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“E assim, a relagdo minha com cinema é muito
forte. Eu fico lembrando do que a gente j& viu no
Cine Maraja sabe...[...] E assim, n6s assistimos
“Hair” em plena ditadura militar, né... eu era
adolescente, assistimo “Hair”. E ficamo assim
com raiva demais dos Estados Unidos, da Guerra
do Vietnd... Que o filme é sobre isso, né!? Entdo se
eu for contar procé tudo que eu ja vivi no
Cinema...”

(Professora Gloria, sobre suas memdrias com
cinema em Pedro Leopoldo, 2013)

Para Claudia Vanessa Pereira (1969-2012)



RESUMO

PALAVRAS CHAVE: Educacéo e Cinema; Pratica Pedagogica; Projeto Pedagogico com Cinema.

No cenario multiplo da escola desenvolvem-se variadas relacBes e praticas entre 0s
seus sujeitos, sendo as expressdes culturais nelas incorporadas. Como forma de compor o trabalho
docente, que tem como uma de suas caracteristicas a relacdo intersubjetiva entre professores e
estudantes, as expressdes artisticas como o cinema costumam estar presentes em projetos e demais
praticas pedagdgicas. Nessa direcdo, e considerando a importancia do cinema como meio de pensar
e de se expressar, de compreensdo de conteudos, de aprender e ensinar, de afetacao/sensibilizacéo,
experimentacao estética e apropriacdo cultural, entre outras de suas potencialidades, investigamos
um projeto pedagdgico com cinema, que envolveu exibicdo de filmes na escola e em uma sala de
cinema, o “Cine Maraja”. O projeto foi realizado em uma escola publica da cidade de Pedro
Leopoldo — MG, a “Escola Estadual de Pedro Leopoldo — Fazenda Modelo”, localizada em uma
regido de encontro entre o centro urbano da cidade e area rural, que oferece os niveis fundamental e
médio de ensino, atendendo cerca de 585 alunos, nos turnos matutino e vespertino, contando com
cerca de 23 professores atuantes nesses dois turnos e niveis. A pesquisa foi realizada entre agosto de
2012 e novembro de 2013, com 4 professores e 27 jovens, tendo como foco de analise o Projeto “A
Escola vai ao Cinema: o Uso da Linguagem Cinematogréafica na Educacdo”, desenvolvido nesta
escola, tendo como objetivo central a analise dos principios norteadores, da estrutura e dindmica da
referida proposta, bem como as visdes de seus idealizadores e participantes — professores e jovens
alunos — sobre 0 mesmo. No percurso metodoldgico da investigacdo, buscou-se compreender esta
problematica, através da observacdo direta das atividades do Projeto; de conversas informais,
aplicacdo de questionarios e entrevistas semiestruturadas com um grupo de professores e de jovens
estudantes, seus atores, bem como entrevista semiestruturada como o proprietario do Cine Maraja,
onde foram exibidos alguns filmes para os estudantes. Entre os achados da pesquisa, encontramos
perspectivas positivas dos estudantes e professores sobre o Projeto, visto que para 0s primeiros este
colabora para experimentacao de espacos e situacdes externas a escola, e para os ultimos, auxilia na
melhoria de suas relagGes interpessoais com os jovens, além de facilitar seu trabalho pedagogico

com os conteudos escolares. As atividades com cinema na escola contribuiram, também, conforme



os professores, para a criacdo de um clima favoravel a esta arte no educandario. Ficou também
evidente a convivéncia de perspectivas, ou linhas de acdo, diferentes dentro do mesmo Projeto,
cujas atividades sdo diferenciadas segundo o nivel de ensino dos jovens. Constatou-se, ainda, a
existéncia de dificuldades e tensfes na realizagdo da proposta, em relagdo a utilizagdo dos tempos
escolares para a exibicéo de filmes e na preparacédo das atividades, no que concerne ao dominio dos
elementos das obras filmicas por parte dos professores. Além disso, verificamos uma demanda dos

jovens alunos por participacdo, sobretudo nas escolhas dos filmes do Projeto.



ABSTRACT

KEYWORDS: Education and Cinema; Pedagogical Practice; Pedagogical Project with Cinema.

In the multiple scene of the school are developed many relationships and practices among its
individuals in which cultural expressions are incorporated by the school. As a way to compose the
work of teachers, in which the main characteristic is the intersubjective relationship established
between teachers and students, the artistic expressions such as cinema are commonly present in
projects and others pedagogical practices. In this direction, and considering the importance of the
cinema as a means of thinking and expressing yourself, understanding of content, learning and
teaching, affectation/ sensibilization, aesthetic experimentation and cultural appropriation, among
others of its potential, we investigate a pedagogical project related with cinema, that involved the
exhibition of films at school and in a movie theater, the "Cine Maraja". The project was conducted
in a public school in the city of Pedro Leopoldo - MG, "Escola Estadual de Pedro Leopoldo —
Fazenda Modelo", located in a region of the meeting between the center of the city and the rural
area, which offers primary and secondary levels average teaching, serving approximately 585
students in morning and afternoon shifts, with about 23 teachers working in these two rounds and
levels. The research was conducted between August of the year 2012 and November of the year
2013, with 4 teachers and 27 young people, we had as the point of analysis the “Project The School
goes to the movies : the use of film language in Education”/ “Projeto A Escola vai ao cinema: 0
Uso da Linguagem Cinematografica na Educagdo”, developed in this school, considering as our
main objective the guiding principles, its structure , and dynamics of this proposal, as well as the
vision of the creaters and participants — teachers and students — about the project. In the
methodological steps of the investigation, we tried to understand this issue through a direct
observation of the activities of the Project; informal conversations, questionnaires and semi-
structured interviews with a group of teachers and young students, its actors, as well as interview
semi-structured with the Cine Maraja's owner, where some films were shown to the students.
Among the things that we found in the research, we found positive prospects of students and
teachers about the Project, stressing that to the students the Project collaborates to the
experimentation of spaces and situations outside of the school , and for the teachers , it works to
improve their interpersonal relationships with the students and facilitate their work with classroom
contents. The activities with film in the school, as the teachers observed, also contribute to the
creating of a favorable climate for this art in the school. It was also evident that there are
difficulties, and tensions in the realization of the proposal regarding the use of school time for
viewing movies and preparation of activities, with respect to the domain of the elements of the film
by the teachers. Moreover, we find a demand of young students for participation, particularly in the
choice of films of the Project.
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INTRODUCAO

A escola, invencdo da modernidade, situada em tempos e espacos especificos,
comporta variadas relacdes entre os sujeitos que a ocupam, como docentes, jovens, adolescentes e
adultos estudantes. Esta fundada sobre concepcdes especificas de Educacdo, muitas vezes calcada
em projetos de ser humano, de classe, de sociedade. Tal espaco e as praticas que se dao por sua
causa sao influenciadas também pelas administracdes publicas e gestores escolares, bem como tem
seu funcionamento afetado pelos investimentos publicos e a administracdo desses recursos em seu
interior. Nesse panorama, entendida também sob o prisma da transmissao cultural, uma vez que é
vista como um dos espacos destinados a tal processo, a escola e suas préaticas incorporam meios de

expressao cultural como as artes, entre as quais se situa o Cinema.

O cinema é uma das artes, que, pela sua constituicdo e riqueza de possibilidades
estético narrativas, pela capacidade de mobilizagdo de nossos sentimentos, provoca em nds um
grande envolvimento. Tal fascinio tem me tomado desde remotas experiéncias com filmes vividas
entre familiares e colegas de escola. Minha memdria afetivo-cinematografica contém as imagens
de mamutes enfrentando os exércitos maléficos que queriam escravizar aos diversos tipos de
criaturas vivas numa terra mitica, mistica, imaginada pelos sonhos dos humanos. Meus
sentimentos e a pele que recobria meu corpo aquela época vibraram em fungdo de um processo no
qual o espirito projetava na tela um pouco das impressdes que este continha em suas profundezas.
A guerra que se desenrolava naquele filme poderia ser interpretada como uma guerra contra a
escravizacdo da alma humana, por ela mesma e pelos outros que detinham e ampliavam seu poder,
suprimindo uma a uma qualquer criatura vivente. Num enredo no qual todas as criaturas adquiriam
contornos “antropomorfizados”, revestidos com sentimentos, misérias, ¢ belezas humanas, era

narrada a luta contra a opressédo, em favor da emancipacéo e da comunhé&o de diferentes sujeitos...

Essas sdo recordagOes e apuracOes intelectuais que hoje manipulo em minha mente
em funcdo da experiéncia memoravel de ver no cinema de minha cidade dois dos trés episodios da

trilogia holywoodiana “O Senhor dos Anéis: A sociedade do Anel” (The Lord of the Rings: The
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Fellowhip of Ring. Peter Jackson, Nova Zelandia, 2002, 178 min.) ¢ “O Senhor dos Anéis: As
Duas Torres (The Lord of the Rings: The Two Towers, Peter Jackson, Nova Zelandia, 2003, 179
min.) junto a meus colegas de turma, quando cursava o Ensino Médio. Conduzido ao Cine Maraj4,
cinema cinquentenério da cidade de Pedro Leopoldo - MG, por uma professora de Filosofia e
outra de Literatura, como parte das atividades didaticas por elas organizadas, tive grandes
experiéncias educativas no referido local, nem sempre associadas a um conteddo estanque,
especifico, mas a algo que ultrapassava uma légica conteudista, tendo como abordagem central a
educacéo para a condigdo humana, que podia ser depreendida a partir do filme. Vivenciadas nos
dois Gltimos anos do Ensino Médio, tais experiéncias se inscrevem nos meus registros cognitivos e
afetivos (considerando que sentir pode nos levar a conhecer, e conhecer pode nos levar a sentir).
Elas colorem as minhas recordacgdes das praticas escolares, reavivando o prazer e a potencialidade
de sair da sala de aula e da escola para poder ressignifica-las e as relagcdes que se ddo em seu
interior, experimentando outros espacos ricamente, potencialmente, maravilhosamente educativos,

como a sala de cinema e as trilhas da cidade que conduzem a ela.

Quando completei dezoito anos no fim do ano de 2003, estava com medo e sem
perspectivas, uma vez que havia me formado no Ensino Médio e ndo fora aprovado no primeiro
vestibular para o curso de Artes Visuais da UFMG. Naquele ano, assisti com minha irmd mais
velha ao filme “As horas”, (The hours, Stephen Daldry, Inlgaterra, 2002, 115 min.), e lembro-me
gue, mesmo sem entender claramente todo o filme, tive uma catarse, expressa por uma crise de
choro. Mais tarde, eu viria a entender, que, de alguma forma, pela via da experiéncia sensivel,
afetiva, de identificagdo com o filme, a por¢do subconsciente de minha mente havia registrado
informacdes e ideias afirmadas por ele, que abriram uma porta da alma para que por ela saisse
toda a pressdo de se escolher uma profissdo e afirmar padrbes sociais diversos. Vi esse filme
varias vezes depois desse episddio, encontrando sempre algo novo em seu desvelar. Antes, e
principalmente depois, desse fato, os filmes participaram de minha vida, me ensinando, me
questionando, me conduzindo a entender aspectos sobre eu mesmo e 0 meio social, a0 mostrar
pessoas e situagdes que me convocavam a sentir e pensar, ainda que, em algumas vezes, tempos

apos ver o filme.

Durante a Graduacdo em Pedagogia na UFMG entre 2006 e 2010, a arte e a reflexdo
sempre foram de grande importancia para meu processo de autoconhecimento, desenvolvimento

intelectual e formagdo profissional. Nas disciplinas do curso, tive contato com varios filmes,
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analisados com bases conceituais mais solidas do que as que eu dispunha anteriormente para
entender uma obra filmica. Entre as disciplinas cursadas, as que mais me chamaram a atencdo, no
que concerne ao uso de filmes, foram as de Filosofia da Educagéo | e Il. Nessas disciplinas a
Profa. Rosemary Dore fazia uma abordagem na qual indicava textos, fazendo sua discusséo e
exibia filmes, cujas tematicas se relacionavam aos conceitos lidos. Eram indicadas também
leituras das analises escritas dos filmes, seguidas de discussdes que associavam estes trés “textos”
a questdes importantes para o campo educacional. Apds este trabalho sistematizado, percebi que
0S conceitos se tornavam mais “claros”, mais “concretos”, por serem associados a situacOes
cotidianas, sobretudo as referentes a Educagdo. Meu interesse pela proposta da disciplina foi tal
que me ofereci para elaborar uma anélise escrita de filme, escolhendo o filme Adeus Lénin (Good
bye, Lénin! Wolfgan Becker, Alemanha, 2002, 118 min.) para discutir os conceitos de Liberdade,
Capitalismo e Socialismo, conceitos da disciplina de Filosofia da Educacdo Il. A partir disso
participei como bolsista e voluntario, respectivamente dos projetos de graduacdo® e extensio, cujo
tema era a relacdo entre educacdo, filosofia e cinema, produzindo analises conceituais de filmes,

além de elaborar monografia de conclusao de curso neste campo tematico.

Ao analisar meu percurso escolar e académico, concluo que me envolvi com as artes
visuais e interpretativas como o teatro e o cinema porque elas sempre me captaram, e pelas
sensacOes, pela emocgdo, conduziram-me a compreensdo de mim e do mundo a minha volta,
estimulando o pensamento critico e reflexivo. No trabalho realizado como concluséo do curso de
Pedagogia, pude compreender que o objetivo de estimular nos estudantes um tipo de pensamento
sistematizado e coerente através de conceitos da Filosofia associados a filmes, era contemplado
porque associava trés meios de expressdo (textos sobre filosofia, filmes, e analises escritas de
obras filmicas) que faziam “leituras” das realidades estimulando os estudantes a pensar sobre elas.
Nos momentos de discussdo, caracterizados pelas apresentagdes, ou “oficinas”, sobre os conceitos
e filmes, os estudantes eram estimulados a discutir sobre o que leram e assistiram associando o

contetdo dos textos lidos e os filmes a problemas sociais e da pratica docente, por meio de

1 O primeiro projeto, “Técnica de Pensar e tecnologias da informagio e comunicagdo: cinema e educagdo, cinema e
Filosofia da Educagdo” tinha como objetivo produzir andlises escritas e apresentagdes orais, relacionando nestas,
conceitos das disciplinas de Filosofia da Educacdo | e 1l e filmes associados a eles. O projeto foi renovado para o ano de
2010, e assim, participei dele durante trés anos (2008 a 2010). O segundo projeto, “Contribui¢des didatico-pedagdgicas
ao ensino de Filosofia na Escola Média: acdo extensionista do grupo Cinema e Educac¢do” tinha por objetivo discutir e
propor a professores de Filosofia do Ensino Médio bases conceituais e préaticas para o uso de filmes em sua disciplina.
O primeiro projeto teve também como um de seus objetivos a producdo de uma monografia de concluséo de curso sobre
seu tema. Assim, realizei o trabalho intitulado “Leituras de Mundo na Tela: o cinema e o desenvolvimento da técnica de
pensar na formagio docente em Pedagogia”, trabalho no qual analisei a relacdo entre Educacdo, Filosofia e Cinema, no
ambito das disciplinas de Filosofia da Educacéo I e 1l.
14



comparacOes, inducdes e deducdes, a partir dos conhecimentos que eram relacionados. Tal
processo possibilitava a construcdo de uma maneira mais apurada de pensar sobre as questfes

postas.

No estudo que realizei com o objetivo de compreender um pouco sobre como se dava
0 uso de filmes nas disciplinas do curso de Pedagogia da UFMG e como os alunos viam essa
prética, no primeiro semestre do ano de 2009, foram aplicados questionarios a 49 estudantes de
sete dos oito periodos e dos dois turnos do curso. Nos resultados dos questionarios, a maioria dos
informantes afirmou ter assistido filmes para uma média de 4 disciplinas da graduacdo em
Pedagogia, algo que demonstrou que os professores de outras disciplinas além da de Filosofia da
Educacédo utilizavam filmes em seus programas de curso. Dos entrevistados, 93,88% afirmaram
que os conceitos discutidos nas disciplinas se tornaram mais claros ap6s assistir a um filme
relacionado ao contetdo estudado e a maioria dos informantes considerou que sua percepcao sobre
0 cinema e sua caracteristica educativa melhorou ap6s o ingresso na Universidade, totalizando
77,55% das afirmacdes. Isso indica algo que ja se sabe: os filmes auxiliam na compreensdo de
conceitos e o trabalho com ele interfere na percepcdo da caracteristica educativa da estética
cinematogréafica pelos estudantes, tanto, que varios professores do ensino superior os utilizam, de

variadas maneiras.

Nessa perspectiva, que ultrapassa as praticas realizadas no &mbito académico, como
as anteriormente narradas, se estendendo a variados contextos educativos, compreendo que 0
cinema nos traz a possibilidade de deslocamento de nossas vivéncias imediatas e passadas, e,
deslocar-se nos aspectos fisico, afetivo, cognitivo é dar-se a possibilidade de descobrir outras
lentes e outras rotas para vivenciar as experiéncias humanas. Deslocar-se € algo necessario ao
processo educativo, como considera Teixeira (2010), seja esse processo escolar ou ndo, tanto para
os docentes, que possibilitam experiéncias educativas por meio de suas praticas pedagdgicas,
como para quem vivencia tais experiéncias na condicdo de aluno, de aprendiz. Deslocar-se € ir de
uma posicao a outra, e nessa acdo, cujo movimento encontra-se implicito, sentimentos, conteudos,
experiéncias sociais, memorias pessoais e coletivas, podem ser revolvidas, qui¢a alcancando novas
apuracdes, novos contornos e significados, por meio de processos estéticos, afetivos e cognitivos.
O cinema possibilita tal movimento, tal impacto. Assim, as experiéncias impactantes se inscrevem

no plano da memoaria e 1a ficam retumbando, podendo ser ressignificadas anos depois...
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As lembrancas aqui narradas, como as experiéncias com cinema no Ensino Médio,
sdo apenas alguns dos tipos delas, que podem emergir anos depois que um jovem assiste a um
filme, no contexto das praticas escolares, enunciando algumas das potencialidades do cinema na
escola. Tais experiéncias, no ambito dessa instituicdo, muitas vezes sdo planejadas [embora
também haja atividades sem planejamento] pelos professores, coordenadores pedagdgicos e
demais gestores, figuras centrais em diferentes processos de ensino-aprendizagem, que podem
desenvolver préticas pedagégicas variadas com cinema?, vindo (no sentido da possibilidade e ndo
da necessidade), por exemplo, a discutir contetdos especificos ou temas e abordagens mais

amplos a partir de um filme, possibilitando aos alunos diferentes experiéncias estético-educativas.

Visando compreender melhor quais eram as praticas culturais e pedagdgicas de
professores com cinema nesse cenario descrito, demos inicio a um levantamento entre as escolas de
Ensino Médio® de Pedro Leopoldo, cidade na qual resido e que conta com o servico cultural de uma
sala de cinema cinquentenaria, o Cine Maraja, buscando informag6es sobre o uso de filmes por
professores em suas praticas pedagdgicas. Nesse percurso, tivemos noticias da realizacdo de um
projeto com cinema na Escola Estadual de Pedro Leopoldo - Fazenda Modelo. Situada huma zona
de encontro entre o centro e a zona rural da cidade, a escola oferece os niveis fundamental e medio
de ensino, atendia a cerca de 585 alunos, nos turnos matutino e vespertino, contando com cerca de
23 professores atuantes nesses dois turnos e niveis e realizava o “Projeto A escola vai ao cinema: o
uso da linguagem cinematogréfica na Educacéo”, no qual eram exibidos filmes para os jovens dos
niveis fundamental e médio, numa dindmica que envolvia uma parte significativa da escola em
praticas pedagogicas sistematizadas com cinema, incluindo planejamento, execucdo e avaliacéo,

caracteristicas de um projeto estruturado.

Diante disso, direcionamos a pesquisa tomando o referido Projeto como foco de
analise. Assim, para a compreensdo do funcionamento e implicacbes da proposta educativa,

2 Deve-se considerar, ainda, que os docentes também se relacionam com filmes, bem como outros tipos de obras
artisticas, ou produtos culturais, em outros momentos de sua vida, nos quais ndo estdo exercendo suas funcdes
profissionais, mas estdo em seus lares, casas de amigos, espagos publicos, salas de cinema, assistindo, discutindo
filmes de sua preferéncia, em situacdes de lazer e descanso. A partir de tais consideracfes, podemos identificar dois
aspectos das relagdes dos docentes com o cinema: as praticas pedagogicas e as praticas culturais que desenvolvem
com esse tipo de arte.

* Inicialmente escolhemos para analise o nivel Médio de ensino por considerar que é neste que ocorrem mais praticas
de uso de filmes, vez que professores de diferentes disciplinas como Histdria, Literatura e Filosofia fazem uso de
filmes para compor suas aulas. Posteriormente, ao constatar que os filmes eram exibidos também para alunos do
ensino fundamental, passamos a incluir este nivel de ensino na pesquisa por meio das observacdes das atividades com
filmes a ele direcionadas.
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consideramos o campo da educacdo e cinema, a dimensdo do trabalho docente perpassado por
praticas pedagogicas com cinema, que conferem a este uma configuracédo especifica, levando em
conta também a influéncia das conformacdes de classe sobre 0 gosto e o habitus dos sujeitos, bem
como a influéncia das dinamicas do colonialismo cinematografico, entendido neste estudo como
uma interferéncia massiva do cinema norte-americano sobre praticas culturais e pedagdgicas com

cinema.

Um projeto, conforme veremos, € uma elaboragdo mental humana cercada por
concepcdes, operacOes e impactos, uma vez que modifica a realidade. Quando inclui o cinema
entdo, abre-se uma série de questdes que precisam ser consideradas, uma vez que, supostamente,
os filmes utilizados nas praticas pedagogicas sdo muitas vezes de natureza comercial, e, portanto
ndo foram produzidos visando a fins didatico-pedagdgicos, de maneira que se executa uma
adaptagdo, uma “transposi¢do” da obra filmica ao contexto escolar, o que pode encadear uma série
de situacdes. Tendo isso em vista, a pratica pedagdgica com filmes na escola implica questes
como quais concepgdes a fundamentam, o uso dos espacos e tempos para a exibicdo e discusséo
de filmes, a escolha da cinematografia por professores e estudantes, além de varias outras, visto
que nas praticas pedagdgicas com cinema sao relacionados, saberes, desejos, percepcdes, de tipos
diversos. Dessa maneira, no estudo realizado entre agosto de 2012 e novembro de 2013, nos
interessou compreender a configuracdo do Projeto “A escola vai ao cinema: 0 uso da linguagem
cinematogréafica na Educacdo”, no que concerne as suas bases de sustentacdo, sua dinamica de
realizacdo e as potencialidades, tens@es e limites nele inscritos na visao, perspectivas, expressdes
ou sentidos, atribuidos por seus atores (ou participantes). Dessa questdo central, se desdobraram

algumas outras, dimensionadas em trés eixos, capazes de especificar melhor o problema:
1-  Em relacéo ao projeto e sua estrutura:

Que concepcdes o fundamentam? Como estd estruturado? Como sdo utilizados os espagos e
tempos na escola e no Cine Maraja, sala de cinema da cidade de Pedro Leopoldo, na realizacdo
das praticas pedagdgicas com filmes? Como os filmes sdo trabalhados pedagogicamente,

considerando a preparacao, realizacdo e avaliacdo das atividades?
2-  Em relacdo aos professores e demais profissionais que participam do projeto:

Como se relacionam com cinema e quais suas visbes sobre o Projeto? De que maneira

compreendem a inser¢do do Projeto entre suas préaticas pedagdgicas?
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3-  Emrelacdo aos estudantes:

Quais tém sido suas relagfes cotidianas com o cinema, para além do projeto do qual participam?
Quais sdo suas perspectivas ou visdes sobre as praticas com filmes realizadas pelo projeto? Quais

suas sugestdes para possiveis novas edi¢bes do Projeto?

Para investigar tais questBes, consideramos as tensdes inscritas nas situacdes
observadas, como 0s processos que enunciam contradi¢Ges, oposic¢des, dissonancias, desacordos,
conflitos, etc.,, no ambito das acBes do projeto investigado. Consideramos também as
potencialidades compreendidas como processos ou agdes que trazem efeitos positivos sobre 0s
sujeitos escolares no que concerne as suas percepcoes e relagdes com o cinema nos percursos de

ensino/aprendizagem.

Tendo em vista as potencialidades e imprevisibilidades das relacGes educativas com
0 cinema, esperamos que este trabalho possa somar um pouco ao vasto, contraditorio e carente
campo da educacdo publica nacional, principalmente no que concerne ao uso de filmes em
projetos pedagogicos escolares. Sobretudo ao se considerar que a producdo cientifica,
especificamente aquela com financiamento publico, deveria colaborar para a melhoria dos
processos sociais, justificando assim 0s investimentos que recebe. Assim, com este trabalho,
desenvolvido em meio ao forte desejo de que o casamento entre a escola e o cinema frutifique nos
sentimentos, conhecimentos e disposicdes de estudantes e professores, esperamos poder contribuir
para a ampliacdo do escopo de estudos sobre o tema investigado, para a compreensdo dos
processos desenvolvidos na escola pesquisada, colaborando também para a reflexdo e acdo sobre
outras praticas e projetos educativos que contemplem o campo da Educacédo e Cinema no Brasil.

Percursos metodoldgicos da investigacao

A pesquisa em questédo foi realizada na cidade de Pedro Leopoldo - MG, situada a 27

quildmetros da capital de Minas, na regido sudeste desse estado. Varias razfes justificam tal
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escolha, sendo a primeira delas o fato de haver nascido e residir nessa localidade, onde iniciei meu
percurso escolar, vivenciando experiéncias com cinema na escola, e onde atualmente exerco a
docéncia no Ensino Médio. Outro motivo refere-se a auséncia de registros e estudos especificos
sobre as préaticas culturais e pedagdgicas dos professores com o cinema nessa cidade, embora
exista uma sala de cinema cinquentenaria no municipio, onde professores de algumas escolas da
educacdo basica (e também do Ensino Superior) vém desenvolvendo, hd anos, praticas
pedagogicas com filmes. Ha também nesse contexto uma campanha de incentivo a frequéncia a
referida sala, que tem sido realizada através de um grupo intitulado “Cineclube Maraja”, no
ambiente virtual do Facebook, sob colaboracdo de uma das informantes privilegiadas. Além disso,
a escolha pela pesquisa em Pedro Leopoldo tem origem em meu desejo de oferecer um retorno

social a minha cidade natal como pesquisador.

Como ponto de partida para as investigacdes de campo, utilizamos a metodologia de
coleta de dados com “informantes privilegiados”, compreendidos como sujeitos que detém
conhecimento tedrico e/ou empirico sobre o assunto e 0 meio pesquisados. Assim, nos reportamos
a Professora Junia Sales, professora da Faculdade de Educacdo da UFMG, atuante nas campanhas
de permanéncia do Cine Shopping Maraja, que respondeu por escrito algumas questdes sobre a
relacdo entre educacdo, escola, docéncia e cinema. Tal contribuicdo trouxe elementos para
elaborarmos perspectivas, inferéncias e tracar rotas tedrico metodoldgicas para a primeira coleta
de dados, bem como tomar conhecimento de pessoas, instituicdes e acdes realizadas com educacéo
e cinema na cidade de Pedro Leopoldo. Também por meio dessa metodologia, obtivemos
informacdes sobre um projeto com cinema e circo junto ao professor de Geografia e circense
André Vieira.

Buscando levantar dados para compreender melhor as articulagdes promovidas pelos
docentes entre suas praticas pedagdgicas e a sétima arte, ampliar o painel sobre o tema e constituir
uma caracterizacdo geral das praticas com cinema no local pesquisado, fizemos um levantamento
exploratdrio nas 5 escolas estaduais que oferecem o Ensino Médio em Pedro Leopoldo, onde se
localiza o Cine Maraja. Assim, buscamos informacGes sobre o uso de filmes por professores em
suas atividades de ensino. Nesse percurso, evidenciou-se que a pratica de uso de filmes naquelas
escolas seguia um fluxo assistematico, se apresentando de maneira pontual e esporadica apenas
nos programas de disciplinas da area das ciéncias humanas, como Historia, Literatura, além de

Artes e Filosofia. Nesse contexto soubemos ainda que em uma das escolas, localizada no Centro
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da cidade, havia uma sala com certa estruturacéo fisica para projecdes. Nessa escola, segundo a
pedagoga, havia inclusive “disputa” entre os professores para utilizar tal espaco. A pedagoga
relatou ainda, que havia muitas familias conservadoras, de maneira que um dos pais reprovou
categoricamente a exibi¢do do filme “Carlota Joaquina, Princesa do Brazil” (Carla Camurati,

Brasil, 1995, 100 min.), em funcdo de uma cena de sexo contida no mesmo.

Ainda nesse primeiro “encontro” com a problematica a ser investigada, destacou-se 0
fato de existir na Escola Estadual de Pedro Leopoldo - Fazenda Modelo, situada na zona de
encontro entre o centro e a area rural da cidade, um Projeto de educacdo e cinema no qual eram
exibidos filmes para os jovens dos niveis Fundamental e Médio de ensino, a maioria oriunda da
zona rural da cidade, sendo as atividades concebidas sob dindmicas de planejamento, execugéo e
avaliacdo, caracteristicas de um projeto estruturado. Assim, com a aten¢do voltada nessa direacao,
passamos a investigar as concepcdes, sujeitos e praticas ligados ao “Projeto A escola vai ao

Cinema: O uso da linguagem cinematografica na Educa¢@o”, desenvolvido naquela escola.

Quanto ao desenho metodoldgico da investigacdo, este foi estruturado segundo um
plano qualitativo, como forma de delinear processualidades e trazer a luz as perspectivas dos

sujeitos relacionados ao objeto de pesquisa.

Remetendo-se a discussdo acerca dos paradigmas sobre a pesquisa qualitativa em
ciéncias sociais e educacdo Alves-Mazzotti e Gewandsznajder (1999), consideram que ha
diferentes concepcdes sobre esse tipo de pesquisa, gerando diferentes abordagens desta. Diante
disto, os autores apresentam de maneira resumida as contribui¢des de Patton (1986), que segundo
eles, parece sintetizar de maneira simples aquilo o que ha de mais geral nessas abordagens. As
pesquisas qualitativas, segundo aquele autor, seguiriam a tradicdo compreensiva ou interpretativa,
0 que significa que elas partem do pressuposto de que as dimensdes subjetivas e 0s
comportamentos dos sujeitos tém um sentido e um significado que precisam ser desvelados. Os
estudos qualitativos teriam, entdo, trés abordagens principais: a visao holistica, caracterizada pelo
principio de que a compreensdo de um determinado comportamento ou evento so se torna possivel
a partir da compreenséo das inter-relagdes advindas de um determinado contexto; a abordagem
indutiva, na qual o pesquisador parte de uma observacdo mais livre, deixando dimensdes e
categorias de interesse aparecerem ao longo da coleta e anélise de dados; por ultimo, a observagdo
naturalistica, que seria caracterizada pela reduzida intervencdo do pesquisador no contexto

observado.
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Diante disso, Alves-Mazzotti e Gewandsznajder, consideram que dentre as
implicacbes dessas caracteristicas, pode-se tomar a no¢do do pesquisador como principal
instrumento de coleta de dados, demandando um contato direto e prolongado com o campo, para
captar os significados dos comportamentos observados. Disso decorrem também as caracteristicas
dos dados qualitativos, sendo estes notaveis pelas “descricoes detalhadas de situagdes, eventos,
pessoas, interacdes e comportamentos observados; citacdes literais do que as pessoas falam sobre
suas experiéncias, atitudes, crencas e pensamentos; trechos ou integras de documentos,
correspondéncias, atas ou relatdrios de casos”. Embora existam tipos mais especificos da pesquisa
qualitativa, as caracteristicas descritas por Patton, seriam as principais, segundo 0s autores.
(PATTON, 1988, p. 22 apud ALVES-MAZZOTTI & GEWANDSZNAJIDER, 1999).

O problema de pesquisa que apresentamos, dada sua localizacdo entre as dimensdes
das préticas culturais e do trabalho docente, relacionadas ao cinema, delineou uma série de
questdes, como a relagdo dos sujeitos de pesquisa com o cinema em sua cidade (assim como a
maneira pela qual o cinema se insere na vida cultural dessa cidade), a relacdo dos professores com
0 cinema, bem como as cinematografias disponiveis no cinema e nas locadoras, 0s tipos de obras
filmicas que exibiam para seus alunos, as metodologias dessas em suas aulas, projetos, etc. Essas
relagbes e praticas se inserem em contextos mais amplos, como o das investidas da industria
cultural cinematografica, as condi¢des sociocultural e econdmica dos sujeitos, bem como a
formacdo profissional dos professores, o tipo de estabelecimento em que atuavam (publico ou
privado), além de outros contextos. Se o0s contextos influenciam as praticas (culturais e
pedagogicas, no caso do referido problema de pesquisa) e estas s6 podem ser mais bem
compreendidas por meio da observacao das acdes e da expressao dos sujeitos que as desenvolvem,
cujas proprias reflexdes sobre os processos trazem contribuicdes para analise do problema, tornou-
se necessario o contato com os professores e jovens para realizar o levantamento de dados a partir
das observacdes de suas praticas e do registro e analise de suas falas, denotando assim uma
abordagem qualitativa de pesquisa, de acordo com os termos expostos por Alves-Mazzotti e

Gewandsznajder.

ApOs a caracterizacdo inicial da escola, feita no final de maio de 2012, na qual
buscamos identificar seu funcionamento, administracdo, sujeitos, atividades e instalagdes,
retornamos a ela, explicando a intencdo de pesquisar o projeto de Educacdo e Cinema em

andamento na mesma. Com a permissdo da escola e demais 6rgdos responsaveis, comeg¢amos a
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pesquisa de campo em agosto do mesmo ano, fazendo duas observacdes de exibicdes de filmes
para estudantes do Ensino Médio, atividade sob coordenacdo dos professores de Educacéo Fisica e
Historia, coordenadores do Projeto. Realizamos também uma entrevista exploratéria com a
professora coordenadora buscando compreender o projeto em suas caracteristicas mais especificas,
0 que possibilitou desenvolver mais questdes e topicos para observacdo na realizacdo do projeto.
Contudo ap6s este momento, a pesquisa de campo foi suspensa por motivo de adoecimento deste
pesquisador. Em fevereiro de 2012, paralelamente ao inicio da pesquisa de campo, apareceram na
pele pequenas manchas vermelhas e salientes, para as quais recebi o diagnostico equivocado de
dermatite psoriaseforme. Fazendo tratamento apenas com pomadas, as manchas aumentaram,
afetando todo o rosto e se espalhando extensamente por outras partes do corpo. Em outubro do
mesmo ano, com o quadro agravado, apresentando também descamacdes, descolamento de pele, e
um quadro de heritodermia (inflamag@o generalizada da pele) as atividades do mestrado foram
completamente suspensas. Com a busca por novo médico para avaliar o quadro, aquele suspeitou
de uma doenca autoimune, chamada pénfigo foliaceo, solicitando novos exames. Com a
confirmacdo do diagndstico, deu-se inicio a um tratamento com corticoides e imunossupressores,
além de pomadas e hidratantes especificos, dando continuidade ao tratamento no Hospital das
Clinicas da UFMG. A situacdo trouxe muitas tensdes, contratempos, baixas de energia fisica e
mental, bem como afetacdo a autoestima e atraso com prazos académicos e atividades trabalhistas.
Com a recuperacdo, compreendida pelos medicos como eficiente e acelerada, diante da gravidade
e em relacdo a outros pacientes, retomei as atividades em margo de 2013, ano dedicado também a

recuperacao do corpo e da autoestima.

Retornando a escola, soube que o projeto prosseguia, porém com modificacdes, que
foram mais bem detalhadas pela coordenadora em uma entrevista informal®. As exibicbes de
filmes nas quais os alunos de diferentes turmas do Ensino Médio eram reunidos no auditorio
foram suspensas, segundo a coordenadora, pelo fato de haver muita dispersdao e “bagunga” entre
os alunos e pelo fato de ter sido criado um horario especifico para reunifes dos professores através
de Decreto Estadual. Permaneciam as idas do 8° e 9° ano ao Cine Maraja, como premiacdo aos
alunos por bom comportamento. Os filmes passaram a ser exibidos pelas professoras de Literatura,
Historia, Sociologia e Filosofia, aproveitando assim os horérios coadunados e alternando sua

presenca no auditorio. Por fim, como outra mudanca, o outro professor coordenador havia saido da

* Chamamos de “informal”, por ser um conversa com alguns direcionamentos, mas sem o rigor das entrevistas semi-
estruturadas. Essas conversas também foram gravadas e seus principais aspectos apurados, sendo narrados em terceira
pessoa.
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Escola, ndo participando mais do projeto. Busquei junto a coordenadora os contatos do professor
para marcar uma entrevista, mas ndo consegui, pois, segundo ela, ele saira da escola magoado (a
coordenadora ndo explicou o motivo) e também ndo atendeu aos seus telefonemas. Assim,
estruturamos novo roteiro de observacdo e questdes aos jovens e professores participantes do

projeto.

Fez-se necessario contabilizar certas informagGes, como a frequéncia dos jovens do
ao cinema para compreender sua relacdo com tal pratica, sendo que tais informagdes demandavam
uma traducdo em linguagem numérica, ou, uma quantificacdo, para que posteriormente pudessem
ser analisadas de maneira a tornar aparentes as relacfes socioldgicas que as produziram. Diante
disso, aplicamos entre os estudantes participantes do Projeto, por meio de sua adeséo voluntéria,
questionarios com itens sobre suas perspectivas, ou visdes sobre o Projeto, frequéncia ao cinema,
contato com filmes em suas residéncias, estilos e nacionalidades dos filmes que costumam ver,
etc.. Consideramos que aquele instrumento é um dos mais eficientes para levantar dados que
precisam ser quantificados, pois, por meio das questdes, ja elaboradas mediante percepcoes
prévias dos processos que precisam ser compreendidos, € possivel gerar um volume de respostas
que, contabilizadas, indicam a existéncia e a recorréncia de alguns processos. Num universo de
cerca de 245 jovens® estudantes do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental e do 2° ano do Ensino
Médio, obtivemos 27 adesdes, sendo 14 do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental, dos quais, 2
mulheres e 5 homens do 8° ano; 4 mulheres e 3 homens do 9° ano e 13 estudantes do 2° ano do

Ensino Médio, dos quais 8 mulheres e 5 homens.

Apds a aplicacdo dos questionarios foi feita a tabulacdo e categorizacdo dos dados,
seguida da organizacdo destes em tabelas nomeadas segundo o tema geral a que se referiam.
Mantivemos aqueles dados expressos em numeros absolutos, considerando que compunham uma
amostra diminuta. Tais dados foram analisados mediante os referenciais tedricos adotados. Foi
necessario também ouvir os estudantes, pois certos aspectos daquilo que pensam e sentem 0s
sujeitos, s6 podem ser mais bem apreendidos por meio das entrevistas, gravadas em audio. Assim,
convidamos os estudantes a participarem das entrevistas, estruturadas com as mesmas questdes

propostas nos questionarios, obtendo um numero de 11 adesdes, sendo 2 homens e 2 mulheres do

> A escola possufa & época da coleta de dados, 2 turmas do 8° e 2 turmas do 9° ano do Ensino Fundamental. J& em
relagdo ao Ensino Médio, 3 turmas do 1° ano, 3 turmas do 2° ano e 1 turma do 3° ano. Em relagdo aos informantes do
do E. Médio, responderam apenas 0s do 2° ano, que eram os estudantes que no ano de 2012, antes da suspensao da
pesquisa de campo, participaram das exibicdes de filmes observadas na escola. Nosso universo foi composto assim
por cerca de 70 jovens do 8° ano e 70 do 9° ano do Ensino Fundamental, e cerca de 105 jovens estudantes das 3
turmas de 2° ano do Ensino Médio, num total aproximado de 245 sujeitos.
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8° ano; 1 homem e 1 mulher do 9° ano e 1 homem e 4 mulheres do 2° ano do Ensino Médio. Para
melhor tratamento dos dados utilizamos duas entrevistas de cada uma das séries, tomando como
critério para escolha uma entrevista de informante do sexo feminino e uma do sexo masculino por
série, quando havia possibilidade de aplicar tal critério, totalizando assim 6 entrevistas, 2 de cada
série. Além desse critério, buscamos tomar as entrevistas mais expressivas. Para referéncia aos
informantes, utilizamos nomes ficticios, evitando causar desconfortos, embora a pesquisa nao

tenha oferecido riscos ou desconfortos para o0s sujeitos.

Uma vez que as professoras participantes do projeto somavam um numero reduzido
de 4 sujeitos, consideramos que as entrevistas também seriam o melhor instrumento para coleta de
informacdes junto aquelas, e também pelo fato de objetivarmos captar as nuances que emergem
nos discursos. Assim, as entrevistas foram ouvidas, transcritas em terceira pessoa, com destaque
para trechos considerados mais expressivos em relacdo ao todo da pesquisa, e categorizadas
segundo os temas elencados na elaboragdo dos roteiros, sendo essa metodologia de apuracéo de
dados utilizada tanto para entrevistas com professores e estudantes como para o proprietario do
Cine Maraja. Este também foi entrevistado, com o objetivo de se compreender um pouco da
histéria da sala de cinema focalizada e de sua percepcdo sobre as relacbes que o projeto
pesquisado mantém com seu estabelecimento. Buscando evitar possiveis ou eventuais

constrangimentos para as professoras informantes, nos referimos a elas com nomes ficticios.

A compreensdo do problema posto, por sua vez, s6 pode dar-se a partir da analise de
guem sdo 0s sujeitos pesquisados, em seus diferentes aspectos, como os fisicos, culturais,
econbmicos, etc. De outro lado, os contextos escolares também foram considerados, pois as
praticas pedagdgicas, as relacbes simbolicas, se ddo no cenario da escola, estando a ele associadas
ou condicionadas em certos aspectos. Assim, tendo em vista que a escola estd inserida num
contexto mais amplo, a saber, o da cidade, buscamos considerar alguns dos aspectos politicos,
econémicos e culturais desta, sobretudo no que concerne as praticas relacionadas ao Cinema.
Como fontes complementares para o levantamento de dados, utilizamos também ‘“‘conversas

informais” com professores6

e estudantes, nas quais pudemos ter “pistas” para situagdes a serem
analisadas e a complementacdo de informacdes; a analise documental de materiais ligados ao

projeto focalizado, que deram mais elementos para sua caracterizacao; registros fotograficos de

® Obtivemos informag®es junto & professora coordenadora do Projeto pesquisado também por meio de conversas pelos
Facebook e por telefone, o que foi muito positivo visto que completava o panorama de informacdes demandadas.
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espacos e situacOes envolvidas na pesquisa e as anotacGes do caderno de campo, meio para

registro de compromissos, fatos, e reflexdes emergentes da pesquisa.

Considerando a multiplicidade e zona de interagcdes conceituais na qual o tema da
pesquisa se situa, buscamos durante o percurso investigativo nao optar por um unico plano teorico
que sustentasse a investigacdo, ou seja, optamos por ndo escolher um Unico autor ao qual
buscéssemos adaptar e moldar o objeto da pesquisa. Pelo contrario, fomos buscando referéncias
teoricas, de linhas afins, é claro, a medida que o campo e a pesquisa iam demandando bases que
ajudassem a compreender as situacdes que emergiam. De outro angulo, na escrita deste texto,
buscamos também néo apresentar primeiro o referencial tedrico e em seguida os dados do campo,
mas, ao contréario, aproxima-los a medida que a empiria demandava a teoria. Tendo isso em
consideracdo, 0 que o texto apresenta € um rizoma composto por referéncias multiplas e afins,

que, aproximadas, podem esclarecer melhor as questdes propostas.

Uma vez que 0 campo ndo é um espaco estatico, pois apresenta mudangas, nuances,
etc., assim como também ndo sdo uniformes as dindmicas de trabalho do oficio de pesquisador, a
metodologia construida foi sensivel aos imponderaveis, de maneira que o objeto e 0 campo nao se
tornassem algo “forjado”, apenas para cumprir demandas e prazos institucionais de pesquisa. Por
isso a metodologia buscou considerar tempos e possibilidades dos sujeitos e espacos envolvidos

na investigacao.

Com o propdsito de apresentar este estudo, estruturamos este texto em cinco
capitulos. O primeiro deles, “A Educacdo, a escola, seus sujeitos e praticas”, traca um cendario
geral no qual se insere o objeto investigado. O segundo capitulo, “A escola encontra o cinema”,
contém uma discussao sobre projetos pedagogicos, educagao e cinema”. O terceiro capitulo, “Da
Escola Fazenda Modelo ao Cine Maraja”, inclui algumas consideragdes sobre a relagdo do Cine
Maraja com a cidade de Pedro Leopoldo. Os dois ultimos capitulos, analisam o Projeto “A escola
vai ao cinema: 0 uso da linguagem cinematografica na educacdo”, sendo que o capitulo quarto
elabora uma caracterizacdo geral deste trabalho e o quinto apresenta as visdes e perspectivas dos

atores da escola que o integram: as professora e 0s jovens estudantes
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1. AEDUCACAO, A ESCOLA, SEUS SUJEITOS E PRATICAS

Podemos considerar que ha Educacdo, ou processos educativos, sempre que ha seres
humanos em contato uns com os outros. A medida que véo interagindo se influenciam mutuamente,
gerando concepgdes, praticas, costumes, regras, orientadas por concepcdes de mundo. Assim, 0S
processos educativos se realizam em variados tempos e espacos, tais como na familia, na igreja, nos
museus, cinemas, teatros, e demais instituicOes, situacdes, ocasides. A Educacdo acontece no
trabalho, nas ruas, no campo, nas inddstrias, nos multiplos territdrios e temporalidades da vida
social, nos quais-o0s sujeitos estdo em contato, influenciando e sendo influenciados por concepcdes e
praticas. Romdo (2008) considera que, para Paulo Freire, ndo existiria “a educagdo”, mas

educacdes, que seriam formas dos seres humanos irem do que s&o ao que desejam ser.

Segundo Freire, a educacdo € uma forma de intervencdo no mundo, que além do
conhecimento dos conteudos “bem ou mal ensinados/e ou aprendidos implica tanto o esfor¢o de
reproducdo da ideologia dominante quanto de seu desmascaramento.” Freire concebe ideologia
como uma perspectiva que busca mascarar, ou ocultar, a verdade dos fatos, “com o uso da
linguagem para penumbrar ou opacizar a realidade ao mesmo tempo em que nos torna “miopes”.
Nesse sentido, a ideologia teria a capacidade de nos amaciar, nos fazendo, por exemplo, nos dias de
hoje aceitar a globaliza¢do da economia como “uma invencao dela mesma ou de um destino que
ndo poderia se evitar, uma quase entidade metafisica e ndo um momento do desenvolvimento
econémico submetido, como toda producdo econdmica capitalista, a uma certa orientacdo politica

ditada pelos interesses dos que detém poder ”(FREIRE, 1996, p.126).

Ja para Gramsci (1999), ideologia € compreendida num sentido diferente, como
aquelas concepcdes de mundo, ou filosofias, existentes nos planos de produgdo humana. Assim,
todos nés fariamos parte de uma ideologia, seja ela emancipadora ou alienante, e fariamos uma

opcao consciente, ou ndo, por uma delas. (GRAMSCI, 1999, p. 93-101).

De toda maneira, seja reprodutora ou desmascaradora da ideologia dominante, Freire

considera que neutra ou indiferente a educacao jamais foi, € ou pode ser (FREIRE, 1996, p.98-99).

Freire (1987) concebe assim dois tipos de educacdo: a bancaria, que mantém as

pessoas na alienacdo, na dominacao e opressao, e a educacdo libertadora, que tornaria as pessoas
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mais conscientes, livres e humanas. A primeira estaria embasada num projeto ideologico de
dominacdo; ja a Ultima estaria calcada numa perspectiva de libertacdo, ou emancipacao. A educacéo
bancéria tem como pressupostos a narracdo alienada e alienante, visando educar para a submisséo,
para a crenca de uma realidade estatica, uniforme, numa nocdo de um sujeito acabado, concluso.
Diante disso, esse vies de educacao funcionaria como um sedativo, como um fator de reproducéo da
consciéncia acritica, que inibe a criatividade dos educandos, limitando a capacidade de refletir sobre
contradicGes e conflitos oriundos do cotidiano no qual se situa a escola (FREIRE, 1987 apud
SARTORI, 2008, P. 153).

Na outra perspectiva, a educacdo libertadora, se funda na crenca da humanizacao dos
educadores e dos educandos, tendo assim o educador a fungéo de problematizar o objeto de ensino,
possibilitando aos educandos que superem a perspectiva do conhecimento no nivel da opinido, pelo
verdadeiro conhecimento, no nivel da razdo. (FREIRE, 1987, p.71 apud SARTORI, 2008, p. 153).
Assim, Freire acredita que a criticidade seja indispensavel ao ato de educar, considerando que a
superacdo, e ndo a ruptura, se faz na medida em que a curiosidade ingénua, sem deixar de ser
curiosidade, se torna critica (FREIRE, 1996, p.32).

O impulso que os seres humanos tém para a educacdo seria ontoldgico, ou seja, faria
parte da propria natureza do ser humano, e nos processos educativos um aspecto de grande
importancia seria a ética, o respeito a todos os sujeitos, compreendida por Freire, como “marca da
natureza humana, [...] algo absolutamente indispensavel a convivéncia humana” (FREIRE, 1996,
p.18). Ainda segundo Freire, a educacdo é dialdgico-dialética, visto que é uma relacdo entre
educando, educador e o mundo, instalada no circulo de cultura, no qual participam varios sujeitos
oriundos de diferentes culturas. Nessa perspectiva, o educador ndo seria a mediacdo entre o
conhecimento e o (a) educando (a), pois nela quem faz a mediacdo, no que concerne a
transformacdo do imediato em mediato, é o (a) préprio (a) educando (a). Assim, se por um lado
ninguém educa ninguém, tampouco as pessoas se educam sozinhas, visto que os homens se educam
em comunhdo, residindo ai a importancia do educador. Tal mediacdo, por sua vez, ndo se da entre 0
(@) aluno (a) e o conhecimento, por meio do (a) professor, que seria uma espécie de ponte, mas

entre ambos e o0 mundo.

Outro importante aspecto da educacdo seria sua situacdo no “terreno” da praxis,
compreendida por Freire como uma interagdo necessaria entre a préatica e a teoria, sendo aquela

fundante desta, que passa a dar novo sentido a pratica (FREIRE, 1996, p.38-39).
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Para o autor, seria ainda importante que a educacdo possibilitasse um processo de
tomada de consciéncia daquilo que se é e das situacfes nas quais 0s sujeitos estdo inseridos. De tal
maneira a educacdo problematizadora, ao contrario da educagdo bancaria, possibilitaria tal processo
de conscientizagdo, podendo os seres humanos se tornar senhores de seus destinos (SARTORI,
2008, p.154).

Tais perspectivas nos auxiliam a discutir a possibilidade de uma educagéo libertadora
que inclua o cinema como meio. Algo que implica suas diversas possibilidades, como o
conhecimento de filmografias variadas, a sensibilizacdo dos jovens e também dos préprios
docentes, a discussdo de temas, a compreensdo da histoéria do cinema, a criacdo de filmes e o
reconhecimento das alteridades que esta poderia promover, visto que as diferentes formas de
relacdo com o cinema poderiam supostamente desenvolver nos sujeitos habilidades e sensibilidades

visando a sua emancipacao.

Cabe ressaltar a educacdo e a cultura da escola, considerando que é por meio delas
que, no ambito deste estudo, se realizam as praticas pedagdgicas com cinema focalizadas. Neste
sentido destacam-se entre os varios aspectos que compdem a educacdo e a cultura da escola, as
concepcdes de educacdo, orientadoras das praticas; as relacdes desenvolvidas entre 0s sujeitos
docentes e discentes, a configuracdo da sociabilidade, por meio do espaco fisico e dos tempos da
escola; os aspectos ideolégicos que orientam as praticas educativas, os rituais e praticas
pedagogicas por meio dos quais 0s processos e interacbes acontecem, entre outros.

Tal discussdo é necessaria para analisar 0s projetos, propostas e praticas pedagdgicas
escolares, indagando quanto as suas implicagcdes ideoldgicas, entre outros de seus aspectos ou
dimensGes. No caso deste estudo, busca-se apreender e analisar as concep¢des que animam um
projeto com cinema na escola, discutindo o cunho ideoldgico nele presente. Nessa direcdo é
necessario perguntar se 0s projetos seriam mais um fator de reproducéo de ideologias dominantes e
opressoras no interior das escolas, algo que uma educagio libertaria, no sentido “freiriano” busca
superar, ou se seriam mais um fator de emancipacdo dos sujeitos neles envolvidos. Ou, ainda, se
seriam eles isso e aquilo ao mesmo tempo, considerando as ambiguidades inscritas nos processos

educativos e sociais de um modo geral.

O processo de realizagdo da educacdo, de forma sistematica e institucionalizada,
ocorre na sociabilidade e socializagdo caracteristicas da escola, que transmite valores,

conhecimentos e préaticas, havendo nela producdo, reproducgdo, contestacdo, reinvencdo de
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concepcdes e acOes de seus sujeitos. A escola contemporanea por sua vez, esta inserida numa
realidade condicionada pelo sistema de producdo capitalista, que interfere sobre a concepcdo da
sociedade sobre os fins daquela instituicdo. Nesse espaco, que se torna essencial & continuidade
daquele sistema, os professores vendem sua forca de trabalho, sendo vistos por muitas
administracdes puablicas, no caso do Brasil, como um proletariado amplo e dispendioso. Nesse
contexto, os curriculos, as visées de mundo, as perspectivas ideoldgicas, 0 componente geracional,
a dimensdo de poder e outras influéncias e trocas que 0s sujeitos exercem uns sobre 0s outros, vao
também constituindo os processos educativos do espaco escolar, tanto quanto sua arquitetura

espacial e temporal e outros elementos da cultura da escola.

Terreno que oficializa, ou institucionaliza os processos e relagdes mediadas pela
educacdo, a escola pode ser compreendida, segundo Estrela (2002), como “a instituicdo criada para
a transmissao intencional do saber considerado socialmente til”, tendo como primeira e principal a
funcdo de transmissdo cultural, a qual se articulam outras, como a funcéo de preparacdo de cidadaos
para a democracia e a fungdo econdmica de preparacdo para o mercado de trabalho, a fungéo social
de igualizacdo de oportunidades ou, ao contrario, de reproducdo social (ESTRELA, 2002, p.33).
Contudo, no que diz respeito a aparente igualdade de oportunidades promovida pela escola, pode-se
questionar tal concepcdo, visto que, para Bourdieu (1998), tudo tende a mostrar que a escola € um
dos fatores mais eficazes de conservagdo social, visto que fornece aparéncia de legitimidade as
desigualdades sociais, afirmando a heranca cultural e o dom social tratado como natural
(BOURDIEU, 1998, p. 41). Nessa perspectiva, demonstra o autor, a escola ignora as desigualdades
culturais entre os educandos das diferentes classes sociais ao tratd-los como iguais em direitos e
deveres. Dessa maneira, munida de um ethos comum ao das elites, a escola favorece a essas classes,
em detrimento das classes sociais populares, uma vez que legitima aquilo que é comum ou familiar
as classes abastadas, como as disposi¢des com a linguagem e a relacdo com a “cultura livre”
(BOURDIEU, 1998, p.53-56). Tal nogdo questiona assim a suposta funcdo de igualizacéo da escola,
visto que ela ja demanda dos estudantes habilidades geralmente mais cultivadas pelas familias mais
abastadas, ou com capital cultural mais elevado, algo inconsistente na maioria das escolas publicas

do pais.

Nesse contexto, boa parte dos alunos adota comportamentos que lhes permitam passar
pelo sistema escolar com um minimo de danos (PERRENOUD, 1995), considerando que este, no

que concerne ao seu aspecto de reprodutor de desigualdades, muitas vezes se torna um catalisador

29



de opressdes. No que concerne as praticas pedagogicas e projetos com cinema, essa discussao
desses autores nos faz pensar que as praticas pedagogicas com cinema poderiam representar um
pequeno “desafogo”, visto que podem romper com a organizacdo de horarios e as atividades
“convencionais” da escola. Podem possibilitar o Voo da imaginacdo, o sonho, o contato com outras
formas de conhecimento e de afetacdo, mobilizando as percepcdes, as experiéncias e sentimentos
dos discentes e docentes. Podem constituir-se como um pequeno mundo aparte no meio do dia
escolar, adiando um pouco a necessidade de “falsear” um comportamento discente adequado,

conveniente as rigidas regras escolares.

Retomando o pensamento de Gramsci (1999), este concebe que a escola ndo seria
apenas o espaco de reproducdo de ideologias, mas, tal qual o plano da cultura, o terreno onde se
dariam disputas ideoldgicas e onde se poderia tomar consciéncia das contradi¢bes sociais. No que
concerne ao projeto de educacgdo e cinema pesquisado, bem como sua concepcdo de oferecer aos
estudantes um acesso a cultura, este possibilitaria experimentacGes de producbes filmicas, de
espacos urbanos e interagOes intersubjetivas nos quais podem ser percebidas pelos jovens as
contradicBGes, se convertendo assim em brechas, ou possibilidades para ruptura com 0 0S

condicionamentos. Um ponto para a tomada de consciéncia que precede as a¢fes dos jovens.

Tais relagcdes desenvolvidas na escola, concebida como um territério de contradicdes,
se ddo no espaco e no tempo, de maneira que o espago pedagogico, segundo Estrela (2004), é “o
lugar fisico que se processa a transmissdo intencional do saber e a estrutura de origem cultural que
suporta e organiza a relacdo pedagogica”. Esse espago, por sua vez, “facilita ou inibe a relagdo do
professor e dos alunos e destes entre si, marca-lhes limites, assinala papéis e consagra estatutos,
veicula normas ¢ valores” (ESTRELA, 2004, p. 37-38). Remetendo-se a escola tradicional, Estrela
considera que dos muros, as areas de circulacdo restrita, a localizacdo do gabinete do diretor, aos
espacos reservados aos professores, tudo colabora para preservar o territorio professoral e fortalecer
a ordem nele estabelecida. Tal como na cidade, a escola possuiria uma hierarquia de espacos, de
maneira que a ocupacdo de um destes marca a diferenca dos que mandam e os que obedecem, 0s
que ensinam e os que aprendem. Nessa perspectiva, afirma a autora, o espaco da sala de aula nédo é
menos hierarquizado que o espaco da escola, de maneira que o professor possui um lugar definido,
como o estrado, visto como uma “torre de vigilia”. Da mesma forma, a distribuicao de lugares e a
fixacdo de alunos nos lugares reflete uma hierarquia baseada no mérito escolar, na qual os “bons

alunos” se sentam a frente e os “lazaros”, segundo os dizeres de Estrela, no fundo da sala.
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Contrapondo o modelo tradicional de escola, no que concerne aos espagos, Estrela considera que na

escola moderna,

ao espaco fechado e hierarquizado, contrapde-se o espaco aberto, facilitador da comunicacao e
da circulacdo e estruturador de uma relagdo mais horizontal. A apropriacdo do espago pelos
alunos deixa de ser imposta e de corresponder aos papéis interiorizados que refletem a selecdo
escolar para corresponder a razbes de ordem afetiva ou a razGes de ordem funcional. A sala
organizada em cantos de acordo com atividades que nela se processam ou a sala organizada para
0 trabalho de grupo constituem exemplos das novas formas de apropriagdo do espaco
suscetiveis de estruturar a relacdo pedagdgica em moldes diferentes dos tradicionais
(ESTRELA, 2002, p.38).

1.1. A Escola Estadual de Pedro Leopoldo — Fazenda Modelo e seus professores/as: a

pratica pedagogica

O locus no qual se desenvolveu o projeto pesquisado situa-se na Zona rural da cidade
de Pedro Leopoldo, préxima & Fazenda Modelo’, que foi um centro de producdo agropecuaria do
Ministério da Agricultura, hoje sob direcdo da UFMG, para estudos de campo. O educandario traz
especificidades ndo encontradas nas outras escolas de Ensino Médio da cidade de Pedro Leopoldo,
como sua localizacdo e instalacfes, cuja natureza ao redor, parece inspirar e tranquilizar, abrigando
momentos que alternam a algazarra peculiar aos jovens e os siléncios musicais do vento nos
corredores dos prédios antigos que compdem a escola e nos bambuzais que a rodeiam. E nesse
cenario, mantido e transformado ao longo de mais de quarenta anos, passam-se o0s dias e as

vivéncias escolares em suas dinamicas regidas pelas temporalidades institucionais.

A Escola é cercada por vegetacao de arvores nativas e bambuzais, ficando préxima a
uma &rea de nidacdo de aves como tucanos e maritacas. Em suas imediagdes estdo os bairros de

Santo Antonio da Barra (conhecido popularmente como Matuto) e o distrito de Vera Cruz de Minas,

" Nesse estabelecimento trabalhou na década de 1940, Francisco Candido Xavier, o Chico Xavier, médium e escritor
espirita, nacional e mundialmente conhecido, nascido na cidade de Pedro Leopoldo.
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nos quais as principais praticas culturais se associam aos festejos religiosos, as conversas cotidianas

nos passeios (calgadas), e a frequéncia aos bares®.

A Escola pertence a Rede Estadual de Ensino de Minas Gerais, tendo sua
organizacdo administrativa, didatica, técnica e disciplinar regida pelo Regimento Escolar de marco
de 2013. Possui uma area de 10.917 m?2 e funciona em dois prédios térreos justapostos, separados
por uma pequena rua, sendo que um dos prédios é datado de 1922. E composta também por um
auditorio, de construcdo mais recente, localizado atras do segundo prédio, proximo a uma quadra
de esportes sem cobertura. Os predios foram cedidos pelo LANAGRO, centro de estudos sobre
salde e reproducdo de animais bovinos do governo federal, hd& mais de 30 anos, sem 6nus de
aluguel e &gua, passando a funcionar em 03 de abril de 1966. Os prédios ficam situados ao lado de

casas antigas, também da década de 1930, nas quais moram alguns funcionarios do LANAGRO.

Rodeada por bambuzais cinquentenarios, ipés, gramados e uma vegetacdo sempre
povoada por tucanos e outros passaros da regido, que, alids, ha cerca de um ano, passaram a ser
catalogados pelo bidlogo Gisnaldo Amorim, a Escola fica aberta a paisagem rural, sem cercas ou
muros. Algo que inclusive é motivo de preocupacdo para a diretoria da escola, que as vezes se vé
“as voltas” com um ou outro jovem que ndo quer frequentar as aulas do dia e, como na expressdo

popular, “foge para o mato”.

Ha também preocupacdes da escola porque sua localizacdo pode facilitar certas
traquinagens de alguns meninos e meninas, como aquele que certo dia matou um calango
(pequeno réptil, comum em regides de mata cerrada) e ameagou seus colegas com o pequenino
cadaver ensanguentado do bicho. Ou ainda dos jovens que ficam fora de sala em funcdo dos

flertes. Para melhor conhecimento da escola, seguem algumas fotos da mesma:

8 Sobre este habito de frequentar bares, muito-comum na cidade de Pedro Leopoldo, lembramos as consideragdes de
Bourdieu (2011). Segundo o autor, o bar ndo é apenas um local destinado ao ato de beber, mas um espaco destinado ao
ato de beber na companhia na qual é possivel instaurar relacfes de familiaridade baseadas nas suspensdes da censuras,
convencdes e conveniéncias que devem ser respeitadas nas trocas com estranhos: por oposi¢do ao bar ou ao restaurante
burgués ou pequeno burgués, no qual cada mesa constitui um pequeno territério separado e apropriado (pede-se licenca
para retirar uma cadeira ou o saleiro), o bar popular ¢ uma companhia (dai a saudagdo “Ola companheiros!” ou “Bom
dia a todo mundo” ou “Tudo bem, caras?” do recém chegado) na qual o individuo se integra (BOURDIEU, 2011,
p.173).
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Prédio Principal/ Administracdo

Horta

Quadra de Esportes Cantina
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Jovens em um dos corredores
da Escola

Secretaria Fotos: Vitor Lino

Se por um lado a abertura da Escola preocupa a direcdo, de outro acolhe cées e gatos
que passeiam pelos seus jardins e pelos corredores, calgados com belos ladrilhos hidraulicos,
compondo a comunidade escolar. Os bichanos sdo tratados como membros dignos de atencéo,
recebendo uma sobra de um apetitoso bolo de fubad feito pela cantineira da escola, ou lhes
conferindo um sorriso ou afago no pelo. Da mesma forma, visitantes como eu, ou pais de alunos,
sdo acolhidos com uma hospitalidade que se costuma ver em alguns locais do interior mineiro,
sem romantismos, é claro, mas pela caracteristica de perpetuacdo de certos habitos peculiares a
algumas culturas interioranas. Imaginando uma imagem representativa da Escola, essa seria
aquela das fazendas e casas mineiras, com a simplicidade bem cuidada de uma pintura sempre
renovada, de uma horta verdejante nos fundos, com terra bem adubada e verduras de verde
esmeralda, canteiros sem o planejamento das arquiteturas ou paisagismos, mas com arbustos e

flores que juntos compdem um cenario integrado.

Segundo o Regimento Escolar de marco de 2013, além de informac@es colhidas no
campo, a escola deu inicio as suas atividades com a 5% e a 62 série (terminologia adotada na época)
sendo gradativamente ampliada, com a implantacdo das séries seguintes, até o ano de 1986, no
qual foi criado o 2° grau com habilitacdo do Curso Técnico em Agropecuaria. Até 1971 o
educandario manteve a 5% e a 62 série, sendo que os alunos eram encaminhados a Escola Estadual
Imaculada Conceigéo, em Pedro Leopoldo, onde prosseguiam os estudos, ingressando na antiga 22
série ginasial. Em 1987 foi criado o curso de magistério de 1° grau e em 1997 foi autorizado por

meio da portaria 511/97 o Ensino Médio comum geral, em substituicdo aos cursos
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profissionalizantes, que deixaram de existir, conforme Resolucdo 7905/96. Desde 1966 a escola
vem atendendo uma populacdo procedente de localidades vizinhas, em sua maioria filhos de
lavradores, sitiantes, e trabalhadores populares, apresentando um publico bastante diversificado de

meninos e meninas estudantes, que também moram em outros bairros.

A partir de 1969 a direcdo da escola foi assumida por Geraldina Ferreira
Kuchenbeker, que permaneceu no cargo até 1991. Com o processo de democratizagdo das Escolas
Estaduais por meio de eleicdo de diretores, assumiu a direcdo da escola, em 1992, Maria Helena
Nassif de Oliveira. Em 2000, também por elei¢édo, o cargo foi assumido por Marcia Regina Maia,
sendo passado em 2012 a Ivone Félix da Costa, com vice-direcdo de Maria Da Gloria Lithz
Pereira, professora de Historia e coordenadora do projeto de Educacdo e Cinema.

O espaco fisico da escola sugere a conjugacao de um l6cus pedagdgico tradicional
com certa abertura e possibilidades de circulacdo pelos lugares. No que concerne aos espagos
ditos “tradicionais”, estdo demarcados lugares de professores e alunos, aqueles tendo delimitagdes
administrativas e de convivio especificos, e estes, seguindo a dindmica de organizacdo das salas de

aula por carteiras enfileiradas.

De outro lado, a abertura da escola e sua disposi¢cdo em dois prédios principais e 0
auditorio anexo, todos o0s trés circundados por vegetacdo e pequeno distanciamento, permitem a
circulacdo dos jovens e seu contato com a vegetacdo, com o ar em movimento e com a luz do sol,
inferindo que, talvez em dias chuvosos, essa circulacdo também diminua pela falta de espacos

cobertos especificos para a socializacao.

Os trabalhos da Escola se desenvolvem em 8 salas de aula, um auditorio também
usado para exibicdo de filmes e demais atividades para um nimero maior de pessoas; 2 salas de
professores, uma sala de informatica com cerca de 15 computadores, uma cantina, 4 banheiros
para alunos mais 1 para professores, 1 laboratorio de ciéncias, uma secretaria e uma diretoria. No
que concerne aos aparelhos, além dos computadores da sala de informatica, a escola possui mais
6, sendo pelo menos 2 notebooks®; 1 impressora multifuncional, 2 fotocopiadoras, 5 projetores

% A coordenadora do projeto pesquisado relata em certa ocasido a orientacdo recebida de um inspetor da Secretaria
Estadual de Educacdo, para que os professores ndo usem computadores portateis na sala de aula. Algo que a
professora diz ndo compreender, visto que seu trabalho, seus planos de aula sdo otimizados pelo uso de tal aparelho. A
professora diz noutra ocasido que se preocupa com os alunos, no que diz respeito ao seu acesso a universidade, visto
que, segundo ela, em escolas privadas os alunos tém acesso a computadores com internet, e aprendem pela lousa
magica, pelos projetores multimidias, e assim “tomam” as vagas dos estudantes das escolas publicas que nao dispde
de tal infra-estrutura.
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multimedia, sendo 2 novos; 2 DVD’s, 2 televisdes, sendo uma de LCD com 32”° polegadas; 1
freezer, 3 geladeiras, 3 aparelhos de som, mais uma caixa amplificadora, 1 maquina fotografica e 1
episcopio (aparelho de projecdo analdgico), demonstrando assim estar relativamente equipada
para as demandas do cotidiano pedagogico e institucional. O educandario, que funciona nos turnos
matutino e vespertino, no ano de 2012 contava com 585 alunos, dos quais 38 no Ensino
Fundamental Regular, no turno matutino, 302 no Ensino Fundamental vespertino e 245 no Ensino
Médio Regular matutino'®. No que concerne as turmas por nivel de ensino, 9 sdo de nivel
Fundamental, e 7 do nivel Médio. Compdem a equipe de docentes, 23 sujeitos, sendo que 9 deles
atuam no Ensino Fundamental regular, nos dois turnos, e 14 sujeitos que atuam no Ensino Médio
matutino. Em relacdo a sua formacéo, todos os docentes possuem Ensino Superior, sendo que, 7
possuem PoOs-Graduagdo Latu Sensu. No que diz respeito aos demais funcionarios, a escola conta
com 1 diretora e 1 vice-diretora, que se revezam nos dois turnos, 2 coordenadoras pedagogicas, 13
técnicos  (entre secretarias, cantineiras, faxineiras, jardineiro, etc.) e ainda 1 estagiario. O
educandario ndo oferece outras modalidades de ensino e atividades regulares no fim de semana, a
ndo ser o uso da quadra para pratica de treino de volei entre alunos, ndo participando do projeto

Escola Integrada.

O Projeto Politico Pedagdgico Escolar data de 2004, e tem como principais preceitos
a promocdo da igualdade racial e de género e a concepgdo do “ensinar a aprender”. No que diz
respeito a relacdo da Escola com o projeto de cinema investigado e outros projetos educativos,
estes funcionam no eixo de temas transversais, como o ‘“Programa Educacional de Aten¢do ao
Jovem (PEAS)”; “Projeto ABRACO ¢ Escolas "construindo parcerias ¢ abragando vidas", “Mini
Empresa Inovocel - Parceria com SEBRAE”; “Radio Conexdo Fazenda”, entre outros, descritos na

pagina da escola: http://www.escolafazendamodelo.com.br. Segundo a coordenadora, a execucgédo

desses projetos depende de onde partem, como o turno, e a equipe. Existe uma falta de integracédo
das equipes de cada turno em funcdo dessa separagdo de horario. Ela acredita que se um projeto
surgiu de determinado turno/grupo ele seré “abracado” pela equipe respectiva.

A professora coordenadora considera que 0s projetos que promovem saidas, da
escola, aquele de producéo do jornal da escola, e o de exibicao e ida ao cinema séo integrados aos

' No que concerne ao total de instituicdes de ensino e matriculas, Pedro Leopoldo possui 26 instituicdes de Ensino
Fundamental, 22 de Educacdo Infantil e 9 de Ensino Médio entre os quais se incluem 4 de cunho privado, sendo que,
o0s numeros de matriculas para cada um desses tipos de estabelecimentos sdo, respectivamente, de 8.839, 1.870 e 2.755.
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temas transversais da Escola. Relata a criagdo de uma radio, no ambito dos projetos institucionais,
sendo que esta veio da demanda do governo, que ofereceu verba para a criacdo da mesma, sendo

essa executada pela professora de Ciéncias, que conseguiu outras verbas para execucao da radio.

Segundo a vice-diretora e coordenadora do Projeto pesquisado, a escola possui como
um de seus aspectos positivos a cooperagdo entre seus funcionérios, sobretudo no turno
vespertino. No que concerne aos aspectos negativos, ela considera que um deles seria a
indisciplina e, por conseguinte, a necessidade de definicdo de caminhos para amenizar o problema.
Considerando que a cidade tem poucas escolas publicas que oferecem o Ensino Médio, o
educandario em questdo apresenta expressividade na cidade, também pelo fato de ter oferecido na
década de 1990 o ensino técnico voltado as praticas agricolas, de maneira que muitos profissionais

da &rea estudaram nela.

No que concerne especificamente ao Projeto analisado, 0s espacos abertos da escola,
coadunados, no entanto, a sua estrutura tradicional, apresentam um papel ambiguo. Se por um lado
possibilitam a experimentacdo de transitos e sociabilidades dos jovens, por outro dificulta sua
reunido para as atividades com cinema dentro e fora da Escola. Num dos dias de exibigdo de
filmes, por exemplo, indicando algumas dificuldades em relacdo a isso, uma funcionaria da
limpeza da escola diz que os jovens se acham donos da escola (no sentido de que fazem o que
querem.) uma vez que transitavam pelos corredores do prédio principal da escola, adiando sua

chegada ao auditdrio, onde acontecia uma exibicao de filme.

J& as temporalidades escolares, expressas nos calendarios, horarios, cronogramas,
rituais, muitas vezes trazem problemas e dificuldades as préaticas pedagdgicas, visto que limitam
seu desenvolvimento. Dado o tempo fragmentado em horarios das disciplinas nos niveis
Fundamental e Médio de ensino, filmes de maior duragao podem acabar sendo “esquartejados” em
determinadas propostas pedagdgicas. Sobretudo naquelas na qual o objetivo maior é a ilustracdo
de conteldos, para a qual se fazem cortes de determinadas cenas dos filmes. Em relacéo a exibicao
de obras filmicas no contexto focalizado, as professoras que compdem o projeto precisam fazer
arranjos, adaptacgdes, acordos entre si para conseguirem exibir nas conformag6es do tempo escolar
os filmes, cujo tempo de duracdo’’ ndo cabe no horéario de uma aula. Assim, exibem os filmes

integralmente nos dias em que tém aulas proximas na grade, se revezam na conducéo da atividade

! 40 exibidos, filmes de longa-metragem, que nesse contexto, em sua maioria, tém o minimo de 80 a 90 minutos.
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e, em algumas vezes, envolvem professores que ndo participam do projeto, mas que cedem o

tempo de suas aulas para a exibicdo, sem, contudo, participar da atividade, conforme observado.

Em relacdo ao uso do tempo para a ida ao Cine Maraja, esta implica o uso quase
integral do horario escolar, visto que apenas de deslocamento 0s jovens e 0s docentes responsaveis
gastam cerca de uma hora, para a ida e a volta a escola, uma vez que vdo a pé ao cinema,
localizado ha cerca de 3 quilébmetros do educandério. Com mais cerca de 2 horas de exibicdo do
filme, além do tempo demandado para a organizacdo dos jovens no cinema, ja sao consumidas
quase trés horas. De tal maneira, em dias de ida ao cinema quase ndo ha aula para os jovens, 0 que
para eles parece ser positivo, visto que alguns deles afirmam, conforme veremos adiante, que um
dos fatores positivos do projeto é a possibilidade de sair da Escola, o que implica a suspenséo das

aulas, ¢ o0 “descanso” dos alunos dos ritmos cotidianos exigidos pela instituicéo.

Fornecendo bases para compreendermos esses processos relativos aos conflitos entre
0s tempos escolares que implicam horarios, cronogramas, prazos, bem como sucessdo continua das
turmas ao longo dos anos, séries ou ciclos, e as praticas pedagdgicas com cinema no contexto do
projeto pesquisado, Estrela (2002), considera que o tempo circunscreve a relagcdo pedagdgica, numa
caracterizacdo institucional. Assim as aprendizagens se ddo de acordo com um tempo considerado
ideal, e toda a relacdo vai sendo mediada pelo tempo escolar, que regula a vida na instituicéo,
fragmentando-a em parcelas artificiais. De tal maneira, o tempo escolar ndo se coaduna com 0s
ritmos individuais e os horarios rigidos respeitam pouco o escalonamento dos contetidos em etapas
gue possam ser dominadas sem frustracBes ou aborrecimento. Segundo Estrela, (2002, p. 39) a
submissdo exagerada aos ritmos que sdo impostos aos educandos e lhe sdo alheios podera gerar
efeitos contrarios aqueles almejados, algo que, conforme podemos perceber, exalta a caracteristica

conflitante no que concerne a relacdo entre demandas de conteldos, tarefas, etc. e o tempo escolar.

Visto que ndo ha solucBes gerais que se aplicam a todos os contextos escolares e
modos do trabalho docente, seria preciso, dentro de cada especificidade de situagdes, refletir sobre
possibilidades para organizar os tempos escolares de maneira que expressdes artisticas como o
cinema pudessem ser incorporadas de maneira integral, sem cortes e sem supressdo de sua
totalidade. Também nesse aspecto, necessitariam de revisbes as abordagens exclusivamente
conteudistas, que, envoltas na rigidez de tempos e cobrancgas sobre 0s jovens por notas e resultados
nos prazos institucionais, impedem outras possibilidades de vivéncias em relacdo ao cinema e

outras artes no interior das escolas, almejando um equilibrio entre essas tendéncias.
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Nesse cenario, influenciados pelas concepcbes de educacdo, pelos espagos e
temporalidades escolares, além de outros aspectos, os professores, sujeitos fundamentais no
processo educativo, constituem um segmento complexo e heterogéneo das classes trabalhadoras,
tendo como uma de suas principais caracteristicas, no que concerne a sua atuagdo na escola, o
trabalho docente. Este constitui uma atividade assalariada, exercida nos moldes das relacdes de
trabalho capitalistas, no interior da organizacdo burocratico-escolar. Realiza-se mediante as
interagbes com as novas geracdes humanas, de criancas, adolescentes e jovens, prioritariamente,
sem desconsiderar as interagdes com geracGes mais maduras. Tais interagcdes se concretizam em
praticas pedagogicas de formacdo humana e construcdo/transmissdo de conhecimentos
sistematizados, curriculares, o que terd inumeras repercussdes, desdobramentos, influéncias,

condicionando os projetos que esses profissionais realizam ou nao nas escolas.

Mas quem sdo esses professores, esses sujeitos que criam, conforme Kosik (2002), a
realidade humano-social através de suas ac¢Ges, de suas praticas? Antes de pensarmos nas criacdes
desses sujeitos, sejam elas materiais ou simbolicas, é necessario compreender quem Sa0 esses
sujeitos criadores, considerando que suas acdes e de outros se processam em lugares e em tempos

especificos, dentro de condicBes sociais e politicas que as influenciam.

Os docentes sdo sujeitos sécio-culturais dos quais a docéncia é um entre outros de
seus componentes (TEIXEIRA, 1996), estando inseridos em relagdes com a cultura em seus
diversos desdobramentos. Presentes em sua existéncia vasta, larga, maltipla estdo as dindmicas do
tempo, do espaco, as condi¢cdes de cor, género, classe, religido, de profissdo e trabalho, assim como
a centralidade de suas relacbes com os estudantes, além de varios outros aspectos que incidem
sobre eles, ndo podendo, portanto, ser caracterizados ou compreendidos, apenas pelo ponto de vista

da profissdo que exercem.

Informacdes levantadas por Gatti e Barreto (2009), através de pesquisa que cruzou
dados de variadas fontes, como do Ministério do Trabalho, dos censos demograficos e da educacéo,
além de levantamentos sobre carreira docente em varios estados e municipios, nos indica o
emaranhado de relagdes no qual os professores estdo inseridos, quando as autoras apresentam dados
sobre o perfil desses sujeitos, sua formacdo e as politicas a ela relacionadas, sua carreira, entre
outros. Em linhas mais gerais, apenas no que concerne aos docentes (excluindo-se as informacgoes
sobre os licenciandos e as politicas de formacdo), as autoras afirmam que estes constituem o

terceiro grupo ocupacional mais numeroso e com o mais alto grau de formacao no pais, sendo que o
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poder publico é responsavel por 83% dos empregos do magistério. As mulheres ocupam 77% dos
postos de trabalho, e sua presenca diminui nos niveis mais altos de escolarizagdo, sendo 98% na
educacdo infantil, 88,3% no ensino fundamental e 67% no ensino médio. No que diz respeito a cor,
61% dos docentes se declaram brancos, sendo que a proporgdo de ndo brancos varia segundo 0s
niveis de escolaridade, aumentando nos niveis mais baixos de escolarizacdo _ 42% na educacgéo
infantil e no ensino fundamental, e 32% no ensino médio. Segundo as autoras, 0s professores do
nivel médio de ensino sdo 0s que mais possuem mais de um emprego e a jornada média dos
professores em geral é de 30 horas semanais. Dos 28% que se declaram chefes de familia, 69% séo
mulheres; 48% se declaram conjugues e 20% se declaram filhos (GATTI & BARRETO, 2009).

Tais informagdes nos ddo uma caracterizacdo geral do professorado no Brasil e
sugerem questBes importantes sobre trabalho, pertencimento racial, escolaridade e género dos
professores, questdes essas que apenas uma pesquisa, provavelmente, ndo conseguiria esclarecer.
Contudo, no @&mbito desta investigacdo buscaremos compreender um pouco mais os docentes, no
que concerne as suas praticas culturais e pedagdgicas com o cinema, uma das artes e meio de
comunicagdo mais expressivos gue o século XX e a contemporaneidade ja viu, considerando que o
cinema é um meio de socializacdo e as praticas com ele evidenciam relacdes desenvolvidas pelos

sujeitos com a cultura e a educacéo.

Assim, as reflexdes apresentadas nos encaminham a perceber a complexidade que
compde o sujeito professor em suas varias relagdes, como as com o corpo, a linguagem, 0s espacos,
o tempo, etc. Sua dimensdo profissional ndo esta alheia, ou apartada, da dimenséo socio-cultural, ao
contrério, essas sdo continuamente conectadas, compondo a totalidade do professor. Desta forma,
como exemplo das implicacBGes das caracteristicas que o compde, a maneira como lida com sua
corporeidade influenciara a inscrigdo desta na escola em suas atividades como docente, ocorrendo
também a situacdo inversa. Ou seja, a maneira como o professor lida com sua corporeidade na
escola influencia a experiéncia com esta em outros tempos e espacos de sua vida. Tal situacdo se
ilustra claramente ao observarmos o fenbmeno contemporaneo do adoecimento docente, causado
muitas vezes pelo esfor¢co fisico e psicolégico vivido na escola, sobretudo na relacdo
docente/discente, e ainda, nas situacdes vividas fora da escola, como nos relacionamentos afetivos,
na familia, na comunidade, etc., que podem influir sobre a baixa autoestima docente, afetando sua
salde, sua aparéncia e seu desempenho. De tal maneira, ao pensarmos no transcorrer da existéncia

dos docentes, temos de considerar que as experiéncias e as impressdes que estes tém em sua vida
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cotidiana, como as praticas culturais, por exemplo, influenciam o seu trabalho e suas perspectivas

sobre as relacdes que se ddo no ambito da docéncia.

No contexto que investigamos, em relacdo ao nimero de docentes por nivel de ensino,
a cidade de Pedro Leopoldo possui 458 docentes atuantes no Ensino Fundamental, 85 na Educacéo
Infantil e 180 no Ensino Médio®?, distribuidos entre as redes publicas e as escolas privadas (IBGE,
2010). As 4 professoras pesquisadas demonstram caracteristicas muito proximas aos dados gerais
expostos acima. Integram um todo de 23 professores que atuam na Escola nos dois turnos (matutino
e vespertino). Trés se declararam pardas e uma se declarou branca. Suas idades variam dos 28 aos
62 anos. Todas tém formacdo superior, sendo que a professora coordenadora do projeto possui
graduacdao em Histdria e especializacdo em Historia do Brasil, atuando no nivel Médio de Ensino.
Uma das professoras leciona Portugués e Literatura no nivel Médio de ensino, outra Sociologia e
Filosofia também no nivel Médio, e a outra em Mateméatica, no Ensino Fundamental.
Demonstrando uma tendéncia entre os docentes, todas trabalham em mais de um turno, sendo que a
professora coordenadora desempenha também a funcdo de vice-diretora da escola. Duas sao
casadas e duas divorciadas, as trés professoras com mais de 28 anos possuem filhos adultos e
adolescentes, sendo que uma delas possui dois netos. Das quatro professoras, trés moram na regiao
central da cidade, e uma delas, a mais jovem, mora em um bairro um pouco afastado do Centro.
Além das dindmicas relativas a profissdo, as professoras pesquisadas tém em comum o gosto pelo
cinema e, consequentemente, o uso de filmes como elemento de composi¢do das praticas que
desenvolvem junto aos estudantes, e sobretudo, sua participacdo direta no projeto focalizado, algo
que traz configuracdes especificas para o exercicio da docéncia, sendo esse o motivo pelo qual
foram tomadas como sujeitos de pesquisa.

A docéncia deve ser compreendida do ponto de vista da centralidade da relagdo
docente/discente na vida dos professores, relacdo que constitui aquela, e sem a qual estes nao
existiriam. Qual seja, as interacGes, o convivio entre docentes e discentes € 0 que caracteriza a

condicdo docente como tal, singularizando este trabalho face ao de outras categorias profissionais.

Em outros termos, voltando-se aos termos etimolégicos da palavra condicdo como
aquilo o que funda algo, e simultaneamente, o que denota o status de algo, Teixeira (2007)

considera que a raiz, ou o elemento fundante da condicdo docente € a relacdo que se da entre

12 Nas fontes consultadas ndo havia informages sobre docentes que exerciam suas atividades em mais de um nivel de
ensino.
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docente e discente. Relacdo rica em questdes como as dinamicas do cuidado, do ensino e
aprendizado, dos lugares de poder, das temporalidades geracionais, dos conflitos e das afinidades e
diferencas. Em suma, a condicdo docente s6 pode ser compreendida em funcdo das relacBes
existentes entre professor e aluno, instauradas a partir do trabalho que os docentes desenvolvem
com os alunos no espaco escolar, nas praticas pedagdgicas, que se processam, principalmente, nas
salas de aula (TEIXEIRA, 2007).

Tais interacbes compdem as demandas do trabalho educativo que realizam os
professores, como 0 ensino de contetdos, a transmissao da memoria cultural, a administracao das
relacfes entre alunos, e também as fungdes burocraticas, como tantas outras possiveis no contexto

da escola contemporanea, o que torna o trabalho dos professores uma tarefa composta e complexa.

No que concerne ao trabalho docente, Oliveira (2010), o entende como o conjunto das
atividades e relacGes presentes nas instituicbes educativas, indo além da regéncia de sala.
Apresentando uma concepcao “expandida” de sujeitos docentes, a autora diz que se pode considerar
sujeitos docentes os professores, educadores, monitores, estagiarios, diretores, coordenadores,
supervisores, orientadores, atendentes, auxiliares, dentre outros. Para Oliveira, o trabalho docente
ndo se refere apenas & sala de aula™ ou ao processo de ensino formal, pois segundo ela, aquele
compreende a relacdo de cuidado e a atencdo, além de outras atividades inerentes a educacao.
Assim, a autora define o trabalho docente, de forma genérica, em suas palavras, como todo ato de
realizagcdo no processo educativo. Partindo da nocdo de que o trabalho constitui-se num “ato de
transformacéo da natureza pelo homem para sua prépria sobrevivéncia, o que resulta também e, ao
mesmo tempo, na transformagao do homem pelo trabalho”, pode-se considerar que este é detentor
de um carater educativo. Assim, Oliveira considera que Educacdo e trabalho sdo elementos
fundamentais da condicdo humana, segundo ela, indispensaveis a socializacdo e determinantes de
nossas experiéncias (OLIVEIRA, 2010).

Se o trabalho docente pode ser definido, também, pelas realizacbes que se ddo no
processo educativo, conforme salienta Oliveira, chegamos assim a no¢do de que as praticas
educativas, ou, em termos mais especificos, as praticas pedagdgicas, as maneiras pelas quais 0s

professores ensinam algo, sdo parte desses atos de realizacdo do processo educativo, sendo

13 Ressaltando a importancia da sala de aula na relacdo docente/discente, Teixeira (2007), considera que aquela é de
maneira geral o terreno de origem da relacdo docente/ discente. Para a autora, independentemente de seu contetdo
curricular e metodolégico, a sala de aula concretiza a relacdo discente/docente, objetivando-a. Interconectadas, a sala
de aula e a aula possibilitam interaces e adquirem centralidade na relacdo docente/discente.
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transmitidas por meio daquelas os conhecimentos especificos sobre conteddos, formas de agir,
concepcBes de mundo... De tal maneira, as praticas pedagogicas sdo uma fonte de continua
socializacdo, atraves das quais se modificam os professores e os alunos simultaneamente, dadas as
caracteristicas de transformacdo da realidade que encerram. De outra parte, hd que se considerar

algumas especificidades das praticas pedagogicas.

De acordo com Caldeira e Zaidan (2010), o conceito de pratica pedagdgica pode
assumir diferentes significados, de acordo com a perspectiva tedrico-epistemologica adotada. Numa
perspectiva orientada pelo pensamento histérico critico, ou dialético, nos termos das autoras, a
realidade é vista como um todo concreto, possuidor de uma estrutura prépria que vai se
desenvolvendo. Todos os fenémenos vividos pelos seres humanos seriam parte dessa totalidade,
ainda que eles ndo a percebam de maneira explicita. Do ponto de vista metodoldgico, essa
perspectiva tedrico-analitica “busca apreender e analisar os acontecimentos, as relagdes e cada
momento como etapa de um processo, como parte de um todo” (KOSIK, 1976 apud CALDEIRA &
ZAIDAN, 2010). Explorando mais o conceito de pratica pedagdgica, situado na referida concepcao,

as autoras buscam as referéncias de Carvalho e Neto (1994), segundo o0s quais

a pratica pedagogica, nessa perspectiva, & uma pratica social e como tal € determinada
por um jogo de forcas (interesses, motivacOes, intencionalidades); pelo grau de
consciéncia de seus atores; pela visdo de mundo que os orienta; pelo contexto onde esta
pratica se da; pelas necessidades e possibilidades prdprias a seus atores e prépria a
realidade em que se situam (CARVALHO; NETTO, 1994, p.59 apud CALDEIRA &
ZAIDAN, 2010).

Aprofundando a teorizacdo sobre a pratica pedagodgica, Caldeira e Zaidan enfatizam,
ainda, que essa é uma pratica social complexa, acontecendo em diferentes tempos e espacos da
escola, no cotidiano dos professores e alunos, e, de modo especial na sala de aula mediada pela
relacdo professor-aluno-conhecimento. Nela, dizem as autoras, estdo envolvidos elementos
particulares e gerais. Os particulares relacionam-se: - ao docente (experiéncia, corporeidade,
formacdo, condicOes de trabalho, escolhas profissionais); - aos demais profissionais da escola e
suas experiéncias, escolhas, postos de trabalho; - ao discente e sua idade, corporeidade, condi¢do

sociocultural; - ao curriculo; - ao projeto politico pedagogico da escola; - ao espago escolar e suas
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condi¢cbes materiais e sua organizagdo; - a comunidade onde a escola se insere; - as condi¢bes
locais (CALDEIRA & ZAIDAN, 2010).

No que concerne aos aspectos gerais, estes estdo relacionados: - a constituicdo
histdrica das praticas pedagdgicas; as politicas publicas; - ao momento socio-econdmico-politico
no qual se situam as praticas pedagogicas. Tais fatores interferem de maneira direta ou indireta
sobre as préaticas pedagdgicas, ainda segundo as politicas publicas que incidem sobre reformas
gerais, o curriculo, as avaliacdes etc., e segundo 0 momento historico vivido, no qual se processam

elei¢bes de cargos publicos, paralisacdes das aulas e lutas dos docentes e discentes por seus direitos

Segundo as duas autoras, a pratica pedagogica se constréi no cotidiano da acédo
docente, e nela estdo contidas de maneira simultdnea acGes mecanicas e repetitivas, necessarias ao
desenvolvimento e a sobrevivéncia do professor no espaco educativo, como também as aches

inventadas no enfrentamento dos desafios de seu trabalho cotidiano.

Buscando referéncias em Heller (1977), Caldeira e Zaidan consideram que as agoes
criativas possibilitam que o sujeito-professor reflita no plano tedrico sobre a dimenséo criativa de
sua acdo, ou seja, sobre a praxis (HELLER, 1977 apud CALDEIRA & ZAIDAN, 2010). Segundo
as autoras, nessa perspectiva a pratica pedagogica é a praxis, pois nela estdo presentes as dimensdes
conceituais e praticas que buscam transformar a realidade, ou seja, hd uma unidade entre a teoria e
a pratica. Assim a reflexdo sobre esta se coloca como parte inerente a propria pratica, num continuo
movimento constituido pela relacdo de transformacdo operada pelos sujeitos. Além de expressar o
saber docente, as autoras consideram que a pratica pedagogica desenvolve teorias pedagogicas. Isto
porque ao exercer a docéncia de acordo com suas experiéncias e aprendizados, o docente enfrenta
tipos diferentes de desafios, que o mobilizam a construir diferentes tipos de saberes num continuo
processo de fazer e refazer, processo dado num contexto especifico, que pode trazer dificuldades, o

que situa a préatica pedagdgica num constante estado de tensao.

Ainda segundo Caldeira e Zaidan, outra importante dimensdo da pratica pedagogica €
sua dimensdo de historicidade, pois permite pensar que 0s sujeitos incorporam e objetivam a sua
maneira, praticas das quais se apropriaram ao longo da vida, como depositarios de uma historia
acumulada (EZPELETA; ROCKWELL, 1989, p.28 apud CALDEIRA & ZAIDAN, 2010, ndo
paginado).
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Tendo em vista tal abordagem, podemos compreender que as atividades com cinema
realizadas no ambito da escola se situam na categoria das praticas pedagdgicas, uma vez que sdo
atividades programadas e realizadas pelos educadores no exercicio de seu oficio. Aquelas sdo
orientadas pelos sujeitos docentes em funcdo de suas concepcdes e experiéncias com cinema, sobre
0 ato educativo-pedagogico, sobre as relacBes entre cinema e 0s processos educativos. Em suma,
sdo influenciadas pela gestdo e pelo contexto escolar mais geral, tanto em termos de sua
materialidade, quanto dos elementos caracteristicos da cultura da escola que podem favorecer ou

minar tais praticas por meio de sua ag&o direta ou indireta.

Tomando o Projeto com cinema analisado, Caldeira e Zaidan nos auxiliam a
compreender que as préaticas pedagdgicas sofrem influéncia do-contexto sdcio-histérico e politico
mais amplo, da sociedade na qual a escola e tais praticas se inscrevem. Este contexto influencia,
por exemplo, a abertura da escola e de suas atividades ao cinema, mediante seus contextos
administrativos mais locais e 0s mais gerais. Os primeiros, por exemplo, estdo associados a gestdo
escolar, que acolheu as préticas com cinema, as incentivando e dando continuidade. Os ultimos
associam-se, por exemplo, as perspectivas das administracbes publicas em relacdo as artes na
escola, o que implica investimentos ou ndo em recursos humanos e materiais.  Os contextos
influenciam também, num plano mais amplo, os estilos das historias veiculadas pela industria
cultural cinematografica, tanto quanto os avancos tecnoldgicos do momento influenciam a
distribuicdo e a circulacdo dos filmes, podendo estas ser mais facilitadas ou mais dificultadas, mais

amplas ou mais restritas.

As préaticas pedagogicas envolvem saberes teoricos, praticos, experienciais,
influéncias afetivas, etc., trazendo as “marcas” pessoais dos docentes. No caso de projetos e outras
praticas pedagdgicas com cinema, ndo € diferente, pois 0 que os professores gostam, conhecem,
assistem ou mesmo o tipo de filmes aos quais tém acesso na producdo cinematogréafica, dentro de
suas trajetdrias socioculturais, ira influenciar, por exemplo, a selecdo do que exibem para 0s
estudantes ao trabalharem com filmes na escola. Como em qualquer outra pratica pedagdgica,
guardadas suas especificidades, as praticas com cinema implicam reflexdes sobre o processo do
fazer (a praxis), expressa, por exemplo, nas avaliacdes das etapas pelas quais passou 0 Projeto
focalizado, feitas pela professora coordenadora deste, que verificou necessidades de mudangas para

sua segunda fase de realizacdo, a partir de suas reflexdes, indicando assim a inser¢do de suas
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atividades na categoria da praxis, continuamente revisitando e repensando os fazeres cotidianos na

docéncia.

De outra parte, as praticas pedagogicas devem ser analisadas também em funcao dos
sujeitos aos quais estdo vinculadas e direcionadas: os educandos, que ja “ndo sao mais os mesmos”,
conforme diz a expressdo popular, fator que gera tensdes entre educadores e demais setores da
sociedade, a qual gera e combate 0s sujeitos e seus comportamentos tidos como indesejaveis.
Segundo Arroyo (2009), o magistério se encontra em tensdo, uma vez que as imagens de criancas e
adolescentes mudaram. Recorrendo a metaforas utilizadas no passado para se referir aos
educandos, o autor considera que “N&o sdo mais plantinhas tenras, nem massinhas moles e
maleaveis, nem fios para bordados finos. A vida os endureceu precocemente.” Arroyo salienta que
os alunos exigem que os professores repensem as metaforas da docéncia e da pedagogia a partir das
possibilidades e limites reais relativos as fases/ciclos de suas vidas. Para o autor, rever a imagem
dos alunos ¢ dificil, pois implica a revisdo das imagens docentes; “redefinir imaginarios dos alunos

exige redefinir imaginarios da docéncia e da pedagogia” (ARROYO, 2009, p. 11).

Segundo Arroyo, as imagens da infancia, vista como simbolo da bondade, sdo hoje
substituidas por imagens de decadéncia moral. Para o autor, outras imagens dos educandos sdo
possiveis, e tais imagens decadentes seriam a expressdo da sociedade destrutiva na qual vivemos:
“As criangas e adolescentes em seus rostos violentos ou em seus gestos indisciplinados, mais do
que revelar-se, revelam o lado destrutivo da civilizacdo. [...] A violéncia ndo é uma festa de
adolescentes. Tem sentido pedagogico condena-los? Séo eles e elas as vitimas do mal-estar”
(ARROYO, 2009, p.12). Assim, o autor considera que é preciso compreender que 0s estudantes
ndo sdo nem anjos e deménios, e assim construir outras imagens sobre eles, pois a infancia parece-
nos dizer: “Ndo cabemos nas idealizadas imagens que por séculos inspiraram a docéncia e a
civilizagdo. Mas ndo somos tdo violentos e malvados quanto a sociedade nos imagina. N&o
queremos programas compassivos € nem salvadores ” (IDEM, p. 14). Por isso e mais, o autor
enfatiza que a docéncia passa por um momento em que é necessaria uma observacao atenta nao
apenas quanto as imagens e ditas condutas indisciplinadas, “mas de suas ricas trajetorias humanas e
temporais. Nem tudo ¢ indisciplina nas escolas. Nem toda crianga ¢ violenta”. E nessa via conclui
que, no que concerne & educagdo, estamos indo rumo a consideracdo dos educandos e suas

vivéncias reais, um novo e promissor foco de sentido para o magistério (ARROYO, 2009, p.15).
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Assim, uma pratica pedagogica que objetive ndo cair no saudosismo quanto a tipos de
discentes de uma discencia jamais existente, deveria considerar que esses sujeitos sao produtos dos
processos sociais nos quais estdo inseridos. Sendo assim, ndo se trata de rotula-los, de julgé-los ou
de classifica-los com esteredtipos negativos, mas de compreender suas realidades, sua condi¢do de
seres corporais, suas historias de vida, desejos, desencontros, auséncias, caréncias, luminosidades.
Trata-se, pois, segundo Arroyo, de constituir “imagens ndo mais romanceadas nem satanizadas,
mas reais, chocantes, multifacetadas de fracasso, de contravalores, de sombras, mas também de

valores, de luzes, de resisténcias” (IDEM).

Esses “novos” meninos e meninas, de “imagens quebradas”, ndo sdo seres hipotéticos,
sem corpos, trajetorias, e intencdes. Eles estdo presentes na escola por meio de seus corpos, tantas
vezes cerceados e incompreendidos, quica discriminados, assim como chegam trazendo consigo
habitos pregressos a escola, adequados ou diferentes dos padrBes da cultura da escola, diante da

qual eles criam estratégias para lidar com as demandas e imposi¢Oes dessa instituicao.

Pensando na dimensdo corpdrea dos alunos, Arroyo (2009), traz a superficie algumas
de suas lembrancas e de professores por ele pesquisados sobre os rituais, as imposicOes, 0s
uniformes que silenciavam os corpos, o qual, segundo uma professora, sempre davam um jeito de
comunicar: “corpos que falam até quando silenciados”. Segundo o a autor, as escolas ndo davam
atencdo a educacdo dos corpos em seus projetos pedagdgicos, e tal aprendizado com 0s corpos vai
se dando pela equipe da Educacdo Fisica e por conta dos préprios colegas, no convivio de uns com
os outros. “Um aprendizado, por vezes, carregado de traumas por tantos olhares preconceituosos
que regem os convivios entre géneros, ragas e condi¢des sociais” (ARROYO, 2009, p. 122).
Preconceitos esses que nao cessaram, mas adquiriram novos contornos, conforme nos mostram as
acoes hoje denominadas de bullying. Alunos e alunas discriminam e s&o discriminados por serem
negros/as ou brancos /as demais; por serem gordos /as ou magros demais; por serem, sensiveis
demais, altos/as), ou esbeltos/as de menos; por serem muito exibidos/as ou pacatos demais. Enfim,
ninguém se enquadra naturalmente na lista dos rigidos padrdes estéticos corporais criados e
exigidos pela midia e nos comportamentais cobrados por certos setores da sociedade, mas tantas
vezes, oprimidos e oprimidas vestem as mascaras do/a opressor/a e passam a tiranizar 0s corpos e

acOes dos/as outros/as.

Ainda quanto & condigdo corporal e seus desdobramentos na escola, Arroyo salienta

que nos dias atuais fica cada vez mais dificil silenciar, controlar ou ignorar os corpos dos alunos.
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Tal fato se observa claramente nos choques de tantos docentes com o vestuario, os cabelos, o
gestual, a forma dos adolescentes e jovens alunos se apresentarem e se posicionarem, mostrando
que seus corpos “gritam”, rompendo com pardmetros e convengdes. Para Arroyo, torna-se urgente

escutar essas falas dos alunos, venham na forma como vierem.

Para o autor, o que primeiro se reflete nos corpos dos alunos sdo as marcas de sua
condigcdo social, que expressam os efeitos do desemprego familiar, da exclusdo, da pobreza
material, dos trabalhos infantis, da fraqueza nutricional, do cansaco, etc. (IDEM, p. 126). A esses
aspectos deve-se acrescentar outros, igualmente nefastos embora possam parecer positivos, porque
embora valorizem o corpo, atendem aos padrdes estéticos impostos, entre eles: os cabelos
“pranchados” e tingidos, os ténis da moda, os perfumes, as maquiagens, os musculos criados nas
academias, etc., revelando outros perfis dos corpos discentes (e docentes, deve-se acrescentar).
Cada vez mais produzidos mediante as regras e expansao do mercado e da espetacularizacdo do
mundo. Padrdes corporais cada vez mais definidos pelo consumismo e pela banalizagéo da vida que
atinge os corpos e as mentes, a vida cotidiana individual e coletiva, circunscrevendo as bases

materiais e simbolicas da vida em comum.

Arroyo prossegue enfatizando, ainda, outras dimensdes da corporeidade dos
estudantes,-que trazem nos corpos “as marcas tao esquecidas na escola de seu género, de sua raca e
dos preconceitos sexistas e racistas que pesam sobre eles”. Segundo o autor, ndo ¢ possivel entrar
numa escola e seus espacos, sobretudo publica, sem perceber a diversidade dos corpos dos alunos,

visto que esses sdo tdo diversos quanto seus contextos sociais e raciais. (ARROYO, 2009, p. 126)

Tal diversidade, na maioria das escolas publicas brasileiras, se estampa. Na Escola
Estadual de Pedro Leopoldo - Fazenda Modelo ndo seria diferente. Olhando para os pés, vemos
ténis de todos os estilos e estados de conservacdo, somados aos pés calcados por chinelos de dedo,
0s novos e também os gastos. No corpo, o uniforme escolar, somado aos aderecos como bonés de
aba larga e bem coloridos, presilhas e pequenos aderegos de cabelos, nas meninas. Cabelos também
diversos, em tonalidades, texturas, e formas de cuidado, assim como as cores de pele que variam
também numa larga gama de tons, havendo predominancia das peles pardas. Num universo de 245
jovens do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental e 2° ano do Ensino Médio, 27 responderam a um
questionario com perguntas sobre suas caracteristicas socioculturais e relativas as perspectivas
sobre o Projeto analisado. Assim, quanto a cor/pertencimentos raciais, 20 jovens se declararam nédo

brancos, nos dois niveis de ensino. A sexualidade aflora e se expressa nos comportamentos
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daqueles e daquelas que burlam os horarios e normas para namorarem fora da sala de aula, algo
particular de sua faixa etaria, que varia dos 13 aos 16 anos entre os estudantes dos dois niveis.
Numa demonstracédo de resisténcia ou insatisfacdo com os cerceamentos do sistema escolar, alguns
meninos fogem por entre 0s bambuzais a pé, ou com suas bicicletas, que descem velozes pela ruela
inclinada em frente a Secretaria da Escola, de onde a administracdo se inquieta e chama sua
atencdo, gritando a eles que voltem. Suas bicicletas os levam longe, visto que muitos moram na
regido rural, como Vera Cruz de Minas, havendo também aqueles que védo e voltam da Escola no
Onibus escolar. Diante disso, esses seres corporeos, socio-historicos, reais, enfim, precisam ser
considerados nos projetos e demais praticas pedagogicas, ndo s6 com cinema, mas de todas as
naturezas. Pois, o contrario disso pode gerar uma pratica “caduca”, descontextualizada, voltada a

sujeitos inexistentes, idealizados por um sistema escolar voltado a cumprimentos burocraticos.

Assim, para Arroyo, como alternativa a esse tipo de situacdo so restaria “entender
profissionalmente os significados de tais marcas dos estudantes e repensar a docéncia, as didaticas,
0S tempos e espacgos escolares, os convivios, etc.”. A isso podemos acrescentar 0S Projetos
pedagdgicos — inclusive aqueles com cinema, no caso desta pesquisa, buscando compreender, por
exemplo, as ditas indisciplinas, desatencdes ou desinteresses dos jovens diante de certos filmes, ou
mesmo do deslocamento de alguns rumo ao Cine Maraja, que reclamam da distancia e do sol sobre

suas cabecas.

Por outro lado, também ndo se pode negar que os proprios alunos ainda estdo “as
voltas” com as questdes relativas aos seus corpos, no que concerne a definicdo das identidades e
auto percepcdo/aceitacdo. Exemplo disso foi o desconforto de alguns meninos e meninas que
observei no momento de aplicacdo de questionarios desta pesquisa, no que concerne a definicdo de
sua cor/ raga. Ao verem a opgao “preto”, consideraram que 0 termo era discriminatdrio, e disseram:
“Né&o sou preto, isso é preconceito!” Talvez a dificuldade ndo seja apenas, ou tdo s, em perceber
seus pertencimentos raciais, e aceita-los, mas talvez em compreender o0s significados
“institucionalizados” das defini¢des de cor no que concerne aos seu valor politico para superacao
de “mascaras” e preconceitos no pais, compreensdes essas que também se dao, ou ndo, no ambito

da familia, bem como tantos outros aprendizados.

Tendo presente a perspectiva de que a Educacdo pode se dar quando diferentes sujeitos
estdo em contato, compartilhando conhecimentos, difundindo ideias e concepcdes, ndo apenas entre

geracOes diferentes e ndo necessariamente em espagos escolares, mas em outros espagos sociais, e
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também através de outros meios que ndo sé os convencionais, como os utilizados pela cultura oral e
escrita, tipica de sistemas escolares tradicionais, chegamos a nocdo de que expressdes artisticas
como o cinema podem também ser educativas. Nesse sentido poderiam promover
movimentos/processos de socializagdo entre os individuos, a medida que concepces sao difundidas
por meio dos filmes, e por conta destes, muitos sujeitos interagem nos locais e nos momentos de

exibicao.

Ao mesmo tempo em que dispensa defini¢cGes, por ser uma arte tdo universal, em
funcdo de sua linguagem popular e acessivel a grande parte das pessoas, embora nem sempre essas
tenham os cddigos necessarios para uma compreensdo e afetacdo completa pelos filmes, é
necessario articular alguns apontamentos sobre as caracteristicas do cinema com o intuito de se
fazer compreender sua complexidade e alguns dos motivos aparentes de sua presenca cada vez mais
constante na educacéo e nas praticas pedagogicas. Tendo isso em vista, 0 cinema, anteriormente aos
seus usos pedagdgicos, precisa ser compreendido a luz de suas especificidades artisticas, estéticas,
comerciais, que influenciam a maneira como nos relacionamos com a cultura e percebemos a

sociedade e seus processos.
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2. AESCOLA ENCONTRA O CINEMA

Cada lampejo de luz, cada tom de cor, cada movimento, harmonioso ou caotico, cada
imagem do real, do ficticio dispdem-se no quadro da existéncia, articulada no tempo e no espaco,
nos quais se desenvolvem e interconectam os processos socio-histdricos, e denotam mais relacoes
do que as superficialmente aparentes. Nada escapa a esta articulacdo, e todas as coisas se mesclam
com bordas imprecisas e massas de tinta fluidas, como nas pinturas impressionistas. Nessa mescla
de “matérias pictoricas”, arte, religido, educagdo, politica, economia, ciéncia, e variados campos
do saber e do viver humano se tocam pelas pontas, pelos contornos, modificando e sendo
modificadas umas pelas outras. Esta tela das multiplas existéncias humanas, na qual tudo estd em
atividade e ressonancia, foi iluminada por um pequeno e potente foco de luz que projetou imagens
em cafés, saldes e teatros na Europa em fins do século XIX, e de la para c4, tornou-se mais do que
um invento mecanico, se difundindo por todo o mundo e constituindo uma parte importante do

quadro da histdria, como meio de expressdo artistica e muito mais.

O cinema torna-se, na historia recente da humanidade, um marcador de épocas.
Guardadas as propor¢des, quem sabe ndo poderiamos pensar na historia “a.C. e d. C.”, antes do
cinema e depois do cinema”? Tal portentosidade histérica, se deve ao fato de que em pouco mais
de cem anos da invencdo do aparelho de projecdo de imagens, a linguagem cinematogréafica se
tornou uma das mais rapidas, eficientes e difundidas formas para se comunicar, contando histérias
ficticias e reais, entretendo, comunicando e influenciando nossas percep¢des estético-expressivas,
historicas, politicas, sociologicas, etc. Por meio do cinema e de sua linguagem, com suas
respectivas formas e recursos para se contar uma historia e expressar algo por meio do filme,
muitos ou quase todos os fatos considerados importantes passaram a ser registrados e
representados pelos filmes, algo que criaria bases para o surgimento da televisao nos anos 1940. E

embora a invencdo do cinematografo tenha sido atribuida aos irmdos franceses Auguste e Louis
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Lumiére, esta é um feito também de outros inventores, que na mesma época, em outras partes do

mundo também realizaram versdes de méaquinas de projecdo™.

Além disso, outros inventos perdem-se no tempo, o que impossibilita a definicdo de
uma data para o “inicio” do cinema, sendo que alguns de seus principios remetem a alegoria da
caverna de Platdo, a camara escura, ou mesmo ao entalhe de imagens nas pedras de cavernas pré-
historicas do periodo Paleolitico, que, iluminadas por tochas, dariam a impressao de mobilidade

das imagens, conforme Machado (2005, p.10).

Considerado um “desenvolvimento” da fotografia, lembrando Basin (1958), o
cinema sé passa a ter seu status de arte, notavelmente de massa, em meados do século XX.
Contudo, o cinema, como o conhecemos hoje (em cores, falado, exibido em salas proprias para tal
finalidade), s6 vai se consolidar em meados do século XX. Costa (2005) considera que antes do
desenvolvimento do cinema, como ocorreu na segunda década do século XX, os primeiros filmes
se misturavam a formas populares de diversdo, como circos, feiras de atracdo, espetaculos de
magia ou aberragdes e nos circulos cientificos, aparecendo como “uma das varias invengdes que a
virada do século apresentou” (COSTA, 2005, p.17). A autora enfatiza, ainda, que 0 contexto dos
primeiros filmes ndo ¢ aquele das salas escuras “limpas e comportadas” dos dias atuais. Em sua
maioria, os filmes dos quinze primeiros anos do cinema misturam “brevidade, anarquia, senso de
humor, trucagens™” (IDEM, p.18).

A esse respeito Costa (2005) observa que nessa época, ao contrario do ritmo mais
lento e da maior duragdo dos filmes, a partir da elaboracdo da “gramética cinematografica”,
sistematizada por David W. Griffth, os filmes pareciam mais rapidos pela diferenca do nimero de
fotogramas por segundo - 16 fotogramas. Eram estranhos e engracados e sdo usados como
exemplo de uma época em que a “linguagem do cinema” ainda ndo esta estabelecida. Contudo,

Costa considera que, apesar das caracteristicas de aparente precariedade técnica, ha uma

" De acordo com Machado (2005), em sua apresentacdo ao livro de Flavia Cesarino Costa “O primeiro cinema:
Espetdculo, narragdo, domesticagdo”, 0 marco do surgimento do cinema, em 1895 com os irmaos Lumiére, no qual
esses projetaram imagens animadas na parede do Salon Indien do Grand-Café de Paris, em 28 de dezembro desse ano,
seria apenas um marco simbolico, visto que, hoje, se sabe que outras experiéncias com cinema ja ocorriam, como a
dos irmdos Max e Emile Skladanowsky, na Alemanha, e as de Jean Acme Leroy nos Estados Unidos. Esses Ultimos ja
promoviam proje¢des publicas de cinema, inclusive pagas, antes da projecdao da “Chegada do trem na estagdo de La
Ciotat”, feita pelos Lumiére em 1895. O Kinetoscopio, que poderia ser considerado uma espécie de cinematdgrafo em
versao individual, inventado por Thomas A. Edison, disposto em salas pUblicas como as dos fliperamas, seria outra
prova disso, inventado pelo menos dois anos antes da exibicdo feita pelos irméos franceses (MACHADO, 2005, p.7).

1> Estas Gltimas sdo montagens de fotogramas que, pela ordem ou corte em sua disposicao, podem dar a impressao de
que personagens desapareceram, ou apareceram subitamente, ou se sobrepuseram.
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consciéncia do meio que se esta utilizando, da mesma maneira como aparecerem referéncias de

metalinguagem do cinema, ou seja, 0 cinema € usado para falar do proprio cinema (IDEM).

Com o desenvolvimento da chamada “linguagem do cinema” e do aparato técnico, 0s
filmes véao alcancando cada vez mais seu desenvolvimento narrativo e estético, ampliando seu
acesso ao publico, sobretudo a partir do desenvolvimento do cinema falado. Conforme Benjamin
(1936) o cinema falado, inicialmente, diminui a difusédo dos filmes por causa das fronteiras
linguisticas, numa época em que o fascismo reforcava interesses nacionais. Tal recessdo dos
filmes é em breve atenuada pela dublagem, numa dinamica na qual atuam os capitalistas do
cinema. Nessa perspectiva, 0 autor considera que os filmes falados contribuiram para um desafogo
aqueles e para propiciar as massas 0 gosto pelo cinema, vinculando capitais da inddstria

cinematogréafica aos novos capitais da industria elétrica (BENJAMIN, 1983, p.11).

Nesse percurso, varios diretores, ou “autores” de cinema, desenvolveram estilos e
concepcdes sobre seus filmes, de maneira que se acompanharmos a filmografia realizada por
alguns deles, perceberemos claramente suas marcas estilisticas, assim como se observa nas obras
de muitos pintores, ou mesmo de compositores musicais, indicando o status de obra de arte de
alguns filmes. Contudo, tal caracteristica de obra de arte, ndo impede que o cinema seja tomado
como produto comercial, inserido nas dinamicas capitalistas de mercado, sendo componente de
uma industria de bens culturais. Para Adorno, em suas reflexdes de 1946, o cinema, tal qual o
radio, compfe uma industria, assim como outras quaisquer, tendo, no entanto, algumas
especificidades. Para ou autor, essa indUstria se mostra como a industria da diversao, a despeito de
tudo o mais que poderia ser. Sua forca reside na adequacdo das producbes a necessidade do
publico, carente por situacGes de evasdo ao trabalho no sistema de producdo capitalista. Dessa
maneira, tais producdes e suas varia¢des segundo tipos “A ou B” de filme, nada mais sdo do que
formas de classificar e selecionar o publico. Com férmulas narrativas previsiveis, esses filmes
tolhem a imaginacdo do consumidor cultural, recorrendo na espetacularidade, e mostram uma
apelacdo a violéncia, a rapidez e a nudez, como forma de captar o publico, caracteristicas cada vez
mais presentes em alguns tipos de cinematografias, como boa parte das hollywoodianas conforme
percebemos atualmente (ADORNO, 2002, p. 7-16).

Esse tipo de cinematografia é sem dlvida aquela que chega a boa parte da populagao
gue tem acesso aos filmes, sobretudo pelos canais de TVs aberta e paga. Neste grupo se incluem

muitos jovens e professores, cujas experiéncias com filmes sdo direcionadas pelas interferéncias
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massivas da industria cinematografica norte-americana, o que constitui suas nocoes e gostos sobre

0 cinema, que, entretanto seria mais do que “apenas”, a obra filmica em si.

Especificando um pouco mais a definicdo do cinema, Jean-Claude Bernadet (1986) *°
narra uma serie de situacGes associadas ao cinema, como o local onde o filme é exibido, o tipo
técnico do filme (longa ou curta-metragem), feito em camera super 8 (ao que, hoje, podemos
acrescentar o filme digital), a presenca da propaganda do filme em meios de comunicagéo, as
propagandas publicitarias colocadas antes de sua exibicdo, a recepcdo dos trailers—pelos
expectadores, e a clareza e entendimento das legendas. Todas essas caracteristicas compdem,
segundo expressdo do autor, um complexo ritual que, segundo ele, chamamos de cinema. Outros
aspectos, como 0 gosto por esse tipo de espetaculo, a publicidade, os investidores nacionais e
internacionais, as distribuidoras de filmes, os donos dos cinemas, os exibidores dos filmes, as
adaptacdes para que o filme seja exibido na lingua dos espectadores e a censura também

comporiam aquilo que chamamos de cinema. (BERNADET, 1986, p.124).

Nessa perspectiva, o cinema pode ser compreendido além de sua base, de seu
“substrato”, de seu elemento final, ou principal, que seria o filme, como sendo composto também
pelas relagbes e processos diversos a ele associados, como o tipo de filme, o local onde é exibido,
sua divulgacdo, adaptacdo a diferenciadas linguas, etc., envolvendo o circuito da producédo, da
distribuicdo e da exibicdo. O cinema envolve, ainda, diferentes elementos, processos e atores, ou
agentes sociais. Trata-se de uma obra complexa, que contém elementos estéticos, politicos,
comerciais, etc., de maneira que, ao pensarmos em um “simples filme”, exibido em salas de
cinema — e pela t.v ou internet, em diferenciadas formas de interacdo com o cinema — somos
postos frente a uma teia de relagbes e processos diversos. E como espectadores, temos nossas

percepcdes “enlagadas”, sendo captados para o interior das historias contadas pelos filmes.

Além de ser uma “imortaliza¢do” do tempo e da realidade, conforme Bazin num texto
de 1945, o filme é uma manipulacéo de signos visuais e verbais que emite mensagens, sendo assim
composto por um determinado tipo de linguagem. Conforme Lotman (1978) a linguagem possui

fung¢do de comunicagdo por meio de signos. “(...) o signo é o equivalente material dos objetos, dos

1°Refiro-me ao texto de Bernadet intitulado “O que é cinema” (S&0 Paulo: Brasiliense, 1986. 8. ed.(Colecdo Primeiros
Passos)) , escrito no inicio da década de 1980, lembrando que o texto de Bernadet € escrito num momento em que 0
mundo vivia simultaneamente varias ditaduras politicas e processos de redemocratizagdo.
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fenomenos dos conceitos que exprime” (LOTMAN, 1978, p.10). Assim, eles possuem uma

capacidade de substituicdo. Porém, os signos se relacionam numa linguagem, sendo que

Uma linguagem n&o é, contudo, um conjunto de signos isolados, formado mecanicamente: o
conteldo e a expressdo de cada linguagem constituem um sistema organizado de relacfes
estruturais. (...) Contudo, uma linguagem subentende outras regras, para além das semanticas:
sd0 as regras sintaticas. Estas orientam a combinacdo de sinais isolados em sequéncias, em
proposicoes e correspondem as normas de uma dada linguagem (IDEM, p. 12).

De acordo com o autor, existem dois tipos de signos: signos convencionais, vindos de
convencgdes, como a lingua, ou aquela em que a cor verde representa permissdo e a vermelha
interdicdo (em sinais de transito), e signos figurativos, ou iconicos, como desenhos: temos uma
compreensdo mais rapida destes e por isso eles sdo usados em locais que pedem tal habilidade,
como em sinalizagdes de estradas. Os signos convencionais sdo entendidos de acordo com o
contexto em que estdo inseridos, ja os signos icénicos sdo entendidos em ambito mais universal.
Lotman considera, também, que os mundos desses dois tipos de signos ndo se limitam, mas se
relacionam de maneira que se interpelam e se repelem. A passagem de um para 0 outro é um
aspecto essencial do dominio cultural, que o homem exerce, com ajuda de sinais, sobre 0 mundo.
Este processo é particularmente evidente na arte. Estes dois tipos de signos deram origem a duas
espécies de artes: as artes figurativas e as artes verbais (LOTMAN, 1978, p. 19-20). A partir dessa
perspectiva, 0 autor chega a nocdo do cinema como linguagem e considera que este, em status de
arte, se insere num contexto de desenvolvimento técnico dos séculos XI1X e XX. A base artistica do

cinema se daria pela oposicdo dialética entre os signos visuais e verbais:

O aparecimento do cinema como arte e como fendmeno cultural esta ligado a toda uma série de
invencdes técnicas e, neste sentido, ndo pode separar-se da sua época: o fim do século XIX e 0
século XX. E deste modo que ele hoje é habitualmente encarado. E, todavia, necessario néo
esquecer que o que constitui a base artistica do cinema radica numa tendéncia muito mais
antiga, determinada pela oposicdo dialética entre os dois tipos fundamentais de signos que
caracterizam a comunicagéo na sociedade humana (LOTMAN, 1978, p.23).
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Os dois tipos de signos fundamentais aos quais Lotman se refere sdo os convencionais,
como a linguagem verbal e os figurativos, ou icdnicos, neste caso, compreendidos como as imagens
do filme ou os elementos que as comp&em. Dadas essas caracteristicas, entendemos que o0 cinema
possui uma linguagem, que se expressa por meio dos signos de naturezas diferentes. Na composicéo
dessa linguagem, figuram elementos como a manipulagéo da luz (criacdo de pontos evidenciados e
de penumbra, por exemplo), manipulacbes de camera (close-ups, ou aproximacdes,
distanciamentos, planos abertos e o plano americano, aquele que enquadra os atores a partir da
cintura, entre outras), manipulacdo dos sons (sons diegéticos _ ruidos vindos das a¢Bes e ndo
diegéticos, como as trilhas sonoras musicais, €, por fim, a montagem, (ordenacdo de cenas em
sequéncia narrativa), entre outros. Tais elementos, articulados como instrumentos numa sinfonia,
compdem um todo grandioso e complexo, capaz de nos captar, gerando assim um enlace entre

nossas percepcdes, afeicdes e aquilo o que é exibido pelo filme.

A esse respeito, Balazs, num texto de 1945, fundante da teoria da linguagem
cinematografica, nos apresenta alguns elementos analiticos para compreendermos esse “enlace”.
Segundo ele, além da mobilidade da cdmera, a novidade histérica do cinema consistia em mostrar
as imagens de angulos e distancias constantemente cambidveis. O autor considera que o cinema ndo
mostrou coisas diferentes, mas as mesmas, de forma diferente, com a diminui¢do gradual da
distancia permanente da obra, que vai desaparecendo da consciéncia do espectador, desaparecendo
também a distancia interior, que até entdo fazia parte da experiéncia da arte. Ou seja, a estrutura
narrativa do filme aproxima o espectador da histéria narrada e diminui assim o distanciamento que
se tinha em relacdo a arte. O autor considera que os olhos da camera conduzem o nosso olhar. Ou
seja, vemos aquilo que desejam nos mostrar; nossos olhos passam a ser os dos personagens, do

angulo, enquadramento e com a rapidez que nos forem impostos:

Nosso olho, e com ele nossa consciéncia, identifica-se com os personagens no filme; olhamos
para o0 mundo com os olhos deles e, por isso, ndo temos nenhum angulo de visdo proprio. (...)
Nossos olhos estdo na camera e tornam-se idénticos aos olhares dos personagens. Os
personagens veem com 0s nossos olhos. E neste fato que consiste o ato psicoldgico da
“identificacio” (BALAZS, 2008, p.85).
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Entretanto, podemos questionar certas partes dessa concep¢do do autor, visto que,
embora nossa atencao se dirija para o filme de acordo com as manipulacGes de camera, N0ssos
olhos ndo estdo “hipnotizados”, fixos na obra filmica, tendo o espectador uma dimensdao de

autonomia e liberdade ao assisti-la e também de fazer suas reflexdes sobre.

Aquela caracteristica é considerada por Baldzs (2008, p. 88-91) a novidade artistica do
cinema em relagdo as outras artes, ao que se pode acrescentar as especificidades da manipulacéo do
som, que gera no espectador percepcdes diferentes sobre os espacos e situacbes, e também o
“aprofundamento” em certos quadros do espago mostrado, por meio dos close-ups, que aproximam
a visao dos objetos, personagens, contetdos visuais do filme. Tal recurso revela mais sobre eles e
nos ddo mais elementos para compreensdo da historia. Retomando a questdo da identificacao
emocional do espectador com o filme, Baldzs considera que a manipulacdo de angulos e
enquadramentos pode fazer “com que as coisas se tornem odiosas, adoraveis, aterradoras ou
ridiculas”, sendo por esses meios que se consegue a identificagdo do espectador com o filme, ndo so6
pelas suas posicdes espaciais, mas também pela expressdo de estados espirituais (BALAZS, 2008,
p.98).

Também sobre esse aspecto da identificacdo, processo importante na
captacdo/afetacdo dos espectadores, Morin (2008), especificando a capacidade do cinema em
possibilitar relagcbes de identificagdo entre o espectador e o filme, considera que no processo de
contato do espectador com o filme, aquele “emite” seus conteudos emocionais “internos” em
direcdo ao filme e a sua historia, personagens, etc., sendo este fendbmeno chamado de projecéo; de
outro lado recebe tais contetdos daquilo que vé, absorvendo aspectos do ambiente, ou do filme, e 0s
incorporando no proprio eu, sendo esse processo nomeado de identificacdo. Tais processos,

segundo Morin, seriam complementares e simultaneos num todo global (MORIN, 2008, p.146).

Embora a linguagem cinematogréafica, que anima também as producdes televisivas,
tenha sido bastante naturalizada, ela traz a especificidade de ser uma histéria visual e sonora movel,
que sempre pode ser executada da mesma maneira, eternizada e guardada, hoje num pequeno disco
compacto, ou num arquivo digital de alguns gigabites, sendo sua reprodutibilidade e o alcance de
amplas massas, algumas das principais e essenciais caracteristicas desse tipo de arte, conforme
Walter Benjamin (1936). Sua capacidade de conduzir os olhos do espectador para o interior da
narrativa, manipulando-os por meio dos angulos de filmagem, da sensacdo de velocidade que

reproduz, aflorando suas sensibilidades também pela trilha sonora, gerando afetaces por meio dos
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processos psicoldgicos da projecao-identificacdo, faz com o que os filmes se convertam num fator
de grande captacdo da atencdo dos espectadores. Entre estes incluimos os jovens, que tém contato
com filmes nas praticas pedagdgicas das quais participam. Os filmes parecem captéa-los pelos seus
temas, suas narrativas, cenas, personagens, seus sons e musicas, movimentagoes, etc., sobretudo
aqueles que seguem uma linha de espetacularizacdo, tendéncia vivenciada por esses jovens
contemporaneamente. De outro lado, ndo se pode desconsiderar producdes filmicas que seguem
outras linhas, outras narrativas, que fogem & banalizacdo da imagem e das situa¢fes que se
desenvolvem no filme, também captando aos jovens. Enfim, as produgdes filmicas parecem causar
interesse nos jovens por exibirem alguma semelhanca com aquilo que eles vivenciam na cultura,
estimulando sua atencdo. Tal possibilidade de prender a atencdo, por meio dos filmes que, tantas
vezes servem também como ilustrador de conteudos e fomentador de discussfes tematicas, torna-se
um dos fatores de utilizacdo de filmes como recurso pedagogico, algo que se prolonga no tempo,
ndo sendo uma pratica recente, como mostra a producdo de filmes educativos pelo Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE)*’, no Brasil, em meados do século XX, ou mesmo os que
alguns orgdos governamentais ainda produzem, por exemplo. Os filmes tém sido inseridos nas
préticas pedagdgicas também no que concerne a exibicdo de curtas ou longas metragens na sala de
aula, e outros espacos escolares, nas atividades em que os professores levam seus alunos ao cinema
e na producdo de pequenos filmes junto com os estudantes, afetando suas percepcoes,

conhecimentos e sentimentos.

Trazendo referéncias para se compreender a relacdo entre a Educacdo e o Cinema,
Duarte (2009) busca na sociologia algumas contribuicdes para tal, se referindo ao soci6logo francés
Pierre Bourdieu (1979). Para este, a experiéncia com o cinema desenvolve o que se pode chamar de
competéncia para ver, ou seja, uma disposicdo, valorizada socialmente, para se relacionar com
qualquer histéria contada em linguagem cinematografica. Essa competéncia ndo seria adquirida
apenas vendo filmes, mas a partir da atmosfera cultural na qual o espectador esta inserido, que
inclui além da experiéncia escolar, as afinidades com as artes e a midia, o que lhe permitiria

desenvolver determinadas maneiras de lidar com produtos culturais, incluindo o cinema

Y No Brasil, na década de 1930 foi criado o INCE — Instituto Nacional de Cinema Educativo. De acordo com
Schvarzman (2007), o INCE surgiu em marco de 1936, no Ministério da Educagdo e Salde (MES), administrado por
Gustavo Capanema, respondendo as demandas de educadores, politicos e intelectuais que se preocupavam com 0S
conteidos veiculados pelo cinema. Assim, estes buscavam controla-lo e, se possivel, converté-los para os fins da
educacdo. Para cumprir tal demanda, foi criada em 1932, através do Decreto n® 21.240, a censura centralizada no MES.
Anteriormente a este decreto, ndo havia na Republica Velha tal regulacdo, de maneira que os filmes ficavam a mercé
das autoridades locais que podiam corta-los de acordo com seu entendimento.
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(BOURDIEU, 1979, apud DUARTE, 2009, p. 13). Essa concep¢éo, segundo a autora, a partir do
exemplo do filme Titanic (Titanic, James Cameron, EUA,1997) significaria que dependendo de
suas experiéncias culturais e da maneira de ver do grupo social ao qual pertencem, “onde uns veem
um filme romantico com Leonardo DiCaprio, outros verdo um James Cameron exibicionista, em
mais um produto do cinemdo americano” (DUARTE, 2009, p. 13). A esse respeito, poderiamos
perguntar sobre a possibilidade do projeto analisado contribuir para o desenvolvimento de
habilidades, ou competéncias para ver. Da mesma maneira, questionamos qual seria a atmosfera
cultural criada junto aos jovens estudantes e professores que participam ou estariam envolvidos nas

atividades com cinema, visto que tais aspectos emergem dos processos de socializacao.

Referindo-se a socializa¢do, segundo a concepcdo de George Simmel, para quem
aquela seria um “processo no qual o individuo socializado tem participagdo ativa, interfere nas
condigdes em que ela acontece ¢ modifica o mundo social”, Duarte considera que a socializagdo
seria algo em permanente construgdo e 0s protagonistas sdo simultaneamente agentes e produtos da
interacdo social (SIMMEL, 1983, apud DUARTE, 2009, p. 15). A partir dessa concepgéo, Duarte
observa que as relacOes estabelecidas entre espectadores e filmes, entre cinéfilos e cinema séo
profundamente educativas e o cinema seria entdo um “espaco privilegiado de relacdes de
sociabilidade”, pois seria uma “forma autonoma ou ludica de sociagdo, possibilidade de interagdo
plena entre desiguais, em funcdo de valores, interesses ¢ objetivos comuns” (DUARTE, 2009, p.
16). Para a autora, ver filmes é algo tdo importante como ler obras literarias, filoséficas,
sociologicas e outras, uma vez que ver filmes, possibilita a formagdo cultural das pessoas,
lembrando que o valor cultural do cinema em outros paises desenvolvidos, como 0s europeus, nao
esta mais em discussdo, a exemplo da Franca. Nesse pais, afirma, o cinema faz parte da estratégia

nacional de preservacdo do patrimonio cultural e da lingua francesa (IDEM).

Podemos entdo compreender o cinema como uma arte que encerra relacdes estéticas,
psicoldgicas, comerciais, politicas, histdricas e socioldgicas, influenciando, conforme considera
ainda Duarte (2009), a maneira como percebemos o0s processos histdricos, e nossas concepgdes
sobre valores como amor, familia, sexualidade, sendo um fator de socializagdo. A autora ressalta
gue, assim como as tragédias gregas, as parabolas biblicas, os contos de fada e outros tipos de
narrativas, o cinema se utiliza de historias que transmitem ensinamentos morais, exprimindo

determinadas concepgdes ou convengdes e mostrando com certa facilidade seu carater pedagogico.
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Aqui, o sentido de pedagdgico, conforme podemos captar nas palavras da autora esta associado

aquilo que é ensinado, em termos de crencas e concepgdes, por meio da “moral da historia”:

A humanidade aprendeu, desde tempos imemoriais, que contar historias era uma boa maneira de
transmitir conhecimento e ensinar valores aos mais jovens. Foi assim com as tragédias gregas,
as parabolas biblicas, os contos de fadas, as fabulas e as pantomimas medievais. O cinema nao
ficou imune a essa formula: uma “boa” historia, narrando situagdes dramadticas que deixam
entrever ensinamentos morais frequentemente tentam “ensinar” que “o crime ndo compensa”, o
“bem sempre vence” e “o verdadeiro amor sobrevive a todas as intempéries” (DUARTE, 2009,
p.53).

Outro aspecto do cinema no que concerne a sua dimensao pedagogica reside em sua
assertividade, que, no ambito da relacdo entre cinema e filosofia segundo Cabrera (2007), consiste,
por exemplo, na capacidade de um filme afirmar, ou propor determinadas concepcfes acerca da
realidade, pelo modo como mostra e resolve certas situagfes no seu desenrolar. Essa capacidade, ao
meu ver, seria algo préximo ao que Duarte (2009) considera sobre a capacidade pedagdgica, ou
ensinamentos, trazidos pelas histérias. Tal capacidade seria possibilitada pela presenca dos
“conceitos-imagem” na historia. Cabrera (2006) salienta que o cinema visto “filosoficamente”
consiste na construcdo dos “conceitos-imagem”, que referem-se a um conceito estruturalmente
diferente dos conceitos tradicionais utilizados pela Filosofia escrita, pois sua funcdo é a de fazer
compreender, por meio das imagens filmicas, conceitos filoséficos que estdo presentes nas obras.
De acordo com Cabrera, o “conceito-imagem” s6 poderia ser compreendido através da experiéncia
de assistir ao filme. Para o autor, esses conceitos podem “produzir em alguém um impacto
emocional que, a0 mesmo tempo, diga algo a respeito do mundo, do humano, da natureza, etc., e
tenha um valor cognitivo, persuasivo e argumentativo, através de seu componente emocional”

(CABRERA, 2006, p.22).

Segundo Cabrera, ndo se trata de transmitir uma informacdo objetiva e tampouco
provocar uma pura explosdo afetiva, mas trata-se de uma abordagem logopatica, simultaneamente
l6gica (no sentido de racionalidade) e “patica” (no sentido dos afetos, dos sentimentos). Esses
conceitos-imagem afirmam algo sobre o mundo “com pretenses de verdade e universalidade”,
algo que, posteriormente, o autor chamara de “assertividade do cinema”, conforme ja dito. Esse

aspecto é fundamental, porque sem as pretensdes de verdade e universalidade seria dificil falar de
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filosofia no cinema ou daquela em funcgéo deste. O autor considera que essa € a Unica caracteristica
da filosofia tradicional conservada na categoria dos conceitos-imagem, mas, esclarece que a
pretensdo de universalidade do cinema é da ordem da Possibilidade e ndo da Necessidade, ou seja,
essa universalidade ndo se refere a “Acontece necessariamente com todo mundo”, mas, “Poderia

acontecer com qualquer um” (CABRERA, 2006, p.23).

Segundo o autor, um personagem e mesmo todo o filme podem ser considerados
conceito-imagem de uma ou varias nocdes. Logo, o filme seria composto por conceitos-imagem
menores, que, contudo, levariam “tempo cinematografico” para se desenvolverem, sendo entdo um
desenvolvimento temporal. Ou seja, apenas um fotograma ou um Unico quadro dificilmente
poderiam constituir um conceito-imagem, pois ¢ preciso se ver seu desenvolvimento: “O conceito-
imagem precisa de um certo tempo para se desenvolver por completo. A rigor, s6 o filme inteiro é
um conceito-imagem, mesmo quando unidades menores podem ser — e sdo , sem duavida
conceituais.” (IDEM, p.24). Cabrera atribui importancia as situacdes de um filme ao dizer que
aquelas parecem ser o “lugar privilegiado” onde os conceito-imagem se concentram, mas, um
personagem, “inseparavel das situagdes, que protagoniza”, pode ser também um conceito imagem
(IDEM, p. 25).

As imagens, consideradas por Cabrera num sentido amplo, tém grande importancia
para a compreensdo dos conceito-imagem. Para ele, as imagens que interessam ao conceito-imagem
sdo aquelas capazes de se afetivizarem, “aproveitando-se do poder presencial da imagem”, que
segundo o autor, é literalmente tremenda, fazendo tremer (CABRERA, 2007, p.16).0 autor busca
esclarecer o que entende por imagem no cinema, dizendo que considera como imagem
cinematogréfica, tudo aquilo que a tela mostra quando vemos o filme, e, também aquilo que nédo
aparece, uma vez que a tela é uma selecéo, que diz pelo que inclui assim como pelo que deixa de
fora. Acrescentam-se também nessa nocdo os sons, palavras, ruidos, e a forma como a camera

opera, trabalhando com a distancia, a velocidade, o estético e outros truques (IDEM).

Visto isso, se a filosofia escrita tem a capacidade de afirmar concepgoes, e dessa
maneira ensinar algo, demonstrando assim seu carater pedagdgico, estariam presentes também nos
filmes, as afirmaces filosoficas (classicas, ou mais gerais, no sentido de concepgdes de mundo,
conforme concebe Antonio Gramsci), por meio de seus conceitos-imagem e das situacdes,

enunciando também a caracteristica pedagdgica dos filmes, nesta perspectiva associada a filosofia.
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Contudo, a expressao desses conceitos, concepcdes, ndo seria uma imposicdo sobre 0s
jovens espectadores; estes ndo seriam sujeitos passivos, aos quais sdo determinados os sentidos das
mensagens audiovisuais, conforme se considerava em outras eépocas. A este respeito, Duarte (2009)
observa que a partir da década de 1980, os estudos da recepcdo comecam a questionar tal
concepcao, considerando a existéncia de um sujeito social com valores, crencas e saberes vindos de
sua cultura, com uma forma de interacdo ativa na producao do significado das mensagens. Assim,
podemos pensar em interagdes entre filme e espectador, e ndo necessariamente em imposic¢oes do
primeiro sobre o segundo (DUARTE, 2009, p.54-55). De tal maneira quando um filme chega a
escola como elemento componente das praticas pedagdgicas, ndo quer dizer necessariamente, que

0s estudantes concordardo com, ou assimilardo, contetdos e concepcdes neles contidos.

Logo, se os filmes exprimem conceitos, com componentes afetivos, associados a
Filosofia, podemos considerar que também podem expressar ideias, concepcBes, coadunados a
outras areas do conhecimento, ou disciplinas, como a Historia, a Fisica, a Biologia, a Sociologia e
outras, quem sabe. Mais a diante veremos numa entrevista realizada com um jovem do 2° ano do
Ensino Médio, a assimilacdo dessa perspectiva do filme como ilustracdo de contetdos, visto que o
jovem diz em certo momento que o filme ajuda a compreender uma disciplina e afirma que, em
relacdo a escolha dos filmes para o projeto analisado, essa deve ser feita “justamente pela matéria.
Se tiver uma matéria que ninguém ta entendendo, pega um filme e passa!”. Uma concepcdo que se
mostrou presente nas praticas pedagogicas do Projeto, mas que demandaria um olhar atencioso das
docentes, para que ndo se limite as obras, as usando como mero recurso ilustrativo. Naquela
capacidade de exprimir e tornar inteligiveis certos conceitos, parece residir um dos motivos para
que professores facam uso de filmes para tornar mais fécil a assimilacdo daqueles, o que, no
entanto, pode reduzir a obra filmica a mero recurso ilustrativo em determinadas propostas

pedagdgicas.
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2.1. Projeto Pedagdgico, Educacéo e Cinema: percorrendo trilhas

Antes de nos voltar a compreensdo das especificidades do Projeto focalizado é
necessario situarmos alguns elementos conceituais que nos auxiliam a compreender um projeto
pedagogico. Num sentido voltado ao ambito escolar, o termo ‘pedagdgico’ esta associado ao
conhecimento organizado de maneira sistematizada. Para Estrela (2002), no plano de analise das
relacBes estabelecidas por ocasido das praticas pedagdgicas, esse conceito estd relacionado ao
conhecimento organizado e refletido, sendo o campo pedagogico definido pela pratica diretamente
ligada a transmissdo intencional do saber num quadro institucional expressamente criado para essa
transmissdo. A autora concebe a relacdo pedagogica em dois sentidos: no lato, como uma relagéo
que “abrange todos os intervenientes diretos e indiretos do processo pedagdgico: aluno-professor,
professor-professor, professor-“staff”(equipe), aluno-funcionarios, professores-pais...” E no sentido

restrito “abrange a relagdo professor-aluno e aluno-aluno dentro de situacdes pedagogicas”

(ESTRELA, 2002, p.32).

Visto isso, tal conceituacdo nos possibilita pensar que, algumas vezes, os filmes séo
tomados na escola em funcdo de suas capacidades, de exprimir conceitos e ilustrar conteudos, e
também de mobilizar sentimentos, provocar reflexdes, numa perspectiva de exibi¢do da obra filmica
visando a fins educativos que, logo, passa pela organizacdo, ou sistematizacdo do conhecimento.
Em relagdo a este aspecto, & preciso dizer, ndo estou defendendo uma perspectiva de
“pedagogizacdo” (ou banalizagdo) da experiéncia com filmes, mas que, se estes sdo utilizados na
escola, é muitas vezes, segundo algum tipo de sistematizacdo, ancorada numa intencdo de integrar a
obra filmica as praticas educativas. Digo isso, pois, por exemplo, numa situacdo em que um
professor exibe um filme para os jovens, mesmo sem o objetivo de associar aquele a um contetido
especifico, mas visando mobilizar suas sensibilidades, percepgdes, etc., e Ihe pergunta o que sentiu,
0 que observou, 0 que pensou, estd agindo de modo a organizar, e fomentar a producdo de

perspectivas, de conhecimentos.

Por outro lado, é preciso admitir que nem sempre as atividades com filmes sdo
organizadas, sistematizadas. Muitas vezes ocupam momentos escolares como forma de preencher

eventuais lacunas no cotidiano das instituicdes e sdo esvaziadas suas particularidades.
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E possivel considerar assim que as interaces entre jovens, professores e o cinema, se
dao ndo so pelo contato com o ambiente fisico daquele, mas também pelo contato com os filmes
assistidos em outros espacos ou atraves de outros suportes, e também pelas leituras e discussdes
sobre filmes e 0 todo que compbe a “sétima arte”, atividades que constituem variadas praticas
culturais com esta. Tais caracteristicas socializadoras, bem como as estéticas, imprimem seu forte
carater educativo sobre 0s sujeitos e nessa via o cinema adentra a escola®, possibilitando que sejam

estabelecidas relacdes entre ele, docentes e discentes, em variadas praticas pedagdgicas.

Ao realizar uma busca de titulos e resumos no Banco de Teses da CAPES

(http://capesdw.capes.gov.br/) com as palavras-chave que orientaram esta pesquisa: Educacéo e

Cinema; Pratica Pedagogica; Projeto Pedagdgico com Cinema, ndo foi encontrado nenhum registro
especifico. Ao limitar a busca aos dois primeiros termos, foram listados 5 titulos cujos trabalhos
relacionavam Cinema e Educacgdo, mas ndo necessariamente em contextos de projetos pedagogicos.
Desses, A linguagem cinematografica na escola: o processo de producdo de filmes na escola
como pratica pedagodgica (FARIA, 2011), conforme sugere o titulo, analisa a pratica de criagdo de
filmes como forma para desenvolvimento da habilidade de compreensdo da linguagem
cinematografica por meio da construcio de filmes em contextos escolares.
O uso escolar do filme no curriculo do estado de S&o Paulo (SILVA, 2012), analisa as bases
tedrico metodoldgicas para o uso da linguagem cinematografica implantadas pela Secretaria de
Educacdo do Estado de Sdo Paulo. Limitando (ou ampliando) a busca, por meio do termo
“Educag¢do e Cinema”, foram encontrados 97 titulos, sendo 74 dissertacbes, 19 teses e 4
dissertagdes de Mestrado Profissional, que versam sobre temas diversos como a relacdo entre o
ensino de contetdos como Historia, Literatura, Biologia e o cinema, ou analises mais amplas sobre
a presenca do cinema na cultura e na escola. Lendo os resumos e partes de alguns desses trabalhos,
mais especificamente os relacionados a contextos escolares e projetos pedagdgicos com cinema,
pode-se perceber, entre variados aspectos, que o cinema, além do veio pedagdgico expresso na sua

capacidade de contar histérias e afirmar concepcdes, exprimir conceitos, etc., tem sido utilizado em

'® No que concerne & relacéo entre educacéo e cinema, ou, mais especificamente entre cinema e docéncia, Teixeira
(2010) considera que o cinema observa, pensa, convoca a docéncia e interpela os professores. Segundo a autora, ao
mostrar situagdes nas quais se desenvolvem questfes sobre a docéncia, a escola, os professores e suas relagdes com os
alunos, os filmes possibilitam que os docentes pensem sobre si, podendo se tornar mais sensiveis, quem sabe
reinventando praticas. Duarte (2009), também se remete a alguns filmes proximos a esses indicados por Teixeira,
conhecidos como “filmes de escola”, produzidos segundo ela, desde o fim da Segunda Guerra, a maioria de origem
norte-americana, com caracteristicas que reforcam e refletem concepcbes romanticas sobre a vida em ambiente escolar.
Logo, considera, os professores aparecem nessas producfes envoltos em abnegacdo, espirito missionario e dedicacdo
quase sacerdotal (DUARTE, 2009, p.69).
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praticas pedagogicas por ilustrar e dar uma significagdo visual a determinados contetdos
curriculares, além de preencher tempos escolares que muitas vezes demandam outras atividades
além das orais e escritas como explanacdes, exercicios, avaliac@es, etc. Fomenta também discussdes
sobre temas que adentram a escola, funciona como elemento motivador para experiéncias com a
arte e a cultura, assim como elemento de fuga dos ritmos convencionais escolares. Destacaram-se
em alguns trabalhos as dificuldades de preparacdo das atividades ou dominio da linguagem
cinematogréfica por parte dos docentes ao abordarem os filmes, bem como problemas ligados aos
tempos dos filmes em contraposicdo aos tempos escolares. Enfim, o cinema estd inserido na
educacdo em diversas perspectivas, das quais fazem parte também os projetos pedagogicos com
cinema/filmes, em variadas linhas de acdo e em instituicGes de ensino, como aqueles produzidos
“no interior” das proprias escolas, como iniciativa de professores ou em parceria com instituigdes

ou grupos independentes.

O estudo de Cipolini (2008), que analisou a relagdo entre a utilizacdo de recursos
audiovisuais como o cinema e a capacitacdo técnica (material) de 25 escolas estaduais do estado de
Sdo Paulo identifica alguns projetos educativos com cinema, tanto ligados a exibicdo de filmes para
estudantes e professores, como para a preparacdo destes para o trabalho pedagdgico com a
linguagem cinematografica. Segundo as andlises da autora, a presenca das escolas em projetos com
cinema ndo é algo comum®®, visto que apenas 9 delas haviam participado ou participavam de
projetos, sendo que em 2 dessas escolas haviam projetos permanentes de cinema que envolviam
todos os professores e alunos. No caso das outras escolas, haviam se inteirado em projetos

temporarios que envolviam apenas um ou alguns professores.

No que concerne as acdes permanentes, uma delas foi intitulada “O cinema como sala
de aula”, tendo como objetivo a familiarizagdo dos alunos com a cultura cinematografica, buscando
desenvolver a compreensdo para a andlise filmica e a formacgdo do espectador critico. O outro
projeto, Linguagens da Comunicacéo — Cinema, segundo informacdes colhidas pela autora junto ao

professor responsavel, funcionava como uma disciplina da grade curricular da escola, associada a

® Em nossa pesquisa verificamos uma situacio semelhante, visto que num total de 5 escolas, apenas em uma delas, a
que investigamos, haviam projeto e atividades mais frequentes e sistematizadas com cinema. Os fatores que poderiam
explicar tal lacuna devem ser ainda estudados. Por ora é possivel pensar que talvez possam estar associados as tantas
demandas, atividades e rituais burocréticos instalados na escola, somados a auséncia da compreensdo das
potencialidades do cinema como arte e expressdo na formagao de nossas criancas, jovens e adultos. E em funcio dessa
situacdo que se justifica nosso interesse por pesquisar o Projeto focalizado, mesmo compreendendo que este traz suas
limitacdes, que ndo superam, no entanto, suas possibilidades relativas a uma intervencgdo positiva sobre 0s sujeitos que
dele participam.
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mais dois projetos de formacdo de publico da mesma escola. Neste, segundo relato de um dos
professores entrevistados por Cipolini, existiam exibi¢es de filmes para os estudantes, precedidas
por uma explanagcdo sobre o filme que seria assistido, seguidas de debate de seu contetdo e
associagdo da obra com o contetdo estudado além de outro momento de interpretacdo do filme e

associacdo ao contetido formal por meio de trabalhos avaliativos.

Além dessas atividades, a escola possui um cineclube que exibe de 1 a 2 filmes por
més, como atividade extraclasse na qual os estudantes podem levar convidados, realizando também
outro ciclo de exibicdo, feito s6 aos sdbado, mas no qual ndo ha debates, por falta de tempo.
Segundo o depoente, tem sido convidados debatedores para comentar os filmes, inclusive ex-alunos
que trabalham com cinema (CIPOLINI, 2008, p. 92).

Um outro estudo no campo da educagéo escolar e cinema no Brasil, que se aproxima
dos propositos dessa dissertacdo, é a tese de Medeiros (2012), na qual o autor investiga o proprio
projeto que realizou no Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII da Universidade Federal de Juiz de Fora.
Desenvolvido no ambito da disciplina de histdria, campo disciplinar de Medeiros, seu objetivo foi
expandir e diversificar o repertorio dos estudantes do ensino médio em relacdo ao universo
cinematogréafico, de maneira que foram exibidos filmes nédo relacionados diretamente a contetidos

disciplinares.

Segundo Medeiros (2012), o projeto teve uma série de dificuldades, tedricas,
metodoldgicas e operacionais, tais como: quais filmes exibir, e de que maneira, e também o que
neles destacar, além das limitacBes operacionais, como o tempo de duracdo do filme e sua
conciliacio com os tempos escolares; as condi¢bes de exibicdo, horarios e equipamentos®
(MEDEIROS, 2012, p.118). Refletindo sobre o cinema ndo s6 como uma representacdo da
realidade, mas como a propria realidade e como uma arte, que realiza um tipo de educacdo das
sensibilidades que a vida cotidiana ndo é capaz de realizar, Medeiros questiona as possibilidades
metodoldgicas, indagando se elas podem ser construidas levando tais aspectos em consideracéo,
mergulhando “nas diversas camadas que constituem a integralidade das imagens que desfilam

incessantes nas telas de cinema, na TV, na internet, etc. (...)” (MEDEIROS, 2012, p. 118). Citando

% De maneira semelhante a Medeiros, percebemos dificuldades no Projeto focalizado , relativas & escolha de filmes, que
em algumas vezes, ndo estdo associadas diretamente a conteddos, reflexdes ou sensibilidades que se deseja desenvolver,
como o filmes “Aprendiz de Feiticeiro” (The Sorcer’s Apprentice, Jon Turteltaub, E.U.A, 2010, 109 min.) ou “Ice: um
dia depois de amanha” (Ice. Nick Copus, Nova Zelandia/ Reino Unido, 2011. 184 min.) cuja escolha, conforme a
coordenadora do Projeto, foram “ruins”. Da mesma maneira houve também dificuldades relativas ao tempo de exibicéo
e 0s horarios escolares, sinalizando, tal qual Medeiros, dificuldades tedricas, metodoldgicas e operacionais
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sua pesquisa de mestrado, afirma que esta mostrou o crescimento da discussdo sobre a apropriacdo

do cinema em seu estatuto de obra de arte e expresséo estética em muitos projetos pedagogicos:

Muitos desses projetos estdo construindo metodologias que almejam ultrapassar a racionalidade
incrustada na memaria escolar que se apropria do cinema apenas em sua pertinéncia em relagéo
aos contetidos escolares ou como panaceia para os desafios que a escola enfrenta na atualidade.
N&o obstante, os professores, sujeitos da pesquisa acima referida, atribuiam suas incertezas e
insegurancas metodoldgicas a auséncia da discussdo estética na formacdo docente e ainda
indicavam que, para enfrentar suas incertezas, seria necessario, mas ndo suficiente, uma cultura
cinematografica, pois, o essencial para eles, era saber lidar com a magia das imagens filmicas
(IDEM).

Numa busca “mais livre” por experiéncias com cinema em contextos de projetos nos
sitios da internet, foi encontrado o relato de pesquisa de Previtali (et ali, 2012), que a partir de um
projeto de extensdo desenvolvido pela Universidade Federal de Uberlandia, buscou trabalhar com
jovens do 2° ano do Ensino Médio de uma escola estadual da cidade. Naquele projeto buscou-se a
sétima arte como meio para discussdo dos temas de importancia social, como bullying e género,
considerando o contexto de violéncia do bairro de periferia onde se localizava a escola do mesmo.
Nesse contexto, se apropriando do cinema como uma arte representativa, imbuida em signos e
sentidos, capaz de influir sobre as percepgdes e comportamentos dos sujeitos, sendo assim uma
instancia de socializacdo, conforme citacdo de Duarte (2009), o projeto desenvolvido na referida
escola buscou, segundo palavras dos autores, desenvolver a reflexdo critica e a consciéncia de

classe dos estudantes.

Utilizando-se da metodologia da pesquisa participativa, o desenvolvimento do projeto
de extensd@o passou pelos processos de concepcao, desenvolvimento de atividades, na qual houve
escolha de filmes e aspectos a serem discutidos, além do processo de avaliacdo dos debates
promovidos na sequéncia a exibicdo dos mesmos. Para o eixo tematico sobre bullying por exemplo,
foram exibidos episodios da série norte-americana “Todo mundo odeia o Chris”; para o eixo sobre
género foi exibido o filme “Acorda Raimundo”, além de comerciais a partir dos quais pudesse ser
realizada a abordagem deste tema. Em seguida as exibicdes foram realizados workshops, ou
oficinas temaéticas, nas quais os estudantes eram estimulados a discutir o que viam e a produzir
textos, encenacdes, musicas, fanzine (producdo de textos verbais e visuais), além de participarem de
um jogo da verdade. Segundo os autores, essa fase do projeto possibilitou a afericdo junto aos

jovens de que a escola nédo possibilita a existéncia de espacos/momentos para tais discussdes, 0 que
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vem a gerar um “vazio formativo”, de maneira que a pesquisa empreendida possibilitou a ocupacéo
desse “vazio” (PREVITALL et ali, 2012).

Associando Educacdo e Cinema, os projetos vdo sendo criados em funcdo dos
contextos e dia-a-dia escolares, nos quais se realizam as especificidades do trabalho pedagogico,
conforme as pesquisas citadas nos ddo ideia. Contudo, antes de adentrarmos mais no contexto
focalizado € necessério pensar sobre a propria ideia de projeto, visto que ela nos auxilia a
compreender melhor aquilo o que foi visto no campo de pesquisa. Trazendo a reflexdo outras
concepgdes sobre projetos pedagogicos ou “‘projetos de acdo e planificagdo”, que melhor

contribuem para a discussdo do objeto desta pesquisa, outras ideias ganham relevo.

Barbier (1993) observa que a nocao de projeto, relaciona-se com um tempo vindouro,
com um futuro que constitui uma antecipacéo, uma visao prévia (BARBIER, 1993, p. 49). Citando
L. Not, Barbier esclarece que o termo projeto “designa nao somente 0 que é proposto fazer-se — o
que corresponde a nocdo de fim — mas também o que sera feito para atingir esse fim” (L. NOT,
1984, p.191 apud BARBIER, 1993, p.57). Nesta direcdo, segundo Silva (2000), o sentido
etimoldgico da palavra projeto — projetare — “¢ de algo que se langa para a frente, que avanga, que

pressupde antecipa¢do imaginaria do futuro e suas possibilidades” (SILVA, 2000, p.33).

Para Barbier, ao se remeter a realidade francesa, percebe-se que a no¢do de projeto
compde o escopo de “nogdes felizes”, que passam a constituir o objeto de expectativas e
investimentos dos atores sociais com 0s interesses mais diversos. Para o autor, este “estado de
graca” se manifesta notadamente no campo de formacdo de adultos sob o efeito conjugado de
impulsos institucionais e real mobilizacdo dos atores, de maneira que a dérmache de projeto
conheceu uma expansao consideravel nos ultimos anos, se apresentando sob diversos tipos, como
projetos de acdo educativa, projetos de estabelecimento ou simplesmente projetos pedagogicos
(BARBIER, 1993, p.19).

De acordo com o autor, a ideia, a criacdo e realizacdo de projetos ndo se limita a
educacéo, abarcando, por exemplo, o trabalho social, o trabalho terapéutico, a animacéo cultural, o
urbanismo, a construgdo civil e as obras publicas, a gestdo de servicos publicos e empresas, com 0
aparecimento muito recente e significativo dos projetos de empresas, sendo um fato social novo
merecedor de atencdo. A nocdo de projeto cobriria contetdos extremamente variados sendo

“utilizada para designar tanto uma concepg¢do geral de educacdo (um projeto educativo) como um
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dispositivo especifico de formacdo (um projeto de formacdo propriamente dito) ou ainda uma

determinada démarche de aprendizagem (a pedagogia do projeto)” (BARBIER, 1993, p.19-20).

No repertdrio das producGes sobre as démarches de projeto, o autor destaca que as
reflexdes sdo muitas vezes prescritivas e normativas, voltadas para o que é “desejavel”, para o que
se “deve” fazer, mais do que sobre aquilo que realmente ¢ feito e as andlises e conclusdes que se
pode tirar desses processos. Outro problema enunciado pelo autor € a existéncia do que ele chama
de “projetos vitrine”, cujo objetivo real ¢ mais destacar seus autores socialmente. Para Barbier, de
qualquer maneira, a démarche do projeto apresenta-se como uma condi¢do prévia ou um
acompanhamento intelectual da producdo de uma mudanca. Dessa maneira, toma um significado
mais amplo em relacdo ao processo de investigacdo e de desenvolvimento, abarcando varios

processos ou momentos.

Explicitando mais as caracteristicas dessa categoria analitica, Barbier considera que a
realizacdo da démarche de projeto é correlativa a construcao de outras formas de investigacdo que

utiliza e prolonga, contribuindo assim para promover:

A identificagdo dos diferentes elementos presentes nas situacdes em que se pretende promover
essa mudanca; démarche que se assemelha a um estabelecimento de fatos ou a uma producgéo de
informacdes. A anélise da dindmica dos processos implicados, processos sociais gerais ou
processos de formacdo propriamente ditos, démarche que se identifica com uma producdo de
saberes ou de relagfes entre os fatos. A produgdo de representagdes relativas a condugédo de
uma possivel mudanca, démarche que se assimila a uma investigacdo-acdo e que constitui o
préprio resultado da démarche de projeto, como temos oportunidade de verificar (BARBIER,
1993, p.21)

Barbier define o termo “Démarche de elaboragdo de um projeto de agdo” como um
“conjunto de operagdes explicitas e socializadas que permitem produzir uma representacao
antecipadora e finalizante de um processo de transformacdo do real” (BARBIER, 1993, p.232).
Buscando esclarecer melhor o termo “démarche”, uma vez que ele aparece repetidamente ao longo
das reflexdes de Barbier, recorremos ao dicionario Michaellis — Francés (2002), no qual a palavra é
assim descrita: démarche: 1- modo de andar. 2 nf (nom féminin) atitude, comportamento. 3 fig
(langage figuré) tentativa de se obter alguma coisa, diligéncia. 4 procedimento. 5 démarches
(plural) diligéncias, procedimentos. Assim, diante do contexto do assunto, da defini¢cdo do autor e
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dos esclarecimentos do dicionario consultado, podemos compreender que démarche se refere a

procedimentos, operacdes, maneiras de se realizar algo, no caso, o projeto de agéo.

Segundo o autor, a démarche de projeto parece implicar os agentes nela envolvidos,
individuais ou coletivos, no que concerne a um dominio mental do seu passado e da sua situagédo
atual, do ambiente da agdo e também do seu préprio futuro; supde um recuo aos processos que
foram ou estdo sendo vividos e também uma antecipagdo do que pode vir a ser. Tanto em relacdo ao
vivido no passado quanto ao futuro, se realiza mediante uma relacdo de distanciamento e de
estabelecimento de um poder dos atores em relacdo aos seus proprios percursos; supde também um
minimo de dominio dos meios que ela prevé em sua concretizacdo, e, compreende “uma
apropriacéo pelos atores educativos dos objetivos da sua agdo e da sua fungdo, assim como dos
meios que permitem atingi-los” (CILTERNO, 1983, p.59 apud BARBIER, 1993, p.22).

Para Barbier, tal processo € também apresentado como um sinénimo de liberdade, de
autonomia, de reducdo de incertezas, de recusa dos determinismos, aparecendo como sinal de
afirmacgdo do poder humano sobre sua propria existéncia. Dessa maneira, enunciando uma dimenséao
de retencdo do poder, o autor considera, a démarche de projeto faz um elo de ligagdo com o poder,
visto que os atores dominantes sdo levados a se “revelarem” e negociarem distribuicdo de papéis,
conferindo a démarche de projeto as conotacfes de didlogo, “concertacdo”, de estabelecimento de

uma relagéo contratual (IDEM).

Se convertendo na dimensdo da praxis, considerando, tal como Freire (1996) que a
praxis envolve a dimensao do pensar e do fazer, de se assumir o que se estd sendo e a capacidade de
mudar, estabelecendo assim uma coeréncia entre a dimensdo do pensar e do agir, tendo em vista
aquilo que se almeja atingir, em variados processos praticos e analiticos, as démarches de
elaboracdo de projetos trazem ainda uma aproximacao do plano ideoldgico, ou das concepcbes de

mundo, do plano real:

A démarche de projeto supbe ainda um trabalho de articulagdo entre gestos quotidianos e
discursos defendidos por todos os que os fazem acerca de orientacGes e valores que 0s guiam e
dos efeitos que os acompanham. Efetivamente, funciona como uma série de interacfes entre o
real e o que é desejado, o que tende a reduzir o defasamento entre valores e discursos, por um
lado, e atos, por outro, e eventualmente a jogar sobre as satisfacbes e insatisfagdes que dai
procedem. Trata-se de um trabalho de coeréncia que ndo se manifesta somente no seio de uma
mesma ac¢do, mas também entre as diferentes acBes ou subconjuntos que compdem uma acao
mais complexa, contribuindo para a producdo do resultado final. E o caso, por exemplo, do
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funcionamento de uma instituicdo de formacdo, da articulacdo entre os planos pedagdgico,
administrativo, de formacdo, investigagdo, documentacdo, gestdo ou ainda no caso de um
itinerario de desenvolvimento individual, da articulacdo entre experiéncias de formacdo
continua, experiéncias profissionais e experiéncias sociais (BARBIER, 1993, p.22).

Completando sua abordagem introdutoria sobre a elaboracdo de projetos ou de a¢Ges
de planificagdo, Barbier considera que existem ligacdes evidentes entre “os comportamentos de
elaboracdo de projeto ou de planificacdo e os comportamentos de estudo e resolucdo de problemas
ou de tomada de decisdo. Todas se referem a atos novos e néo repetitivos e supdem um processo de

transformagdo de representacdes visando chegar a uma acao” (BARBIER, 1993, p.25).

Para Barbier, elaborar um projeto de agdo é produzir uma representacao.
Especificando as praticas de elaboracao de projeto e de planificacdo, o autor considera que estas sao
experiéncias que se situam no campo dos fenbmenos mentais e intelectuais, tendo como suporte,
estados de consciéncia. Aquelas acabam por produzir representacdes, isto ¢, “realidades que tém a
caracteristica dominante de se reportarem elas proprias a outros objetos sendo simultaneamente
dotadas de uma existéncia independente destes Ultimos e podendo, portanto, aparecer e
desenvolver-se na sua auséncia (dai o prefixo “re”’presentagdo).” Citando J. Nuttin, Barbier
complementa o conceito de representacdo, afirmando que “a representacdo cognitiva € a funcao que

nos pde “na presenga” dos acontecimentos, independentemente de sua presenca atual e real”

(NUTTIN, 1980 apud BARBIER, 1993, p.35).

Nessa via, Barbier afirma que num plano tedrico, como em muitos manuais de
elaboracdo de projetos, se considera que o processo de planificacdo € seguido do processo de
execucdo de acdes, 0 que ndo segue necessariamente tal ordem, visto que muitas vezes os atores se
lancam as acgdes precedentemente a planificacdo, de maneira que tais manuais incorrem na

repeticdo. Assim,

a terminologia de planificagdo acaba por ser utilizada para designar o conjunto de fenbmenos
relativos simultaneamente & conducédo e ao desenrolar das acGes, 0 que evidentemente em nada
contribui para o seu esclarecimento. [...] constata-se, pelo contrario, que o empenhamento na
acdo precede muitas vezes a capacidade de elaborar projetos, que estes se fundamentam sobre a
constante consideragdo das condi¢Bes concretas de execucdo e que s6 ela Ihes confere sentido
(BARBIER, 1993, p. 36-37).
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Na realizacdo da acéo, prossegue Barbier, tem inicio um “outro tipo de processo cuja
caracteristica extrapola o nivel das representacGes, consolidando-se no nivel das proprias realidades
representadas e das suas transformacdes”. Assim, o autor reforca a nocdo de que a atividade de
elaboracdo de um projeto situa-se no campo dos processos mentais, considerando que as
representacdes fazem parte deles, dessa forma, o real representado é construido ou reconstruido pela
atividade mental: “a representacao ¢, em relacao as realidades as quais se reporta, uma “entidade
psicologica nova”, dotada de uma existéncia prépria e independente.” Porém tais processos podem
remeter também a realidades de carater mental, como no caso da planificagdo de um projeto
intelectual (BARBIER, 1993, p. 37).

Ainda segundo o autor, os processos de planejamento e realizacdo das acgdes sdo
comumente confundidos. O termo “projeto de acdo educativa” (que no contexto brasileiro, no
ambito das escolas, € comumente mencionado como “projeto”, simplesmente) é muitas vezes usado
mais para designar as acdes educativas realizadas no ambito institucional do que para falar de sua
elaboragdo. “Acontece frequentemente que diversos atores da educacdo (equipes, movimentos
pedagdgicos, etc.) recorrem a nocdo de projeto simplesmente para designar algumas acbes que
executam no meio educativo” (BARBIER, 1993, p. 36).

Nesse aspecto, tal consideracdo é de suma importancia, visto que conceber um projeto
como conjunto de planos ou processos de elaboracdo é bastante diferente das acdes de execucdo,
que ocorrem no plano empirico. Tal perspectiva afeta por completo as préaticas pedagogicas com
cinema, Vvisto que, como exemplo, no caso de conceber o projeto como processo de elaboracéo (e
tudo o que isso implica, como a construcdo de norteadores conceituais e praticos) pode-se definir
num documento as concepgdes que fundam o projeto, 0s objetivos, as expectativas, 0s percursos de
realizacdo da agdes etc.. Sendo tal processo um planejamento, ou nas palavras do autor, uma
planificacdo. Na outra perspectiva, a propria acdo é concebida como o projeto, evidenciando, talvez,
um caradter mais pragmatico. Contudo, ndo exclui aspectos conceituais orientadores da acdo,
conforme vimos na escola pesquisada, por exemplo, no subprojeto de ida ao cinema como
premiacdo por limpeza da sala de aula e bom comportamento dos jovens. Embora esse seja mais
uma acdo de ida ao cinema, possui aspectos norteadores que o justificam, como o objetivo de
estimular o cuidado dos jovens com a limpeza da sala de aula e seu comportamento, além de formas

de se aferir esses comportamentos, por meio da ajuda de uma das faxineiras que relata a
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organizacdo da sala. Ou seja, ndo é uma acdo sem algum tipo de fundamentacdo e itinerario,

contudo estd mais inscrita numa ordem pratica.

Embora a atividade de planificacdo esteja ligada a transformacédo do real ao qual se
reporta, ndo implica automaticamente que ela aconteca. Se muitas vezes as acOes precedem a
organizacao tedrica dos projetos, ou das acBes educativas, a pratica traz como demanda que se
elaborem questbes para essas agdes em andamento, de maneira a descortinar processos e
potencializar os efeitos daquilo que é realizado, mediante a realizacdo de revisdes, criticas,

melhoramentos.

Ja com a realizagdo da acdo, efetivamente, entra-se num outro tipo de processo que se
situa no nivel das realidades em si representadas e das transformacdes e ndo mais no nivel das
representacdes. Se um projeto pode ser descrito como a ideia de uma possivel transformacao do
real, a realizacdo da acao pode ser definida como o processo de transformacéo do proprio real. Esta
passagem de um momento ao outro, afirma Barbier, se da pela afetacdo dos meios, ou seja, a
utilizacdo de recursos financeiro, material, institucional ou humano, que poderdo assumir varias
formas de acordo com o contedo da acéo. No caso de uma a¢do no dmbito escolar, por exemplo,
esta podera mobilizar recursos do financiamento publico, ou ainda a mobilizacdo dos tempos dos
alunos (BARBIER, 1993, p. 37). Assim, quando se opera a mobilizacdo dos recursos ha escolhas e,
portanto, os agentes saem da posi¢do de conceptores para a posi¢do de operadores. Nascem nesse
momento as decisdes, as escolhas, sendo estas a base fundamental das politicas (IDEM, p. 38). As
representacdes também ndo se confundem com o0s objetos que representam; ndo constituem um
modo direto de acesso ao real ou aos objetos, mas sim uma reconstrucao; com efeito, funcionam por

simbolizacdo, esquematizacao, abstracdo. (IDEM, p. 41)

Assim, da concepcdo do projeto focalizado (que tinha por objetivo possibilitar a
interacdo dos jovens com a cultura cinematografica) compreendida como uma representacdo mental
de algo que se desejava modificar (a falta de acesso ao cinema) passa-se a0 momento de
modificacdo, ou intervencao sobre o real. Esse se da tanto pelas atividades de exibicdo de filmes na
Escola Estadual — Fazenda Modelo, como pela realizacdo das idas ao Cine Maraja, sendo
demandados para isso recursos humanos e materiais, como o trabalho dos professores em exibir e
discutir os filmes, o préprio filme, contido num DVD, energia elétrica, aparelhos, espacos, entre
outros, para o caso de exibicdo de filmes na escola. Também na exibicéo de filmes no Cine Maraja

sdo demandados recursos humanos como o trabalho dos docentes que acompanham 0s jovens ao
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cinema, o trabalho do exibidor, bem como recursos financeiros para 0 pagamento de ingressos na
bilheteria do cinema, para o qual os estudantes pagam o preco reduzido de R$ 4,00, conforme

negociacao da escola com o proprietario do Cinema.

Para Barbier, as representacdes, relativas a auséncia de um objeto, ou seja, a
construcdo mental de uma idealizagdo, de uma perspectiva, uma “visualizagdo”, pressupde a
existéncia de representacOes anteriores, e quanto mais ricas forem estas, mais ricas as novas
representacdes o serdo. Nessa via, ele considera importante, no que diz respeito aos projetos,
compreender que conteudo é esse que estd na base dessas representacdes anteriores, tendo em vista

que fazem parte das interconexdes da cultura.

Sinalizando que o processo de representacdo mental que embasa um projeto ndo segue
um traco uniforme, Barbier considera que o ato de representar ndo cria necessariamente um elo
entre a realidade representada e a realidade que representa, ndo significando sempre substituir, agir
em nome de algo, estar presente no lugar de algo. Assim, a representacdo mental é uma forma de
presenca de realidades, que pertencem a outros campos, no campo dos fendmenos mentais, e cada
representacdo mental aparece num contexto especifico em relacdo aos fenébmenos que afetam o
objeto representado (BARBIER, 1993, p. 42). Tal como outras representacdes, Barbier observa que
0s projetos trazem fenémenos, ou componentes afetivos, vindos dos atores que 0 representam.
Dessa forma, a mobilizacdo de uma representacdo, a execugdo de uma acgdo, implica algum afeto no
ator, que lhe é anterior, algo que Ihe motive em suas agdes. Nessa concepc¢do, 0 componente afetivo

assume grande importancia, visto que algumas representacdes podem trazer a tona emocdes fortes:

A elaboragdo ou o aparecimento de uma nova representacdo podem ter um eco ou um impacto
afetivo importante. Algumas representagdes podem fazer reviver com intensidade uma emocao
antiga (ex.. uma cena traumatizante) ou suscitar novas emocdes. O valor afetivo das
representacdes e das imagens pode ser evidentemente varidvel, mas nunca € inexistente. Torna-
se assim de extrema importancia notar o que se passa nesse plano quando a representacdo se
encontra acabada, construida (BARBIER, 1993, p. 43).

Outro aspecto relevante da discussdo de Barbier € a ideia de que um projeto nédo
aparece do nada, a propdsito de qualquer realidade, mas numa realidade especifica, ndo repetitiva e

com carater experimental, implicando uma estrutura inédita de operagdes que possibilitam que este
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aconteca, e para o qual os atores nele envolvidos ndo tém uma imagem prévia da estrutura dessas
representacdes (BARBIER, 1993, p.45).

O fato das situacdes e dos publicos dos projetos serem muito variaveis faz com que as
acOes dos projetos se tornem algo singular. Nesse processo, as representacdes de um projeto
ganham um cardter particular, um conteudo singular, e ndo podem ser transferidas a outros
contextos, dessa maneira, sdo relativas ao conteddo que produzem as agdes (IDEM). H& também
que levar em conta as dinamicas de elaboracdo dos projetos, conforme Barbier. Nelas séo postos em
acao os saberes-métodos e o0s saberes-tedricos, que podem ser produzidos independentemente do
empenhamento na agdo na qual sdo investidos, podendo ser transmitidos por atos especificos
distintos da conducdo da acgdo singular, que sdo atos de formacdo. Por fim, eles podem ser
acumulados ao longo da realizacdo das acdes (BARBIER, 1993, p.45). Ou seja, 0s conhecimentos
gerados por ocasido da realizacdo de uma acdo, que se converte em uma investigacdo, ndo sdo
suscetiveis de serem transformados em contetidos de formag&o, ou 0 que poderiamos entender como
um “exemplo” a ser seguido, mas uma representacdo intelectual relativa a condugdo dessa acao
(BARBIER, 1993, p.46). Embora busque mostrar num contexto especifico que os saberes gerados
por um projeto de ac¢do ndo sdo transferiveis a outros contextos, como de fato ndo sdo, ndo podemos
negar que no plano da educacao e das ciéncias aplicadas, nos inspiramos em projetos ja realizados,
sobretudo aqueles que tém algum éxito em seus objetivos e préaticas. Assim, poderiamos dizer que
tais projetos alimentam nossa imaginacdo e geram em nossas mentes representacées que encabecam
a planificacdo e a conducdo de outros projetos de acdo. Quantos de nds ndo nos inspiramos em
projetos “bem sucedidos”, para elaborar acdes condizentes com nossas realidades? Nessa
perspectiva, torna-se importante o questionamento sobre as concepcbOes e acdes vindos dos
“projetos referéncia” serem pertinentes as realidades que temos a nossa volta. Afinal, a pesquisa

académica ndo se vale do conhecimento ja produzido para prosseguir?

Uma vez que as praticas pedagdgicas situam-se na dimensdo da historicidade
vivenciada pelos sujeitos, conforme Caldeira e Zaidan (2010), trazendo as marcas do momento
socio-histérico, politico e pedagdgico, os projetos, compreendidos como parte delas, também estdo
inseridos em contextos especificos, que ndo podem ser transferidos a outros, conforme Barbier
(1993). A dimenséo da historicidade, ainda conforme o autor, se expressa na perspectiva de que a
ideia do projeto também surge numa realidade especifica, a qual compreendemos estar situada no

tempo e no espaco. No percurso de elaboragdo dos projetos, segundo Barbier, sdo postos em acéo 0s
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saberes tedricos, e 0s saberes-métodos, ou praticos, embora saibamos que teoria e préatica
encontram-se sempre vinculadas. Essas acdes de elaboracdo, como momento das praticas
pedagogicas, acontecem no cotidiano da acdo docente, tal como consideram Caldeira e Zaidan
(2010), que também salientam que as praticas pedagogicas contribuem para o desenvolvimento de
teorias pedagogicas, 0 que podemos comparar com 0s Ssaberes-métodos e 0s saberes tedricos

salientados por Barbier.

Tendo em vista tais construtos tedricos, compreendemos no projeto focalizado que
esse surge no contexto de limitacdo das praticas culturais com cinema vivenciadas pelos jovens
alunos da escola pesquisada. Tal contexto se situa num plano maior que expressa também a
auséncia de espacos culturais de uma cidade que conjuga cendrios urbanos e rurais, entre 0s quais
transitam os jovens, e no qual o Cinema vivencia limitacdes e esforcos para se manter de pé, em
meio a investidas de uma industria cultural que oprime pequenos exibidores de cinema e que limita
0S gostos e imaginacdo dos consumidores, entre 0s quais se inserem professores e jovens. No
contexto mais especifico da escola, que estd inserida numa area de encontro entre a cidade e zona
rural desta, sdo demonstradas as dificuldades vivenciadas por tantas escolas publicas, como
limitacbes quanto aos tempos escolares, as implicacbes das gestdes governamentais e a
administracdo da propria escola, que demonstra sua articulagdo e busca de dominio sobre as
situacOes; & complexidade do trabalho docente e de suas demandas; a diversidade desafiadora de

Seus jOVGI’]S, bem como seus comportamentos.

Nessa perspectiva, o cinema em suas possibilidades, € tomado como fator motivador
do Projeto pelos docentes participantes, que constroem acerca dele uma representacdo de que suas
acbes podem modificar a realidade, oferecendo aos seus jovens estudantes experimentacfes
culturais as quais eles comumente ndo tém acesso, além de ser um meio de trabalho sobre

conteddos e para o estimulo a bons comportamentos, além da melhoria das relagdes intersubjetivas.

Nesse percurso sao mobilizadas as experiéncias pregressas dos docentes participantes,
gue mantiveram boas relacbes com o cinema. Considerando que a memoria guarda 0s registros de
experiéncias passadas que nos marcam e constroem como sujeitos, o Projeto também abarca essa
dimensdo, no que concerne a construcao das representacdes antecipadoras, que, conforme sugerido
pelo proprio termo, e dentro do contexto teorico, antecipam um futuro, pdem em processo a

construcdo de certa realidade:
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A existéncia de representacOes antecipadoras supBe a existéncia de representagcdes sobre
experiéncias passadas ou presentes... Gragas & memdria, podemos reconstituir a sucessao de
mudancas vividas e antecipar as mudancas a viver. A antecipacdo implica um certo recuo em
relacdo ao passado. Alias, Piaget e Inheler situam o aparecimento de imagens reprodutoras na
crianga desde o nivel pré-operatério e mesmo desde o aparecimento da funcdo simbdlica (um
ano e meio — dois anos), enquanto que as imagens antecipadoras s6 se desenvolveriam a partir
do nivel das operac@es concretas (BARBIER, 1993, p.52).

No caso do projeto “A escola vai ao cinema”, analisado neste trabalho, pode-se supor
que as professoras que dele participaram, as quais foram ouvidas, tenham sido mobilizadas também
pelas memorias de suas experiéncias com cinema, bem como suas representacdes acerca deste para
participarem das atividades. Suas experiéncias passadas, como ir ao cinema depois das missas
dominicais, as atividades politicas e estudantis nas quais algumas se envolveram, assim como as
experiéncias familiares que incluiram o cinema, foram narradas por elas com certo grau de afeto e
alegria, demonstrando visdes positivas que se converteram em acbes no ambito do Projeto e
também em suas praticas mais particulares com filmes, no caso das disciplinas que lecionam.
Assim, tal caracteristica se converte em um fator de sustentacdo das acBes do projeto e da
participagdo dos docentes nele, visto que incluem em suas agdes nesse contexto um componente de
prazer, de afeto, de ressignificacdo de suas experiéncias com cinema. Essas memaorias com cinema
parecem alimentar ou embasar entdo suas praticas pedagogicas com essa arte, que desenvolvidas ao
longo de sua pratica docente possibilitaram a construcdo de saberes mais praticos e também dos
tedricos sobre o uso de filmes, embora estes Gltimos ndo tenham sido tdo evidenciados nas

observacoes.

Pensar nas concepcOes, demandas e agdes relacionadas a projetos com cinema, implica
fazer questionamentos sobre fins e meios, sujeitos, praticas, tempos, espacos, etc., considerando que
os projetos, quando ndo sdo apenas as tais “vitrines” mencionadas por Barbier, tém objetivos
especificos ligados a transformacdo da realidade e, portanto, precisam considerar as dimensdes
constitutivas desta, para que ndo naufraguem sem forca e consisténcia no sem fim de correntes que
sdo as dinamicas da escola e da cultura. Tendo isso em perspectiva, passemos em seguida a
compreensdo das concepcdes mais especificas e praticas que sustentam o Projeto pesquisado, bem

como alguns dos contextos que lhe fazem fundo.
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3. DA ESCOLA FAZENDA MODELO AO CINE MARAJA

Uma dimens&o da qual ndo podemos nos distanciar ao buscar compreender as préaticas
pedagdgicas, neste caso, relativas ao cinema na escola, € a dos contextos historicos, politicos,
culturais, espaciais, temporais, etc., nos quais aquelas se situam. Isso porque tais “atmosferas”
constituem singularmente as concepcOes, acdes e reflexfes dos sujeitos. Assim, passemos aos
contextos mais gerais e especificos nos quais se situa o Projeto focalizado. Considerando que tal
Projeto estava inserido no contexto da cidade e de suas praticas culturais com cinema, foi necessario
também conhecer alguns desses aspectos, levando em conta, no entanto, que esses ndo poderiam ser
analisados em sua amplitude, dentro do tempo e condi¢des para realizacdo de uma pesquisa de
mestrado. Passemos entdo a algumas especificidades desse conjunto de a¢des educativas e 0 cenario
no qual se situam. Levando em consideracdo que o lécus de anélise do objeto de pesquisa situava-se
num contexto mais amplo, a saber, o da cidade de Pedro Leopoldo e suas préaticas culturais relativas

ao cinema, buscamos levantar algumas informacdes sobre esses aspectos.

Segundo Martins (2006), Pedro Leopoldo é uma cidade cujas origens remetem ao
século XVII, momento no qual ja havia ocupagdo no local, com fazendas de gado na regido da
Quinta do Sumidouro, préxima ao Rio das Velhas, devido a rota dos bandeirantes. Sua
configuracdo como municipio iniciou-se em 1893, quando o Comendador Antonio Alves comprou
a Fazenda das Trés Mocas, em funcdo do potencial hidraulico da cachoeira de mesmo nome,
instalando na area uma industria téxtil. Outro marco na cria¢do da cidade é a instalacdo da Estacdo
Ferroviaria Dr. Pedro Leopoldo, em 1895, que ampliou a comunicac¢do com outros locais ligados a
malha ferroviaria, fatores que geraram condicdes para que operarios se instalassem na area,
aumentando a populacdo. Até 1923, a localidade era freguesia de Matozinhos, distrito de Santa
Luzia, sendo elevada a condigdo de municipio em 1924 e a cidade em 1925 (MARTINS, 2006).

Pedro Leopoldo tem uma area de 293 Km2 e o cerrado como bioma. De acordo com o0
Censo Demografico de 2010, um ano antes do inicio dessa pesquisa, a populacdo da cidade era,
aproximadamente, de 58.740 habitantes, distribuidos entre as areas urbana e rural, sendo sua
economia voltada principalmente para a mineracdo, o beneficiamento de cimento, a pecuéria e

servicos. A cidade esta localizada na regido metropolitana de Belo Horizonte, ficando a
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aproximadamente 30 km. da capital de Minas Gerais (IBGE, 2010), proximidade que favoreceu o
fluxo de trocas comerciais com a metrépole. A partir da instalacdo das industrias cimenteiras, na
década de 1950, observa-se que este outro fator provoca a ampliacdo das instalacdes da cidade e o

crescimento de sua populagdo (MARTINS, 2006).

O municipio, cuja vida cultural em outros tempos era, tal qual hoje, pobre, conforme
Martins (2006), hoje apresenta uma caréncia de politicas e projetos que invistam em seu potencial
cultural e valorizem espacos como o cinema local, oferecendo aos habitantes possibilidades para a
ampliacdo de suas vivéncias culturais e experimentacdo da cidade. Embora recentemente tenha
havido algum investimento nas corpora¢Ges musicais da cidade, nas oficinas de circo, o cinema e
outros tipos de artes e praticas culturais ainda ndo receberam fomento e incentivo. As caréncias e
demais processos vivenciados pela cidade, por sua vez, s6 podem ser compreendidas num plano
mais amplo de analise, do qual os processos de industrializacdo e urbanizacdo sdo partes

constitutivas.

Ajudando-nos a compreender a estruturacdo da cidade, Martins (2006), diz que Pedro
Leopoldo se configura em meio as suas raizes rurais e a industrializacdo da Segunda Revolugédo
Industrial, em meados do século XIX, de maneira diferente das cidades antigas do ciclo do ouro,
que alcancam seu esplendor j& em meados do século XVIII (MARTINS, 2006, p.16). Pedro
Leopoldo, tem, conforme os dados do IBGE (2010) e de Martins (2006) suas ligagdes com a
capital mineira de Belo Horizonte, o que a insere na rede de cidades da Regi&o Metropolitana®*. No
caso do Brasil, “cunhado”, por meio do processo das expansdes maritimas dos séculos XV e XVI,
que levaram aos processos colonialistas, e do idedrio de modernizacdo dos séculos XIX e XX,
podemos compreender que muitas de suas cidades, se configuram em meio a propria
industrializacdo, ainda mesclada com a producdo e demais aspectos da “ruralidade”. Pedro
Leopoldo, mais especificamente, de constituicdo urbana “tardia”, de fins do século XIX ¢ um
exemplo disso. A cidade tem como seus principais fatores de desenvolvimento urbano-industrial a
implantacdo da Linha Férrea, da Fabrica Téxtil Cachoeira Grande, e, posteriormente, por volta da
década de 1950, das industrias de beneficiamento de cimento que favoreceram a fixacdo de
operarios e suas familias, demandando investimentos publicos que contribuiram para a

urbanizacdo. As instalagBes desses vetores industriais so sdo possiveis, por sua vez, em funcao dos

2! Segundo informagdes do Observatério das Metrépoles da Universidade Federal do Rio de Janeiro, entre algumas das
cidades da Regido Metropolitana de Belo Horizonte, estdo Baldim, Betim, Capim Branco, Confins, Contagem,
Esmeraldas, Lagoa Santa, Matozinhos, Ribeirdo das Neves, Santa Luzia, S8o José da Lapa e Vespasiano, sendo aquelas
com as quais Pedro Leopoldo tem maior proximidade geografica.
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recursos hidricos e minerais disponiveis no terreno em que a cidade, banhada pelo Ribeirdo da
Mata, na regido do Rio das Velhas, se desenvolve. Vao ocorrendo processos como 0s de
aproximagdo entre o referido municipio e a capital mineira, a realizacdo do ideario de
modernizacdo urbana, a supervalorizacdo econdémica dos imdveis, que, entre outros fatores,

reconfiguram o0s espacos e praticas rurais e urbanos.

Como inimeras cidades brasileiras, Pedro Leopoldo se apresenta como a expressdo da
mescla de uma urbanidade que se expande com uma sistematizacdo confusa, refletida na demolicéo
de casas antigas que dao lugar a prédios comerciais, vias urbanas conturbadas, somadas a
industrializac&o e ampliagéo dos servigos comerciais. Tal processo se conjuga com uma ruralidade
amorfa, que mistura tracos de modernizagdo das técnicas por um lado, e por outro, formas mais
rusticas de producdo agropecuaria, sendo isso também uma expressdo da convivéncia entre 0s

detentores de recursos desiguais para o desenvolvimento de suas atividades de producéo.

Nesse cenario se desenvolvem os bairros de classe média, suburbios e periferias
(geograficos e sociais) na cidade, frutos de movimentos de ocupacdo das suas areas ndo centrais
pelos trabalhadores que nela vém trabalhar (integrantes de uma classe ndo homogénea), e da
realizacdo de uma politica populista, ou eleitoreira, que ajudou a “povoar” algumas de suas regides,
mostrando hoje uma clara polarizagdo entre o centro e as “pontas” do tecido urbano, como se vé
hoje entre o “Bairro da Lua” (Bairro Teotdnio Batista de Freitas) e o Centro. Hoje, o centro da
cidade esta descaracterizado em relacdo a sua fundagdo. Suas casas, com influéncias arquitetonicas
de estilo eclético, com alpendres e pomares, ja sdo parte do patrimdnio ndo preservado, e se assim
0 sdo, podemos entender que ndo foram concebidas como patriménio. O centro, inflado de pessoas
e veiculos, abriga atualmente moradias, pontos comerciais e prédios recentes, com mais de 4
andares, que riscam a paisagem “térrea” composta por casas € morros de cerrado, que envolvem o
centro da cidade, demonstrando a complexificacdo das relagcbes que nele se ddo atualmente. Ali
também estdo concentrados alguns dos poucos locais e eventos de interacdo e difusdo cultural®,
como muitos bares e restaurantes que assumem tal funcdo, com exce¢do do “Festival de Verao”,

rebatizado em 2013, para “Festival de Pedro Leopoldo” cujas algumas atividades e atragdes se

?2 Seria necessario realizar um mapeamento de atividades culturais e de artistas em outros bairros além do Centro.
Contudo, ainda assim, podemos afirmar que faltam centros de cultura na cidade como um todo, tal como se passa ha
grande maioria das localidades brasileiras. Assim, as praticas de sociabilidade mais cotidianas ficam muitas vezes
circunscritas aos bares, restaurantes, “botecos”, pragas e cultos religiosos para alguns grupos, sem desconsiderar
aqueles e aquelas que a nada tém acesso.
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distribuem pelos outros bairros, embora este ndo seja embasado por uma concepcao de cultura
permanente. Entre os poucos espacgos culturais que favorecem a sociabilidade e os processos
educativos na cidade, podemos destacar o Cine Maraj4, sala de cinema com cerca de 80 lugares
localizada no centro comercial e geografico. Estdo associados aquele espaco cultural momentos
marcantes das praticas culturais vivenciadas na cidade, as quais merecem ser brevemente
mencionadas para que se torne evidente o plano no qual se desenvolvem as praticas pedagogicas

com filmes no projeto analisado nesta pesquisa.

Inaugurado em quinze de Marco de 1956, fechado em 1988, reaberto em 1994,
fechado novamente em 2006, e reinaugurado em 2010, com apoio da empresa PRECON, através
da Lei de Incentivo a Cultura, mais investimentos do proprietéario, o cinema enfrenta problemas
atualmente, como afirma o Sr. Edson Jorge, popular cidaddo e proprietario do estabelecimento.
Segundo o Sr. Edson, em conversa informal realizada em dezembro de 2010, os custos com
manutencdo da sala, divulgacdo dos filmes, e, principalmente, aluguel destes junto as
distribuidoras, sdo altissimos. Ele salienta que, muitas vezes, a arrecadacao € inferior aos custos, o
que compromete a quitacdo de compromissos financeiros investidos no cinema, algo que em
médio prazo pode impossibilitar a continuidade do estabelecimento. Atualmente, através de
campanhas realizadas por educadores e artistas da cidade, o cinema tem incrementado sua
programacdo com o objetivo de potencializar suas instalagdes e seu papel de difusor cultural,
buscando ampliar o publico frequentador, e assim preservar e perpetuar sua histéria como icone

cultural da cidade, frequentado por diferentes geraces.

O proprietario da sala, Edson Jorge, em entrevista concedida em setembro de 2013,
diz ter nascido no municipio de Vespasiano (regido metropolitana de Belo Horizonte) em
23/01/1929, vindo para Pedro Leopoldo aos seis anos de idade, tendo feito o “primario” nesta
cidade, o “secundario” no Colégio Santo Agostinho, em Belo Horizonte, ¢ o “cientifico” no
Colégio Padre Machado, se formando em Veterinaria. Visto que naguela época essa profissdo ndo
era muito reconhecida, segundo ele, teve muitas dificuldades em achar nomeac6es, tendo-as
encontrado somente em lugares distantes. Sendo assim, decidiu esperar uma nomeagdo em Pedro
Leopoldo, na Fazenda Modelo (Ministério da Agricultura), onde fez um trabalho particular, vindo
a descobrir alta procedéncia de brucelose e tuberculose nos animais bovinos. Aguardando sua
nomeacao na Fazenda Modelo, por falta de informacao/divulgacéo, perdeu a mesma. Diante disso,

querendo se casar, conversou com seu pai, fizeram um levantamento e resolveu construir um
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cinema num lote que havia em frente a sua casa. Conseguiu um sécio, que aderiu a sua ideia, ja
que antes pensara em montar um acougue no lote. Ele e 0 socio foram ao banco “Credireal” que os
encaminhou a Belo Horizonte, conseguindo um empréstimo, depois de apresentarem um projeto
para a constru¢do do Cinema. “Era época da cinemascopy, cinema em tela grande”, quando a sala
foi criada, com seus 980 lugares, vindo a ser “um sucesso tremendo”, nas palavras do Sr. Edson,
que diz ter exibido filmes todos os dias, em varios horarios, um s6 filme por dia, repetindo o

mesmo no sabado e no domingo.

Quanto ao nome do Cinema, o Sr. Edson afirma que este veio de uma consulta
popular, tendo havido trés nomes, mas dos outros ele ndo se lembra. Todos se interessaram pela
grandeza do cinema, “e entdo foi escolhido o nome Maraja, pois naquele tempo os grandes do
mundo eram chamados de Maraja, o pessoal do Oriente Médio que dominavam o Petroleo”, Sr.
Edson acrescenta. Tal sucesso da sala de cinema pode ser compreendido, entre outros fatores,
porque na década de 1950 e na seguinte, em muitas cidades interioranas a televisdo ainda nédo era
difundida e acessivel, o que direcionava o publico as salas de cinema e a outros atrativos,
compondo suas préaticas culturais, assim como nos relata também a professora coordenadora do
projeto focalizado, cujas memorias remontam a ida ao cinema logo ap6s a missa dominical. Em

suas palavras:

“A gente sempre teve uma relacdo muito boa com cinema em Pedro Leopoldo, né!? Que a gente
ia & missa das nove e na sessdo das dez no Cine Maraja. Entdo acabava a missa, a condi¢éo para
a gente ir ao cinema era ir a missa”. Pergunto se era um habito constante e Doli, como ¢
chamada a professora, responde: “Sim, todo domingo! Eu passei a adolescéncia todinha indo ao
cinema. No Cine Maraja as dez horas da manha. Pergunto se era de manhd, ao que ela reponde:
“Era domingo de manha. Ai a gente comprava bala Chita, Edson ¢ que rodava o filme, né!?, que
ainda era aqueles de rolo. E Mind, que era o lanterninha do cinema, ficava xingando a gente,
porque a gente pulava as cadeiras. Ai quando aparecia a companhia de cinema, por exemplo,
Condor né?!, que era uma produtora, ai aparecia um condor, né, e todo mundo ficava “chiii—
chiii...”, né e ai ele ficava mandando a gente sair... E Assim, a relagdo minha com cinema ¢
muito forte. Eu fico lembrando do que a gente ja viu no Cine Maraja sabe...E assim, na
adolescéncia 0 que me marcou e que eu assisto, até hoje, que eu fico brincando com meus
meninos: “hoje eu vou assistir um filme novo na SKY, hoje eu vou assistir “ran”, é... “Hair*>”
(nds dois rimos do erro sobre o nome).Ndo é “ran” ndo, é Hair. N6ooo, mas novissimo,
novissimo... E assim, nos assistimos “Hair” em plena ditadura militar, né... eu era adolescente,
assistimo “Hair”. E ficamo assim com raiva demais dos Estados Unidos, da Guerra do Vietna...
Que o filme ¢ sobre isso, né!? Entdo se eu for contar procé tudo que eu ja vivi no Cinema...”

2 “Hair” ( Hair, Milos Forman, E.U.A., 1979, 121 min.)
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Entre suas tantas recordagdes, narradas com tom afetivo, tal qual o fez a professora
citada, Sr. Edson relembra que exibiu filmes pornds, eroticos, as tercas a noite, para homens e
mulheres, que “iam caladinhos”. E quando havia bagunc¢a “tirava todo mundo pra fora, todo mundo
sabe disso” e cita 0 nome de um proprietario de estabelecimento comercial da cidade que teria sido
expulso do cinema. Perguntado se esses filmes pornos eram do estilo “completo”, Edson Jorge
afirma que eram os completos, “com todas as cenas”. Diz que toda terca-feira passava esses filmes
para mais de 400 pessoas, homens e mulheres, 0 que ao nosso ver enuncia a convivéncia de formas
de entretenimento “marginais” com formas socialmente aceitas, como os filmes romanticos e outras

praticas culturais, como as religiosas, no interior das pequenas cidades.

O proprietario diz que foi “levando até 1988” década da crise de produgdo do cinema,
que fez diminuir muito a frequéncia do publico, como afirma: “Isso foi no mundo inteiro”. Até que,
em 1988, fechou o cinema, abrindo-o, novamente, em 1994, tendo ele desmanchado o cinema e
construido o shopping®. Quanto a isso, pode-se inferir que foi um fato motivado pelas tendéncias
comerciais globalizadas da década de 1990, cuja construcdo de grandes centros comerciais, CoOmo 0s
shoppings nas capitais e demais cidades metropolitanas, é uma clara expresséo daquilo.

Esta-segunda inauguracdo do Cine Maraja foi na mesma data da primeira, que ocorreu
em 15 de marco de 1956, tendo a nova sala 105 lugares, que assim funcionou até 2006, quando a
frequéncia ao cinema caiu demais. Por essa razdo, o Sr. Edson fechou novamente a sala e a reabriu
em 2010, com “toda a estrutura moderna”: como cadeiras mais largas, luz de piso, tela nova.

Segundo suas palavras, em relacdo a essa reinauguragao:

“A gente esperava que o cinema crescesse bem aqui, mas infelizmente comegca muito bem,
depois... Dia de semana € pouca gente. Segunda feira vai duas, trés, quatro pessoas. Terca vai
cinco, seis pessoas. Eu parei segunda feira agora de dar sessdo. E quarta, quinta, sexta e
sabado e domingo vai mais ou menos. Um filme que é muito famoso d& bem, e 0s nacionais
atualmente é o que tem dado melhor ainda. “Até que a sorte nos separe”, “De pernas para o ar
1 e 2”7, “Minha mae é uma peca” foram melhores que o “Homem de Ago”.

%0 cinema, que comportava originalmente 980 lugares até fins da década de 1980, é desmanchado no inicio da década
seguinte para a constru¢do do “Cine-Shopping Maraja”, que abriga hoje cerca de 15 lojas comerciais em dois
pavimentos, e a sala de exibicdo com aproximadamente 80 lugares
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Completando essas consideracdes, Sr. Edson relembra que “o cinema ¢é obrigado a
passar filme nacional para cumprir decreto, e como eles fizeram novamente essas pornochanchadas,
que na época eram Oscarito, aquela turma, e hoje a Globo faz com qualidade, entdo o pessoal tem
vindo.”

Esses fragmentos de histdria narrados por Sr. Edson evidenciam, por um lado a
crescente decadéncia das salas de cinema como espaco singular de exibicéo, diante das facilidades
de acesso a filmes pela TV, DVD, Internet. Tais espacos sofrem uma desvalorizacdo como pratica
cultural outrora popular, visto que nos cinemas eram exibidos até os cinejornais com noticias sobre
0 municipio, o pais e 0 mundo, sendo também um espaco de informacéao frente a falta de acesso a
Televisdo. Por outro angulo, nesta fala do Sr. Edson percebe-se de fato o crescimento do cinema
nacional, cujos fomentos recebidos por meio das Leis de Incentivo a Cultura, fizeram com que na
ultima década do século XXI chegasse ao mercado cultural uma série de producgdes de sucesso de
bilheteria. Notadamente as comédias que reproduzem estilos e estruturas narrativas televisivas,

como de alguns programas e seriados da Rede Globo de Televiséo.

Retomando sua fala sobre a reforma da sala, Sr. Edson afirma que “Foram dois anos
esperando o Incentivo a Cultura e dois anos aguardando a finalizagdo do cinema”. Sendo que, do
Incentivo a Cultura, recebeu R$ 88.000,00 e investiu mais R$ 300.000,00. Quanto ao som digital, o
mesmo custou U$ 16.000,00. A esse respeito, Sr. Edson salienta que fez uma pesquisa, por
intermédio da ANCINE (Agéncia Nacional de Cinema) vindo a descobrir que é o exibidor mais
antigo em atividade, pois talvez existam exibidores mais velhos, mas que passaram 0 negécio para

os filhos, enquanto ele mesmo continua este trabalho.

Como fatos interessantes na histdria do Cine Marajé, seu proprietario relembra, ainda,
que trouxe artistas a sala, como o cantor Vicente Celestino, quando colocou 1150 pessoas no
cinema. Trouxe, também, cantores como Milton Nascimento, Violeta Ferraz e Agnaldo Timoteo.
“Muita coisa aconteceu aqui nesse periodo, viu!?”. O proprietario conta, ainda, que exibiu o filme
“Terremoto”, que precisava de muitos alto-falantes, usando 18 desses “para mostrar a barulhada do

terremoto. Foi um acontecimento!” Esse fato foi o “principio do som digital”, conforme considera.

Fica evidente nas consideracfes do proprietario do Cine-Marajé, sua resisténcia para

que este espaco cultural continue “de pé” diante da decadéncia sofrida pelas salas de cinema,
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especialmente as de cinema de rua no final do século XX e inicio do XXI.*® Os sequentes
fechamentos e reinauguracdes, mediante reconfiguracdes do espaco, demonstram essa vontade por
continuar com a atracdo, mesmo frente as quedas de publico, aos altos custos de manutencéo, a
idade, & iminéncia da morte do proprietario que, em certo momento da entrevista, quando proponho
que torcamos pela alavancada do cinema diz: “Eu ndo tenho pressa”. Em sua voz, em seu olhar, em
suas memorias ficam patentes, também, o saudosismo e a certeza de ter sido um grande sucesso

junto a populacao.

Nesses pedacos de historia do Cine Maraja, deve-se lembrar, ainda, que, considerando-
0 como patriménio cultural da cidade de Pedro Leopoldo, a partir do ano de 2010 foram realizadas
iniciativas como a campanha de alguns educadores, como os professores Junia Sales e Gisnaldo
Amorim, entre outros, para alavancar o cinema, incentivando a frequéncia ao mesmo por meio de
promogdes, sorteios, venda de camisas do cinema e a criagdo de uma pagina sobre ele na rede social
do Facebook, O Cine Clube Bate Papo, além de outros projetos de formacéao de publico enviados a
Prefeitura de Pedro Leopoldo, pleiteando verbas junto a divisdo de cultura, como um projeto

enviado por mim.

Nessa mesma via, foi configurado o projeto “Cine-circo”. Segundo o professor André
Vieira®, ator e produtor, o projeto surgiu no ano de 2011, idealizado e produzido pelo Grupo de
Circo-Teatro Picadeiro Ambulante, composto por ele e por Janio Tanaka, profissional de arte-
educacdo. O projeto tem como objetivo difundir a arte cinematogréafica e circense no municipio de
Pedro Leopoldo, promovendo um dia com sessdo de cinema e com nimeros e espetaculos de circo-

teatro, que acontecem sempre na rua, em frente ao Cine Maraja.

%% Sobre o panorama mais geral das praticas com cinema em Pedro Leopoldo, cabe ressaltar ainda a decadéncia das
locadoras de video na cidade. No periodo de 2010 ao fim de 2013, nas imedia¢fes da Rua Comendador Antonio Alves,
principal rua do Centro da cidade, de 5 locadoras, trés fecharam, sendo duas delas bem tradicionais. Uma outra reduziu
seu acervo significativamente, incluindo filmes importantes da histéria do cinema, passando a dividir seu espago com
uma lanchonete e posteriormente uma loja de brinquedos. Outra delas também reduziu seu acervo, passando a investir
mais em jogos de videogame. Entre os possiveis fatores que conduzem a esse quadro, podem estar o crescimento da
contratagdo dos servigos de TV paga, bem como a venda de DVDs “piratas”, que desmotivam o publico de investir
dinheiro no aluguel de filmes de locadora. Além do investimento do tempo em atra¢Bes da internet, como filmes, videos
e as redes sociais.

%6 André Vieira colaborou com esta pesquisa respondendo textualmente sobre o funcionamento do referido Projeto.
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A primeira edicdo do projeto, afirma André Vieira, contou com duas sessbes de
cinema e um espetaculo gratuito em frente ao Cine-Shopping Maraja. Em 2012 e 2013, o projeto
cine-circo, atraves de uma parceria com o Ponto de Cultura LUPA, foi contemplado com edital para
projetos sociais na Secretaria Municipal de Acdo Social. Atualmente, promove oficinas de iniciacdo
circense, voltadas para o publico do centro e do bairro Teotbnio Batista de Freitas, e oficinas de
documentario, além da classica edicdo mensal com sessdes de cinema gratuitas na sala do Cine
Shopping Maraja. Apos as sessdes, cada edi¢do do projeto é finalizada com uma apresentacédo de
um espetaculo na rua, em frente ao Cine Shopping Maraja. Este trabalho, que visa formar pablico
tanto para o cinema quanto para espetaculos e nimeros circenses e teatrais tem como objetivo a
democratizacdo do acesso a arte, a cultura, tendo realizado nos anos de 2012 e 2013 varias edicdes,

beneficiando em média 2.600 pessoas.

Acoes culturais ligadas ao Cine Maraja

1. Sr. Edson Jorge, proprietéario
do Cine Maraja, em frente a
bilheteria do cinema em 2010.
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3. “Cia. El Individuo” em
apresentacdo do Cine Circo em
2013.

2. Prof. Gisnaldo ' "EUNNERD]
Amorim vestindo camisa ‘ ) \

da campanha em prol do
Cine Maraja.

4, Prof. André Vieira e seu
filho Davi, em apresentacdo
do Cine Circo em 2013.

Foto 1: Autoria desconhecida. Disponivel em:
http://www.encontronecessario.com.br/2010/noticias/um-
veterinario-e-seu-cinema/

Foto 2: Vitor Lino; Fotos 3 e 4: Profa. Junia Sales.
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Ainda em relacdo as acOes recentes relacionadas ao Cine Maraja, um episédio que
certamente causou reacdo incomum entre os moradores da cidade de Pedro Leopoldo, foi a exibicéo
no Cine Maraja em meados de 2012, do filme “Causos da Melhor Idade”, (Ernane Alves, Brasil,
2012), cuja observacdo foi feita com o objetivo de se colher mais informagdes sobre praticas com
cinema na em Pedro Leopoldo. Mesclando os estilos de ficgdo e documentario, o filme do diretor de
cinema pedroleopoldense associa a histdria de um adolescente que passa a visitar o arquivo publico
da cidade, na busca por conhecer um pouco da histdria desta para realizar um trabalho de
recuperacao escolar, aos depoimentos de cidad&os vultosos que viveram momentos que compdem a

historia da cidade.

Portraits Factory Filmes & Grupo PRECON
apresentam

6. Sessdo de lancamento do filme 7. Da direita para esquerda, o
“Causos da Melhor Idade” no Cine ator Otavio Gelmini, o diretor
Maraja. Ernane Alves e 0 arquivista

Geraldo Ledo.

5. Cartaz do filme ]
“Causos da Melhor Fotos 5, 6 e 7: Portraits Factory

Idade” Filmes / DVG

Por meio de sua pesquisa, 0 jovem Pedro entra em contato com o arquivista Geraldo
Ledo dos Santos, “personagem real”, que foi responsavel pela preservacdo de boa parte dos objetos
e documentos que configuram um quadro dos momentos da cidade, alocados no Arquivo Geraldo
Ledo. Na estrutura narrativa do filme, Geraldo parece ter a fungdo de, ao mesmo tempo, auxiliar
Pedro em seu trabalho e “costurar” os depoimentos dos cidadaos, como alguém que se encarregou

de reunir os vestigios dos processos ocorridos na cidade.
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O filme apresenta uma narrativa ndo cronologica, desenvolvida em torno de
depoimentos sobre aspectos como a construgdo da cidade, sua economia, religiosidade e
manifestaces culturais, entre outros, por meio das falas de pessoas, com tradi¢do social, cultural,
econdmica ou politica, que contam a “histdria oficial” da cidade, se convertendo assim em um rico
registro documental de historia oral sobre Pedro Leopoldo, podendo, por exemplo, ser utilizado em
praticas pedagogicas que relacionem Cinema e Historia. A producdo possibilita que vejamos, entre
outras coisas, como Pedro Leopoldo vai se configurando em meio ao ideal modernista que envolve
o Brasil no transcorrer do seculo XX, demonstrado pelo teor de partes de cinejornais que o diretor
incorpora ao filme, nos quais é mostrada, com tom apotedtico, a ampliacdo da cidade na década de
1960. Entre os aspectos fecundos da realizagdo de “Causos da Melhor Idade” podemos destacar
também o fato de este ter possibilitado a experiéncia singular dos pedroleopoldenses verem algo de
sua propria historia na tela do cinema cinquentenario da cidade; sobretudo num momento no qual as
influéncias cinematogréaficas que temos na Ameérica Latina sdo as de paises com cultura e histéria
estruturalmente diferentes da nossa, como dos Estados Unidos, que tantas vezes ndo permitem que

nos reconhecamos nas narrativas.

Continuando a expor suas lembrancas, agora ndo mais na entrevista que com ele
realizamos, mas no filme “Causos da Melhor Idade”, o Sr. Edson Jorge, relembra que, o Cine
Maraja, junto ao Cine Central, eram na segunda metade do século passado, umas das principais
atracdes da cidade de Pedro Leopoldo, e fazendo uma superestimacéo, diz que o publico se somava
na casa dos milhares por sessdo. O cinema, segundo outros relatos apresentados no documentario
citado, era uma atracdo que mobilizava nas pessoas um ritual de preparacdo, que podemos comparar

aquele realizado por ocasido das missas e eventos religiosos que aconteciam nas pequenas cidades.

O Cine Central, localizado nas imedia¢des do Cine Maraj4, foi fechado ha mais de trés
décadas, e este sobrevive com dificuldades em meio as mudancas globais ligadas a reconfiguragédo
do mercado cinematogréfico e televisivo, que incluem a oferta de filmes pela televisdo aberta e
paga, e formas “marginais” de circula¢do de filmes, como a “pirataria”. E, também, pela Internet,
fatores que contribuem para a mudanca de perfil do publico frequentador, bem como sua

diminuicdo nas salas de cinema ?’. A tendéncia de diminuicdo do plblico dessas salas no pais,

2’ Num panorama no qual vérias salas de cinema fecharam, transformando-se em lojas de videogames, templos
evangélicos, ou estacionamentos, nas capitais latino-americanas, como Montevidéu, S&o Paulo, Bogota e México (as
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acompanhada pela reconfiguracdo de seus espacos fisicos, que se tornam igrejas protestantes, lojas,
etc., pode ser percebida inclusive pelas mudancas fisicas no espaco do Cine Maraja. Este, de um
prédio inteiro, ocupado por mais de 900 cadeiras, segundo seu proprietario, passa a ocupar uma
pequena sala, hoje com cerca de 80 cadeiras, junto de um pequeno shopping, o Cine-Shopping
Maraja, com poucas lojas, mais assemelhado a um centro comercial, e ndo a um shopping nos

moldes das grandes metrépoles.

Sendo assim, o prédio do Cine Maraja, pelas mudangas sofridas em sua arquitetura e
funcionalidade, ndo poderia ser considerado um patrimoénio cultural material, frente as
descaracterizagcdes em relagdo a sua construcdo original. Contudo, poderiamos pensar nas praticas
relacionadas a este espaco como constituintes de um patrimonio cultural imaterial, visto que estas
emergem de, e conduzem a trilhas de memodrias, afetividades, momentos histéricos da cidade,
praticas educativas, etc. Além disso, as fun¢des socioculturais que esta “casa de cultura” (ainda
conforme Edson Jorge, no filme documentéario citado) desempenha hoje na cidade, favorecendo
sociabilidades de diversos tipos a partir da arte cinematografica, podem situa-la como patriménio

cultural imaterial.

Pensando o patrimdnio como uma categoria, Goncalves (2009) considera que
“patrimoOnio” é uma das palavras que mais usamos no dia-a-dia, referindo-nos as artes, ao meio
ambiente, a arquitetura, a cultura, etc.. Muitos estudos afirmam, segundo ele, que essa categoria
constitui-se em fins do século XVIII, associada aos processos de formacao dos Estados nacionais.
No entanto, afirma o autor, omite-se seu carater milenar, de maneira que aquela ndo é
simplesmente uma invencdo da modernidade, estando ja presente na ldade Média. Goncalves
considera que o processo de formacdo de patriménios esta relacionado a categoria de
colecionamentos. Aqueles podem ser interpretados como “cole¢des de objetos moveis e imoveis,

apropriados e expostos por determinados grupos sociais”. Porém, afirma o autor, “todo e qualquer

quais podemos acrescentar também Belo Horizonte, capital de Minas Gerais e mais importante cidade da Regido
Metropolitana, da qual Pedro Leopoldo faz parte), Canclini considera que atualmente se assiste a mais filmes do que em
qualquer época anterior, porém em casa. O autor apresenta dados que demonstram o grande nimero de aparelhos de TV
e videocassetes presentes no México: das dezesseis milhdes de residéncias mexicanas, mais de treze milhdes possuem
videocassete (CANCLINI, 2006, p. 158). Sobre isso, cabe ressaltar que, certamente, no ano de 2013, esse nimero
aumentou, sobretudo pelas inovacdes tecnoldgicas e a facil circulacdo de mercadorias, como as chinesas, que favorecem
0 acesso massivo aos aparelhos de DVD, aos computadores portateis e outros aparelhos que possibilitam a exibicdo de
filmes. Tal perspectiva sinaliza ainda a preferéncia por praticas culturais, ou de lazer, realizadas em casa, 0 que pode
excluir a experimentacdo da cidade e seus ambientes coletivos. Esses aspectos podem estar associados, entre outros
fatores, a falta de espacos e politicas culturais para as cidades, ao cansaco vindo das longas jornadas de trabalho que
inibem o deslocamento dos sujeitos e ainda a representagdo de “perigo” que as grandes cidades assumiram
contemporaneamente.
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grupo humano exerce algum tipo de atividade de colecionamento de objetos materiais, cujo efeito é
demarcar dominio subjetivo em oposi¢ao ao “outro” (GONCALVES, 2009, p.26). Contudo, nem
todas as sociedades constituem patrimonios com o objetivo de acumular e reter os bens reunidos,
em algumas, sua acumulacdo visa a redistribuicdo, ou mesmo a simples destruicdo. Goncalves
enfatiza, ainda, que a partir do ponto de vista dos modernos, a nocdo de patriménio adquire
contornos bem delimitados, processo que acompanha as delimitacfes de categorias de pensamento

como cultura, economia, natureza (IDEM, p. 27).

Segundo o autor, a no¢do de patriménio confunde-se com a de propriedade. Em
muitas culturas, os bens servem a propositos praticos, mas carregam ao mesmo tempo significados
magico-religiosos e sociais. Tomando como referéncias a literatura etnografica, como a de Marcel
Mauss (1994), o autor considera que para essa ciéncia, “os bens materiais ndo sdo classificados
como objetos separados dos seus proprietarios”, pelo contrario, os bens sdo compreendidos como
extensdes morais de seus proprietarios, que sdo por sua vez, parte de uma totalidade social e
cosmica (MAUSS, 1974, p. 133 apud GONCALVES, 2009, p. 25-27).

Se pensarmos entdo no espaco das salas de cinema, assim como o Cine Maraja, este
comporta ndo sé o cinema em si, mas as histérias do proprietario, seus funcionarios, sua familia e

as diferentes geracdes de publicos que o frequentaram ou frequentam.

Goncalves salienta, que embora patrimonio seja um termo compreendido de maneira
variada, ao emprega-lo ¢ preciso “contrastar cuidadosamente as concepg¢des do observador e as
concepcOes nativas”. O autor assinala desta maneira, a emergéncia de uma nova concepcao de
patrimonio, que abarca “lugares, festas, religides, formas de medicina popular, musica, danga,
culinaria, técnicas, etc.”, sendo esse patrimonio qualificado como imaterial ou intangivel. A énfase
recai desta maneira, sobre os aspectos ideais e valorativos da cultura, ndo se propondo ao
tombamento dos bens listados nesse patrimonio. “A proposta existe no sentido de registrar essas
praticas e representacfes e acompanha-las para verificar sua permanéncia e transformagdes”
(IDEM, p. 28).

Dada a caracteristica de complexidade de habitos e praticas que constituem o
patriménio imaterial, conforme destaca Gongalves (2009), se nos propusermos a compreender
como tal as praticas relacionadas ao Cine Maraja, € preciso englobar nessa compreensao a historia
de seu fundador e o envolvimento de seus familiares na preservacao da sala, os usos desta pelos

sujeitos e grupos de jovens, adultos, professores, jovens estudantes, etc., bem como a maneira pela
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qual a sociedade na qual se insere o cinema o vé e compreende, buscando ndo naturalizar tais
praticas e concepcOes. Assim, ainda conforme Gongalves, se ndo é possivel preservar uma graca
recebida (em relacdo ao patrimonio imaterial dos festejos do Divino Espirito Santo, por exemplo),
também ndo serd possivel preservar, no que concerne ao Cinema, fatos e praticas que se
“desmancham” no mesmo momento em que acontecem. Porém, assim como ¢ possivel preservar
registros, receitas, objetos ligados aqueles festejos religiosos, seria possivel preservar memorias
registradas, objetos remanescentes, depoimentos, e incentivar o costume de frequéncia a sala. A
respeito disso, tal qual Gongalves, é preciso considerar que o patriménio serve ndo apenas para
simbolizar, representar, ou comunicar, mas também para agir: “ndo existe apenas para representar
ideias e valores abstratos e ser contemplado. O patrimonio, de certo modo, constréi, forma as
pessoas” (GONCALVES, 2009, p. 31). Nessa perspectiva, praticas como o deslocamento de jovens
e professores ao Cine Maraja por meio do Projeto analisado, poderiam ser tomadas como um
incentivo & compreensdo e experimentacdo da sala como um patriménio, formando os estudantes
para habitos de ida ao cinema e para sua valorizacao no cenario da cidade e da cultura. Compdem
as praticas promovidas pelo Projeto as experimentacdes do deslocamento pela cidade, implicando a
simbologia do divertimento e da liberdade dos alunos rumo ao cinema. Estdo presentes também o
contato com os filmes vistos na sala de cinema, situacdo que envolve a experimentacdo deste
espaco, caracteristico pela penumbra, pela textura e maciez dos acentos, que acolhem os corpos dos
espectadores, pelo alheamento momentaneo do mundo externo, o que converte tal experiéncia
numa forma prazerosa de se aprender e vivenciar a cultura. Se o prazer € uma via de interiorizacdo
de hébitos e concepgdes, muito provavelmente o cinema podera se tornar um valor, e um foco de

preservacao para os estudantes que participam do Projeto.

Se pensarmos apenas naquela experiéncia recente de frequéncia dos moradores da
cidade ao Cine Maraja para assistir a um filme sobre a histéria da cidade, feito por um diretor
nascido na mesma, podemaos refletir sobre os significados dessa préatica e do papel do cinema local
ao fomenta-la, dando continuidade ao estimulo a cultura na cidade, o que advoga em favor de sua
preservacdo. A iminéncia do desaparecimento da sala de cinema seja pela futura morte de seu
proprietario — algo que, segundo Schopenhauer é parte do fendmeno total da vida, ao que ndo deve
ser por nos temido, mas observado com tranquilidade — ou pelas tendéncias globalizantes que
influem negativamente sobre a frequéncia do publico as salas de cinema, entre outras causas, € uma
possibilidade que pode despertar na comunidade interesse e acdes para preservar essa “casa de
cultura”. Segundo Chagas (2009),
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a preservagdo do patrimonio cultural implica nogdes de “ valor” e “perigo”. Valorizar o bem e desejar
evitar o perigo de destruicdo constituem os gestos basicos da coreografia preservacionista que, a rigor,
traduz um esforgo e um anelo de prolongamento da vida social do bem cultural. (...) E na vida e no uso
social do bem cultural que reside o sentido da preservagdo. A assuncdo do perigo do uso social do bem
preservado implica a possibilidade de ele ser usado como referéncia de memdria, ou como recurso de
educacdo, de conhecimento, de transformacdo, de sobrevivéncia e de lazer, por determinadas
coletividades (CHAGAS, 2009, p. 108).

E nessa perspectiva, de iminéncia do desaparecimento, bem como da consciéncia de
suas potencialidades, que se mostra importante a continuidade de formas de preservacdo das
praticas culturais ligadas ao Cine Maraja, prolongando e potencializando seus valores de uso
sociais, registrando e protegendo as memorias a eles relacionadas. Diante do que o filme citado
mostra, bem como da observacéo das ofertas e das dificuldades culturais da cidade, ndo é possivel
desconsiderar o seu passado e suas interrogacGes para o presente e o futuro: Seria o ideal de
modernizacdo a causa da demolicdo do patrimdnio arquitetdnico e ambiental? Qual paisagem
urbana deseja-se ver nos proximos anos da cidade? Nao ha mais espaco para alpendres e pomares?
Que politica a cidade necessita para que faca reluzir as qualidades dos lugares e das pessoas em
suas demandas e direitos? N&o seria preciso descentralizar as atencbes a cidade, buscando dar
aqueles que vivem nos suburbios, nas comunidades, nos quilombos, a garantia de seu direito a uma
vida digna nesse espago? Considerando que a cultura expressa as relagdes sociais que se processam
em um lugar, ndo estaria a cidade ficando “débil” com a erosdo das praticas culturais? Qual ¢ a
parte que nos cabe nesse latifindio de questdes? Considerando as funcdes sociais de um
educandario publico, que parte caberia a Escola e 0 que 0 Projeto “A escola vai ao cinema” teria a

evidenciar ou contribuir para essas questdes?
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4. O “PROJETO A ESCOLA VAI AO CINEMA: O USO DA LINGAUGEM
CINEMATOGRAFICA NA EDUCACAO”: UM PLANO GERAL

Considerando que as concepgdes, impregnadas das representacdes sociais, conscientes
ou ndo, refletidas ou ndo, direcionam as praticas dos sujeitos, atribuindo-lhes significados e,
considerando ainda, que qualquer projeto s6 tem sentido a partir do que seus atores pensam sobre
ele, buscamos compreender esses aspectos no Projeto “A escola vai ao cinema: O uso da linguagem
cinematografica na Educagdo”. Sendo assim, agregamos ao estudo essa dimensdo analitica, relativa
as visoes, percepcdes e/ou significados que os professores e estudantes que participaram do Projeto

construiram acerca desse trabalho.

As informac0es coletadas mostraram que o “Projeto A escola vai ao Cinema : O uso
da Linguagem Cinematografica na Educacédo”, foi elaborado pela professora de Historia Gloria e o
professor de Educacdo Fisica, Luan, com o objetivo de possibilitar aos jovens estudantes o acesso a
cultura cinematografica. Para compreender o que era, realizamos uma entrevista exploratoria com a
professora coordenadora da atividade. Tal Projeto consistia na exibicdo de filmes para estudantes
dos niveis Fundamental e Médio de Ensino, sendo constituido pelos seguintes eixos: 1) exibicdo de
filmes na escola, com o objetivo de reunir os estudantes dos dois niveis de ensino em momentos
como aqueles nos quais ocorriam as reunides pedagdgicas dos docentes. 2) exibicdo de filmes
voltados a contetdos mais especificos, no caso de algumas disciplinas como Historia e Literatura,
para 0s dois niveis de ensino e 3) exibicdo de filmes no Cine Maraja, de acordo com a
programacao que a sala oferecia, apenas para os alunos do E. Fundamental, sendo isso também uma
premiacdo por bom comportamento das turmas®®. Realizei imersdes no campo no periodo de
agosto de 2012 a novembro 2013, vindo a fazer observagdes de sessdes de exibicdo e do cotidiano
escolar. ApOs a interrupcdo da pesquisa por motivo de adoecimento, e com a retomada das
atividades em abril de 2013, vim a saber de uma nova configuracdo do projeto, que agora ndo fazia
exibigdes para todos os alunos da escola no mesmo horario, mas matinha as idas ao cinema para 0s

alunos do Ensino Fundamental. Diante disso, tive uma conversa informal com Gldria, que me

8 Ao ser questionada sobre a auséncia da exibicdo de filmes para os jovens do Ensino Médio, a coordenadora do
Projeto comenta sobre a dificuldade de organizar a atividade, mas dizendo que desejava leva-los, inclusive pensando em
escrever um “projeto” para conseguir verba publica para ir com os jovens a algum cinema de Belo Horizonte.
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situou sobre o estado do Projeto me deixando a par dessa informacéo e de seu desejo por manter as
atividades daquele. Logo, as analises das concepcbes do Projeto, bem como das perspectivas de
seus principais sujeitos sobre o mesmo, compreendem duas fases de observacdo conforme

mencionado.

Considerando que os questionamentos sobre a realidade sdo mais frutiferos, visto que
mobilizam processos reflexivos que podem culminar em agdes, apresentamos questionamentos que
possam cumprir tal funcdo. Tais questionamentos nasceram também das observacdes e reflexdes
feitas no campo e que, mediante o limite de tempo disponivel para pesquisa no ambito da Pos-

Graduacdo, ndo puderam ser respondidos.

Para compreender a estrutura de funcionamento do “Projeto A escola vai ao Cinema -
0 uso da linguagem cinematografica na educagido”, que estava em fase inicial de realizagédo, fizemos
inicialmente uma entrevista, realizada em meados do més de agosto de 2012, com a professora
coordenadora do projeto, buscando informagdes como: os fatores que motivaram sua criacao, a
participacdo de seus principais atores, suas agdes e formas de avaliagdo, objetivando uma
caracterizagéo do projeto e orientagcdo dos passos seguintes da pesquisa.

Compreendi assim, que o “Projeto A escola vai ao Cinema - 0 uso da linguagem
cinematogréafica na educagdo”, expressa uma pratica pedagogica, ou um conjunto/articulacdo de
praticas pedagogicas com cinema, realizado na Escola Estadual de Pedro Leopoldo — Fazenda
Modelo, elaborado Gléria, professora de Historia e vice-diretora da escola, no ano de 2012, com a
colaboracdo do Luan, professor de Educacdo Fisica. Este, segundo a coordenadora, ja exibia
filmes em sua disciplina, tal como “O som do Trovao” (A Sound of a Thunder, Peter Hyams,
E.U.A./ Reino Unido, 2005, 103 min.) em todas suas turmas tendo cobrado um trabalho dos

estudantes a respeito.

Esta pesquisa analisou o desenrolar deste Projeto em suas duas fases: a inicial, em
meados do ano de 2012, e sua continuidade, no ano de 2013, fases nas quais apresentou
configuragBes um pouco distintas, devido as demandas havidas para 0 mesmo. Para efeitos de
organizacao deste relatorio da pesquisa, essas fases encontram-se diluidas ao longo dos eixos de

analise do Projeto pesquisado.

Tal Projeto, segundo sua principal articuladora, era uma iniciativa sua e do professor

de Educacdo Fisica, objetivando inserir entre os alunos o cinema, como forma de “dar um pouco
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de cultura” a eles, nas palavras de Gloria, visto que eles ndo tém tal acesso. “A maioria nunca
havia ido ao cinema”, a professora prossegue. Diante disso, foram estruturadas acfes de exibicao
de filmes na escola e de ida ao Cine Maraja, esta segunda iniciativa voltada exclusivamente, aos
estudantes do Ensino Fundamental, algo que se observou até o fim da pesquisa. No que concerne a
essa atividade, foram contemplados cerca 245 jovens do Ensino Fundamental e Médio, ainda que
sem uma ocorréncia regular, visto que as atividades dependiam da disponibilidade dos professores
participantes, das “brechas” do calendario escolar, dos filmes em exibicdo no cinema, etc.. Nessa
dindmica participaram do Projeto, mais efetivamente, segundo observacdes, 5 professores, entre
eles os dois coordenadores®, Gléria e Luan, Aurélia, professora de Literatura e Portugués,

Maércia, professora de Matematica, Sofia, professora de Filosofia e Sociologia.

Posto isto, podemos compreender que a perspectiva de oferecer aos alunos
participantes do projeto “um pouco de cultura”, nos termos da professora, reside na compreensdo da
educacdo e da escola como difusoras dos “contetdos” que nos precedem, nos ultrapassam, nos
instituem. Nessa formulacdo pode estar contida, ainda, na perspectiva do projeto, uma nocao de
cultura associada ao espirito cultivado, visto que no contexto focalizado, o cinema assume fei¢des
de uma pratica cultural distinta daquela que os alunos tém acesso comumente, contemplando ainda

a perspectiva do cinema como linguagem universal, parte de uma heranca coletiva humana.

Tais concepcOes que fundamentam a elaboracdo de acbes como esta, de favorecer o
acesso dos estudantes ao cinema, podem ser associadas ao que Barbier (1993) chama de démarche
de elaboracdo de projeto, ou procedimento/ operacdo de elaboracdo de projeto, sendo que esta,
passa primeiro pela construcdo de uma representacdo mental que busca criar na realidade uma

intervencao.

A démarche de elaboracdo de projeto tem o papel semelhante a outras operagdes que
se ddo no momento de uma acdo especifica. Ela produz, segundo Barbier, representaces
especificas da acdo e uma incidéncia direta no seu desenrolar por meio de variadas operacdes:
operacdes de analise das necessidades, operacGes de determinacdo de objetivos e nomeadamente
operacgdes de avaliacdo. Demonstrando uma distingdo entre as representagdes que precedem as

acoes e o0 que chama de “processo operatério”, ou conducao das agdes, Barbier concebe que aquelas

% Durante toda a pesquisa tive mais contato com a professora coordenadora que se disp6s a colaborar ativamente com o
estudo. Além disso, no fim do ano de 2013 o outro coordenador se retirou da escola e ndo pude ter acesso a ele, pois
segundo a coordenadora ele ndo atendia seus telefonemas por ter saido magoado da escola , e assim provavelmente ndo
me atenderia também. Contudo a coordenadora néo deu maiores esclarecimentos sobre o fato. Mediante combinado no
ato da coleta de informagdes junto aos professores informantes, buscamos atribuir nomes ficticios a eles.
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se distinguem da acdo, na medida em que nao entram diretamente no processo de transformacéo do
real visto (BARBIER, 1993, p.47).

Para o autor, os projetos tém também sua mobilizacdo em funcdo dos afetos, sendo que
sdo mais do que apenas previsao, antecipacdo, planificacdo, sendo assim uma mentalizagcdo, como é

explicado por M.Bru e L.Not,

“[...] projeto ndo significa somente previsio, nem antecipagdo, nem planificacéo; projeto é tudo isto, mas
¢ ainda mais: ¢ volicdo, isto é, empenhamento da pessoa.” O projeto é, alias, frequentemente apresentado
como uma mentalizacdo de um desejo, de um mobil que ele permite ainda reconhecer. Um certo nimero
de démarches de projetos funcionam por esta razdo como démarches de identificacdo, ou de
reconhecimento dos desejos de produc¢édo de mudanca dos atores implicados (M.BRU; L. NOT, 1987, p.
249 apud BARBIER, 1993, p.47).

Levando em conta que os desejos comumente sdo compreendidos como a falta de algo,
Barbier se opGe a tal nocdo, dizendo que eles podem ser motivados por uma experiéncia prévia de
uma primeira mudanca, ou seja, uma experimentacdo anterior, e considera que, com efeito, se
admitir que “desejar ¢ o projeto de reencontrar um prazer ja sentido”, € possivel que o desejo de
uma mudanca tenha origem no prazer sentido na experiéncia de uma primeira mudanca ( D. ROSE,
s.d. p. 104 apud BARBIER, 1993, p. 47).

Visto isso, esse ambiente de cultura idealizado, desejado, pela professora coordenadora
e seu parceiro, o professor Luan, realmente parece se instalar, uma vez que as atividades com
cinema sdo constantes e os alunos ja cobram por elas e tomam referéncias sobre cinema para se
remeter a conteddos escolares, ilustraces de trabalhos, discutindo sobre eles, conforme observado,
algo que sinaliza a afetacdo da dimensdo dos desejos dos estudantes para as praticas com cinema,
dimensdo essa que fundamenta a pedagogia dos projetos. Assim, paulatinamente, com a recorréncia
das préaticas com cinema, esse ambiente de cultura cinematogréafica vai se construindo, e o0 cinema
passa a fazer parte da cotidianidade da escola. A consideracdo dos afetos, dos desejos, das
experiéncias prévias, e porque ndo das futuras, ou ainda, possiveis, envolvendo as memdrias dos
sujeitos, ndo sé dos alunos, a quem se destinam os projetos pedagogicos, mas também dos docentes,
podem fomentar a pedagogia do projeto, forjando assim possibilidades de aprender e vivenciar
situacOes por meio dos afetos: “A consciéncia desses efeitos afetivos constitui provavelmente um

dos fundamentos mais solidos da pedagogia do projeto: apoiando-se efetivamente no
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reconhecimento de desejos prévios daquele que aprende, tem como funcdo desencadear nele um
processo de dinamizagao de diferentes formas de atividade” (BARBIER, 1993, p. 54).

A professora coordenadora afirma ndo ter tido conhecimento de outros projetos do
tipo para a elaboragdo deste que realiza em sua escola, acrescentando que “seu” Projeto surgiu
mesmo em funcdo do seu desejo pessoal de que os alunos tivessem acesso ao cinema. Segundo
Gléria, a elaboracdo do Projeto e suas agBes de planejamento se deram “nos corredores, nas
conversas do dia-a-dia, pelo telefone”, e as opinides dos professores tomadas no horario do
intervalo, no qual eles sugeriam os filmes a serem exibidos. Enunciando a dimensdo da
cotidianidade na qual acontecem os planejamentos e préaticas pedagdgicas, tal qual salientam
também Caldeira e Zaidan (2010) a elaboracdo do projeto nasce de maneira informal, “nos

corredores”, no dia-a-dia da escola, vindo a se institucionalizar posteriormente.

A esse respeito, conforme afirma Barbier (1993), um projeto ndo “nasce do nada”,
pois tem como fundamentos representacdes anteriores, memorias, lembrancas, desejos, gostos, etc.,
que neste caso podem estar associadas as praticas dos professores idealizadores com o cinema,
como no caso de Gloria, que inclusive ja participou de uma agdo de exibicdo e discussdo de filmes
na década de 1990. A dimensdo do desejo, mais uma vez, tdo importante na compreensdao dos
processos sociais, considerando que 0s sujeitos ndo sao apenas materialidade e racionalidade, tendo
suas acOes influenciadas por seus anseios mais particulares, afeta aos projetos largamente, sendo de

grande importancia na construcao do imaginario, que se converte numa forca estimulante aqueles:

Um projeto “portador” encontra a sua origem na motivagdo da sua pessoa. Mas nem o impulso nem o
desejo realizam um projeto. O projeto supde a visdo da relagdo “finalidade-objetivo-fim”, fundado na

relagdo “desejo-limites-valor” mediatizado pela relagdo “recursos-limitagdes-gestdo”. Mas esta motivagdo

é trabalhada pelo imaginario [...], sem imagens fortes, estimulantes, o projeto arrisca-se a ndo se aguentar
[...], as nossas imagens sdo uma forga. Ndo ha mudanca sem este trabalho das nossas representagdes”
(L’HOTELLIER, 1986, p.69 apud BARBIER, 1993, p. 53).

Compreendemos assim que o Projeto focalizado foi concebido a partir de um desejo e
de um entendimento, nos termos de Barbier, de uma representacdo: o desejo da coordenadora do
Projeto de que o0s estudantes tivessem acesso a cultura cinematografica e ao Cinema e a
ideia/nocao/representacdo entendimento de que aqueles jovens ndo tém o acesso aos mesmos, tendo
em vista o local de moradia e as caracteristicas socioculturais de suas familias, que ndo tém acesso

ao cinema, segundo a professora Gldria. Assim, a proposta tem origem numa observagéo prévia das
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situacOes existentes na escola, sobretudo o perfil dos estudantes, no que concerne as suas praticas
culturais com cinema. Tem também origem e se constitui como uma busca e a¢do concreta no
sentido de ampliar o repertdrio cinematogréfico e a experiéncia daqueles jovens com o cinema, em
suma, por meio das ac¢des do Projeto, descritas mais adiante. Logo, o Projeto cria uma intervencao
na realidade a partir do conhecimento desta, e assim modifica 0s cursos que a mesma poderia

sequir.

Nessa perspectiva, as acdes contidas na proposta demonstram também conhecimento
dos professores organizadores, do espaco e da realidade na qual o Projeto se insere, bem como das
possibilidades e meios para agir sobre o contexto, indicando assim a existéncia de uma dimenséo de
poder, uma vez que h&d um direcionamento das agdes. Tal dimensdo é claramente percebida,
sobretudo porque o Projeto tem como sua principal articuladora a vice-diretora da escola, que, tendo
25 anos de docéncia, dos quais 21 anos completos na escola pesquisada, possui conhecimento e
recursos para tomar decisfes sobre 0s processos escolares e meios administrativos para coloca-lo
em funcionamento, além de ter transito cultural e “esclarecimento” politico, fatores que dao

autonomia e poder aos sujeitos.

Para a professora coordenadora, um dos fatores da falta de acesso dos estudantes ao
cinema reside no fato de que a escola se situa na zona rural da cidade e a maioria dos alunos, filhos
de familias de baixa renda, sitiantes, ndo tém acesso a esse tipo de bem cultural, (a cultura
cinematogréfica) quando muito a televisdo. Ela considera que, como préticas culturais, os alunos
tem acesso as festas religiosas, as “reizadas” (folias de reis), mas ndo tém acesso ao cinema, teatro e
museus. Tais informac@es da professora foram comprovadas pelo levantamento que realizei entre os
jovens dos dois ultimos anos do Ensino Fundamental e do Segundo ano do Ensino Médio, através
de aplicacdo de questionarios a um total de 27 jovens, dos quais 14 do 8° e 9° anos do Ensino
Fundamental e 13 do segundo ano do Ensino Médio. De fato, ao serem questionados sobre a
frequéncia ao cinema, exceto por intermédio da escola, a maioria dos estudantes, dos dois niveis de
ensino, quando afirma que frequenta tal espaco, o faz esporadicamente. Assim, 15 jovens afirmam
ir esporadicamente ao cinema, seguidos por 10 jovens que afirmam n&o ir nunca, e apenas dois

casos de frequéncia mais assidua, confirmando assim sua falta de acesso, ou restricdo ao cinema.

Tal realidade pode ser mais bem compreendida observando-se as dindmicas de

urbanizacdo associadas a processos culturais e socioecondmicos aos quais estdo submetidas as
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cidades. Para Lefebvre (1991), a partir de sua andlise sobre as modificacbes nos grandes centros
europeus, a ampliacdo dos centros urbanos, por meio dos processos de industrializacdo e da
ascensdo da burguesia no século XIX, traz como resultado a exclusdo de parte de sua populagéo,
notavelmente proletarios e camponeses, que ficam recuados nas periferias. Nessa perspectiva,
contudo, relagdes entre o rural e o urbano, ndo desaparecem, mas se intensificam, num processo no
qual a acdo dos jovens favorece a rapida assimilacdo das coisas da cidade. Tendo isso em vista e
considerando-se as particularidades culturais e histdricas das referéncias do autor, se por um lado o
distanciamento dos bairros onde residem os alunos informantes do centro da cidade influencie a
baixa frequéncia ao cinema, uma vez que as distancias geograficas sdo também empecilhos que
afastam os sujeitos fisica e simbolicamente dos centros culturais, por outro, 0s transportes
favorecem a mobilidade, tanto que compras e servi¢os sdo realizados e buscados no centro da
cidade. Isso leva-nos a pensar na hipdtese da falta de referéncias e habitos culturais ligados ao
cinema por parte dos estudantes e suas familias, ndo podendo ser desconsiderados tambem fatores
econémicos, uma vez que uma ida ao cinema possa ser dispendiosa para as familias, nas quais a
maioria possui profissdes de baixa remuneracdo. Assim, a compreensao desse fato, podemos dizer,
ndo se resumiria a fatores geograficos e econdémicos, mas também aos costumes relacionados as

praticas culturais com cinema, ou a valorizacéo desta pelos alunos e suas familias®.

Considerando que, em muitas localidades do Brasil, assim como em outros paises, a
frequéncia ao cinema, independentemente dos estilos de filmes preteridos, em muitos contextos
socioculturais denota a posicdo social e a escolaridade dos sujeitos, sendo um habito ligado as

classes mais bem colocadas socialmente, pode-se supor, entre outros fatores, que a baixa frequéncia

*® para Bourdieu (2011), no que concerne a analise das praticas culturais das fracOes de classe da
Franca, hd uma tenaz relagdo entre as préaticas culturais, o capital escolar, que seria a conversdo da titulagdo escolar
em valor social de mercado, e a origem social (apreendida por meio da profissdo paterna). Em uma pesquisa realizada
naquele pais na década de 1970, o autor mostra a existéncia de uma relagdo entre a identificacdo de compositores
musicais, posse de discos e aparelhos de som, habilidade com instrumentos [considerando que a musica seria uma das
melhores préticas para determinar a classe, dada a raridade das condi¢cdes de aquisicdo das disposicOes
correspondentes], frequéncia a museus e o nivel de competéncia em pintura, com o capital escolar, sendo esses, tragos
que hierarquizam brutalmente as diferentes classes. Assim, 0 autor mostra que as praticas culturais ligadas a habitos
“distintos”, ou eruditos, estariam associadas aqueles com maior titulagdo escolar, havendo nessa perspectiva efeitos
muitos diferentes no que concerne a profissdo, sexo, idade, profissdo do pai, moradia, etc., expressando disposi¢des,

aptidbes ou ainda, preferéncias [culturais] que variariam segundo as classes.
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ao cinema, por parte daqueles estudantes e suas familias estd associada a baixa escolaridade e
origem social familiar, incluindo o trabalho dos pais, visto que no grupo investigado hd uma
predominancia de jovens cujos pais e responsaveis possuem ocupacles de fracbes de classe
inferiores, com formagéo profissional e nivel de escolaridade abaixo do Superior®. Isso indica tanto
uma falta de disposicdes, ou valorizagbes, para praticas como idas ao cinema, que estariam
associadas a escolaridade, como também ao baixo poder aquisitivo que acaba por derivar da
escolaridade e profissdo. Na apuracdo das informacgfes constatou-se que, entre 0s responsaveis
pelos 14 jovens do 8° e 9° ano do Ensino Fundamental, 3 possuiam profissdes de formacéo
Superior e 11 possuiam ocupacfes sem esse nivel de formagdo. J& no que diz respeito aos
responsaveis pelos 13 jovens do Ensino Médio, 1 possui ocupacdo de nivel Técnico, 1 possui

ocupacdo de nivel Superior e 11 possuem ocupacdes sem nivel Superior.

Assim, se por um lado pode haver a influéncia do dispéndio financeiro para ida dos
alunos ao cinema, por outro, a partir do que afirma Aurélia, professora de Portugués e Literatura,
participante do projeto, “muitas vezes os estudantes preferem comprar um lanche, um ‘hot-dog’, do
que ir ao cinema”, visto que com a meia entrada os dois custam quase a mesma coisa. 1Sso
reforcaria a possibilidade da baixa frequéncia ao cinema, apontada pela professora coordenadora do
projeto, estar associada também a uma falta de valorizacao dos filmes vistos na sala de cinema, uma
falta de reconhecimento e de habito ligado a tal pratica. Nesse sentido, as acdes gerais que 0 projeto
realiza, ou seja, exibicdo de filmes e estimulo a frequéncia dos estudantes ao cinema, podem estar
contribuindo para ampliacdo das disposi¢cdes daqueles para esta arte, para ampliagdo de seu capital
cultural, visto que as préaticas escolares contribuem para o desenvolvimento de valores ligados a

cultura.

A esse respeito, oferece grande contribuicdo a discussdao de Bourdieu relativa ao

capital cultural®

dos individuos associado as instituicGes familiar e escolar, entre outros aspectos
envolvidos nessa problematica, nos quais as relacdes e praticas com o cinema se inserem. Segundo

0 autor,

31 Essa categoria inclui ocupacdes como doméstica, mecanico, carteiro (a), dono de bar, etc..

%2 Bourdieu (1998, 2011) compreende como capital cultural, disposicdes que se convertem em algum tipo de ganho na
cultura, como as habilidades incorporadas por meio dos processos educativos familiares. Assim, o capital cultural pode
ser compreendido como o nivel cultural de um individuo, ou seu grupo, expresso pela relagdo com bens culturais como
as artes pléasticas, livros, teatro, cinema, etc.. Tal capital influencia o éxito escolar dos sujeitos, podendo proporcionar
uma ascensdo cultural, ou a conversdo daquele em capital financeiro

101



Pelas agdes de inculcacdo e imposicdo de valor exercidas pela instituicdo escolar, esta contribui
também (por uma parte mais ou menos importante, segundo a disposicao inicial, ou seja,
segundo a classe de origem) para constituir a disposicdo geral e transponivel em relacdo a
cultura legitima que, adquirida a proposito dos saberes e das praticas escolarmente
reconhecidos, tende a aplicar-se para além dos limites do “escolar”, assumindo a forma de uma
propensdo “desinteressada” para acumular experiéncias e conhecimentos que nem sempre s&o
rentaveis diretamente no mercado escolar (BOURDIEU, 2011, p.27).

Contudo, ndo é possivel afirmar que o projeto tenha contribuido de fato para a propensao
“desinteressada” dos alunos para 0 cinema, visto que tal perspectiva so poderia ser verificada apos
um estudo mais amplo e aprofundado, com outros prop6sitos que ndo o deste trabalho. Além disso,
é preciso ter em vista que a importancia do acesso ao cinema e a outras praticas culturais nao reside
apenas na capitalizacdo desses costumes, de sua conversao em valor de troca e distin¢do social, mas
também na possibilidade de humanizacéo, reflexao e crescimento dos sujeitos que delas participam.
E também ha sempre que considerar a auséncia e as deficiéncias das politicas publicas para a
cultura no Brasil, um problema tdo preocupante quanto antigo, sobretudo no que se refere as classes

populares, a seus locais de moradia e de maior acesso.

Analisando o texto impresso do projeto pudemos verificar que seu objetivo geral, era o
de “introduzir a arte do Cinema no processo de ensino-aprendizagem por meio de uma visdo
multidisciplinar como um meio de aproximar o publico estudantil da narrativa audiovisual.” E como

objetivos especificos:

Possibilitar aos educandos 0 acesso ao conhecimento da linguagem audiovisual; Apresentar o
Cinema aos estudantes como sendo uma fonte de cultura e agente transmissor de conhecimento;
Desenvolver a partir do gosto pelo Cinema, 0 senso critico, estético e cultural sobre nossa
localidade, nosso pais e 0 mundo de modo geral; Estimular que os alunos criem o habito de
frequentar o cinema local, estimulando assim o aprendizado cultural e artistico; Promover a
integracdo e o desenvolvimento social, além de oferecer momentos de lazer aos alunos da rede
estadual de ensino (E.E. DE PEDRO LEOPOLDO, FAZENDA MODELO, 2012).

Em relacdo aos objetivos de um projeto, Barbier apresenta o que poderiamos chamar

de “alerta” no que concerne a falta de objetivos especificos que pode haver em um projeto:

[...] a determinagdo de objetivos finais, se ndo é em todos os casos uma condicdo prévia
temporal, constitui, de fato, um ponto de passagem obrigatorio para a elaboracdo de projetos de
acdo. Com efeito, em todos 0s casos, e s&0 muito numerosos, no ensino e na formagéo, em que
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se constata uma antecipacdo de uma sequéncia de atividades sem antecipacéo do resultado que
devem atingir, ndo existe planificacio propriamente dita, mas sim programacao. E sabido que
esta é a situacdo mais frequente. E.Charlier (1987), por exemplo, p6de mostrar que, no
essencial, os docentes antecipam o desenrolar das suas proprias atividades. [...] Inversamente,
em todos o0s casos, e estes s@o igualmente numerosos, em que se constata uma antecipacdo de
uma transformacdo do real sem antecipacdo do processo que permite ai chegar, ndo ha uma
determinacdo de um objetivo de acdo propriamente dita, mas sim uma declaracdo de uma
intengéo que corre grande risco de ndo se concretizar (BARBIER, 1993, p.58, grifos do autor).

Tal perspectiva nos fornece elementos para pensar ndo numa falta de objetivos
especificos do projeto focalizado, mas em sua, talvez, ampla abertura em matéria de possibilidades
no que concerne a sequéncia de atividades. Além disso, percebemos no texto do projeto a auséncia
de descrigdes mais precisas sobre como seriam realizadas as agOes e procedimentos mais

especificos, decompostos dos objetivos gerais e especificos.

Se por um lado esse aspecto d& grande liberdade e amplitude de possibilidades de
execucdes ou mudancas nos procedimentos, por outro, possibilita que se percam os rumos da acéo
(considerando que o texto do projeto pode ser entendido como uma espécie de mapa) ou que se siga
por cursos diversos daquilo que se objetiva, minando assim a realizagdo dos objetivos especificos.
Como exemplo dessa grande amplitude de acdes possiveis, fomentar o acesso dos estudantes a
cultura cinematografica poderia comportar desde a exibicdo de filmes sobre contetdos de
disciplinas, passando por pequenos filmes, animac6es de audiovisual exibidos em momentos de
sociabilidade escolar, até a exibicdo de filmes na sala de cinema da cidade e mesmo a producao de
pequenos filmes e videos. Tal abertura poderia, no entanto, se circunscrever a isso, ignorando outras
possibilidades de se atingir o objetivo principal do Projeto, que poderia se dar, por exemplo, pela
delimitacdo de uma filmografia para exibicdo na escola e no cinema, promocdo de palestras,
encontros, etc. sobre cinema, criacdo de féruns de discussdo de filmes na escola, e outras

possibilidades.

Tendo em vista esses propositos em sua justificativa, o texto do “Projeto A escola vai
ao Cinema — o uso da linguagem cinematografica na educagdo”, referente ao ano de 2012, vai
explicitando suas caracteristicas, ou concepcfes sobre as atividades com cinema. Assim, versa
sobre a importancia do aprendizado escolar ndo se restringir ao cumprimento de horérios, tarefas e
exercicios, considerando que assim, cabe as equipes pedagdgicas e administrativas da escola buscar

alternativas, de modo que o cinema serviria como “instrumento de debate e reflexao”:
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O aprendizado na Escola ndo pode se restringir unicamente ao cumprimento de horarios, tarefa
e exercicios, pois deve ir muito além do simples formalismo presente no repasse de contetdos e
trabalhos. O aprendizado para ser plenamente alcancado necessita, muitas vezes, sair da rotina
do dia-a-dia Escolar. Assim, cabem as equipes pedag6gica e administrativa da Escola buscar
alternativas, o que pode ser feito através de uma proposta como essa, pois o “Cinema” serve
como um instrumento de debate e reflexdo, tdo importantes na formacdo de nossas criangas e
adolescentes. Por isso mesmo, esse ‘“Projeto O Cinema vai a Escola” mostra relevancia
extraordinaria ao agregar valores, vivéncias e reflexdes comuns a diversas disciplinas do
curriculo, possibilitando um espaco de discussdao permanente dentro da escola (E.E. DE PEDRO
LEOPOLDO - FAZENDA MODELO, 2012).

Compreendido como Arte e como linguagem, segundo a justificativa do texto do
projeto, o cinema “facilita significativamente o didlogo entre os contetdos curriculares e 0s
conhecimentos mais gerais”, expressando assim, por um lado, uma perspectiva do projeto que visa
potencializar ou fomentar o entendimento de contetdos escolares, algo que observamos se efetivar
segundo as perspectivas das professoras e de alguns estudantes entrevistados. O mesmo foi
verificado na observagdo da exibicdo do filme “Memorias Postumas de Bras Cubas” (André
Klotzel, Brasil, 2001, 101 min.), exibido para se discutir temas do programa de Literatura e
Historia. Entretanto, o texto ndo apresenta maiores consideracdes e especificidades acerca do
cinema como expressdo artistica capaz de afetar os sujeitos em seus sentimentos, emocdes, etc.,
caréncia também percebida em relacdo ao tratamento dado aos filmes durante as exibicdes

observadas.

Por meio do Projeto, conforme seu texto seria possibilitado aos estudantes “o acesso a
cinematografia nacional e local de longas e curtas-metragens, visando a formagao sociocultural e
politica no ambito Escolar.” Em relagdo a isso, na primeira fase de sua realizagdo, os estudantes
viram, segundo a coordenadora do projeto, o filme “Morte e Vida Severina” (Zelito Viana, Brasil,
1977), para o qual segundo ela, foram trabalhados contedos de Histdria, Geografia, Portugués e
Literatura. J& na segunda fase, em 2013, a partir das observacdes, os estudantes tiveram acesso a
pelo menos dois filmes nacionais: “Memorias Postumas de Bras Cubas”, (André Klotzel, Brasil,
2001, 101 min.) e “Somos tao Jovens”, (Antonio Carlos da Fontoura, Brasil, 2013, 104 min.). O
primeiro filme foi selecionado pela professora de Portugués e Literatura e pela de Historia,
coordenadora do projeto, como 0 objetivo de se discutir a obra de Machado de Assis e também o
contexto historico do filme junto aos estudantes do Ensino Médio. J& a segunda obra, foi exibida
para os estudantes do Ensino Fundamental, pelo fato daquela estar em cartaz do Cine Maraja, ou
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seja, ser o filme disponivel no momento, além de ter sido bem recomendado pelo filho da

professora Gléria, segundo ela.

Tais perspectivas do Projeto enunciam dessa maneira a compreensdo, ou
representacdo, nos termos de Barbier (1993), sobre os filmes como recurso para se fomentar a
compreensdo de contetdos, ou um facilitador pedagdgico, possivelmente pela ideia de que aqueles
podem conceituar visualmente conteddos que sdo tradicionalmente ensinados pelos modos oral e
escrito, como ocorre com a Filosofia, segundo Cabrera (2006). De outro lado o projeto em algumas
de suas acOes busca dar acesso a alguns filmes nacionais por compreender que a formacao
sociocultural e politica pode dar-se a partir da relacdo com as realidades socio-histéricas mais
préximas. Contudo, expressa também um conflito, visto que no tempo em que foram realizadas as
observacOes, percebemos uma presenca consideravel de filmes norte-americanos entre os filmes

assistidos.

Saindo do texto formal do Projeto, e completando o que ele contém, segundo
entrevista com a professora coordenadora, um de seus objetivos especificos, além da interacdo com
a cultura, ou 0 acesso a esta, era a tentativa de melhorar a escrita dos alunos, visto que eles teriam
que responder a uma “ficha de filme”, também com objetivos avaliativos, com Varias questdes.
Entre elas: dissertar sobre aquilo que assistiram; contar o que viram; detalhar os personagens; fazer
resenhas, destacar coisas que acharam interessantes ou que chamaram a atencéo. Uma das fichas de
descricdo® dos filmes trazia os seguintes topicos: “I — Dados completos do filme: a) Sinopse; b)
Historia; c)Ambientagdo; d) Personagens; e) Curiosidades; f) Ficha Técnica; g) Depoimento” (E.E.
DE PEDRO LEOPOLDO, FAZENDA MODELDO, 2012).

Sendo assim, os objetivos do Projeto extrapolavam o préprio filme, o préprio cinema,
passando a outros campos disciplinares escolares e habilidades dos estudantes, chegando a questdo
da leitura e a escrita, demonstrando ainda a integracdo deste com 0s objetivos curriculares e
demandas mais especificas do curriculo escolar oficial. “Esta ficha ¢ uma ficha nica”, a professora
explica, e tal atividade é integrada as disciplinas dos professores que se dispdem a participar. A
coordenadora considera, ainda, que essas atividades foram muito positivas, pois, 0S meninos e
meninas se expressam, as professoras corrigem seus textos e os devolvem, tendo havido avangos em

sua escrita. Acredito que, de fato tal pratica pode estimular ndo sé as capacidades ortograficas/

% \Ver anexo n° 7
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textuais dos jovens, como também a organizacdo de sua memoria, de suas capacidades de contar e

recontar histdrias, mobilizando assim varias estruturas cognitivas.

Se por um lado percebemos no projeto o atendimento aos seus objetivos como
fomentador de cultura e agente de transmissdo de conhecimento, assim como de estimulador da
frequéncia ao cinema, agente de integracdo social e fomentador de uma melhor escrita, pelas a¢oes
observadas, ndo podemos afirmar categoricamente que o projeto esteja exercendo o papel de
estimular o senso critico, estético e cultural sobre nossa localidade, nosso pais e 0 mundo de modo
geral, tal como consta nos objetivos especificos do documento do Projeto. Entendemos que tais
disposicOes teriam possibilidades de serem desenvolvidas mediante um trabalho mais especifico e
articulado para isso, ndo verificado nas situacOes observadas, o que ndo quer dizer que néo

aconteca, mediante tal abordagem “critica”.

Uma situagdo exemplo disso foi a exibicdo do filme “Ice: um dia depois de amanha”
(Ice. Nick Copus, Nova Zelandia/ Reino Unido, 2011. 184 min.). O filme retrata catastrofes
ambientais causadas em funcdo das acGes humanas, como a perfuracdo de pocgos de petrdleo no
Artico, numa féormula narrativa bem conhecida de suspense, no qual ocorre alguma catéstrofe e ao
longo da histéria seus personagens tentam se salvar, enquanto o governo toma medidas que
amenizem ou reparem o problema. Tal filme foi exibido no turno da manha para estudantes das trés
turmas do primeiro ano do Ensino Médio, sob acompanhamento da coordenadora do projeto, em um
dia de reunido com os pais, sendo que a responsavel pela escolha do filme foi a professora de
Geografia, que ndo estava presente no auditorio. Percebeu-se muita agitacdo e dispersao, segundo
Gloria, por serem “as trés piores turmas da escola, sem limites”. Nessa perspectiva, referindo a
certas escolhas de filmes para a exibigdo aos jovens, a coordenadora afirma: “ndo € iSSo 0 que eu
penso sobre exibicao de filmes na escola”, se referindo ao tipo de filme e a abordagem sobre o
mesmo. Contudo, diz que seria mais interessante trabalhar, por exemplo, com o filme 2012 (2012,
Roland Emmerich, E.U.A, 2012), que, segundo ela, discute questdes sobre corrupg¢do, citando
também o Brasil nas catastrofes terrestres que abalam o planeta no filme, algo que também néo
demonstra outras escolhas estilisticas, ou mesmo abordagens, sobre problemas como os ambientais,
que era supostamente o tema escolhido para a exibicdo. Porém ndo verificamos indicios de
preparacdo para o filme, explanagdo sobre 0 mesmo no inicio da sesséo, ou ficha de descricdo deste.

Visto que ndo pudemos realizar observagbes das aulas dos professores que exibiram ou
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recomendaram filmes, por desarticulacdo dessas com 0s tempos da pesquisa, ndo verificamos se

houve comentarios, discussdes, etc., sobre essa atividade.

Da mesma forma ndo podemos afirmar também que o projeto esteja trabalhando o
conhecimento da linguagem cinematogréafica, tendo em vista que esta ndo pode ser considerada
apenas como um termo genérico para se remeter aos filmes, mas sim mediante suas especificidades,
conforme vimos anteriormente, relativas a imagem e demais componentes estéticos, as
significacOes, as formas de afetacdo de nossas percepcdes (identificacdo e projecao), etc.. Aspectos
como esses demandam uma articulacdo complexa de conhecimentos e abordagens, algo que nao foi
possivel observar durante a imersdo no campo. Ainda quanto ao projeto analisado e o documento de
sua criacdo, o texto deste no que se refere a metodologia diz:

A E.E. de Pedro Leopoldo e os professores das areas de Ed. Fisica, Histdria e Portugués serdo
responsaveis pela execu¢do do “Projeto O Cinema vai a Escola”, que sera desenvolvido nas
turmas do Ensino Fundamental e Médio. Assim, esse projeto sera executado uma vez a cada
més do corrente ano e tera duracdo indeterminada, sendo renovado anualmente com
respectivas adequacGes e melhorias. Recomendamos que o0s professores trabalhem
antecipadamente através de debates e outras atividades em sala de aula os temas relacionados
ao filme que terdo oportunidade de assistir. Dessa forma o professor poderd estimular a
observagao mais acurada e o senso critico dos alunos quanto a obra cinematogréfica. (E.E. DE
PEDRO LEOPOLDO - FAZENDA MODELO, 2012).

Se de um lado a ampla abertura do texto do Projeto, ou a auséncia de delimitacdo das
acOes especificas pudesse ser um fator de risco ao seu “sucesso”, por outro, a aparente abertura
quanto a sua continuidade®, ou ocorréncia de realizacdo, parece positiva, visto que enuncia certa
intencdo de permanéncia do projeto, com as mudancas pertinentes e necessarias, demonstrando
por outro lado, a maleabilidade com que certos projetos escolares contam, visto que as situacoes
sd0 mutaveis e assim, demandam ac¢des que também se adaptem ao que é posto pela realidade.

Embora a preparacdo prévia ndo tenha sido observada, a coordenadora do projeto informou sobre

3 Sobre este aspecto da atualizagdo do Projeto, no ano de 2013, com sua retomada e algumas mudancas em sua
execucdo, solicitei a professora coordenadora o texto com as revisdes, assim como o caderno onde eram registrados
seus aspectos metodologicos. Contudo, até o encerramento da pesquisa de campo em meados de outubro de 2013, o
texto do projeto ndo havia sido reestruturado, segundo a professora coordenadora, em funcdo das demandas do
cotidiano escolar que sempre a impediam de se reunir com a professora de Portugués e Literatura, para fazer a
modificagcdes no texto. Da mesma maneira, 0 caderno de registros ndo pode ser analisado, pois, a professora afirma té-
lo perdido e ndo mais encontrado.
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a preparacdo da professora de Literatura e Portugués para a exibicdo do filme adaptacdo da obra
de Machado de Assis, anteriormente citado, explicitando que essa professora falou aos jovens
alunos sobre caracteristicas do periodo em que se passa a histdria. Diante disso, Gldria, explica
que os professores fazem uma preparagdo com o0s alunos, versando sobre aquilo que v&o assistir. A
coordenadora considera que esse direcionamento favorece a percepcao e a relacdo dos meninos
com filmes e o desenrolar das atividades, pois, ja fizeram sem direcionamento, mas daquela
maneira fica melhor. Em relacdo ainda as concep¢des do projeto e formas de preparacdo das
atividades, no que diz respeito a relacdo entre o conteddo dos filmes e a identidades dos
estudantes, a coordenadora afirma que o projeto ndo tem uma preocupacdo em estabelecer uma
relacdo entre os filmes exibidos e a identidade dos alunos que frequentam a escola, “a ndo ser
guando o professor pega um filme que tem a ver com o cotidiano deles”, mas ndo ha uma

preocupacao especifica.

Evidenciam-se assim no texto do Projeto, no que concerne a metodologia, apenas
orientacGes mais gerais sobre seus principais responsaveis, assim como orientagcdes sobre posturas
dos professores em relacdo a preparacdo dos alunos para as atividades, sem descrever, no entanto,
os procedimentos mais especificos®,componentes das aces gerais. Poderiamos dizer assim que o
Projeto analisado ¢ uma “agdo permanente”, um marco referencial, cuja principal caracteristica sdo
as acgoes de realizacdo, seus percursos e suas possibilidades em torno de uma representacao central
que € a de dar acesso a cultura cinematografica, algo que é feito por meio das exibi¢oes de filmes na
Escola e nas idas ao Cine Maraja. Faltam assim, descricGes mais apuradas sobre as operacdes para
se atingir os fins aos quais visa o Projeto. Ainda nessa perspectiva, para Barbier (1993), € mais
importante, no que concerne a definicdo do projeto, com vistas a atingir um fim, e, no caso dessa
pesquisa, a analise de um Projeto realizado, que se tenha atengdo a uma “sequéncia organizada de
operagdes”, do que a uma “combinac¢do de meios”. A esse respeito, Barbier ressalta que a nocao de
meios € muitas vezes entendida no sentido material do termo, o que evidentemente se torna muito

restritivo, enquanto que, pelo contréario, a nocdo de operacdes permite integrar as antecipacfes

% Para Barbier, as agdes empregadas nos projetos podem ser decompostas em “segmentos de atividades mais curtas”,
acoes, ou operacBes menores. Barbier entdo usa como exemplo disso as profissdes, que envolvem tarefas e operacdes
menores: “uma fungdo profissional pode decompor-se em varias atividades, uma atividade em varias tarefas, uma
tarefa em varios atos, um ato em varias operacdes, etc. A maioria das atividades humanas tem o estatuto de meio em
relagdo a outras atividades” (BARBIER, 1993, p.63). Considerando isso, a explicitacdo e compreensdo dos
procedimentos menores, ou mais especificos, tanto no texto do Projeto, como nas perspectivas de seus atores se mostra
como sendo de grande importancia, visto que sdo extratos menores que compdem um grande quadro, ou nos termos da
andlise, compdem as a¢Oes do Projeto com cinema, sendo importantes na coeréncia entre teoria e préatica.
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relativas aos recursos materiais ativados no quadro destas operagdes” (BARBIER, 1993, p.64).
Essas operacdes, segundo o autor, seguem uma ldgica de conjunto, sendo articuladas entre si, sO
permanecendo no escopo de operagdes possiveis, aquelas que sdo suscetiveis de se ligarem entre si,
visando permitir a producdo do resultado final almejado. Barbier entende, pois, que a defini¢do de
“programa”, entendido como um conjunto integrado de atividades concebidas para atingir um fim
comum, pode se estender a todas as formas de resultado das praticas de planificacdo. Assim, o

projeto, ou plano, apresenta-se como um

processo hierarquizado de operacgdes: tal operacdo produz tal resultado, que por sua vez é utilizado como
componente de tal operagéo. O todo encontra-se ordenado para a produgéo do resultado final. Como os
elementos compdem um dispositivo ou um sistema estruturado, cada operagdo sd adquire interesse em
funcdo da sua ligagdo com outras operagdes e em funcdo da sua contribuicdo para o resultado final
(BARBIER, 1993, p 65).

Percebidas entdo tais caréncias descritivas no Projeto focalizado, podemos dizer que é
Ccomo Se 0 mesmo possuisse uma grande marca, uma ideia fundante e geral, que configura e
converge as agdes, mas sem a especificacdo das particularidades, ou operaces destas, que se
circunscrevem as exibicdes de filmes na escola, também no ambito das disciplinas, e as idas ao Cine

Maraja.

Em seguida o texto do projeto apresenta um cronograma de realizacdo mensal de
atividades, indo de fevereiro a julho, e de agosto a dezembro de 2012; uma listagem de filmes
nacionais e estrangeiros, e uma lista de sinopses de filmes dos quais muitos ndo estdo indicados
nessa listagem anterior®®. Conforme observado no campo, a lista ndo foi seguida; outros filmes se
somaram, ¢ outros nunca foram exibidos, enunciando assim novamente a “clasticidade”, abertura ou
a imprevisibilidade, que reside na realizacdo de alguns projetos, visto que o cotidiano apresenta
demandas diferentes das previstas, e molda os cursos das acGes de maneiras diferentes das
idealizadas. Enfim, no caso focalizado o que se apresenta € uma delimitacdo de objetivos, sem
contudo, um esclarecimento das formas de como se realizardo as a¢des que permitirdo alcanca-los,

havendo assim uma congruéncia com o que Barbier (1993) considera acerca da antecipagdo do que

% \/er anexo n° 6.
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se pretende alcancar por meio das acgdes, entretanto, sem a antecipacdo das formas que

possibilitardo o alcance dos fins.

Ja no ano de 2013, quando da realizagdo da segunda versdo do Projeto, esta ocorreu
sem as exibicOes coletivas para toda a escola, que, segundo a coordenadora, terminaram em funcéo
da grande dispersdo causada pela reunido de varias turmas, e tambeém pela criagdo de um horério
especifico para as reunides pedagogicas®’ dos professores. Dessa maneira as exibicdes na escola
passaram a ser realizadas mais no &mbito das disciplinas, de maneira que em 2013 foi exibido o
filme “Memorias Postumas de Bras Cubas” (André Klotzel, Brasil, 2001, 101 min.), adaptagdo da
obra de Machado de Assis, numa sessao realizada para os estudantes do 2° ano do Ensino Meédio
(que no ano anterior compunham as turmas ditas indisciplinadas nas duas exibi¢cdes observadas).
Foi feita também a observacdo da ida ao Cine Maraja na qual os alunos do 8° e 9° anos foram
assistir ao filme nacional: “Somos tdo jovens” (Antonio Carlos da Fontoura, Brasil, 2013, 104
min.), sobre a formacdo da banda de rock brasileira Legido Urbana, do cantor Renato Russo. Na
primeira atividade citada, houve uma preparacdo dos estudantes para o filme, visto que este estava
inserido no programa da disciplina de Literatura, sendo também trabalhado pelas disciplinas de
Historia e Sociologia. Na segunda atividade, observou-se a falta de preparacdo prévia das
professoras, de Matematica e Histéria®®, que acompanharam os alunos ao Cinema, quanto aos temas
que emergem do filme, como adolescéncia, homossexualidade, uso de drogas e processos
ditatoriais. Além da preparacdo para discutir com os alunos questées que emergem do mesmo, no
que concerne, por exemplo, a sua estrutura narrativa, visto que alguns estudantes nao
compreenderam a mudanca temporal evidenciada no filme. Tal suposicdo é possivel, inclusive
porgque em uma conversa informal com a professora de Matematica, que acompanhou as turmas do
oitavo e nono ano ao cinema, essa afirmou ndo ter assistido ao filme ou se informado sobre ele
antes, sendo que seu primeiro contato com o mesmo foi a0 mesmo tempo em que os alunos o

tiveram.

%7 Segundo a professora coordenadora do projeto analisado, foi criado a partir da Resolucdo 2197 da Secretaria de
Educacdo/M.G. um horério especifico para as reunides pedagdgicas, que passaram a acontecer fora do horéario escolar,
como sdbado pela manhd, ou outro dia a noite. Percebemos que tal organizacdo pode funcionar como um fator de
desmobilizacdo, desmotivacdo, ou ainda, desagregacdo dos professores, que, em meio a todas as suas atribulaces,
precisam se reportar a escola fora de seu horario habitual de trabalho para pensar e resolver questdes do cotidiano
escolar.

% Neste momento nos referimos & professora Licia (nome ficticio), que substitufa a outra professora de Histéria do
Ensino Fundamental.
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Tal dificuldade no processo de preparacdo dos alunos para o filme pode estar
associada aos tempos escolares que limitam tarefas como o conhecimento dos professores sobre 0s
contetidos dos filmes (sobretudo os exibidos no cinema, que até entdo eram langamentos e por isso
ainda menos acessiveis aos docentes), e mesmo a falta de habilidades sobre aspectos da teoria do
cinema, que permitiram aos professores mais “trato” com as obras filmicas em suas abordagens
pedagdgicas. A consideracdo de tais aspectos demandaria da coordenacdo do Projeto e outros atores
da escola, uma reflexdo sobre as possibilidades para contornar tal problema, visto que a
compreensdo e abordagem dos professores do Projeto sobre os filmes, suas estruturas, concepcoes,
etc., e sobre o cinema como um todo, séo fatores estruturantes das praticas que seriam realizadas e,

portanto, afetam diretamente a recepc¢édo dos estudantes a essas praticas.

Em relacdo aos tempos de execucdo do Projeto, o documento de sua criacdo define que
ele deveria ser executado uma vez a cada més do ano corrente (2012), tendo duracao indeterminada,
renovado anualmente com as devidas adequacdes e melhorias. Durante as observagdes constatamos
que, na primeira estrutura do Projeto, quando os estudantes de varias turmas eram agrupados para
participarem da sessdo coletiva de filmes no auditério da escola, essa atividade com cinema tinha
como uma de suas funcdes otimizar os tempos dos professores, para que pudessem realizar suas
reunides pedagdgicas enquanto os alunos assistiam aos filmes. Contudo, conforme considerou a
professora coordenadora, tal pratica ndo se consolidou em fungdo da criacdo de um horério
especifico para tal fim e também por causa da grande dispersdo criada pelo agrupamento de varias
turmas no mesmo espaco e horario. Contudo, tal estratégia poderia evidenciar a existéncia de
sessdes de cinema nas escolas como uma maneira de ocupar o tempo dos estudantes, para além dos
contetdos e atividades disciplinares. De outra parte, pode também sugerir uma utilizacdo do cinema

29 Ge.

como “cobre-tempo”, “tapa buracos”, etc..

Os tempos médios de duracdo das sessdes na escola chegavam a cerca de duas horas,
variando conforme a duracdo dos filmes, demandando tempo para organizacdo dos estudantes e
formacdo de siléncio para as atividades. Ja as atividades de ida ao Cine Maraja, geravam outras
experiéncias e demandas relativas ao tempo, pois, uma vez que a escola se localiza ha cerca 2,5 km
do Cinema, a atividade exigia um maior tempo de preparacdo e a constituicdo de um outro ritual,
relativo a saida da sala, ao deslocamento a pé até a sala de cinema, a organizagdo dos sujeitos nesta

e o periodo da exibicao do filme até o retorno e chegada a escola.
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Deve-se considerar, aqui, que, embora haja sempre uma inferéncia sobre os tempos
das atividades escolares, fica claro que os tempos previstos para realizagdo das praticas sempre
tomam um curso diferente daqueles inicialmente imaginados, uma vez que existe uma
multiplicidade de tempos escolares, em func¢do da multiplicidade dos sujeitos e relacbes que esses

geram.

Conforme Faria Filho (2000), quando este pensa no processo de constituicdo da escola
basica brasileira, os tempos escolares sdo multiplos, fazendo parte da ordem social e escolar. Séo
tempos sempre pessoais, institucionais, individuais e coletivos, e a tentativa de delimita-los,
controlé-los, na figura de quadros de anos/séries, horarios, relogios, campainhas, deve, segundo o
autor, ser entendida como um movimento que tem ou propde mdaltiplas trajetérias de
institucionalizacdo, demonstrando sua forca educativa e centralidade no aparato escolar. Assim,
para o0 autor, a delimitacdo e controle dos tempos escolares sdo uma das mais fortes caracteristicas
do processo de construcdo e imposi¢gdo de uma nova forma de culturas escolares, com embasamento
em uma ordem racionalizada da escola (FARIA FILHO, 2000, p.70).

Visto isso, se por um lado a delimitacdo de horérios e dispositivos de controle dos
tempos da escola demonstra uma estratégia de institucionalizacdo e racionalizacdo escolar, ha
também a existéncia dos descompassos de tempos pessoais, coletivos e institucionais que trazem a
tona a ordem do imprevisto, que foge ao controle da institucionaliza¢do e racionalizagéo escolares,
fazendo com que as praticas pedagogicas nunca sigam cronogramas idealizados nas atividades.
Com a multiplicidade de tempos institucionais e pessoais dos sujeitos, hd sempre um desacordo
entre os tempos instituidos e os tempos instituintes. Deste modo, inexiste unidade ou uniformidade
nesses tempos e, portanto, nos periodos, nos ritmos e duracdes das atividades escolares, que em
inimeras ocasides ou situacdes, fogem do planejado, do esperado, sendo sempre diferente daquele

previsto.

Nesse aspecto compreendemos o tempo como um fator de estruturacdo das préaticas
pedagdgicas, e por conseguinte, dos projetos. Barbier (1993) afirma que o tempo tem importancia
na realizagdo do projeto, talvez maior do que a dimensao dos recursos: “O tempo representa, com
efeito, o quadro social comum de realizacéo das diferentes operacdes, seja qual for a sua natureza
e, com frequéncia, constitui 0 mais importante recurso utilizado. Uma certa forma de utilizacdo do
tempo constitui uma escolha alternativa em relagdo a outras utilizagbes do mesmo tempo”

(BARBIER, 1993, p 65). Quanto a isso, foi possivel observar, neste caso, a preponderancia de
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questdes como o tempo sobre recursos materiais mais complexos. Foi percebida uma estratégia
para driblar a institucionalizacdo dos tempos e as limitagdes que estas trazem para certas praticas
pedagogicas como as realizadas com filmes, que demandam tempo de exibi¢cdo, de organizacao
dos jovens, de discusséo sobre aquilo que foi visto. Sendo assim, na verséo do Projeto no ano de
2013, as professoras de Portugués, Sociologia/Filosofia e Histdria, comecaram a utilizar os tempos
de suas aulas para a exibicdo coletiva de filmes comuns para suas disciplinas, como no caso do
filme “Memdrias Postumas de Bras Cubas” (André Klotzel, Brasil, 2001, 101 min.), de maneira
que cada disciplina cobrava e discutia, segundo as professoras, uma dimensao diferente do filme
exibido. Tal préatica enuncia uma perspectiva multi/interdisciplinar de trabalho, que além de
otimizar os tempos escolares, permitiria 0 desenvolvimento de diferentes percepcdes sobre os
filmes e suas possibilidades por parte dos estudantes. Além disso, a coordenadora do Projeto
relatou que buscava, continuamente, filmes de curta-metragem (como alguns de Charlie Chaplin)
que podem ser mais bem inseridos no horario escolar, tendo inclusive feito contato com o “Porta
Curtas” da Petrobras, que segundo ela nunca foi respondido. Gloria relata que é muito dificil a
exibicdo de um filme com mais de duas horas na escola, sendo mais interessante filmes de curta-

metragem.

No que concerne a finalidade escolar das exibicBes, na perspectiva da coordenadora
do Projeto, a exibicdo de filmes no ambito institucional seria em funcdo dos contetdos das
disciplinas, enquanto no cinema seria pelo lazer, embora segundo ela, seja também possivel unir
as duas vertentes. Este entendimento evidencia, entre outros aspectos, a existéncia de um conflito
pedag0gico, no que concerne as praticas com arte na escola, gerando essa dicotomia entre préaticas
com filmes direcionadas ao contetdo e préticas ligadas ao lazer, ao contrario de uma percepcao da
possibilidade de integracdo dessas duas dimensbes que essas praticas encerram, ainda que a
entrevistada tenha relativizado o que disse a respeito. Perguntada sobre o direcionamento do
trabalho com filmes para o aprendizado de contetdos disciplinares, para o desenvolvimento de
sensibilidades e por outros motivos e raz@es, a coordenadora entende que devem ser trabalhados
os dois aspectos, e que ndo vé tal separacdo. Para ela, a funcdo social do cinema seria o

entretenimento, e também fornecer informacdes, conhecimento.

Contudo deve-se observar que num primeiro momento, Gléria, a professora
coordenadora, fez uma separagdo clara entre a exibicdo de filmes voltados aos conteddos

disciplinares na escola e seu direcionamento para o lazer, quando na sala de cinema. Assim,
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poderiamos nos questionar se tal separacdo, que parece ocorrer no plano da pratica, embora nao
ocorra num plano conceitual, ndo estaria restringindo muito as possibilidades do cinema na escola,
visto que, para apreender conteudos, ter informagdes e conhecimento, ndo seria necessario apartar
as sensibilidades, ou mesmo o lazer, das experiéncias dos alunos. E, sobretudo, porque sabemos
que o cinema de criacdo, por exemplo, como arte e linguagem, tem atributos, contém
possibilidades amplas e fecundas que extrapolam significativamente o aprendizado dos conteddos
de disciplinas escolares. Além disso, tais possibilidades, aparentemente distintas, podem ser
contempladas simultaneamente, visto que as dimensbes da realidade, razdo e emocao,
conhecimento e afeto estdo mescladas, ao contrario das formas apartadas como sdo pensados,
muitas vezes, limitando-os em fronteiras e divisdes artificiais para efeitos curriculares entre outros

dos usos instrumental e industrial da arte cinematografica.

Em relacdo aos locais de realizacdo do projeto, os principais foram o auditorio da
escola, que dispde de cerca de 120 cadeiras, sendo, aproximadamente, 45 delas estofadas e
posicionadas nas primeiras fileiras, e o restante em fileiras de cadeiras com 3 assentos por estrutura,
dispostas em filas. Quando iniciei as observacdes do Projeto, o auditério ainda nao dispunha de
cortinas, fazendo o sol tocar nos jovens estudantes, incomodando-os em demasia, além de deixar o
ambiente muito claro. Posteriormente foram instaladas cortinas nas janelas, mas a larga porta de
vidro, posicionada perpendicularmente as fileiras de cadeiras, continuou descoberta. Nesse espago e
condicdes, entendo que a atencdo, um fator essencial para a experiéncia com os filmes, ficava

comprometida, algo que pode sinalizar um fator de dispersdo daquelas turmas ditas indisciplinadas.

Nas observacOes realizadas no final de agosto e inicio de setembro de 2012, ainda na
primeira fase do projeto, na qual se reuniam as turmas no auditério enquanto aconteciam as
reunibes pedagdgicas, percebeu-se muitos focos de dispersdo enquanto os alunos do Ensino
Fundamental assistiam aos filme “Aprendiz de Feiticeiro” (The Sorcer’s Apprentice, Jon Turteltaub,
E.U.A, 2010, 109 min.) escolhido pelo professor de Educacdo Fisica. O enredo conta sobre um
jovem com poderes de feiticeiro que precisa treinar suas habilidades com ajuda de um feiticeiro
mais velho. Foram observados varios focos de desatencdo como alunos brincando com o reflexo do
sol (que até o momento incomodava a viséo, pela auséncia de cortinas no auditorio, que s6 foram
instaladas posteriormente), conversando em tom de voz alto, e criando pequenas contendas entre si.
Neste dia, Luan, o professor coordenador (professor de Educacdo Fisica) chamou a atencdo dos

alunos por repetidas vezes, e manteve o som do filme bem elevado, a ponto de incomodar 0s
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ouvidos, dizendo que s6 o0 abaixaria quando houvesse siléncio, no entanto, havia também alguns

grupos de estudantes mais atenciosos.

Na segunda observacéo de exibicdo do filme selecionado pela professora de geografia,
“Ice: um dia depois de amanha” (Ice. Nick Copus, Nova Zelandia/ Reino Unido, 2011. 184 min.)
cujo enredo narrava os efeitos do resfriamento da terra em funcdo das modificacbes ambientais
causadas pelo ser humano, também foram percebidos focos de desatencdo extremos. Nesta exibigdo
0 publico era o dos alunos das trés turmas da primeira série do Ensino Médio, que, segundo a
professora coordenadora, eram turmas dificeis e pouco aplicadas, com dificuldades de aprendizado.
Segundo a coordenadora, que acompanhou toda a atividade, os alunos apresentavam uma auséncia
de limites, sendo que havia pouca participacao das familias nas reunides de pais, que s6 procuravam
a escola por motivo de problemas entre professor e aluno. Segundo a professora, os alunos nao
demonstravam interesse por nenhum tipo de filme. Contudo, ndo poderiamos nos questionar se nao
haveria outras possibilidades de afetacdo desses alunos? Se, conforme nos mostra a psicanalise, 0s
sujeitos sdo mobilizados pelos seus afetos e desejos, a captagdo da atencéo e participacdo dos alunos
para as atividades com filmes ndo demandaria outras abordagens, outras formas de toca-los,
buscando romper um pouco com as conformacdes familiares e sociais que se refletem em suas
limitacGes nas praticas escolares? Onde residiriam tais possibilidades? Como mobilizar seus desejos

para possibilitar sua interacdo com os filmes?

Sobre essa questdo do desinteresse Munsterberg (2008), traz algumas contribuigdes,
considerando que a atencdo € uma funcdo interna que cria o significado do mundo exterior, se
voltando “para 14 e para cd”, buscando unir frente aos nossos olhos, coisas dispersas ao longo do
espaco. Ainda conforme o autor, nossas percepcdes podem ser classificadas segundo dois tipos de
atencdo: a voluntéria e a involuntéria. A primeira consiste na nossa proximidade as impressées com
uma ideia preconcebida de onde desejamos colocar o foco, sendo a observacdo dos objetos
impregnada de interesse pessoal, de ideias proprias. Com essa escolha prévia do objetivo da
atencdo, passamos a ignorar tudo o que ndo satisfaca aquele interesse especifico. A atencao
voluntaria, considera Munsterberg, controla toda a nossa atividade. E como se fosse um filtro que
direciona todas as nossas percepcoes, de maneira seletiva. Quanto a atengéo involuntaria, seu foco é
dado pelas coisas que percebemos. “Tudo o que ¢ barulhento, brilhante e insélito atrai a atencao
involuntaria.” Neste caso, o autor considera que a mente se volta para um ponto chamativo,

automaticamente. “Tudo o que mexe com os instintos naturais, tudo o que provoca esperanga,
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medo, entusiasmo, indignacdo, ou qualquer outra emocdo forte assume o controle da atenc¢do”
(MUNSTERBERG, 2008, p.27-29). Contudo, afirma, o ponto de partida desse circuito fica fora de
nds, caracterizando um tipo de atencdo involuntario. Munsterberg salienta, ainda, que no cotidiano

essas duas formas de atencdo caminham sempre juntas (IDEM, p.29).

Diante de tais consideragdes e conforme observag¢bes de campo, a atencdo involuntéria
dos jovens alunos nas sessdes de exibi¢do dos filmes era constantemente mobilizada pela claridade
e outros elementos que tornavam o espaco do auditorio um local pouco adequado para as mesmas,
uma vez que dificultava a atencdo voluntaria daquele publico. Em outros termos, o direcionamento
intencional para o filme em exibicdo ficava dificultado ou comprometido, visto que a atengéo
involuntaria daqueles espectadores era constantemente mobilizada pelos elementos externos, como

a luz do sol.

Tais dificuldades sdo muito comuns nas escolas, visto que as praticas com cinema, nao
sdo incluidas como algo legitimo na maioria dos programas e assim acontecem nos espagos que Sdo
possiveis. Se em nossas escolas, sucateadas em tantas circunstancias, faltam até laboratérios de
Fisica e Quimica, disciplinas “mais reconhecidas” no curriculo, pensemos entdo em espagos para
exibicdo de filmes e praticas com outras artes, que em muitas instituicbes gozam de pouco status e
espaco... Assim, falta nessas escolas mobiliario adequado, equipamentos para projecdo, som,
espacos em condi¢cBes adequadas para receber 0s espectadores para a experiéncia filmica.
Percebemos tal situacdo em 4 das 5 escolas nas quais fizemos o levantamento inicial da ocorréncia
de praticas com cinema. Apenas uma delas contava com uma ‘“sala multimeios”, onde eram feitas
exibicdes de filmes, aulas com projecéo digital e palestras. E preciso dizer, entretanto, que o espaco
observado na escola onde foi realizada a pesquisa tem um bom potencial para as exibi¢oes, pois é
amplo, comportando um bom numero de jovens, possui projetor e tela e uma caixa acUstica potente,
contudo carece de adaptagdes relativas a luminosidade e ao conforto do mobiliario. Diante disso,
faz-se importante pensar nas formas de organizacdo dos espagos®® no interior das escolas, para que
as experiéncias com os filmes possam extrair todas as possibilidades que esses oferecem para a

afetacdo dos sujeitos.

% A foto 1 foi feita na Escola pelo pesquisador, antes da exibicio do filme “Memoérias Péstumas de Bras Cubas” (André
Klotzel, Brasil, 2001, 101 min.). As fotos 2 e 3 foram feitas pelo pesquisador durante a observacao da exibicdo do filme
“Somos tdo Jovens” (Antonio Carlos da Fontoura, Brasil, 2013, 104 min.) no Cine Maraja. Foto 4 de autoria da
Professora Gloria, e foto 5 de autoria desconhecida. Ambas feitas no ano de 2012 durante a ida dos alunos do 8° e 9°
ano ao cinema.
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A escola parece o mundo acontecendo em miniatura... E 0 cinema aproxima, costura,
alinhava sujeitos, desejos, intencdes. Revolve o campo dos sentimentos e dos aprendizados,
criando trilhas para se ampliar as vivéncias, sendo um motivo para o deslocamento, uma
ponte para a cidade e aquilo que a compde...

Tarde de junho... 14 horas... Sol pleno e clima seco, expresso nos tons de verde amarelado da
vegetacdo. Os estudantes do 8° e 9° ano do Ensino Fundamental se enfileiram na entrada da
Escola para irem ao Cine Maraja, no Centro da cidade, verem ao filme “Somos tdo jovens”
(Antonio Carlos da Fontoura, Brasil, 2013, 104 min.), sobre o cantor Renato Russo e a
formacdo da banda Legido Urbana. As professoras Marcia, de Matemaética, e Lucia, que,
temporariamente na escola, leciona Histéria para o Ensino Fundamental, comandam o grupo,
que vai caminhando, passando pela porteira de madeira que da acesso a rua. Bambuzais do
lado direito, um pasto verde cercado por mais bambuzais do lado esquerdo. Passam pela
pequena praca que ha préxima a Escola e véo pela trilha da pista de caminhada, ladeada por
uma vegetacdo de cerrado, cortada por um ribeirdo cujas aguas ndao sdo muito limpas. Do
outro lado a pista de carros, o LANAGRO e o Parque de Exposi¢Ges Assis Chateaubriand.
Alguns jovens cantam, riem, outros v@o com passos lentos e reclamam do sol e da distancia até
0 cinema... Um menino e uma menina dao as maos, trocam olhares doces e assim vao pelo
caminho. H& um clima de descontrac@o durante o percurso feito a pé. Chegam a um novo
trecho do caminho, a Rua Anélio Caldas, que, em uma parte elevada do relevo, da visdo
superior de todo o centro da cidade, encravado num vale, deixando ver as casas, prédios, e
ruas. Préoximo ao Cinema, as pessoas observam a movimentagdo dos 52 alunos e suas
professoras.

Os jovens e as professoras entram no Cine Maraja, fazem fila para comprar as entradas e
também balas, pipoca e refrigerantes. Alguns levaram sacolinhas de lanche de suas préprias
casas. A medida que vao sendo liberados da fila, se juntam para fazerem fotos junto com as
professoras. Ha um clima de festa e descontracdo na entrada do Cinema. Entram na sala de
exibi¢do, se acomodam e a exibi¢do comega... Os jovens cantam a musica “Tempo perdido”,
reproduzida no inicio do filme. Durante a exibicao os jovens conversam em alguns momentos,
mas também ficam atentos e se divertem com a irreveréncia mostrada pelo personagem
principal. Demonstram certa inquietagdo durante a cena que indica mais claramente a
homoafetividade do cantor, quando Renato Russo toca em Carlinhos. Em certo momento,
alguns alunos cantam trechos da musica “Eduardo e Ménica”, reproduzida no filme. Fico
surpreso, pois ndo imaginava que eles soubessem t&o bem essa letra assim como a da musica
reproduzida no inicio do filme. Quando este termina, a professora LUcia pede aos alunos que
recolham o lixo, oferecendo sacolas de plastico para alguns deles. A sala ndo tem vestigios de
sujeira. Pergunto a alguns jovens se gostaram do filme e recebo respostas afirmativas e breves:
“sim!”. E preciso saber mais...
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Na volta, a luz do sol esta bem menos intensa. Alguns alunos desaparecem por entre as ruas,
justificando que vao para suas casas. As professoras se afligem com a traquinagem. Aproximo-
me de algumas alunas e uma delas me diz que néo entendeu bem o final do filme, que mostra o
momento no qual a banda se organiza para ir para a cidade do Rio de Janeiro, cortando
imediatamente para uma cena documental na qual Renato faz um show ao vivo para centenas
de pessoas. Explico a ela que se trata de um recurso filmico para mostrar que o tempo passou...
A aluna diz também que conheceu algumas musicas da Legido Urbana por meio da Internet. A
professora de matematica apreca os estudantes, com medo de que o dnibus escolar parta da
escola sem os jovens. As casas de muitos sdo distantes da Escola. Escuto seus comentarios com
algumas alunas, nos quais ela diz que o filme falou pouco do envolvimento do cantor com as
drogas. A professora demonstra que ndo houve preparacao dos docentes quanto ao contelido
do filme, quando pergunto se haviam o visto ou lido sobre ele antes da exibicéo e ela responde
negativamente. Chegam todos ao fim da trilha de volta. E hora de tomar o caminho de casa...

Anotac0es do Diario de Campo, junho/2013

Em relacdo ao espaco, equipamentos, mobiliario e ambientacdo geral do Cine Maraja,
para o qual os estudantes eram levados para algumas sessdes de cinema, estd disposto no piso
superior de uma galeria de lojas de naturezas diversas. Na entrada conta com uma bilheteria, na qual
sdo vendidos doces, bebidas e pipoca. Suas acomodagfes comportam cerca de 80 pessoas em
poltronas acolchoadas, além de haver naquela sala de cinema, um sistema de projecdo e som digital
(adquiridos pela reforma realizada no ano de 2010), como também um sistema de ar refrigerado e
isolamento acustico, atendendo as condicBes essenciais para uma experiéncia satisfatdria de se ver
filmes. A professora coordenadora diz ter descoberto que a ida ao cinema é muito desejada pelos
alunos, como premiacdo pelo seu bom comportamento. Diante disso, podemos inferir que a
premiacao por tal organizagdo engendra entre 0s alunos uma compreensdo de que o cuidado com o
ambiente de estudo pode lhes proporcionar a saida rumo a outro ambiente de “lazer” e cultura,
possibilitando experimentar outros espacos, outras relacBes, outras formas de aprendizado e a
mobilizacdo de sua capacidade de sentir. Segundo a profa. coordenadora, os alunos nédo se
importam em ir a pé e ao sol, e que até gostam desse deslocamento. Segundo ela, o dono do cinema
certa vez lhe disse que é impressionante a limpeza da sala apds a exibicdo do filme, e segundo ela,
essa organizacdo “ndo tem explicacdo”. Acredita que esse comportamento ¢ em fungdo do

envolvimento com o filme. “O comportamento ¢ excelente e a limpeza na sala de cinema também”.
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Contudo, percebeu-se por meio de uma das observacdes feitas por ocasido de ida ao
cinema, que as professoras que acompanharam os alunos na exibi¢ao do filme “Somos tao jovens”
(Antonio Carlos da Fontoura, Brasil, 2013, 104 min.) ja haviam feito uma preparagdo voltada ao
comportamento deles, pois levaram sacolas de lixo e estavam sempre os lembrando sobre a
limpeza desse local. Dessa maneira, o procedimento dos alunos ndo ¢é algo “inexplicavel”,
espontaneo por parte deles, mas uma expressao do resultado do préprio trabalho das professoras
que ajudam no desenvolvimento daquelas posturas. De outro modo, se 0s estudantes receberam a
ida ao cinema como premiacdo pela organizagdo de sua sala de aula, seria coerente que também se

portassem assim na sala de cinema, tendo tal habito em vias de interiorizacéo.

Se por um lado a educacédo dos corpos e de seus comportamentos para a organizagéo
no ambiente escolar e no cinema instaura praticas e comportamentos que inserem 0s sujeitos no
plano da cultura, e por isso socializa a cultura cinematogréafica, de outro, formata esses corpos e
seus comportamentos para o “siléncio e a quietude” conforme Arroyo (2009). Contudo esses nao
sdo uniformes e permanentes, pois 0s estudantes interagem expressivamente com os filmes e seus

colegas, fazendo gestuais, falando, rindo nos momentos que evocam tais posturas.

De toda forma, se considerarmos que o transito em determinados ambientes demanda
certos comportamentos, parece positivo que os alunos sejam educados (minimamente) para tal,
Vvisto que a atencdo e o siléncio sdo condicGes para interagdo com determinados espagos culturais
como o cinema. Nesse sentido, tal educacéo dos corpos e dos comportamentos possibilita 0 acesso

e integracdo dos estudantes com tais espacos, sendo assim um fator de incluséo.
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1. Vista frontal
do auditério
da Escola.

2. Vista frontal
dos jovens na sala
de exibicdo do
Cine Maraj4,
aguardando ao
filme “Somos tdo
Jovens”.

3. Vista frontal da
sala de exibigdo
através da sala de
projecdo do Cine
Maraja.

Fotos: Vitor Lino

Espacos onde se realizam as praticas com cinema
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4. A direita, jovens na
entrada do Cine Maraja,
para exibicdo do Filme
“MIB”*, no ano de 2012.
Ao lado esquerdo, o
proprietario da Sala, Sr.
Edson Jorge.

Foto: Doli Lithz

5. Professoras e jovens no
interior da sala do Cine
Maraja, aguardando ao
filme “MIB 3”. Na frente,
ao centro, da esquerda para
direita, a professora
coordenadora do Projeto, e
a professora de Matematica.

Foto: Autoria desconhecida

6. Fachada do Cine Maraja em
2014

Foto: Vitor Lino
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Considerando que as praticas pedagogicas e os projetos pedagogicos sao balizados
pelos recursos humanos e materiais, tal como afirmam Caldeira e Zaidan (2010); Barbier (2010), o
Projeto analisado também é influenciado por esses aspectos. Segundo a professora coordenadora,
aquele “esbarra” nessa questao financeira o tempo todo, considerando que o projeto dispde apenas
dos recursos humanos e materiais fomentados pela escola. Os alunos Levam merenda de casa
quando véo assistir aos filmes, sendo que um ou outro compra algo no cinema. O proprietario do
Cine Marajé cobra um preco mais acessivel de R$ 4,00, e, para aqueles que, mesmo frente ao preco
reduzido, ndo dispdem daquela quantia, os professores fazem “vaquinha”. Para a exibi¢do na escola
ndo ha gastos, visto que os filmes exibidos geralmente sdo filmes que os professores tém.
Entretanto, a professora diz almejar ter uma sala de exibicdo com melhores recursos, mas qualquer
alteracdo no prédio precisa ter autorizacdo do LANAGRO, visto que o prédio é do Ministério da

Agricultura, além de tal projeto demandar recursos financeiros.

Dessa maneira, dois aspectos nos parecem importantes como pontos para reflexdo: a
necessidade de instituir a criagdo de um fundo, com verbas para custeio publico, como muitas
escolas recebem para suas atividades extracurriculares, de maneira a constituir um pequeno acervo
de filmes utilizados para as disciplinas e também em atividades mais gerais, além da continuidade
de parcerias com o Cinema, ndo s6 para abatimento no preco do ingresso para estudantes, mas,
talvez, na possibilidade de criagdo de um “vale-familia”, ou “pacote familia”, que possibilitasse a
familia dos estudantes frequentar o cinema, alimentando tal habito e fortalecendo a permanéncia
do Cine Maraja, além do que poderia ser ainda uma forma de incentivar entre as familias as

disposicdes para que a frequéncia ao cinema seja algo incorporado por elas.

Em relacdo a participacdo dos professores na primeira fase, segundo a coordenadora
Gléria, aqueles que mais interagiram com a proposta foram os professores que mais exibem filmes
em suas disciplinas: os da area das ciéncias humanas, como Portugués, Literatura, Historia, além
de uma professora de Ciéncias, a0 que acrescentamos também a professora de matematica do
Ensino Fundamental. J& na segunda fase do Projeto, realizada em 2013, houve também a
participacdo de uma professora de Sociologia e Filosofia, algo que demonstra a maior
proximidade dessas disciplinas com as praticas com cinema. Esta constatacdo reitera o que
haviamos observado anteriormente, na coleta de informacdes que fizemos nas outras escolas da
cidade de Pedro Leopoldo, nas quais ficou evidenciado que os docentes que mais realizam

atividades com cinema no ambito de suas disciplinas séo os das ciéncias humanas.
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Talvez isso se dé pelo fato dos filmes trazerem grande possibilidade de ilustracdo de
conteudos e fomentacdo de debates, atividades geralmente bastante aplicadas por professores da
area das ciéncias humanas, cujos contetdos solicitam interagdes como debates. A relagdo dos
professores no que concerne ao curriculo estd posta na participacdo desses na avaliacdo, na
discussdo do filme, sendo que uns participam mais que os outros, havendo é claro, aqueles que

sequer vao ao auditorio.

A coordenadora do Projeto considerou também que a parceria com as outras
professoras € positiva, pois no ano de 2012 ecla havia ficado “muito sozinha” e afirma que esta
buscando filmes menores para ndo atrapalhar os outros professores, ao pedir que cedam suas
aulas. Tal fala demonstra assim, que o projeto, embora envolva boa parte da escola, possui um
cunho mais particular do que universal, visto que, nem todos os professores e turmas se envolvem.
Tal situacdo se faz possivel uma vez que a escola publica oferece certa liberdade de acdo aos
docentes, de maneira que um projeto, sendo uma representacdo construida a partir de desejos,
memodrias, etc., pessoais de seus articuladores, ndo acolhe ou motiva a todos os sujeitos. No caso
do “Projeto A escola vai ao cinema”, conforme veremos posteriormente, todas as professoras
envolvidas tém boas referéncias sobre o cinema em suas memorias, 0 que certamente as mobiliza
para a realizacdo da proposta de exibicdo de filmes na escola e no Cine Maraja. Em relacdo aos
alunos do Ensino Médio, que nunca foram ao cinema com a escola, a professora coordenadora

afirma que ainda ndo foram por causa do horario, mas que nado esta descartada tal possibilidade.

No que diz respeito a avaliacdo das atividades realizadas no &mbito do Projeto, em
sua primeira fase, no ano de 2012, foram preparadas pela prépria coordenadora, que elaborou a
“ficha de filme”, com auxilio da professora de Inglés. Segundo o documento formal/escrito do
Projeto, deveriam ser feitas continuamente, buscando observar o desenvolvimento dos estudantes
em relacdo as atividades com os filmes. Quanto a isso, 1é-se no texto do Projeto que a avaliacdo
sera “desde o inicio até a execugdo propriamente dita” e os alunos serdo observados no que
concerne ao interesse, participacdo, realizacdo, das atividades orais, escritas e praticas. Os
conteidos explorados também deveriam ser avaliados pelos trabalhos em sala de aula durante o

bimestre.

Nesse sentido, ha uma avaliacdo mais geral, ou permanente, sobre as relagdes dos
jovens com o cinema, bem como seus comportamentos ao perceber a intera¢do dos estudantes com

as praticas com cinema, suas percepg¢des. De outro modo, as avaliagGes especificas dos filmes, sdo
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realizadas por meio das fichas de filme conforme mostra o anexo 6. Em relacdo aos filmes
exibidos na escola sdo atribuidos pontos, embora na primeira das observacdes alguns alunos da
primeira série do Ensino Médio afirmaram que os professores diziam que distribuiriam pontos,
mas ndo o faziam, sugerindo assim uma tensdo no que concerne a um possivel uso do recurso da
nota para garantir adesdo dos alunos. Quando os filmes sdo exibidos no Cine-Maraja (que até a
finalizacdo da coleta de dados em outubro de 2013 nao havia incluido os alunos do Ensino Médio)
ndo ha atribuicdo de pontos, sendo essa atividade mais uma “premiagao”, por exemplo, no ambito
do “Projeto de sala limpa”, que consiste em premiar com a ida ao Cinema os alunos cuja sala se

manteve mais organizada e limpa durante as semanas.

Ao final da primeira fase do Projeto foi realizada pela coordenacéo do projeto e
direcdo da escola uma avaliacdo daquele como um todo, conforme relatado pela professora
coordenadora em entrevista informal, que nesta mesma ocasido salientou que o Projeto
encontrava-se suspenso, mas que havia a intencdo de retoméa-lo com exibi¢Ges no Cine Maraja e
na escola, com a exibigdo do filme “Tempos Modernos” (Modern Times, Charlie Chaplin, E.U.A/
Reino Unido, 1936, 87 min.). Quanto a continuidade do projeto, Gléria pontuou que desejava
prossegui-lo, pois este era “muito bacana”, como também gostaria de melhora-lo, sendo que
conseguia identificar onde houve erros em sua execucdo. Apesar de representar muito trabalho

para a escola e os professores que o integravam, afirmou, considerava que valia a pena continuar.

Fazendo entdo uma retrospectiva dessa primeira fase, como principais realizagdes do

projeto em tal periodo, a coordenadora estima 0 acesso ao cinema, expresso em cerca de 4 idas ao

|4O

cinema, com os alunos das sextas e oitavas séries do Ensino Fundamental™. A professora

0 Em uma dltima conversa informal, a professora coordenadora do Projeto fez algumas estimativas sobre o mesmo.
Em relacdo ao numero de sessdes de exibicao realizadas no Cine Marajé a professora infere que no ano de 2012 foram
cerca de 6, das quais a professora se lembra de filmes como “A era do gelo 4” (Ice Age: Continental Drift, Steve
Martino/ Mike Thurmeier, E.U.A., 2012, 93 min.) , MIB — Homens de Preto 3” (Men in Black 3, Barry Sonnenfeld,
E.U.A, 2012, 106 min.) e um desenho, cujo nome a professora ndo se lembrou, contemplando todas as turmas do
Ensino Fundamental. Como acompanhantes dos alunos nessas atividades, a professora coordenadora cita também
outros professores como Marcilene (Portugués), Admilson (Ensino Religioso), Walter (Portugués e Literatura). Ja no
ano de 2013, foram cerca de 4 exibigdes feitas no Cinema, entre as quais a professora diz se lembrar do filme “Somos
tdo Jovens” (Antonio Carlos da Fontoura, Brasil, 2013, 104 min.) na qual os jovens ficaram sob responsabilidade das
professoras Marcia (Matematica) e Llcia (nome ficticio) de Historia. Nessas 4 sessGes foram contemplados os
estudantes dos 7°, 8° e 9° anos. Os estudantes do 8° ano foram duas vezes ao Cinema e os do 7° ano foram como
premiacdo por terem ganho uma gincana promovida pela Escola. A professora reitera que 0s jovens do Ensino Médio
nao chegaram a ir ao Cinema. Em relacdo as exibi¢des na Escola, “além daquelas escolhas ruins”, se referindo a
outros filmes exibidos para toda a escola, a professora diz se lembrar de filmes como “Memérias Pdstumas de Bras
Cubas” (André Klotzel, Brasil, 2001, 101 min.) e sendo essas exibidas no dmbito da associacdo das disciplinas de
Historia, Literatura/Portugués e Sociologia. Segundo a coordenadora Gloria, no que concerne as avaliagdes, além da
ficha de filme que ela cobrava, e das avaliacfes mais gerais das atividades, ndo sabe precisar como eram as avalia¢fes
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considera, conforme dito acima, que a reunido de muitos alunos ndo foi proveitosa. Ela destaca,
também, outros problemas havidos a época, quais sejam: o grande namero de alunos conjugado as
debilidades da acustica da sala; problemas relativos & escolha de filmes, no que concerne as
teméticas contidas nos mesmos. Como aspectos positivos, a coordenadora considera o
deslocamento que foi promovido para levar os alunos a sala de cinema, ou seja, 0 sucesso nessa
“idealizagdo”: de promover o acesso dos estudantes a sala de cinema, o Cine Maraja, mais
especificamente. Segundo Gldria, embora tenha havido alguns problemas em relacéo as escolhas
dos filmes, algumas delas foram acertadas, havendo acordo com temas das disciplinas, como no
caso do filme “Tempos Modernos” (Modern Times, Charlie Chaplin, E.U.A/ Reino Unido, 1936,
87 min.), que trouxe referéncias para os estudantes, que “ndo desgrudaram o olho do filme”, nas

palavras desta entrevistada.

Prosseguindo seu relato sobre aquela circunstancia, a coordenadora relembra um
trabalho realizado com os jovens alunos no inicio de 2013, junto a Escola SEBRAE, no qual o
coordenador da atividade perguntou-lhes o que preferiam: que na elaboracdo da referida atividade
cada um fizesse uma Unica tarefa ou que todos fizessem de tudo, ao que um dos alunos respondeu
que da primeira maneira, ficariam como Chaplin, apertando parafusos. A entrevistada se referiu a
esse fato, para dizer que aqueles meninos haviam construido referéncias sobre o processo de
producdo a partir daquele filme, o que n&o ocorreria se ndo o tivessem assistido. Quando a
questionei sobre a possibilidade de os estudantes terem aprendido algo, além de contetudos, com a
exibicdo dos filmes do Projeto, ela respondeu positivamente, considerando que 0s jovens

aprendiam coisas praticas.

Ao ser questionada sobre a possibilidade de criar outra dinamica de exibicdo de
filmes no Cine Maraja, por exemplo, com filmes que ndo fossem necessariamente aqueles que
estivessem em cartaz, a professora coordenadora lembra de, certa vez, na década de 1990, ter
dado a ideia de exibir no Cine Maraja o filme “Lamarca” (Sérgio Rezende, Brasil, 1994, 130
min.), em outra escola, num contexto de Educacdo de Jovens e Adultos, tendo feito comentarios
sobre a obra antes. Contudo, em relagdo ao Projeto sob sua coordenagdo, diz que poderia ter tal

dindmica, mas que sO nao saberia como. Posteriormente em entrevista com o proprietario do

mais especificas dos professores, citando apenas a intencdo da professora Aurélia, de Portugués e Literatura , no
Ensino Médio, de cobrar uma questdo no “Provdo” da Escola. A professora diz se recordar ainda, que, no ano de 2013
a professora Sofia ( Sociologia e Filosofia) “realizou um trabalho muito bonitinho” com o filme “Os Croods” ( The
Croods, KirkDeMicco/ Chris Sanders, E.U.A, 2013, 100 min.) associando o mesmo a Alegoria da Caverna, de Platdo.
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cinema, este respondeu positivamente a possibilidade da escola escolher filmes em DVD, de
acordo com sua demanda, e ele realizar uma exibi¢do exclusiva para ela, o que permitiria a
exibicdo de filmes, selecionados de acordo com outras propostas estéticas, ideoldgicas, e
pedagogicas desenvolvidas no &mbito do Projeto. Tal situacdo poderia ainda fomentar a unido das
dimensbes do conteudo (filmes com temas em consonancia com o curriculo oficial) e da
“diversao” (ida ao cinema), superando a dicotomia diversdo/ contetido a qual as exibicdes de

filmes parecem estar submetidas.

A professora coordenadora avalia, ainda, a relagdo da escola com o cinema como
“muito legal”, pois o proprietario colaborou com o valor do ingresso, concordou em exibir oS
filmes fora do horario convencional, havendo assim uma boa relagdo entre Escola e Cine Maraja.
Gléria considera que o comportamento dos jovens foi muito bom, tendo havido muita expectativa
deles quanto as idas ao cinema. Ao ser indagada sobre a possibilidade do projeto estar
contribuindo para 0os meninos e meninas desenvolverem o héabito de irem as salas de cinema,
(aspecto abordado anteriormente), a professora diz acreditar que a proposta cumpriu esse papel,
pois alguns deles comentaram que ndo sabiam que podiam ir ao cinema, citando um jovem, em
especial, que sempre fala nessa possibilidade. Contudo, reiteramos que tais disposicdes sao
construidas ao longo do tempo, e por isso demandam mais ac¢Ges e investimentos (humanos e
financeiros) para que venham a ser, conforme expressao de Bourdieu (2011) “desinteressadas”.
Ou seja, disposicdes que se tornaram habituais, introjetadas, sobre a cultura legitima, a partir da
transmissdo de valores realizada pela escola; experiéncias e conhecimentos, conforme o autor,

nem sempre rentaveis ao mercado escolar (BOURDIEU, 2011, p.27).

Além disso, embora seja muito importante que aos estudantes tenham comecado a se
colocar essa possibilidade, isto é, apesar de ser muito importante que tenham aumentado seu
conhecimento do universo do cinema, a partir do Projeto, ir ao cinema sé vira a se constituir como
um habito “efetivo”, concretizando tal possibilidade, a medida que extrapolem o nivel da
possibilidade, comecando a frequentar, efetivamente as salas de cinema, para elas se deslocando,

se interessando por elas e por essa pratica cultural.

Tais perspectivas avaliativas, como as descritas, tanto as mais especificas direcionadas
ao aproveitamento dos jovens, a exemplo da “ficha de filme”, como aquelas mais gerais, relativas as

processualidades do Projeto, permitem estimar a dimensdo de afetacdo das agdes sobre 0s sujeitos.
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No que se refere a avaliacdo, muito presente nos projetos de acdo, Barbier diferencia as démarches

de elaboracdo e démarches de avaliacdo, nos seguintes termos:

Com efeito, as démarches de avalia¢do tratam a transformacdo efetiva do real que constitui a
realizacdo de uma acgdo. Estas funcionam, alias, como o vimos noutros trabalhos, a partir de uma
producdo de informag&o sobre o funcionamento e sobre os resultados dessa a¢do. Démarches de
elaboracdo de projetos, e démarches de avaliacdo de projeto encontram-se, de certo,
estreitamente articuladas. Com efeito, o referente de uma démarche de avaliagdo ¢é
provavelmente constituido pelo projeto produzido por essa a¢do. Por outro lado, o julgamento
de valor produzido no seu termo tem incidéncia na elaboracdo de novos projetos. Os dois
momentos mantém, no entanto, um estatuto perfeitamente distinto (BARBIER, 1993, p.50).

A avaliacdo, nestas circunstancias, se mostra como uma maneira de produzir sentidos,
rever concepgdes e agdes, vislumbrando também possibilidades futuras, demonstrando maturidade
analitica dos sujeitos em reconhecer éxitos, possibilidades, equivocos, dificuldades, tensdes, etc.,
conforme observamos nas perspectivas da coordenadora do Projeto. Posturas desse tipo permitem
que o projeto esteja em constante construcdo, admitindo também a dimensdo de plasticidade ou
mutabilidade dos sujeitos e contextos nos quais estdo inseridos, o que tira 0 Projeto de uma
imobilidade, que as vezes se expressa em acles burocratico-tradicionais que algumas escolas
mantém, como certos rituais escolares, que, no entanto ja ndo condizem mais com as realidades dos
estudantes. Dessa maneira, 0 processo avaliativo das acBGes possibilita a producdo dos saberes
tedricos e préaticos nas praticas pedagogicas, que vao constituindo o arcabouco dos docentes, como
no caso da coordenacgdo do Projeto, que em certo momento cita acdes que ja deram certo mediante
experimentacdes, como aquela de exibir os filmes para os estudantes, com e sem preparagdo prévia

dos jovens para a exibicao.

Considerando que o texto escrito do Projeto nos trouxe um principio importante para
compreender a que este se referia, suas a¢oes, intencdes, etc., compreendemos que 0 mesmo se pde
como um fator de comunicacdo com os pares ou outros interlocutores do Projeto, como este
pesquisador, suscitando a importancia da comunicagdo para que um projeto seja realizado. Nessa
via, a coordenadora do Projeto, em um conversa informal, afirma que o texto de sua primeira versao
foi lido por todos os professores que participaram das a¢Oes daquele no ano de 2012, como forma
de integra-los ao mesmo. Para Barbier, a escrita no projeto € uma de suas formas de expresséo e

comunicacgéo, que traz consigo, além da precisdo “a partilha de uma representagdo semelhante entre
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pessoas ndo reunidas fisicamente.” Trata-se de algo importante para colocar a agdo em processo,
sendo exemplo disso 0s documentos-projeto ou os programas, que significam literalmente “o que ¢
escrito antes”. Os programas, entendidos como o conjunto de operac6es articuladas visando um fim,
salienta 0 autor, por sua vez, desempenham todas as fung¢des dos projetos porque “em principio
preveem as acoes a efetuar, 0s objetos sobre os quais incidem, os instrumentos e materiais a utilizar

para tal, e a ordem pela qual se desenrolardo” (BARBIER, 1993, p.68).

A escrita de um projeto pode ser compreendida ainda como a expressdo de uma
combinacdo de representacdes anteriores, ou melhor, de ideias anteriores sobre projetos, no caso
focalizado, ideias anteriores sobre os fins, sentidos e formas de se realizar um projeto com cinema
na escola. Tais representacdes sdo articuladas, por exemplo, em funcdo daquilo que a coordenadora
do projeto (e seu parceiro, professor Luan, que também participou de sua elaboracdo) sabia sobre
elaboracdo de projetos, como a ordem sequencial de exposicdo de seu texto, bem como suas
memorias e demais concepcbes sobre cinema como forma de oferecer aos jovens outras
experiéncias escolares, distantes da rigidez escolar. Nesse sentido, para Barbier, a representacéo que
constitui um projeto de acdo ndo € uma representacdo totalmente nova, mas apoia-se em
representacdes anteriores. Por tal l6gica, sdo resumidos os contetdos de representacdes anteriores,
que sdo apenas evocados, enquanto sdo expressas apenas as novas combinacfes das operacdes que
caracterizardo o projeto, de maneira a aligeirar o enunciado deste (BARBIER, 1993, p. 69).

Um projeto também comporta, por outro lado, a comunicacdo oral e “sup8e a reunido
das pessoas envolvidas no projeto num mesmo lugar fisico, sendo mais utilizada no momento do
arranque da acdo propriamente dita”, (BARBIER, 1993, p.69). Tal nocdo se explicitou na maneira
como foi conduzida a explicacdo aos professores sobre as novas configuracdes do Projeto para o
ano de 2013. Segundo a coordenadora, os professores souberam das modificagcdes por meio de uma
conversa realizada na primeira reunido pedagdgica do ano de 2013, na qual se votou pela

continuidade do Projeto.

Cabe acrescentar que foram percebidas limitacbes do texto referente a primeira versao
do Projeto (do ano de 2012), visto que, 0 mesmo possui lacunas explicativas que poderiam
dificultar aos sujeitos docentes, e outros interessados, a compreensdo adequada. Visto isso tambem
se apresenta a necessidade de reestruturacdo do texto, para que se torne um documento claro e
acessivel. Em relagdo a isso, cabe ressaltar que, durante as observagdes, a coordenadora da escola

sempre dizia que precisava reelaborar o projeto (ou seu texto), e que o faria junto a Aurélia,
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professora de Portugués e Literatura, porém nunca lhe sobrava tempo. Dessa maneira, tal
reestruturacdo textual ndo chegou a acontecer, algo que pode estar associado as varias demandas as
quais ficam submetidos os docentes no plano extenso de trabalho nas escolas. Por outro lado, tais
lacunas podem ser vistas como intencionais, ou como direcionamentos gerais. Barbier considera
que, por vezes, sdo enunciadas apenas as grandes linhas de um projeto, tendo em vista, por
exemplo, uma atividade de decisdo ou visando a dinamizacéo da atividade. Em outros casos, afirma,
as representacOes serdo objeto de um enunciado suficientemente detalhado para permitir a execucao
de um subconjunto de tarefas (BARBIER, 1993, p. 70). Contudo, no caso focalizado percebemos
que a estrutura final do texto do Projeto, onde faltam certas especificacdes e detalhamentos, sendo
assim quase esse delineamento geral descrito pelo autor, ndo € algo deliberado, intencional, visto
que sua redatora, e coordenadora se mostrou varias vezes incomodada com o mesmo, desejando

melhoréa-lo.

Concluindo a parte da investigacdo sobre as concepgdes que motivaram e
alimentaram o Projeto, bem como suas préticas, foi realizada uma entrevista informal com a
professora coordenadora, em meados de setembro de 2013, na qual esta fez um “balango” geral do
projeto e esclareceu duvidas posteriores. Perguntamos a coordenadora o que motivou o titulo do
projeto, ao que esta se mostrou em ddvida, dizendo que pelo que se lembra, o titulo veio de
alguma conversa com a professora da Faculdade de Educacdo da UFMG, Junia Sales.
Possivelmente, o titulo “A escola vai ao Cinema: O uso da linguagem cinematografica na
Educagao” se embasa nos titulos da colegdo de livros sobre Educacéo e Cinema organizada pela
professora da Faculdade de Educacdo Inés Teixeira, que organizou livros como “A mulher vai ao
cinema”, “A escola vai ao cinema”, e “A infancia vai ao cinema”, pela Editora Auténtica,
mostrando também certa circulacdo de ideias e da apropriacdo pela escola de producbes como as
citadas, embora a professora ndo tenha citado nenhuma referéncia a essas leituras. Percebemos
também uma “confusdo” quanto ao titulo, uma vez que em alguns momentos o Projeto € nomeado,
até textualmente, como “A escola vai ao Cinema” e¢ em outras como “O cinema vai a escola”,

conforme podemos comprovar no texto do Projeto (Anexo 6).

Naquela conversa, a professora coordenadora disse que a escola possui um acervo de
videos educativos, mas ndo de filmes cinematograficos, mas os professores possuem seu acervo
pessoal. Segundo a professora o governo possui uma verba “permanente” que pode ser usada, por

exemplo, para compra de filmes, e que assim estdo pensando em constituir tal acervo de filmes na
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escola, sendo esse um sonho desde que a professora comegou a trabalhar na escola. Sobre
publicacBes sobre cinema, a professora diz que ha algumas publicacbes como nas revistas Nova
Escola, e Presenca Pedagogica, mas exclusivamente sobre cinema ndo ha. Perguntada sobre a
participacdo de outros professores que ndo da area das Ciéncias Humanas no Projeto, a professora
considerou que ele poderia estar aberto aqueles que se interessassem, como no caso da professora
de Matematica que participa constantemente. Para a professora coordenadora, no que concerne a
participagdo dos alunos, houve uma adesdo boa, e, dentro da realidade da Escola, se um dnico
aluno for afetado, ja considera isso positivo. Considerando que 0s projetos nascem e acontecem
em funcdo das representacbes que os sujeitos fazem das acbes para modificar a realidade,
perguntamos a professora, como seria o0 Projeto idealizado ou imaginado por ela. A professora diz
que desejaria que a atividades do projeto fossem mais frequentes, por exemplo, 2 vezes por
semana, que se pudesse levar mais alunos ao Cinema, e que se tivesse esse acervo de filmes e
publicacdes. Em sintese, uma ampliacdo do Projeto com verba para levar todos os alunos ao
cinema, melhorando as exibicdes na escola, inclusive com uma sala de projecao, abrindo também

0 Projeto para a comunidade ao redor.

Compreendemos assim, que um projeto nesses moldes se torna uma acdo flexivel,
maleédvel, pois acompanha, ou considera, as disposi¢cdes concretas da realidade, que inclui os
comportamentos e demandas dos sujeitos, condicionamentos materiais, temporais, espaciais,
contradicGes e caréncias, forjando assim praticas que assumem as caracteristica dos contextos em
que se situam. As concep¢des da coordenadora associadas as observac@es e leituras, nos levam a
pensar sobre a centralidade na clareza de delimitagdo das representacGes, ou idealizagOes, que
mobilizam os demais procedimentos, bem como na delimitacdo de objetivos e acGes, além dos
fatores ligados a gestdo de um projeto, que pode ser mais bem executado por meio da conducédo de
sujeitos que sejam “minimamente” inteirados, ou afins ao tema que se propdem cercar em suas
acOes e da realidade que pretendem transformar. Nessa perspectiva, a plasticidade, ou
maleabilidade dos agentes condutores de um projeto aos dispostos da realidade, bem como a
plasticidade do proprio Projeto, se torna também um fator de éxito para este, visto que, nas
situagBes multiplas pelas quais passam a escola e suas préaticas pedagodgicas, se faz importante a

destreza coadunada a maleabilidade para conducgéo das agoes.

Captamos por meio das observagdes do “Projeto A escola vai ao Cinema: O uso da

linguagem cinematografica na Educacao” que este ja existe como fato, algo enunciado e inscrito no
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do todo que compde cotidiano da Escola pesquisada, seja pelos seus procedimentos, seja pelas
visdes ou perspectivas de seus articuladores e demais sujeitos participantes. Assim, podemos dizer
que tal Projeto é uma agdo socializada, geradora de sentidos dos quais partilham os sujeitos,
sentidos esses positivos, que fazem com que docentes e estudantes construam uma representacao
positiva das praticas com cinema na Escola. Nessa perspectiva, Para Barbier (1993) a demarche de
elaboracdo de projeto da origem a enunciacao social, ou seja, uma vez que um procedimento desse
tipo seja um ato deliberado, escolhido, socialmente organizado, a representacdo a qual chega leva
também & socializacdo. No caso de projetos de acdo coletiva, afirma, essa socializa¢do torna-se
muitas vezes uma condicdo para sua elaboracdo progressiva e para sua eficacia. Para o autor, a
qualidade e eficacia de um projeto, tanto maiores serdo quanto o seu resultado e sua elaboracéo
levarem a uma explicitacdo social. Socializar um projeto, afirma, é enuncia-lo, dar-lhe uma
existéncia social distinta dos atores que detém a representacao correspondente (BARBIER, 1993, p.
68). Barbier apresenta assim uma conclusdo completa e sucinta sobre sua concepc¢do da démarche

de elaboracdo de um projeto de acdo:

Em suma, podemos convir na definicdo de um projeto de acdo como um enunciado relativo a uma
representacdo antecipadora e finalizante da estrutura ordenada de operagdes suscetiveis de conduzirem ao
estado final da realidade-objeto do processo de transformagio que constitui uma acdo singular. E a
imagem antecipadora de um processo de transformacdo do real. E uma representacdo de operacdes. A
prépria “démarche” de elaboragdo de projetos de agdo, ou planificagdo, pode ser definida como
conjunto das operacdes explicitas e socializadas que, por sua vez, permitem especificamente chegar a
uma tal representacéo e, portanto, a um tal enunciado. Fazendo um jogo de palavras, podemos dizer que
¢ uma operacgdo, ou um trabalho, de representacdes. E um ato explicito e socialmente organizado,
conduzindo a producgdo de um projeto de acdo (BARBIER, 1993, p. 71).

Emergem a partir do exposto, alguns questionamentos sobre a realizacdo dos projetos
com cinema, em funcdo do que observamos, que podem nos auxiliar na compreensao e realizagéo
de outras situacOes desse tipo, sem dar origem, entretanto a uma postura prescritiva.Visto que as
experiéncias e concepcbes com cinema afetam as praticas com este, quais sdo nossas concepgoes e
praticas com cinema no ambito pessoal? Ou dizendo mais claramente: O que é o cinema em
nossas vidas? E ainda, se as experiéncias pregressas com a sétima arte afetam os olhares sobre
essa na escola, ndo seria importante considerar praticas e estudos com cinema no ambito das
formacoes curriculares docentes? Podemos identificar nossas representacdes relativas a praticas e
projetos com cinema na escola? Quais seriam? Visto que a elaboracdo de projetos visa modificar a
realidade, o que desejamos ou pretendemos com a elaboracdo de ac¢bes com cinema? Como
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delimitar objetivos e processos de maneira a nem ser intransigente com aquilo que a realidade
oferece, mas sem também sem excessiva flexibilidade a ponto de se perder os rumos? Como
envolver os sujeitos, docentes e discentes, de maneira a considerar seus contextos, demandas,
dificuldades e caréncias? Ou melhor, que operacdes realizar para que o cinema na escola frutifique

em experiéncias de sensibilizacdo, experimentacao estética e conhecimento?
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5. O “PROJETO A ESCOLA VAI AO CINEMA: O USO DA LINGAUGEM
CINEMATOGRAFICA NA EDUCACAO”: AVOZ DOS ATORES

5.1. Ouvindo as professoras

Considerando que as lembrancas, percepgdes, representacdes sobre determinada
pratica podem evidenciar a relacdo dos sujeitos com a mesma e tendo em vista, sobretudo, que as
lembrancas sdo parte constitutiva dos sistemas simbdlicos dos individuos, constituindo referencias
a partir das quais eles leem o mundo, buscamos trabalhar algumas lembrancas das professoras

sobre o cinema em suas vidas ao longo das entrevistas realizadas.

Gloria, professora de Histdria, coordenadora do Projeto, atuante no Ensino Médio,
lembra-se de haver assistido o filme Dr. Jivago (Doctor Zhivago, David Lean, E.U.A./
Espanha/ltalia, 1965, 197 min.) com os pais, no Cine Central em Pedro Leopoldo, quando era bem
jovem. Para ela, foi uma experiéncia nova, ligada a tal histéria de amor. Ela destaca que se lembra
das cenas quando fecha os olhos. Lembra-se também de ter visto “Zorba” (Zorba, 0 grego/ Zorba,
the greek, Michael Cacoyannis, E.U.A, 1964, 141 min.) no Cine Maraja, filme no qual, o

personagem, para curar sua doenca, tinha de fazer um ritual primitivo.

A professora pontua que sempre houve uma boa relacdo com cinema na cidade de
Pedro Leopoldo e também se recorda de que logo ap6s a missa dominical das 9h ela ia assistir
filmes no Cine Maraja, na sessdo das 10h., sendo a frequéncia a missa, em seu grupo familiar, uma
condicg&o para poder ir ao cinema, algo que ocorreu durante toda sua infancia e adolescéncia. Ainda
quanto aos filmes que assistiu na epoca, ela se Lembra-se de “Mina”, o lanterninha do cinema, que
xingava todas as pessoas quando ndo se comportavam adequadamente. Gloria registra que sua

relacdo com o cinema é muito forte.
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Completando suas recordacOes, ela se refere a outro filme que a marcou na
adolescéncia: “Hair” (Hair, Milos Forman, E.U.A, 1979, 121 min.) visto em plena ditadura militar
no Brasil, tendo ficado com muita raiva dos E.U.A. e da Guerra do Vietnd, conforme citamos

anteriormente:

E assim, na adolescéncia o que me marcou e que eu assisto, até hoje, que eu fico brincando com meus
meninos: “hoje eu vou assistir um filme novo na SKY, hoje eu vou assistir “ran”, é... “Hair” (nds dois
rimos do erro sobre 0 nome). Néo é “ran” ndo, ¢ Hair. N6oo, mas novissimo, novissimo... E assim, nos
assistimos “Hair” em plena ditadura militar, né... eu era adolescente, assistimo “Hair”. E ficamo assim
com raiva demais dos Estados Unidos, da Guerra do Vietna... Que o filme é sobre isso, né!? Entdo se eu
for contar procé tudo que eu ja vivi no Cinema...”

A professora também registra que chegou a participar de debates com filmes na
Universidade. E voltando-se a Pedro Leopoldo ela relata que junto com outros professores
comecou a exibir filmes e discuti-los na década de 1990, quando o proprietario do Cinema reabriu
a sala, de maneira que o primeiro filme exibido foi “Lamarca” (Sérgio Rezende, Brasil, 1994, 130

min.)

A professora Aurélia, de Portugués e Literatura, também atuante no Ensino Médio,
disse-nos que teve muitas experiéncias com cinema, ¢ que ¢ “muito emotiva”, “gosto de
misterios... De filmes que transcendem a realidade”. Contudo, diferentemente de Gloria, ela néo
relatou nada que estivesse guardado em sua memoria do cinema em sua vida nos tempos idos.
Assiste a muitos filmes em casa, todo fim de semana, nem sempre acertando nas escolhas de
filmes pelo titulo. Disse também que gosta muito de obras filmicas de literatura, pois ela acaba as
levando para os alunos, que assim, retomam a obra. Dessa maneira, assiste aos filmes mais de

uma vez, para leva-los para os estudantes.

A professora de Sociologia e Filosofia, Sofia, também do Ensino Médio, lembra que
em sua “época de escola” via muitos filmes, indo também ao cinema com a escola. Ela pontua
que, como sua mde também & professora, sempre foram muito ao cinema e conclui dizendo que
para ela “o cinema sempre foi um lazer, uma coisa boa”. Cita como experiéncia marcante ter visto
o filme “O Rei Leao” (The Lion King, Roger Allers/Rob Minkoff, E.U.A., 1994, 89 min.) sendo o

primeiro filme que ela viu no cinema (em Belo Horizonte) e gostou.
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Quanto a professora de Matematica, outra das quatro entrevistadas, também do Ensino
Fundamental, revela que quando jovem, morava no sul de Minas e a Unica diversao ali, naquela
cidade pequenina, era ir ao cinema ou ao clube aos domingos. Lembra-se de ir ao cinema para “ver
o seriado do Tarzan e do Jornada nas Estrelas”, exibidos aos domingos, “num cinema bem grande,
que ja foi fechado”, fato que ela constatou no ano de 2012, quando esteve na cidade. Ela revela que
a cidade possuia dois cinemas, que eram grandes e bonitos, sendo um deles com dois andares de
cadeiras, de maneira que se escolhia a programagédo mais interessante. Mas hoje ndo existem mais.
Outra lembranga que a professora resolve acrescentar em seu relato é a ida com seu alunos ao Cine

Maraja pelo Projeto da Escola.

Analisando as “lembrangas” das professoras com cinema, percebemos que todas
quatro tém representacdes positivas sobre 0 mesmo, como as professoras de Historia e Matematica,
cujas lembrancas das idas ao cinema revelam também percepcbes sobre momentos, ou processos
historicos, associados a outras dindmicas e vivéncias nas cidades nas quais se encontram/
encontravam as salas de cinema que frequentavam. Assim, a ida a missa aparece como condi¢ao
para frequentar o cinema, sinalizando uma nocdo do cinema como recompensa/premiacédo. O que,
coincidentemente, ou ndo, aparece demonstrado na légica de uma das acdes do Projeto em pauta,
que consiste em premiar aqueles alunos que se comportam bem e deixam a sala limpa e organizada,
levando-os ao cinema, conforme vimos anteriormente. Tais praticas evidenciam também o
cotidiano cultural das pequenas cidades, onde a época em que as professoras eram criancas/
adolescentes, os cinemas eram grandes atracdes, visto que nesse momento a televisdo ndo era tdo
acessivel, se configurando assim em grandes experiéncias em meio a vida pacata das pequenas

cidades, uma experiéncia de magia e encantamento.

No que concerne ao cinema nas préaticas culturais das professoras, ou seja, aquelas
realizadas em seus momentos de descanso e lazer, ndo necessariamente ligadas as atividades
pedagdgicas, a professora Gloria, de Historia, relata que ultimamente costuma ver filmes em casa,
pela TV aberta, mas os assiste mais pelos canais da TV paga, de maneira que os filmes que mais
assiste sdo aqueles disponibilizados pelos canais. Disse também, que costuma comprar DVD’s,
além de salientar que assiste filmes praticamente todos os dias, numa dindmica bem flexivel na qual
comeca a ver, dorme, volta a assisti-los. Ela enfatiza que assiste qualquer coisa e de qualquer
nacionalidade, & excecdo dos géneros de terror e pornografia, que “ndo é muito sua praia”. A

professora considera que o propdsito do cinema € a diversao, o “desligar-se” num momento, além
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de salientar que mesmo sendo um filme ruim, ela vai até o final. Gloria pontua, ainda, que nédo
gosta de dramas, de “filmes muito chorosos”, citando o filme Marley & eu ( Marley & Me, David
Frankel, E.U.A., 2008, 115 min.) como exemplo, pois, considera que ja vivemos uma realidade
“muito castigada” para ficar vendo esses filmes. E destaca também, que ela gosta muito de

documentarios.

De modo bem resumido, ao falar sobre filmes que assiste, Aurélia, professora de
Portugués e Literatura, registra que assiste mais aos filmes em casa, indo pouco ao cinema.
Costuma ver os filmes semanalmente, mais pela internet, pois tem “Netflix”, sistema que
disponibiliza obras filmicas selecionadas, mediante pagamento. Este também é o caso de Sofia,
professora de Sociologia e de Filosofia, que costuma ir pouco ao cinema, vendo mais filmes pela
internet e DVD, com frequéncia semanal, visto que fica em casa e assim Vé os filmes com o marido.
Sofia fala que gosta de todos estilos, excetuando os de terror. De maneira semelhante, as outras
professoras, no que concerne a frequéncia ao cinema e a frequéncia de filmes vistos em casa, a
professora Mércia, de Matematica, pontua que costuma assistir filmes em casa, pela TV paga. Ela
ndo costuma ver filmes pela internet, mas grava-os pelo préoprio aparelho da TV. Pontua que assiste
filmes todos os dias depois da Escola, seja no momento mesmo de sua exibicdo, seja gravando-os
para ver depois no aparelho de TV. Assiste também uma série de investigacdo policial. Mércia
revela que prefere filmes de acdo, de suspense e terror. Ndo gosta de romance e nem de comédia.
Ela prefere aqueles filmes que s6 revelam o mistério no final e sobre os de terror, sdo de seu gosto,
exceto aqueles com muita matanca. E sobre seu gosto pelos filmes de acdo, é porque prendem sua

atencao.

Em relacdo a esse topico de analise, percebemos a baixa, ou quica inexistente, relacdo
das professoras com as salas de cinema, fato que pode estar associado a insuficiéncia ou falta de
atratividade destas, & comodidade de se assistir aos filmes em casa, considerando o fécil acesso a
estes, por meio da internet, DVD ou canais de TV paga. Tal fato pode também estar ligado as
longas e intensas jornadas e ritmos de trabalho semanal dos docentes, reconhecidamente atribulados
e intensos, inclusive com largos periodos de trabalho dedicado a tarefas da docéncia fora da escola,
fatores que muitas vezes podem provocar um cansaco substancial desencorajando-os a deixarem

suas casas em seus tempos cotidianos fora da escola.

Outro dado que fica patente nas consideracGes das professoras é a preferéncia por

estilos e temas de filmes que lhes permitem a evasao da realidade, como no caso da professora de
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Histdria, embora essa também diga gostar de documentarios, e no da professora de Matematica, que
prefere filmes rapidos que prendam sua atencdo. Sobre tal evasao, (2002), em suas analises de 1946
sobre as caracteristicas e funcionamento da industria cultural, considera que esta incorre na
repeticdo. Com um poder mediado pela diversdo, o autor considera esta se caracteriza como a
industria do divertimento, contraria a tudo que poderia ser mais que isso. Destaca-se aqui, que essa
visdo do cinema como entretenimento apareceu tambeém nas proprias falas e observac6es dos jovens
estudantes quando se referiam as sessdes de cinema que assistiam, quando levados pela Escola ao
Cine Maraja. Cabe ressaltar ainda que essa concep¢do da ida ao cinema como uma acdo de
entretenimento é também a perspectiva aparente da professora coordenadora do Projeto, conforme

vimos, embora ela também conceba a ida ao Cinema como fonte de conhecimento.

Ainda conforme Adorno, a forca da industria cultural consiste na adequacdo as
necessidades do publico, carente de situacBes de evasdo do trabalho, buscando condicGes para
enfrentad-lo. Sendo assim, diante das atribulagbes pelas quais passam o0s docentes, torna-se
compreensivel seu direcionamento a produgdes “leves”, de acdo, ou que ndo lhes estimule a
“reflexdo” ou sofrimento, sinalizando uma estratégia de “autopreservacao”, entre outros fatores que
podem estar implicados nestas ditas preferéncias filmicas dos docentes.** Contudo, diante disso,
conforme considera Adorno, a imaginacdo do consumidor cultural é tolhida, visto que nessa
perspectiva, a obra cinematogréafica atrofia a imaginacdo e a espontaneidade do consumidor, em
fun¢do da paralisia dessas capacidades pela propria constituigdo objetiva do filme, que, “exige, por
um lado, rapidez de percepc¢do, capacidade de observacdo e competéncia especifica, e por outro é
feita de modo a vetar, de fato, a atividade mental do espectador, se ele ndo quiser perder os fatos
que rapidamente se desenrolam a sua frente” (ADORNO, 2002, p.16). Nessa mesma diregéo,
inimeros tipos de filmes e produtos culturais, tornam familiares as provas de atencdo requeridas,

automatizando a estas.

Entendendo que os docentes podem ter constituido, ao longo de suas vidas e
encontros com o cinema, um certo habitus cinematografico, recorremos a Bourdieu (2011) para
quem o habitus, seria o “principio gerador de praticas objetivamente classificaveis e, ao mesmo
tempo, um sistema de classificacdo (principium divisionis) de tais praticas”, sendo definido pela

sua capacidade de produzir préaticas e obras classificaveis, além da capacidade de diferenciar e de

' Estamos falando de ditas preferéncias filmicas, pois concordando com a discussdo de Pierre Bourdieu em “A
disting¢do: critica social do julgamento”, entendemos que esse gosto/preferéncia foi socialmente construido, tratando-se
menos de escolha do que de constrangimentos, de falta de acesso a outros tipos de filmes, de estética, etc.. Nesse
sentido, ndo se pode falar de escolha propriamente.
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apreciar essas praticas e esses produtos (gosto)”, constituindo assim o mundo social, ou os espagos
do estilo de vida dos sujeitos. O autor salienta que o habitus, enquanto disposicédo geral, faz com
que 0 conjunto das préaticas dos sujeitos sejam sistematicas, por serem produto da aplicacdo de
esquemas idénticos, ou mutuamente convertiveis, a0 mesmo tempo sistematicamente distintos das
praticas constitutivas de um outro estilo de vida (BOURDIEU, 2011, p. 162-163). Quanto ao
gosto, aqui tomado como algo associado ao habitus, o autor o relaciona com a capacidade de
diferenciar e apreciar praticas e produtos, sendo algo como uma “propensdo ¢ aptiddo para
apropriacdo- material e/ou simbolica - de determinada classe de objetos ou de préticas classificadas
e classificastes”. Trata-se de algo aprendido socialmente, que constitui um dos elementos capazes
de constituir uma férmula geradora, que origina o estilo de vida, entendido como 0 “conjunto
unitario de preferéncias distintivas que exprimem, na ldgica especifica de cada um dos subespacos
simbolicos - mobiliario, vestuario, linguagem ou hexis corporal - a mesma intencdo expressiva.”
(IDEM, p. 165). Ainda para o0 autor, 0s gostos seriam mais condicionados pela Idgica especifica
dos produtores (ou nos termos de Adorno (2002), pela industria cultural), do que pela demanda
dos consumidores. Isso fica evidente no que tange ao cinema, quando se observa a hegemonia do
cinema hollywodiano, cujos recursos de poder de producdo, distribuicdo e exibicdo garante sua
presenca massiva em todo o mercado cinematografico. gosto conforma ainda a
configuracdo/conversdao das necessidades em estratégias, das obrigacdes em preferéncias,

engendrando o conjunto de escolhas que compdem o estilo de vida (IDEM, p. 166).

Em outros termos, 0 que se denomina usualmente como gosto, e nessa pesquisa, 0S
gostos cinematograficos daquelas professoras e jovens, além de ndo ser algo livremente escolhido,
mediante um vasto repertério de possibilidades, mas uma imposicdo cultural, um constrangimento
ligado as alternativas existentes e excludentes, bem como a prética de assistir aos filmes em casa,
ndo surgem espontaneamente, ndo sdo uma deliberacédo livre e pessoal. Conforme Bourdieu, sdo
direcionados por aquilo que o mercado oferece, e se apresentam como uma capacidade de apreciar
e diferenciar os produtos culturais. Tais gostos denotam ainda aspectos do estilo de vida dessas
professoras e de boa parte dos professores dos niveis de ensino Fundamental e Médio, cujas
praticas culturais, no caso com cinema, geralmente circunscrevem-se & programacao oferecida
pelos canais de TV paga. Este acesso exemplifica, de um lado, a ampliacdo do repertorio de

praticas culturais das fracOes das camadas medias aos bens da inddstria cultural, em franco
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desenvolvimento no Brasil. De outro, trata-se de um acesso a certo tipo de produtos, com as
caracteristicas de bens culturais marcados pela légica industrial, do mercado, no caso deste estudo,
um cinema de puro consumo, na expressao de Bergala (2008). Sendo assim, ao mesmo tempo em
que a expansdo do mercado cinematografico, da televiséo, da internet amplia o repertdrio de filmes
exibidos aos quais pode-se ter acesso, restringe-se a experiéncia estética e cultural, visto a

hegemonia hollywodiana neste mercado.

Dessa maneira, podemos nos questionar até que ponto a evasdo da realidade protege
aqueles que passam pelas dificuldades do trabalho e da profissdo docente, e ainda se ndo estaria
Ihes comprometendo as capacidades reflexivas para processamento das questfes que se passam nos
filmes, e também das capacidades de tratar criticamente com os estudantes os contetdos e
estruturas narrativas de tais produces, visto que, também sdo esses estilos que parecem compor

suas praticas pedagogicas.

Assim, em relacdo as praticas pedagogicas com cinema, especificamente em sua
disciplina, a professora de Historia afirma que gosta muito de filmes, e acredita que é uma outra
forma, um outro olhar sobre o contetido daquilo que se esta trabalhando, facilitando-o para os
alunos. Diz que exibiu “Tempos Modernos” (Modern Times, Charlie Chaplin, E.U.A/ Reino
Unido, 1936, 87 min.) sendo “um espetaculo”. A professora, retomando o que ja havia dito em uma
entrevista anterior, afirma que os alunos viram o filme para estudar a Revolugéo Industrial, em
2012, e no ano de 2013, quando foram fazer um trabalho no SEBRAE, um dos alunos ao ser
questionado sobre a preferéncia do trabalho em série, fez referéncia ao filme de Chaplin. Gloria faz
referéncia ao desenho, adaptado do livro “A Divina Comédia”, de Dante Alighieri, que apds ser
exibido por ela no ano de 2012, foi citado por um dos alunos que depois também procurou o livro
na biblioteca. A pratica de exibir filmes, afirma ela, desperta a curiosidade dos alunos, em busca

por novos conhecimentos, sendo essas praticas algo recorrente.

De acordo com a professora de Portugués e Literatura, os alunos, em sua maioria,
“ndo sdo bons leitores”, por preguiga, por falta de acesso ao livro em fungdo do preco deste, que
continua caro para muita gente e pelo acervo das bibliotecas, que ndo atendem aos que gostam de
ler, de maneira que o filme é uma boa opcdo para retomar essas obras que estdo muito na midia,
que se transformam em minissérie ou em outra coisa qualquer, para que se interem de obras como
de Machado de Assis, e outras que sdo um sucesso la fora. A professora acredita que os alunos

gostam mais de obras norte-americanas e dificilmente conhecem os classicos nacionais. O
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procedimento de uso dos filmes, segundo a professora, € de acordo com algum outro professor que
também possa utilizar o filme, que é assistido no auditdrio da escola, pois nem sempre é mais facil
ir & sala de cinema (Cine Maraja). Depois é feito um debate sobre os pontos que mais chamaram a
atencdo dos alunos, o que mais eles gostaram. As vezes isso é associado a um Projeto de
intervencdo pedagdgica no qual ela pede aos alunos para classificarem os estilos dos filmes,
fazendo uma especie de tipologia dos filmes, identificando, por exemplo, a tese, o argumento
principal, relacionando o titulo com o contetdo do filme, sendo que tal atividade, para alem do

plano de intervencdo, é uma atividade recorrente.

A professora de Sociologia e Filosofia, por sua vez, considera que é uma das
professoras que mais utiliza filmes, segundo ela por gostar, ser “mais leve e mais facil de trabalhar
com os alunos”, pois “fica mais facil do menino prestar aten¢dao”. Afirma que hoje em dia “o
menino ndo quer mais quadro, giz e professor falando... Eles desligam!” Havendo internet, celular,
o facebook, o tablet esses meios s&o muito mais interessantes do que ficar prestando atencdo em
um quadro de giz. Considera que o filme é uma linguagem que atrai criancas, adolescentes e
jovens; “a TV atrai; a imagem atrai”, afirma. Formada em Historia, a professora considera que 0s
materiais encontrados na escola, como os livros didaticos e materiais de apoio trabalham muito
com esse aspecto da imagem. Ao que se somou 0 Projeto de cinema na escola, o que despertou seu
desejo em participar do mesmo, pois ela inclusive disse a coordenadora daquele que havia muitos
filmes que ela gostaria de passar para os alunos. Afirma que primeiro prepara os alunos e depois
exibe o filme, pois, de maneira contraria eles ndo prestam atencdo, comentando sobre o filme.
Como forma avaliativa, diz que promove um debate com os alunos, as vezes até depois da exibicao
no auditério. Diz que em filmes como Matrix, faz uma comparacdo com a Filosofia, como no caso

da Alegoria da Caverna.

Finalmente, a professora de Matematica, Diz que no ano de 2013 ainda ndo havia
passado nenhum filme, mas que estava com alguns filmes, selecionados para passar no més de
agosto desse ano, que tém a ver com a matéria. Cita o filme “Matematica do amor” (Invisble Sign,
Marilyn Agrelo, E.U.A, 2010, 96 min.), com Sonia Braga. Diz que ¢ um filme “parado”. Cita
também o filme “Uma mente brilhante” (A Beautiful Mind, Hon Howard, E.U.A, 2001, 135 min.)
que seria exibido para 0 9 ° ano, pois os alunos do oitavo ano ndo tinham condigdes de
compreendé-lo. Para os alunos do 8° ano exibiria “aquele bobinho, Pato Donaldo no pais da

Matematica” (Donald in Mathmagic Land, Hamilton Luske/ Wolfgang Reitherman/ Les Clark.
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E.U.A, 1959, 27 min.). Acredita que os filmes possam ser relacionados com a matéria, ndo com 0s
conteudos especificos, mas com a matematica no geral. A professora diz que gosta de passar filmes
para os alunos, acredita que existem muitos filmes e textos que possam ser usados em Matematica,
que “ndo precisa ser s6 contas e calculos”, inclusive musicas de um cd de um professor que faz
parddias com formulas de Matematica, algo que ela acredita que favoreca a memorizacdo. Diz que
passa o filme primeiro e depois discute dentro de sala, reservando um horério para isso,
perguntando para os alunos o que ha de interessante no filme, o que o filme passou para eles, nao
pondo isso em registro em papel. “Os alunos vao dando opinido”. Nunca deu trabalho sobre a
atividade. A professora revela que fez um Projeto para os alunos do 8° e 9° anos, de bom
comportamento, como deixar as carteiras arrumadas, ndo deixar a sala suja, ndo sair de sala durante
troca de professores. A faxineira da escola fica com uma ficha e atribui os conceitos de bom, muito
bom, regular ao comportamento dos alunos. Uma vez por semana a professora classifica as salas e
aquela que se sai melhor é levada ao cinema como premiacdo. Diz que as outras turmas estdo
vendo que os alunos de outras turmas saem e perguntam por que 0s outros estdo saindo. Ela diz que
deixa os alunos escolherem o filme e dia que irdo ao cinema. Considera que isso ajuda no
comportamento e quebra a rotina de escola. Diz que os alunos que ndo véo ficam muito chateados,
mas que ela diz a eles para melhorar o comportamento, e considera que apo6s a ultima exibigdo,

muitos ja melhoraram, embora outros ndo melhorem.

Percebemos assim que o uso de filmes nas disciplinas das quatro professoras
entrevistadas segue as demandas especificas daquelas no que diz respeito a conteludos e
abordagens, no caso das professoras das disciplinas de Ciéncias Humanas, se adequando assim as
bases curriculares. Para essas professores, os filmes aparecem em suas praticas pedagogicas
principalmente como forma de ilustrar conteidos e motivar discussdes relacionadas a estes, sendo
ainda uma forma de entreter os alunos diante de abordagens didatico-pedagogicas mais tradicionais
como “quadro e giz”, conforme disse a professora de Sociologia e Filosofia. Seguem assim no que
diz respeito aos procedimentos de uso, a l6gica da preparacdo, da exibicdo e da discussdo do filme.
No caso da professora de Portugués e Literatura, percebemos ainda um trabalho “interessante”, ou
frutifero, no que concerne a identificacéo de tese e argumentos em um filme, o que pode mobilizar
capacidades cognitivas e afetivas dos estudantes, que sdo convocados assim a imergir nas estruturas
mais profundas dos filmes, podendo vir, quicd, a compreender os “conceitos- imagem” destes, visto
gque 0s conceitos ndo estdo presentes apenas em abordagens filoséficas das producdes
cinematograficas e mobilizam os afetos, ainda conforme Cabrera (2006). Por outro lado,
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considerando a especificidade dos conceitos de Matematica, mostra-se mais dificil para essa
disciplina o uso de filmes com fins ilustrativos. Contudo, os filmes servem como fator motivador
de discussoes e ainda fomentam a base do Projeto de “Sala limpa”, vertente do Projeto analisado,
desenvolvido pela professora, com o objetivo de obter melhor comportamento dos estudantes.
Assim, como incentivo e premiacdo por bom comportamento, os alunos do Ensino Fundamental
recebem ndo lanches ou doces, como em outros momentos na historia da Educagédo, mas sim a ida

ao Cinema.

Perguntamos também as professoras quais aspectos elas consideravam importantes na
execucao de atividades com cinema na escola. Para a professora de Historia, a primeira coisa a se
considerar é o contexto do aluno, tanto em relacdo ao conteldo visto por aquele quanto ao
cotidiano vivido. Cita um filme exibido pelo professor que participou da coordenacdo do Projeto no
ano anterior cuja historia de um atleta com dificuldades financeiras teria gerado identificacdo nos
alunos, que “se viram no filme”, segundo a professora, em funcdo do contexto de pobreza da

historia narrada, considerando que “0s alunos também moram numa regido muito pobre”.

Para a professora de Portugués e Literatura, o principal aspecto é, primeiro, estar
atenta a participacdo efetiva e ao interesse dos alunos pela obra em si, pois, alguns dormem e se
dispersam manuseando o celular. A prética é relacionar disciplinas como Histéria, Literatura e
Sociologia de maneira interdisciplinar, pois “onde uma no cobra a outra esta cobrando”. As vezes
é dada uma questdo avaliativa, ndo em prova, mas uma atividade em sala. A professora diz que a
professora de Historia cobra um pouco mais, citando o exemplo do filme “Tempos Modernos”.
Afirma que os professores tém uma ficha técnica do que é o filme, e que as vezes a cobram dos
alunos, ou entdo que facam um resumo do filme, pois se cobram s6 a ficha técnica eles copiam da
internet e ndo aprendem. Ao recontar o filme, afirma a professora, os alunos treinam a escrita e a
prépria memoria. Afirma que ao assistir producées como as novelas, os alunos ficam presos s6 as
“historinhas” e nem sempre percebem as denuncias sociais presentes naquelas. Ja para a professora
de Sociologia e Filosofia, o importante é relacionar o contetudo dos textos aos filmes, considerando

também os “valores” que estes discutem.

A professora de Matematica, por sua vez, acha importante considerar a participacao, o
comportamento e atencdo dos alunos ao filme. Diz que fala com os alunos que ela ird fazer

perguntas sobre o filme. No momento do debate, retoma algumas cenas, perguntando se eles
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observaram alguns aspectos, como coisas da cultura do lugar de onde vem o filme. Ela afirma que

filmes especificos sobre matematica ndo existem, mas que precisa ir trabalhando esses aspectos.

As compreensdes das docentes sobre 0s pontos importantes a serem considerados nas
atividades com cinema giram em torno de aspectos diferentes, indo desde a consideragdo do
contexto do aluno — algo importante, visto que os Projetos, conforme afirma Barbier, buscam
intervir sobre a realidade, de maneira que essa precisa ser conhecida e tomada — e sua atengéo ao
que é trabalhado, chegando até a consideracdo de caracteristicas dos filmes, passando pela ligacéo
do conteudo curricular aqueles, entre outros aspectos. Na fala da professora de Historia, percebe-se
a preocupacdo em mobilizar o aspecto da identificagdo dos estudantes com o filme, embora em
outro momento, a mesma professora tenha afirmado néo se preocupar com esse aspecto. Contudo,
ndo ha nenhuma mencdo das professoras no que concerne a consideracdo das especificidades da
linguagem cinematografica, e tampouco sobre a mobilizacdo mais especifica dos afetos dos
estudantes em relacdo aos filmes, com ligeira excecdo da professora de Histdria, que, conforme dito
considera importante o aspecto da identificacdo dos alunos com as produgdes. Pelas reflexdes das
professoras, também ndo parece haver uma superacdo do uso dos filmes segundo o universo
escolar, ou seja, as concepgdes e atividades com cinema ficam circunscritas a sua relacdo com
contetdos e comportamento dos alunos, ndo atingindo outras dimensbes, como exemplo, a
aspiracdo a gostos e habilidades técnicas e analiticas com cinema, demonstrando assim uma clara

“escolarizagdo” das praticas e produtos culturais como o cinema.

Considerando que a adesdo a Projetos como o analisado € geralmente voluntaria,
embora saibamos que os docentes sdo, muitas vezes, direcionados pelas coordenacdes a
participarem de certas atividades, perguntamos as professoras por que estas participam do Projeto.
Em relacdo a isso a professora de Histdria afirma que esta no Projeto porque gosta muito de cinema
e que acredita muito “nessa outra visao, nessas outras formas e lugares de aprendizado. Sair da sala
de aula, mostrar outros horizontes, ver, ter contato com a arte.”Ja a professora de Portugués e
Literatura, diz ja ter ha mais tempo a préatica de assistir a filmes literarios, algum documentério,
falando sobre o autor ou filmes que retomam obras classicas, que é o que os alunos ndo gostam de
ler, em funcdo da linguagem erudita, e da dificuldade de compreensdo. Assim, a professora foi
convidada a participar do Projeto pela coordenadora do mesmo, fazendo parcerias com as profas.
De Histdria e Sociologia/Filosofia, algo que tem dado certo. A professora de Sociologia diz

participar do Projeto porque acha que este é importante para os alunos e que € perceptivel que eles
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ndo tém acesso; “apesar de terem internet, etc., eles ndo vao ao cinema”, ndo tém paciéncia. Ela
acredita que para gostar, € preciso conhecer os filmes. Diz que muitos alunos ndo tém nocao de
expressdes culturais e cita o cantor brasileiro MV Bill, e os Beatles, os quais apenas dois ou trés
alunos conheciam, pois a profa. de Historia havia comentado sobre eles em sua aula. “Eles vivem

com muita informacéo, mas desconectados do mundo”.

Por fim, a professora de Matematica diz que participa do Projeto porque ele é
interessante, e ela gosta, sendo que ja passava filmes para os alunos. Na escola em questdo a
professora ja leciona ha 7 anos, tendo a pratica de exibir filmes, segundo ela, mas diz ter usado
filmes nas outras escolas que ja trabalhou. “As vezes passava o filme por passar. Ja na escola ha um
Projeto, umas perguntas”, de maneira que ela acha interessante, considerando que desenvolve a
cultura dos alunos, tendo descoberto que muitos alunos nunca haviam ido ao cinema por meio de
seus préprios comentarios. Acha gque os alunos estdo adquirindo o habito de ir ao cinema a partir da
Escola. Assim, nas falas das professoras percebemos a existéncia de interesse por participar do
Projeto, motivado pelo gosto e pelos costumes pessoais com cinema, além da percep¢do de um
valor positivo do Projeto sobre o desenvolvimento dos estudantes no que diz respeito, por exemplo,

a interacdo com a cultura, sendo esses 0s principais fatores de sua participacgéo.

Unem-se as professoras como estratégia para desenvolverem suas praticas pedagogicas,
lutando contra os pequenos monstros do cotidiano escolar, como o tempo dos horarios e
cronogramas, que as vezes parece a tudo devorar...

Comeca mais uma manha na Escola Estadual de Pedro Leopoldo — Fazenda Modelo. O clima é
fresco, tipico do més de agosto. Os jovens das turmas 201, 202 e 203 do Ensino Médio,
formando um grupo de cerca de 105 alunos, se direcionam para o auditdrio, que fica a uns
trinta metros dos prédios principais. Todos vao assistir ao filme “Memarias Postumas de Bras
Cubas” (André Klotzel, Brasil, 2001, 101 min.), adaptagdo da obra de Machado de Assis. No
pequeno palco de alvenaria do auditério, a professora Aurélia, de Portugués e Literatura,
prepara os aparelhos, olhando e mexendo no computador com certa expressdo de estranheza.
Os jovens chegam ao ambiente e se sentam, preferindo as cadeiras estofadas que ficam na
frente, deixando as cadeiras comuns de tras para os que chegam depois. Comeca a exibicéo...
Aos poucos o siléncio vai se fazendo, deixando-se ouvir apenas os dialogos e sons musicais do
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filme. A professora Gloria, coordenadora do projeto, senta-se ao meu lado, também numa
cadeira ao fundo da sala, e me mostra um espesso caderno no qual ela faz um relatdrio sobre a
atividade, dizendo que “o Projeto ndo esta solto, todas as coisas estdo amarradas’. Aurélia vai
para outra sala, ao final do primeiro horario, e chega ao auditério o professor de Matematica
que se inteira sobre a atividade, perguntando se é para cobrar o resumo do filme, buscando
saber quanto tempo de duracéo tem o mesmo. A professora responde que o filme tem quase trés
horas, e assim o professor pergunta a ela se precisa ficar durante toda a exibicédo. Ela pergunta
se ele tem algo para fazer, e o professor responde que sim, se retirando do auditério... Durante
a exibicéo, os jovens riem da fala do personagem principal, que sempre se refere a uma moga
bonita que lhe interessou, mas que era “coxa”. A professora coordenadora, que circula
durante quase todo o tempo pela sala, se aproxima novamente de mim e diz que a professora de
Literatura fez entre os alunos uma explanagdo sobre o periodo no qual se passa o filme, antes
de sua exibicdo. Acrescenta que, no ano anterior, o filme foi exibido para os alunos do 1° ano
do Ensino Médio e que “eles nem piscavam e depois fizeram varias reflexoes legais”. Em outro
momento, chega a sala o professor de Geografia, que se senta, tira trabalhos de sua bolsa e
comega a corrigi-los sem prestar atencdo ao filme. A professora Sofia, de Sociologia e
Filosofia, chega para participar da atividade e se informa sobre algo com a professora de
Literatura. Em certo momento sentam-se as trés professoras, uma ao lado da outra. A luz
indireta do sol atravessa a porta de vidro e ilumina suas cabegas, alinhadas como numa
escultura de pedra. Olham as trés para a tela do filme, cujas imagens lembram o padréo
estético das pinturas de Debret. Os jovens estudantes véem ao filme com atencdo e
envolvimento. H& um clima sagrado no ar. O tempo escolar parece ter as dimens@es elasticas,
afrouxando ou apertando, conforme nos articulamos para vivencia-lo...

Anotac0es do Diario de Campo, agosto/2013

Sobre a fun¢do das professoras no Projeto, a coordenadora diz que a sua funcéao € de
incentivadora, que vive “colocando o pessoal para frente”, “dizendo a todos para trabalhar com
cinema, para passar filme”. Fica “acalentando”. Ja a professora de Portugués e Literatura, afirma
que, como adepta do cinema, tem tentado despertar nos alunos o interesse pela obra, ndo so pelo
gue acontece no filme, mas também para chamar a atencdo do aluno para a leitura, a importancia de
ler, ndo ficar s6 no filme, pois se perde a consciéncia da obra. O que tem atingido cada vez mais 0s
alunos, facilitando o conhecimento deles dentro da Literatura. A professora de Filosofia e
Sociologia, diz que exibe filmes em comum com as outras professoras participantes do Projeto,
como Tempos Modernos, que foi utilizado pelas professoras de Historia, Portugués e Literatura.
Esta tltima trabalhou o filme “Canudos” (Guerra de Canudos, Sérgio Rezende, Brasil, 1997, 165
min.) — sobre a Guerra de Canudos, com os alunos do 3° ano, sendo que este foi aproveitado assim

para a discussdo sobre formacdo de sociedades e territorios em Sociologia. Ja a professora de
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Matematica, diz participar do Projeto mais a partir de sua disciplina. Quando outros professores
passam filmes ela cede o horario e depois utiliza esses para discutir também em sua disciplina. A
professora cita o filme nacional “Até que a sorte nos separe” (Roberto Santucci, Brasil, 2012, 90
min.), cujo casal principal da historia ganha um prémio na loteria, mas gasta todo o dinheiro, e diz
que os alunos acharam muito interessante, e que eles préprios falaram da questdo do casal ndo ter

controlado o dinheiro.

Diante das consideracbes das professoras, percebemos que, com excecdo da
professora coordenadora, que além da exibicdo de filmes em sua disciplina, assume o papel de
motivadora das acOes do Projeto, as docentes tém como funcdo abordar os filmes a partir dos
enfoques de suas disciplinas, ainda que almejando uma acgdo “interdisciplinar”. No caso da
professora de Matematica, esta, por conduzir a acdo de ida ao cinema com as turmas que
apresentam bom comportamento, possui também a funcdo de acompanhar os alunos ao cinema,
algo que também se estende a outros professores, mesmo estes nao participando oficialmente do
Projeto, conforme observado em uma Gltima visita & escola no final de novembro de 2013. Essa
professora mostra ainda o deslocamento de sua disciplina (sugerindo também o deslocamento de
outras disciplinas) no que concerne a cessdo do seu horario para exibicdo de filmes, cobrando
algum aspecto destes posteriormente, algo que também suscita questionamentos quanto a esses
aspectos cobrados e ao nivel de aprofundamento sobre eles. Tal perspectiva de participacdo das
professoras a partir do enfoque de sua disciplina enuncia novamente a condi¢do do Projeto como de
cunho “mais particular” ou “pontual” no que concerne ao todo da escola, ou seja, as agdes das
professoras demonstram que este ndo abarca toda a escola e os sujeitos nela envolvidos, algo que
também se explica pela grande diversidade, e quica, divergéncias, entre os turnos e professores.

Se 0 Projeto destina-se aos estudantes, tornou-se importante compreender a percepcao
dos efeitos deste sobre os jovens, segundo as docentes. Assim, no que diz respeito a participacdo
dos alunos no Projeto, a professora coordenadora considera que agueles gostam muito de ir ao
cinema, e que ndo se importam de ir a pé, pois ndo vao habitualmente a locais como esse, sendo
que muitos estdo indo a tal espago pela primeira vez na vida. D4 o exemplo de uma aluna que
gostaria de abrir a escola para exibir filmes, desejo motivado pelo Projeto. Afirma que, entre 0s

alunos do Ensino Fundamental, é pequeno o nimero de alunos que ndo foram ao cinema.

Segundo a professora de Portugués e Literatura, a participacdo dos estudantes ainda

ndo € total. Alguns alunos até sugerem alguns filmes, e os professores definem se cabe ou nédo

146



passa-los na Escola. Cita um episédio no qual um aluno sugeriu a exibicdo do filme “O nome da
Rosa” (Der Name der Rose, Jean Jacques Annaud, Franca/ltalia/Alemanha, 1986, 130 min.) e que
uma aluna comentou em casa sobre a cena de sexo entre o padre e a plebeia, de maneira que sua
mde foi até a escola fazer uma critica, dizendo que aquele ndo era um filme para se assistir com
adolescentes. A professora narra entdo que disse a mae da estudante que o filme nao tinha nada que
sua filha nao visse em “Malhagdo” (seriado adolescente da Rede Globo de Televisdo), sendo que
esta € mais explicita do que o filme. Disse que os alunos gostaram muito do filme e que ela
conseguiu falar sobre o contexto no qual comega o Romantismo. Diz que os alunos ainda néo

299

conseguem pegar a esséncia da obra, “ficam na ‘periferia’”, pois dentro de sua interpretagdo como
professora de Portugués, percebe que eles leem muito pouco, ndo conseguindo enxergar 0s ndcleos
daquilo que assistem no que leem, nos filmes, na novela. Pelo nivel de leitura e interpretacédo baixo,
os alunos ndo conseguem relacionar uma coisa com a outra, trazer elementos do que assistiram de
um filme, de uma obra antiga, para os dias de hoje. Assim, a professora d& o exemplo do que € ser
mulher na obra “Senhora”, de José de Alencar, e 0 que seria hoje, 0 que mudaria nessa historia,
como o autor a escreveria hoje? A professora também faz uma reflexdo sobre a mudanca da
concepcao de romantismo, considerando como exemplo a mudanga da percepgdo da mulher como
“deusa”, idealizada, como nas serenatas de outrora, e esta hoje, vista como a “cachorra, a
piriguete”, afirmando que as mulheres perderam muito dentro dessa “literatura de vida, pra chegar
hoje s6 como objeto”, e se consegue conscientizar as alunas de que € preciso gostar mais de si, mas
isso ndo seria s6 uma funcdo da escola, mas também da familia. A professora de Sociologia e
Filosofa, por sua vez, afirma brevemente que os estudantes ficam empolgados e cobram a
continuidade da exibicdo dos filmes. A professora de Matematica, demonstrando também a
percepcao sobre outras formas de participacdo dos estudantes no Projeto, considera que um ponto
positivo nele é a “satisfagdo dos alunos, de 90%”, que se envolvem e gostam da atividade e assim,

acredita que os alunos também poderiam escolher os filmes.

Todas as professoras atuantes no Projeto consideram que os estudantes ficam
interessados e motivados pelo Projeto, de maneira que alguns, conforme a professora de Historia,
demonstram ainda, um interesse com atividades com cinema para além das conformagdes
disciplinares, como no caso da aluna que sugeriu abrir a escola para a exibicdo de filmes. Tal
situagdo sugeriria ainda o desenvolvimento das “disposi¢cdes desinteressadas”, salientadas por
Bourdieu, neste caso no que concerne as praticas culturais com cinema, incentivadas pela escola.
Por outro lado, compreendemos também que a participacdo dos estudantes ainda ndo é total,
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conforme afirma a professora de Portugués e Literatura, e conforme ainda evidenciou-se nas
observacdes e registros junto aos estudantes do Ensino Médio, que até o fim da coleta de dados em
outubro ndo haviam ido ao Cine Maraja. Outro aspecto importante salientado ¢ o do nivel
“periférico” de percepcao e aprofundamento dos estudantes em relacdo ao que leem nas obras e ao
que veem nos filmes, enunciando talvez abordagens que ndo estimulem maiores processos
reflexivos, talvez pela superficialidade (ndo num sentido pejorativo) que assumem as praticas
pedagogicas com filmes em alguns contextos, ilustrada, por exemplo, no desconhecimento das
professoras sobre o filme a ser exibido, como no caso da exibi¢do do filme “Somos tdo Jovens”. O
que nao quer dizer também que as professoras tenham, necessariamente, que “estudar” todo o filme
antes da exibicdo, no caso de filmes que estdo apenas em cartaz no cinema, pois estas podem,
inclusive, assumir uma postura de aprendizes junto com os estudantes, no momento mesmo de
exibicdo. Contudo, uma preparacdo minima se mostra importante para que as chaves de leitura dos
filmes, jA que estes trazem também elementos conceituais para além da sensibilizacdo que
promovem, fiqguem claras para os docentes e esses possam explorar bem os filmes com os
estudantes. Outro aspecto a salientar € a demanda de participacdo dos alunos na escolha dos filmes,

algo que confirmamos nas falas e respostas daqueles, conforme veremos adiante.

Em relacédo as potencialidades, limites e/ou dificuldades na exibicéo de filmes para os
estudantes, sendo esta uma categoria de avaliagdo do Projeto para as professoras entrevistadas e
para 0 campo de pesquisa em Educacdo e Cinema, a professora de Historia considera que uma das
dificuldades no Projeto € o uso dos filmes longas na escola e de se conseguir curtas para exibicao,
em funcdo do tempo e da carga horéria que ndo podem ser extrapolados. Como potencialidade, a
professora acha que é a grande animacdo das pessoas com cinema.

Para a professora de Literatura e Portugués, uma das dificuldades é encontrar filmes
de boa qualidade, pois os mais antigos ja comecam a ficar estragados, com ruidos, faltando partes,
e as locadoras ndo tem interesse em manter esses filmes voltados para o contexto escolar. Em
alguns filmes “americanos”, por exemplo, consegue-se fazer a relagdo com o trovadorismo, com 0
heroismo, considera. A maior dificuldade € o interesse do aluno em perceber que o filme ndo é um
momento de diversdo na escola, mas é também cultura, ¢ um momento em que ele (o aluno) vai
aprender de maneira diferenciada; eles ainda ndo entendem o que ¢ “diferente”, “para eles diferente
na escola é ndo ter aula, ir para fora tomar um solzinho”. Assim, antes de ir para o cinema ¢ preciso

fazer uma cobranca dizendo que o filme sera cobrado na prova. Para ela os alunos ndo se
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apercebem da importancia do filme, para eles é lazer, uma substituicdo da aula pelo filme. A
professora acredita que dentro de sua area, a potencialidade do cinema consiste no aspecto cultural,
visto que a Escola fica numa &rea rural, num quadro no qual muitos alunos ndo tém acesso ao
teatro, que alguns nunca foram ao shopping, ndo conhecem nem mesmo uma sala de cinema
menor; 0 cinema tradicional que ndo existe, que eles ndo conhecem, e, se tiverem que escolher
entre gastar o dinheiro para ir ao cinema ou comprar um hot-dog, preferem este tltimo. Assim, a

potencialidade seria de despertar o interesse pela cultura.

De acordo com a percepcdo da professora de Sociologia e Filosofia, uma das
dificuldades € a estrutura do auditdrio onde sdo exibidos os filmes, pois, embora haja teldo, néo é
confortavel. Outra dificuldade é a de levar os alunos ao cinema, pois financeiramente se tiver de
pagar Onibus, muitos ndo vdo. Contudo, no que concerne ao cinema de Pedro Leopoldo, ela
acredita que eles podem se mobilizar para ir. Acha que eles ndo véo pelo financeiro, mesmo com a
meia entrada ndo tém condicfes. Acredita que outra dificuldade é a limitacdo do tempo, visto que
ficam muito presos ao CBC, a um projeto de escola, algo que ndo atende aos professores e alunos e
acaba engessando muito, em funcéo da grade curricular. Cita a desproporc¢éo entre o contetdo e o
tempo para aplicacdo do mesmo e a necessidade de um trabalho para que os alunos se tornem
criticos. Acredita que a Escola tinha que funcionar para fazer com que os alunos se interessassem,
para estimular o interesse, pois “o conteudo esta ai, o aluno tendo o material para estudar em casa,
ele ndo precisa de sair, mas o interesse tem que ter, saber como usar isso”. “A escola ndo esta ai
para despejar teoria, mas para instigar o menino a perceber que neste conteddo que esta disponivel
eles podem aprender muitas coisas com o filme, com uma musica”. A professora diz que também
utiliza musicas, outras maneiras, que gasta mais tempo, mas que percebe que os alunos aprendem
mais. Diz “a gente fica um pouco perdido”. Uma potencialidade ¢ o interesse e a empolgac@o dos
alunos, que se interessam e gostam. Diz que se ndo é possivel passar todo o filme em um dia, 0s
alunos ficam esperando e cobram pelo fim do filme. Se hd uma preparacdo dos alunos, eles
“conseguem fazer um paralelo com o conteddo”. Acredita que a pratica de uso de filmes ajuda a
fixar o contetido, pois “o contetido o aluno pode esquecer, mas do filme ele vai se lembrar, ele vai
ter nocdo de que aquilo vai ter alguma coisa que ele viu na escola”. (Aprender por associagdes). A
professora diz que usa “filme mesmo para facilitar”, pois se percebe que ao dar uma aula
expositiva, uma atividade de leitura os alunos ficam com cara de que néo estdo entendendo nada do

que o professor esta falando, do que o texto esta falando. Eles ndo conseguem interpretar muito o
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texto, ndo gostam, ndo tem interesse pela leitura, apesar das tentativas, e o filme é uma linguagem

que atrai, que facilita o trabalho docente.

Ja a professora de Matematica, ndo vé dificuldades no Projeto, apenas “um ou outro
aluno que ndo presta a atengdo”. Acha que poderiam acontecer mais exibicdes de filmes na escola,
que diminuiram no ano de 2013, por exemplo, exibindo um filme, de dois em dois meses, depois da
merenda, envolvendo todos os professores em um dia, que depois poderiam fazer um trabalho em
cima do filme. “Montariamos um projeto... Oh! Més tal, vamos assistir a esse filme!” Poderia ser
por turmas, de acordo com a idade, com o numero de alunos, visto que no auditorio ndo cabe todo

mundo.

As dificuldades segundo as professoras se apresentam destacadas pelos imperativos
dos tempos e conformag®es institucionais escolares, que limitam, por exemplo, a exibicéo de filmes
de longa metragem, visto que estes, normalmente tem duracdo que ultrapassa os horarios escolares,
0 que demanda, por exemplo, a unido das professoras para exibir os filmes, configurando assim
uma estratégia de associacdo entre os sujeitos, favorecendo certa interdisciplinaridade. Outra
dificuldade seria encontrar filmes com qualidade técnica (som, imagem, etc.) e filmes cujos
enredos possam ser transpostos a escola, visto que as producfes cinematograficas, conforme ja
dissemos, nao foram feitas para os contextos escolares, mas sofrem uma adaptacdo, ou uma
transposi¢do para esses contextos, gerando assim essas “inadaptagdes”. Além disso, a dificuldade
de fazer o aluno perceber que o filme ndo é s6 um elemento de diversdo, mas também de reflexdo é
expressa na fala de uma das professoras. Contudo, tal situacdo enuncia a dicotomia entre cultura e
lazer, lazer e contetido, nos convidando a pensar sobre a real necessidade, e as bases historicas de
tal separacdo. A abordagem do contetdo ndo poderia se converter em uma forma de lazer? O lazer
ndo pode vir mesclado as formas de “abastecimento” cultural? As estruturas dos espagos como o
auditorio onde sdo feitas as exibicdes de filme sdo também uma dificuldade. Conforme percebemos
nas observacOes, a atencdo dos estudantes fica comprometida pela luz, pelo desconforto das
cadeiras, visto que para uma experiéncia cinematografica “mais profunda”, €é preciso deixar-se
esquecer de si mesmo um pouco, e, consequentemente, dos focos de dispersdo. Finalmente, como
potencialidades as professoras consideram o interesse dos alunos pelo Projeto, sendo o interesse
(ou ainda, o desejo) uma condi¢cdo fundamental para qualquer pratica realizada na escola,
envolvendo tanto os docentes como os jovens. Finalmente, o uso dos filmes como forma de se

abordar, potencializar, fazer entender os contetdos é uma potencialidade, para as professoras, mais
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especificamente a de Sociologia/Filosofia, visto que, conforme percebemos, os filmes integram as
praticas pedagogicas principalmente como uma forma de facilitar a transmissao/ compreensao dos

contetdos por parte dos alunos.

Uma vez que o Cine Maraja se converte num espacgo essencial para a realizacdo do
Projeto, ou pelo menos parte dele, visto que ha acdes diferenciadas segundo os turnos e niveis de
ensino que as vezes ndo o incluem, procuramos saber sobre as perspectivas das professoras sobre a
relacdo da escola com o cinema, buscando também ouvir ao proprietario do Cine Maraja, visto que
aquele € um dos facilitadores do Projeto. Assim, segundo a coordenadora, estd havendo “um
namoro legal” entre a Escola e o Cinema, afirmando que sempre foram bem recebidos, acreditando
ser possivel o desenvolvimento de outras coisas, como ir ao cinema com mais frequéncia, solicitar
filmes de interesse dos alunos, que ndo tém chance de ir assistir filmes em Belo Horizonte, ou que
ndo tém dinheiro, considerando que a populacdo da escola € muito pobre e que o proprietario do

cinema faz um prego mais barato, sendo esse aspecto também uma potencialidade do Projeto.

A professora de Literatura e Portugués considera que a relagdo entre a Escola e o
cinema € uma boa parceria, pois torna o cinema mais acessivel aos alunos, embora nem sempre seja
possivel em fungdo dos horarios disponiveis. Um problema seria dividir as turmas do ensino médio
para a ida ao cinema, em funcdo do numero de cadeiras nele disponiveis. Ja& a professora de
Sociologia e Filosofia, considera que o proprietario do cinema faz um preco mais barato para a
Escola, mas néo sabe dizer muito, pois comecou a participar do Projeto no ano de 2013 e ainda néo
foi possivel levar os alunos ao cinema, com todos 0s compromissos, como avaliagdes do governo, e

etc..

A professora de Matematica, que ja possui 0 habito de levar os estudantes do Ensino
Fundamental ao Cinema, diz gostar dessa relacéo entre a Escola e o Cinema. Diz que o proprietario
do Cine Maraja ficou “encantado com 0s meninos”. No ano de 2012 levou, sozinha, uma turma ao
cinema, “e eles ndo deram um pingo de trabalho”. Acha isso interessante para 0 dono do cinema e
para a Escola, visto que muitos alunos ndo tém condigdes de pagar, e “com o prego de R$ 4,00, isso

¢ interessante”.

A parceria da escola com o Cine Maraja é percebida de maneira positiva pelas quatro
professoras diretamente envolvidas no Projeto, pois tal espaco recebe bem a Escola, tornando o
cinema mais acessivel aos alunos. Neste aspecto, podemos considerar tanto o preco de R$ 4,00,

como o papel da escola em estimular e conduzir os alunos ao cinema tornarem-se um fator de
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potencializacdo, ou fomentacdo, das relacdes e praticas culturais dos alunos com o cinema, sendo
ainda tal dindmica um fator positivo para a manutencdo do Cinema, visto que constantemente este
se vé cercado pelos problemas de frequéncia de publico. Dessa maneira, também para o
proprietario do Cine Maraj4, a relagcdo com a escola pesquisada, assim como outras da cidade, é um

fator positivo para o Cinema.

Segundo o proprietario, em entrevista realizada em meados de setembro de 2013, a
escola ja havia ido 3 ou 4 vezes ao cinema, sendo que ele disponibilizava 3 ou 4 filmes para a
coordenadora escolher (embora a coordenadora tenha dito que leva os alunos para verem aquilo o
que esta em cartaz no Cinema, sem evidenciar tal possibilidade de escolha). Os alunos véo, se
comportam muito bem e deixam o cinema muito limpo. Sendo essa limpeza exigida pelas
professoras, 0 que é um incentivo para o Cine Maraja. Afirma que os alunos sdo acompanhados por
duas ou trés professoras. Perguntado se os professores véo ver os filmes antes da ida com os alunos,
0 proprietario afirma que ndo vdo, apenas ligam perguntando da possibilidade e confirmando a
atividade, validando assim nossa percepc¢do de que nao ha preparacdo em relacdo aos filmes que
sdo exibidos no cinema. Quando questionado, o proprietario afirma que a professora nunca
solicitou a exibicao de filmes que usa na escola, mas que se pedir, ndo ha problema, pois é so6 exibir
em DVD, que hoje em dia a maioria dos filmes é exibida assim. Sobre dificuldades de exibicdo de
filmes para os estudantes no Cine Maraja, o proprietario afirma ndo perceber nenhuma, pois, por
exemplo, se estiver exibindo um filme cuja classificacdo seja de 16 anos, pode exibir outro filme
que a Escola deseje. Se Escola quiser outro filme que ndo tenha em Pedro Leopoldo, ele pode trazer
de Belo Horizonte, afirma. Dessa maneira, tais consideragfes indicam outras possibilidades de
relacdo da Escola com o Cinema, ndo se restringindo apenas a programacao de bilheteria que este
oferece. Assim parecem ser possiveis outras atividades outras programacoes, outras trilhas... J4 em
relacdo a outros tipos de filmes para se exibir na bilheteria do cinema, filmes classicos, por
exemplo, em exibicdo em cinemas de circuito, o proprietéario diz que nem tem condi¢des de passar,
pois sdo langadas pouquissimas cépias. Os filmes que recebe em DVD sédo alugados e o transporte
desses fica a cargo total do proprietario, sendo muito dispendioso, o que indica a falta de publico
para programacdes ndo comerciais, de massa, sobretudo em uma cidade cuja populagéo néo

frequenta nem mesmo a programacéo usual.

No que diz respeito ao conhecimento sobre os objetivos do “Projeto A Escola vai ao

Cinema” o proprietario afirma que a coordenadora do Projeto nunca conversou com ele sobre os
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objetivos e desenvolvimento do mesmo. Diz que a coordenadora liga para ele para saber sobre a
possibilidade de filmes, e acompanha os alunos, além das outras professoras. Assim, fica aparente
uma falta de articulacdo mais profunda entre o exibidor e a coordenagdo do Projeto, que ultrapasse
0 ato automatico de confirmar datas, horarios e possibilidades de exibicdo de filmes, embora a
parceria entre a Escola e o Cinema venha dando certo, sendo essa ja uma grande potencialidade do
Projeto, visto que mobiliza os estudantes a frequentarem a sala de cinema, desenvolvendo habitos
de apreciacdo e comportamento demandados por tais praticas. O proprietario afirma que sé tem
agradecer a Escola por essa iniciativa de mostrar aos alunos o que é cinema, o que é cultura, porque
“geralmente esses meninos nunca viram cinema”. Assim, saem da escola para vir conhecer o
cinema, de maneira que a escola tem um papel muito importante. “Eu gostaria que toda escola
tivesse essa facilidade. A gente estd aqui com tudo, aparelhagem para receber os alunos”. Apos o
agradecimento ao proprietario pela entrevista, este afirma que na cidade de Pedro Leopoldo, “eles
ndo aceitam até hoje que cinema € cultura. Vem aqui para conversar, celular ligado o tempo todo.
A gente pede pra ndo ligar. Quando eu t6 assistindo um filme eu dou uma bronca neles. Ndo fazem
isso em Belo Horizonte, pois 14 tem um lanterninha que pede pra eles apagarem isso”. O exibidor
concorda que a Escola Fazenda Modelo realiza um bom trabalho com os estudantes, pois “o

comportamento ¢ exemplar”.

Finalmente, considerando que as praticas realizadas por ocasido do Projeto interferem
sobre o trabalho dos docentes, procuramos compreender tal perspectiva segundo suas
consideracBes. De acordo com a professora coordenadora, nesse aspecto o Projeto sé ajuda, ndo
dificulta, sendo que ao mencionar seu Projeto no encontro de gestores (Progestdo), teve 0 mesmo
até copiado por outros colegas de outras cidades, como Morro do Pilar, que conseguiram verba
junto a SEEMG (Secretaria de Educacdo do Estado de Minas Gerais) para levarem seus alunos ao
cinema de Belo Horizonte, algo que até traria um destaque. Para a professora de Portugués e
Literatura, as praticas com filmes, no que compete a sua disciplina favorecem a melhora da escrita
dos alunos, que desenvolvem as capacidades de descricdo, de inferéncia e depois de transcri¢do do
que foi visto. Assim, 0 Projeto possibilita esse aspecto da escrita, além da Literatura. A professora
de Sociologia e Filosofia acredita que o uso de filmes acrescenta ao aprendizado dos alunos e em
sua relacdo com estes, que passam a perceber a professora ndo como “uma chata que s6 cobra e
vive enchendo o quadro”, mas como alguém que esta tentando fazer alguma coisa diferenciada,
melhorando o relacionamento e o aprendizado dos alunos. Segundo a professora, as vezes gasta-se
trés, quatro aulas para ensinar algo ao aluno, e quando ele v& um filme ele entende. Ela cita que
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também ja exibiu um curta para os alunos, o filme “Ilha das Flores” (Jorge Furtado, Brasil, 1989,
90 min.) Por fim, a professora de Matematica acredita que as atividades com cinema néo trazem
dificuldades, “s6 facilitam™, visto que aproximam os alunos dos professores, pois ndo se esta no
ambiente escolar. Afirma que percebe que determinados alunos tém mais liberdade de conversar
sobre coisas que ndo envolvem a escola. Afirma que em sua percepcao o Projeto ndo tem nada de
negativo, sé positivo. E a participacdo estaria facilitando e melhorando seu trabalho. A professora
acrescenta ainda que, acredita que “em Matemadtica precisaria ter mais filmes a ver com a matéria,
como existe para Historia e Geografia”. Mas procura exibir filmes que tenham a ver com a Escola,
mencionando um filme que fala sobre bullying, o qual ndo se lembra 0 nome, e que ela pretende

passar, trabalhando assim aspectos morais, de respeito, etc.

Segundo as falas das professoras, percebemos que o Projeto traz aspectos positivos
para seu trabalho, facilitando-o e trazendo visibilidade para a Escola, conforme nos indica a
professora de Historia. Em relacdo a aspectos mais gerais, ajuda a melhorar a relagdo interpessoal
entre professores e alunos e no que concerne ao conteudo, possibilita que este seja melhor
compreendido, colaborando por exemplo, para o desenvolvimento de habilidades como a leitura, a
descricdo do que foi visto nos filmes, algo que vem a demonstrar as possibilidades do cinema no
que concerne a melhoria das relages escolares e do trabalho docente. E preciso, no entanto,
colocar em perspectiva percepcdes como a da professora de Sociologia, que demonstra certa
superestimacdo dos efeitos da exibicao de filmes para alunos, como substituinte a outras formas de
exposicdo do conteudo. Pois, embora os sujeitos tenham autonomia para compreender os filmes, é a
construcdo de sentidos sobre estes, feita pelo trabalho articulado entre os docentes e estudantes
mediante 0s conteidos, que podera trazer “luz” sobre estes. O processo de entendimento, neste caso
ndo é algo espontaneo. Cabe-nos, entdo, alguns questionamentos. Quais possibilidades e estratégias
haveria para envolver e incluir mais os sujeitos escolares em Projetos com cinema, rompendo 0s
limites de horéarios e turnos? Quais articulacdes seriam necessarias para que os filmes adentrassem
a escola de maneira mais adequada e frutifera no que concerne a temas, tempos e abordagens? Que
caminhos trilhar para superar as dicotomias instaladas no que concerne a separagdo entre contetdo,
cultura, lazer, visto que essas dimensdes ndo precisam se opor nas praticas pedagdgicas com
filmes? Quais possibilidades haveria para se ampliar a relacdo das escolas com a sala de cinema, e
também outros espacos culturais da cidade? Quais maneiras haveria para estimular, ou

potencializar os aspectos positivos resultantes das a¢Oes deste e de outros Projetos semelhantes?
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5.2. Ouvindo os jovens estudantes

Com o objetivo de compreender como os jovens estudantes que participaram do
“Projeto A escola vai ao cinema: o uso da linguagem cinematografica na educacao” percebiam ou
como eles e elas viam e sentiam aquela proposta, visto serem eles a razéo de ser do mesmo, além de
nossas observagdes de alguns momentos e cenas de suas vidas na escola, solicitamos que eles e elas
respondessem um questionario e/ou nos concedessem uma entrevista®® a este respeito. Com adesao
voluntaria, obtivemos 27 informantes, sendo 14 do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental - 6 meninas
e 8 meninos - e 13 estudantes do 2° ano do Ensino Médio — 8 mocas e 5 rapazes, num universo de
aproximadamente 245 jovens que integraram o Projeto em 2012 e 2013. Deve-se destacar, ainda,
que no conjunto dos 27 jovens alunos que responderam o questionario, estdo estudantes que
estavam participando do Projeto em 2013, tendo ou ndo participado do mesmo em 2012.

Nesse grupo de 27 pesquisados, quais outras caracteristicas socioculturais pdde-se
observar? Em relacdo aos seus pertencimentos raciais/cor, em ambos 0s niveis de ensino o0s
estudantes se autodeclararam em sua maioria pardos, qual seja, 12 estudantes num total de 27
questionarios respondidos. Mais especificamente, foram encontrados no Ensino Fundamental: 06
pardos; 03 brancos; 03 morenos e 02 negros. Se somarmos 0s pardos, 0S MOorenos e 0S negros,
teremos um total de 11 ndo brancos, em um total de 14, portanto a grande maioria do grupo.
Quanto ao Ensino Médio, os indices foram de: 05 pardos; 04 brancos; 03 morenos e 01 negro. Se
somarmos 0s pardos, 0S morenos e 0s negros, teremos um todo de 09 ndo brancos num total de 13
estudantes, isto €, mais da metade do grupo, também no Ensino Médio, era de estudantes nao
brancos. Portanto, tanto em um quanto em outro nivel de ensino, trata-se de jovens estudantes
predominantemente ndo brancos, tal como era de se esperar, em se tratando de uma escola publica

da rede estadual de ensino.

No que diz respeito a faixa etaria dos estudantes do Ensino Fundamental, esta varia
dos 13 aos 16 anos, sendo que a maioria deles tem idade que corresponde ao ano/série que esta

cursando. Nesse nivel de ensino predominam os estudantes entre 13 e 14 anos, qual seja, 09 jovens

2 A entrevista seguiu 0 mesmo roteiro de questdes dos questionérios, sendo, no entanto, uma possibilidade para extrair
mais elementos a partir das falas dos jovens sobre o Projeto.
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no total de 14 informantes. Quanto aos estudantes do Ensino Médio, a faixa etaria vai dos 15 aos
20 anos, havendo em parte deste grupo, a esperada correspondéncia entre idade e série, sendo que a
maior concentracdo esta na faixa dos 16 anos, na qual estdo localizados 8 jovens, do total de 13

informantes.

Em relag&o aos locais de moradia, os estudantes residem a certa distancia das areas do
centro da cidade de Pedro Leopoldo, sendo que a maior concentracdo geografica das residéncias
dos jovens do Ensino Fundamental é no bairro Santo Antdnio da Barra, onde vivem 04 estudantes,
enquanto os demais se dispersam por outros bairros da cidade. No que concerne aos jovens alunos
do Ensino Médio, a maior concentragdo esta no Bairro Vera Cruz de Minas, onde vivem 06 jovens,

conforme os quadros abaixo evidenciam:

Locais de Moradia — Jovens do Ensino Locais de Moradia — Jovens do Ensino
Fundamental Médio

St. Antonio da Barra 4 Vera Cruz de Minas 6
Magalhdes 2 Centro 2
Sao Geraldo 2 Santa Tereza 1
Tapera 2 Magalhaes 1

Amélia Torres i Teotonio. B. de
Freitas 1

Centro 1 . T

Ferrei 1 Felipe Claudio de
erreiras Sales L

S/ resposta 1 Lagoa de st
Anténio 1
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Passando a seus agrupamentos familiares, observa-se certa diversidade entre 0s jovens

havendo, contudo, a predominancia das configuracdes mais tradicionais com maée, pais e irmaos:

Grupos Familiares — Jovens do Ensino Grupos Familiares — Jovens do Ensino
Fundamental Médio

Mae e familiares 4 Pais e irmaos/irmés 5
Pais e irma/irmao 4 Pais 2
Pais e irméos/irmas 3 Mie e irmaos 2
Pai 1 Mée, padrasto e irmaos 2
Pa!s - 1 Mae 1
Pais e familiares 1 Mée e padrasto 1
ol Ll

Quanto as ocupacOes dos pais/ responsaveis pelos jovens de ambos os niveis de
ensino, estas se localizam preponderantemente em segmentos ocupacionais localizados nos estratos
baixos da hierarquia ocupacional, constituindo-se majoritariamente como jovens oriundos das
classes trabalhadoras. Entre os jovens do Ensino Médio foram destacadas profissdes como: agente
de salde; auxiliar de creche; gerente comercial; jardineira; pedreiro; técnica em Seguranca do
Trabalho; agougueira; mestre de obras; cuidadora; mecénico; montador; caldeireiro; domestica;
aposentada; operador de empilhadeira; vendedora; supervisor em empresa aérea; do lar; vigia
empresaria. Entre os jovens do Ensino Fundamental foram citadas profissdes como: soldador;
funcionario de depdsito de construcdo; doceira; vigilante; copeira; coordenador de empresa de pré-
fabricados de concreto; coordenadora APAE; gari; funcionario e funcionaria de fabrica; dono de
bar; auxiliar de creche; motorista; do lar; cabeleireira; atendente de farméacia, carteira; engenheiro;

advogada; bancéria, e engenheiro.

Completando a discussdo na direcdo das relacdes e visdes daqueles jovens estudantes
sobre o Projeto, alguns aspectos se destacam. Considerando que tanto os alunos do Ensino
Fundamental como os do Ensino Médio, participam de acOes diferenciadas no Projeto conforme
esses dois niveis de ensino, ainda assim a grande maioria dos estudantes desses dois grupos tem
representagdes positivas sobre as atividades das quais participam, conforme constatado nas
conversas informais com eles, nas entrevistas e em seus questionarios, tal como demonstrado nos

dados abaixo, recolhidos dos questionarios:
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Jovens do Ensino Fundamental Jovens do Ensino Médio

Percepcdo sobre o Percepcao sobre o Projeto
Projeto Total Muito Bom 7
Muito Bom 6 Bom 2
Bom 5 Otimo 2
Otimo 1 Ruim 0
Ruim 1 N&o respondeu 2
N&o respondeu 1

Os dados acima indicam, claramente, que tanto para 0s meninos e meninas do
Fundamental quanto do Ensino Médio, o Projeto foi considerado Muito bom: 06 respostas no E.F. e
07 no E.M., os indices mais altos na resposta a esse quesito. Se somarmos a esses numeros mais
elevados os que consideraram o Projeto Bom, teremos 11 respostas entre os jovens do E.F. E 9
respostas no E.M. E se agregarmos os que o consideram Otimo, teremos 12 casos em 14 estudantes
que avaliam positivamente o trabalho no E.F.. No E. M. esse indice é igualmente alto, visto que 11
estudantes em 11 respostas o consideram entre bom e 6timo, pois dois deles ndo responderam a esse
quesito e ndo houve qualquer resposta que o considera Ruim. Em resumo, pode-se concluir que a
visdo positiva do projeto € uma unanimidade no E. M. e apenas um estudante do E. F. o considera
ruim, justificando tal resposta pelo fato de ainda n&o ter participado de nenhuma atividade.

Numa aproximacao maior a questdo, pois ndo ha qualquer proposito de esgota-la, qual
seja, buscando entender melhor o que o Projeto representou para aqueles jovens alunos, a partir dos
dois grupos que participaram da pesquisa, temos as palavras de Estefania, por exemplo. Aluna do
oitavo ano, ela afirmou que acha o Projeto “bom”, “interessante”. Clarissa, do 8°, também o
considera interessante, assim com Estefania. Clarissa explica que o Projeto “tira os alunos da
pressdo da escola”. Quanto a Eliel, estudante do 9° ano, que tem também uma percepg¢éo positiva do
Projeto, ao se referir a isso, falou: “Acho bastante legal, pois a gente sai da escola e se diverte,
porque ficar s6 na escola, as vezes é muito cansativo. Ai é bom, porque distrai!”” Apresentando uma
percepc¢do também positiva do Projeto, mas ja voltada a dindmica, as acGes do Projeto direcionadas
ao nivel Médio de ensino, Isabel, do 2° ano, afirma que acha uma “atividade bem bacana,

diferente”.

A formulagdo de Clarissa é particularmente importante, pois desnuda a Escola, em
especial, a cultura da escola, seus rituais e praticas, onde a diversdo, a brincadeira, 0 cansago,
enquanto o contentamento muitas vezes fica de fora. De outra parte, ao contrapor o que ela vivencia

no Projeto ao que ndo gosta na escola, pode-se supor que essa atividade com cinema, foge aos
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marcos da cultura escolar rigida, cinza, pouco prazerosa para 0S meninos como varios estudos
indicaram.*® Quanto & expressdo de Isabel, que se refere ao Projeto com algo “diferente”, é também
muito importante, pois remete-se ao inusitado, ao que esta fora do padréo, ao que escapa aos ritmos
aos rituais e préaticas da sala de aula e da escola, muitas vezes repetitivos, enrijecidos, estranhos a
cultura e aos interesses da criangas, adolescentes e jovens, tratados exclusivamente como alunos,
numa perspectiva homogénea e uniformizadora, entre outros aspectos a considerar nas

representacdes escolares sobre as criangas e jovens.

Seguindo com o proposito de caracterizar melhor as visGes dos estudantes, indagamos
sobre 0 que eles mais gostavam no Projeto. Nas respostas do grupo do Ensino Médio mais da
metade da incidéncia recaiu nos filmes, havendo 06 respostas. Com freqiiéncia bem menor,
apareceram: a interacdo com os colegas, com 02 respostas; o aprendizado por meio dos filmes, 02
questionarios e poder sair da escola, 1 resposta. No grupo do Ensino Fundamental os filmes também
aparecem com maior incidéncia, 05 questionarios. Seguindo, estdo o fato de sair da escola e a
interacdo com os colegas, ambos com 03 respostas cada um. Em seguida, em 01 questionério,

aprendizado por meio dos filmes.

Jovens do Ensino Médio

Jovens do Ensino Fundamental

O que mais gosta no O que mais gosta no Projeto
Projeto Total Dos filmes

Dos filmes Interagdo com colegas 2
Saida da escola 3 Aprendizado por meio dos filmes e seus

Interagdo com colegas 3 conteddos o 2
Aprendizado por meio dos Saida da escola/mudanca do cotidiano 1
filmes 2 Né&o respondeu 2
Néo respondeu 1

* Uma boa referéncia para se pensar a cultura da escola é a etnografia de Peter McLaren publicada no livro “Rituais da
escola: economia politica dos simbolos e gestos na educagdo”, no qual o autor elabora as categorias analiticas do
“estado de estudante” e do “estado de esquina de rua”. Uma fecunda reflexdo a esse respeito seria analisar até que
ponto ou em que situacBes, contextos e/ou mediante que tipo de atividades, projetos e propostas, 0 cinema na escola
integra 0 que McLaren considera um e outro desses dois estados ou situagdes vividas pelos estudantes que investigou,
que podem ser extrapoladas para outras instituicGes escolares. Qual seja, 0 cinema na escola reproduz o “estado de
estudante” ou ele poderia ser uma outra coisa, mais proximo da alegria, como os jovens se sentem no “estado de
esquina de rua”?
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Quanto aos estudantes do Ensino Fundamental, quando indagados sobre o que mais
gostavam no Projeto, 05 deles disseram que eram os filmes e outros 03 referiram-se a interacdo com
os colegas e 03 outros que gostavam de sair da escola. O aprendizado por meio do filme também

aparece, em uma Unica resposta.

Sendo assim, no conjunto das 25 respostas a esse quesito (dois estudantes do Ensino
Médio ndo responderam ao mesmo), 11 estudantes, isto €, quase a metade salientou os filmes, que
apareceu com a incidéncia maior nos dois grupos. Esse aspecto, dos filmes exibidos, tomou grande
destague ndo somente no que tange ao que eles mais gostaram no Projeto, mas também porque 0s
estudantes voltaram a esse ponto, quando demandaram sua participagdo na escolha das producdes a

serem exibidas, como veremos adiante.

Em outros termos, o gosto pelos filmes que s&o exibidos e as saidas da escola, presente
também nas falas dos estudantes, rompem com as demandas macantes da escola, como horarios,
praticas didaticas, etc.. Outro fator de apreco dos alunos é sua interacdo com seus colegas, uma
sociabilidade possibilitada nas praticas de sair da Escola para o Cine Maraja, deslocamento que
faziam sempre juntos. Ndo podemos negligenciar também, que num total de 27 informantes, 4
consideram que o aprendizado possibilitado pelos filmes € o que mais gostam, sobretudo num
contexto no qual a relacdo que € estabelecida entre os filmes e o contetdo é significativamente
privilegiada. Trata-se, aqui, também, da importancia dos filmes no Projeto e da selecdo dos
mesmos, reiterando o dito. Neste tipo de fala evidencia-se, ainda, a importancia que 0s proprios
estudantes atribuem ao cinema com fonte de aprendizado e conhecimento. Tal aspecto e os demais,
ficaram claros em certas falas ou respostas dos jovens nos questionarios. Este é o caso de Marina,
do Ensino Médio, que citou o filme “Somos tao Jovens”, (Antonio Carlos da Fontoura, Brasil, 2013,
104 min.) dizendo que “¢ muito interessante a historia dele, do Renato Russo”, tendo conhecido
suas musicas por meio “de celular e internet mesmo”. Também no caso de Eliel, aluno do 9° ano,
gue associou o interesse em ver os filmes com os descontos nos precos dos bilhetes de entrada. Ele
fala: “A meia € R$ 6,00 a gente paga R$ 4,00, R$ 3,00”. Para aqueles estudantes, oriundos das
classes populares, essas quantias menores é algo muito significativo. J& para Estefania, aluna do 8°
ano, 0 mais interessante € o fato de sair da sala, assim como para Ana Carolina, do 9° ano, que

afirma: “Gosto porque a gente sai, nio fica na escola o dia inteiro. E bom!”.

Sdo também ilustrativas destes aspectos que fazem aquele grupo gostar do Projeto as

falas de Isabel, do 2° ano Ensino Médio. Ela diz que gosta da interatividade com os professores e
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outras turmas, preferindo isso “do que ficar s6 naquela seriedade de sala de aula, sempre”.
Questionada sobre 0 que seria essa interatividade, Regina diz que tem outros colegas e turmas, e
que assim se encontram e comentam sobre o filme. Finalmente, Ruan, do 2° ano do Ensino Médio
acha o Projeto bom, pois “o filme esclarece duvidas da matéria”. Ele ressalta que, apos assistir os

filmes compreendeu melhor a matéria de Historia.

Para contrastar e melhor entender o que os jovens estudantes pensam sobre o Projeto,
buscamos identificar, também, o que eles ndo gostam nesse trabalho. A esse respeito, 7 estudantes
do Ensino Médio falaram que o que menos gostam ¢ a falta de interesse e a conversa dos colegas.
Outros 2 estudantes desse mesmo nivel de ensino responderam que acham pouco o tempo para
assistir filmes, e dois outros, dentre os que responderam a essa pergunta, ndo gostam dos filmes
escolhidos e também da falta de interesse dos colegas. Assim, no somatorio, houve 9 estudantes que

se remeteram a falta de interesse dos colegas.

Esse aspecto da falta de interesse, associado a falta de atencéo ou dispersdo de alguns
colegas, o constatei também durante as observacGes de campo. Tal fato, suponho que esteja
relacionado, entre outros fatores, as condi¢cGes do espaco onde acontecem as exibi¢cdes para 0s
jovens do Ensino Médio, a saber, o auditorio da escola, cuja estrutura possibilita dispersoes,
relativa, por exemplo, a luminosidade e havendo uma aglomeracao de estudantes, além de ter ficado

evidente um desinteresse pelos filmes exibidos.

Jovens do Ensino Fundamental Sovars £ I=rsine Vg
O que menos gosta no
Projeto Total O gue menos gosta no Projeto Total

Nada Falta de interesse/conversa de colegas 7
Trajeto/ida ao cinema a pé 2 Pouco tempo para exibicdo de filmes 2
Conversa/bagunga de . .

colegas 2 Escolha de filmes e a falta de interesse 2
Frequéncia /organizacdo do Né&o responderam 2
Exibicio do filme no st =
auditorio 1

Tudo 1
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Explicitando um pouco mais esse aspecto e tomando palavras dos proprios estudantes,
segundo Isabel, do 2° ano do Ensino Médio, o que ¢la menos gosta ¢ “a falta de seriedade de alguns,
que € a bagunga que vira falta de interesse. Mas isso ai a gente ndo pode evitar, porque vai de cada
um e o Projeto tem que ser para todos.” Ao ser questionada sobre os possiveis motivos para essas
pessoas atrapalharem, Isabel fala que ¢ “pela falta de interesse mesmo, porque € um Projeto muito
bacana”. Esta considera¢ao de Isabel merece atencdo, pois a garota entende que o Projeto € para
todos. Sendo assim, com ela pensaria, ou como seria possivel pensar, como analisar o fato de ir ao
cinema aparecer como prémio para os jovens do Ensino Fundamental, no encaminhamento de uma
das professoras? O que pensar sobre isso, se entendermos, como Alice, que 0s estudantes tém

direito de acesso ao bom cinema e que a escola pode e deve contribuir com isso?

Quanto a Ruan, do 2° ano do Ensino Médio, ele declara: “Acho que ndo tem uma coisa
que eu ndo gosto ndo”. Contudo, e evidenciando também o problema da desateng¢ao, ele prossegue:
“Um problema que todos reclamam ¢ da bagunca. 1sso ai € uma coisa da Escola mesmo.” Essas
consideracOes de Isabel e de Ruan, recolocam a questdo do interesse dos estudantes pelas atividades
escolares e da propria escola de Ensino Médio, algo muito apontado pelos professores e
pesquisadores de um modo geral, que extrapola os limites do Projeto “A Escola vai ao Cinema: O
uso da Linguagem Cinematografica na Educagdo.” Trata-se, aqui, de um problema recorrente,
amplo e complexo, a ser analisado pela Escola, de um modo geral. No entanto, quando esse
desinteresse aparece no ambito de um projeto com cinema, merece uma atencdo especial, pois é
possivel supor que atividades com cinema e congéneres, teriam maior aceitacdo, envolvimento e
interesse dos estudantes, sendo mais prazerosas. Qual seja, embora a maior parte dos estudantes que
participaram do Projeto tenha gostado, inclusive dos filmes escolhidos, diferentemente de outros,
que os criticaram, o desinteresse, a desatencdo, ainda que de uma parte dos jovens em um projeto
com cinema, merece uma reflexdo especial, inclusive sobre o tipo de atividade e as formas com
essas estdo sendo propostas ou impostas aos estudantes, pois em tese eles deveriam se interessar, se
envolver, gostar e sentir prazer com elas. Seria 0 caso de perguntarmos e analisarmos, portanto,
todos os aspectos implicados nessas atividades, comecando pela forma como elas sdo apresentadas
e desenvolvidas no universo da cultura juvenil, que a escola muitas vezes desconhece, desconsidera,

quando no desqualifica, como as pesquisas sobre juventude tém demonstrado. **

* Refiro-me, especialmente, as investigacBes e trabalhos de pesquisadores da juventude no Brasil, tais como a
professora Marilia Sposito, da FEUSP; o professor Juarez Dayrell e demais pesquisadores do Observatério da
Juventude da FAE/UFMG; o professor Paulo Carrano, da Faculdade de Educacdo da UFF, entre outros/as.
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Quanto as respostas dos garotos do Ensino Fundamental, diferentemente de parte dos
jovens do Ensino Médio, a metade deles, 07 estudantes no total de 14, disseram que nada existe de
que eles e elas ndo gostem no Projeto. Outros 02 deles, disseram que ndo gostam daquele
deslocamento a pé da escola até o Cine Maraja, acompanhados de mais 02, que assim como alguns
dos estudantes do Ensino Médio, ndo gostam da bagunca/conversa de alguns colegas durante as
exibicGes. Outros dois estudantes, um em cada caso, disseram que ndo gostam da exibicdo dos
filmes no auditorio da Escola e um outro falou que ndo gosta da pouca recorréncia das atividades e
da falta de organizacédo dos colegas nas ag¢des do Projeto.

No que se refere ainda ao que a garotada menos gosta no Projeto e buscando
especificar um pouco mais suas visdes, tomando algumas de suas falas, Estefania, do 8° ano,
destacou como negativo, o fato de ter de pagar o lanche no cinema, enquanto para Ana Carolina, do
9° ano, o que ela menos gosta “é andar, porque a caminhada ¢ muito longa”, se referindo ao
deslocamento dos meninos e professores a pé da Escola até o Cine Maraja. Da mesma forma, Eliel,
do 9° ano, afirma que o que menos gosta ¢ ir andando: “Eles podiam dar um 6nibus pra gente... A
gente vai andando no calor, no sol!” Ao ser perguntado se acha muito distante o percurso ele diz:

“Nao. O problema ¢ o sol nas costas queimando, as vezes.”

De fato, em alguns momentos do dia, o sol e o calor sdo desconfortaveis para o0s
jovens alunos, que tém que se deslocar a pé por cerca de 2,5 km até o cinema. Contudo, se por um
lado o deslocamento a pé ao cinema pode ser incdmodo, seja pelo sol e calor, por outro lado, pode
favorecer a sociabilidade e interacdo dos jovens, como alguns deles mesmos apontaram como
aspectos positivos do Projeto. Além disso, pelo caminho, eles tém contato e percorrem espacos da
cidade, algo que normalmente ndo fariam em outras situacGes de seu dia a dia, sobretudo um
percurso naquela situacdo especifica: a pé e junto com os colegas e professores. Isto é, aquela
caminhada coletiva tem aspectos particulares, que se diferencia de outros possiveis transitos
daqueles/as estudantes pelas ruas, avenidas e bairros de Pedro Leopoldo. De qualquer forma, deve-
se destacar que as visdes dos jovens ndo foram unanimes quanto a esse deslocamento, pois assim
como tém uns poucos que ndo gostam, hd uma parte deles que gosta desses momentos, tal como
disseram. Esse contentamento pode ser observado, por exemplo, em seus passos lentos naquela
caminhada, nas musicas que cantavam juntos, nas brincadeiras que faziam naquelas trilhas das idas
e vindas entre Cinema e Escola e vice-versa, sem desconsiderar as constantes insatisfagdes diante

do sol forte e do calor.
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Considerando, tal qual Arroyo (2009), que os jovens estudantes querem ser vistos e
considerados segundo seus corpos, seus costumes, vestuarios, etc., deve-se compreender e levar em
conta suas opinides e interesses, a cultura juvenil, quando da realizacdo das atividades, dos projetos
e praticas pedagdgicas escolares. Nesse sentido, fica colocada, uma vez mais, a questdo da escolha
dos filmes do Projeto. Ainda que seja essa uma responsabilidade dos professores, ainda que seja
necessario pensar que os jovens tém direito de conhecerem bons filmes, os filmes de criacdo, nos
termos de Bergala, expandindo sua relacdo com o cinema, para além dos filmes de puro comércio, e
considerando que a escola seria um lécus privilegiado para isso, é preciso pensar sobre a
participacao dos estudantes na escolha dos filmes. VVé-se pelas suas colocacdes, que muitos deles se
remetem a esse ponto do Projeto, chegando a falar inclusive num processo de votacdo como forma
de escolha das obras filmicas a serem exibidas, levando-se em conta a opinido, 0s interesses e
desejos dos estudantes na selecdo desse repertério filmico, tal como alguns estudantes pontuaram
claramente. Tendo em vista a importancia deste aspecto do Projeto, indagamos aos estudantes
acerca dos filmes exibidos e da selecdo ou forma de escolha dos mesmos. Nas respostas dos jovens
do Ensino Médio, dois tipos de resposta foram predominantes, com incidéncia muito préxima: por
consulta aos alunos e votagédo, e segundo escolha ou gosto dos estudantes. Na sequéncia, estdo
somente pelos professores, 01 resposta, e pelos professores e aluno, um outro questionario. Ha
também um estudante que considera como melhor fonte para essa escolha, os temas dos filmes, que

segundo ele devem ser atuais.

Passando ao grupo do Ensino Fundamental a participacdo dos estudantes na escolha
dos filmes aparece, também, como a maior incidéncia. Qual seja, quatro disseram que deveria ser
por meio de votacdo, envolvendo os estudantes, 04 respostas. O mesmo nimero de 04 estudantes se
referiu aos tipos, ou estilos de filme, como o critério para escolha. Na sequencia, aparecem
incidéncias menores, porém em todas elas de uma ou outra forma esta presente o fator da
participagcdo dos alunos, seja votando, seja escolhendo entre algumas indicagdes, seja alunos
sozinhos ou com professores. Em suma, tanto no Ensino Médio, quanto no Ensino Fundamental, a
participacdo dos meninos na escolha ou indicacdo dos filmes a serem exibidos foi recorrente, qual
seja, 0s estudantes, ainda que ndo tenha havido unanimidade, esperam, desejam, demandam algum

tipo de participacdo na escolha das obras a serem exibidas, conforme os quadros abaixo reiteram:
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Jovens do Ensino Fundamental
Forma de escolha de filmes

Por meio de votacdo 4
Por tipos/selecéo de filmes 4
Pelos alunos 2
Pelos alunos e por votagdo 1
Pelos alunos e melhores

langamentos 1
Por selecdo de alguns filmes e

escolha dos alunos 1
Nao respondeu 1

Tal perspectiva se confirma ainda quando perguntamos ndo mais pela escolha, mas

professores, exclusivamente, aparecem em 4 respostas.

Jovens do Ensino Fundamental

Jovens do Ensino Médio
Forma de escolha de filmes

Por consulta aos alunos e

votacdo 5
Segundo escolha/gosto dos

alunos 4
Pelos professores 1
Por professores e alunos 1
Por filmes a ver com a

atualidade 1
Por sugestoes 1

pela responsabilidade com a escolha dos filmes, aspectos que se distinguem, embora se relacionem.
Neste caso, novamente o dois grupos foram unanimes, enfatizando a necessidade de se escutar e de
garantir a participacdo deles nesse aspecto do Projeto. Em outras palavras, no Ensino Médio, essa

responsabilidade foi atribuida aos alunos, aparecendo em 9 dos 14 questionarios, sendo que 0s

Jovens do Ensino Médio

Responsaveis pela
escolha do filme Total

Responsaveis pela escolha do
filme Total

Alunos

A escola e os alunos

S/ resposta

Entre os estudantes do Ensino Fundamental, essa atribuicdo de responsabilidades pela

Alunos e professores
Alunos 4
Professores 2

Professores responsaveis
pelo projeto

_

escolha dos filmes também ficou com eles, pois 12 falaram que deve ser dos alunos de um modo
geral, a tarefa de escolher os filmes do Projeto. Um outro jovem entende que essa responsabilidade
é dos alunos e da Escola, e um ndo respondeu. Em suma, foi notoria, clara, explicita a atribuicdo de
responsabilidades na escolha do filme aos estudantes por parte dos mesmos. Esse interesse e desejo
de participacdo dos estudantes € notério em suas falas, evidenciando a necessidade de se pensar essa

questdo no planejamento e realiza¢do do Projeto, imaginando uma forma de escolha ou selecdo dos
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filmes que os escute, que dialogue com eles a esse respeito. Enfim, que os envolva, sem esquecer

que alguns deles sugerem que essa responsabilidade seja compartilhada com os docentes.

Explicitando mais detidamente o que os estudantes disseram a esse respeito, Estefania,
do 8° ano, acha que a escolha de filmes poderia ser “um pouquinho melhorzinha. Aqueles filmes
dao vontade de dormir”, ela afirma, dizendo ainda, que preferiria filmes de terror. Em relagdo aos
responsaveis pela escolha dos filmes, ela acredita que deveria ser a professora de matematica,
exclusivamente. Clarissa por sua vez, uma jovem do 8° ano, acredita que a forma de escolha poderia
ser feita por “votagdo, por escolha dos alunos, pois nem sempre os alunos gostam dos filmes que
vao assistir”. Ela reitera que diferentemente disso, a escolha dos filmes “é op¢ao dos professores.
Eles levam a gente pra assistir 0 que eles gostam e esquecem de perguntar aos alunos o que eles

gostam.” Logo, afirma também que deveriam ser os alunos os responsaveis pela escolha dos filmes.

Outra estudante, Ana Carolina, do 9° ano acha que a escolha de filmes poderia ser
segundo algumas opgdes, “ai depois se escolheria trés e por fim s6 um”. Ana Carolina considera
que todos deveriam ser responsaveis pela escolha dos filmes: professores e alunos. Também para
Eliel, aluno do 9° ano, a escolha deveria ser “de um jeito que todo mundo possa votar na escolha do
filme. Uma escolha democratica.” Eliel considera que sdo os alunos, junto com os professores, 0s
responsaveis pela escolha de filmes, e acrescenta que “se os alunos ganharam o prémio, ai eles que
tém que escolher o filme que eles querem assistir.” (referindo-se ao Projeto Sala Limpa, cuja
premiacdo é a ida ao Cine Maraja.)

Isabel, aluna 2° ano Ensino Médio, por sua parte, acredita que a forma de escolha
poderia ser conversando com os alunos e acrescenta: “Mais filmes de dia a dia. Esses filmes mais de
criatividade, de conhecimento mesmo”. Em relacdo a ideia dos filmes do dia a dia, ela acrescenta
que sdo os filmes “de realidade”. Quanto aos responsaveis pela escolha, ela afirma que deve ser a
direcdo da escola, enquanto Ruan, do 2° ano do Ensino Médio, acredita que a forma de escolha deve
ser conforme a relacdo do filme com o conteudo. Ele explica: “Justamente pela matéria. Se tiver
uma matéria que ninguém ta entendendo, pega um filme e passa”. Mas, assim como 0S outros
informantes, Ruan considera que os alunos devem participar da escolha, contudo, compartilhada
com os docentes: “Tanto os professores, tanto os alunos. O professor escolhe alguns filmes e olha

com os alunos qual que foi o melhor pra passar, pra entender melhor.”

Concluindo as indagagdes sobre as visdes desses dois grupos de jovens estudantes

sobre o Projeto, pedimos que dessem suas sugestdes para este. A despeito da variedade de suas
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idéias, houve 07 estudantes que ndo se manifestaram a respeito, 0 que pode indicar tanto um
desinteresse com a questdo, como também uma satisfacdo com o trabalho, visto que a grande
maioria daqueles jovens tém percepcOes positivas sobre o projeto. Além disso, nos 20 questionarios
restantes, depois de abater os 07 que ndo responderam a este quesito, destaca-se entre 03 estudantes
do Ensino Fundamental a sugestdo de que a escola promova mais exibices no Cine Maraja,

evidenciando assim o aprec¢o por esta pratica.

Jovens do Ensino Fundamental

Sugestbes para o
Projeto Total

Sem sugestoes
Mais idas ao

Cinema 3
Outras saidas/
passeios além do
Cinema 2
Selecdo e votacdo
de filmes 1
Mais filmes de
comédia 1

Jovens do Ensino Médio
Sugestdes para o Projeto

Acentos macios e lanches

Separar as turmas e escolher alunos
interessados

Filmes que interessem a todos

Mais tempo para acabar de assistir o filme
Escolha de filmes pelos alunos

Sem sugestoes. “estd bom”

N&o responderam

1

!(A)I—\I—‘I—\I—‘OJ w

Em relagdo as sugestdes dos entrevistados, a estudante Estefania, do 8° ano faz no que
se refere & forma de escolha dos filmes diz: “deixar os alunos escolherem... S6 isso, porque o resto
esta tudo bom.” Perguntada sobre como escolheria um filme, a aluna diz que gosta “de romance e
acao, comédia também”, ¢ assim escolheria um desses. A jovem Clarissa, do 8° ano por sua vez,
afirma ndo ter nenhuma sugestdo. A estudante Ana Carolina, do 9° ano diz que poderiam “ir mais

turmas juntas ao cinema” e Eliel, do 9° ano diz que podiam ganhar também o lanche. Pergunto a ele,
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e a outra aluna (Ana Carolina)®, o que acham dessa ideia de premiar aos alunos com a ida ao
cinema pelo bom comportamento e pela limpeza da sala, ao que o aluno responde que acha bom,
porque é um incentivo para manter a sala organizada e limpa e “ajuda as tias” (funcionarias da
limpeza). Por fim, a jovem Isabel do 2° ano E. Médio, sugere “mais interatividade com a gente (0s
alunos), com as escolhas os filmes” e “que quando fosse fazer (as sessdes) ndo fosse todas as
turmas, separando os alunos por série”. A sugestdo do estudante Ruan, do 2° ano para o projeto é
“Ser mais organizado! Pegar sala por sala, ndo ser todo mundo junto igual as vezes s30.” Assim, as
sugestOes referem-se mais a aspectos estruturais do Projeto, como os formatos das idas ao cinema
que denotam tambeém problemas em sua organizacdo como o tumulto, no caso da associacdo de
varias turmas do Ensino Médio, que conforme percebemos, gerou varias dindmicas de desatencéo,

algo também citado pela professora coordenadora.

Para uma melhor aproximacdo a temaética da relacdo dos jovens estudantes com o
Projeto “A escola vai ao cinema: O uso da linguagem cinematografica na Educag@o” buscamos
algumas informacgdes mais gerais sobre a presenca do cinema em suas vidas fora da Escola.
Reiterando a esperada baixa frequéncia e acesso daqueles jovens as salas de cinema, constatamos
primeiro, que, nos dois anos de duracdo do Projeto, os jovens do Ensino Médio nunca foram ao
Cine Maraja, visto que 12 destes respondem que nao vao a tal espaco com a Escola, a excecdo de
um Unico caso, cuja ocorréncia ndo foi explicitada. Entretanto perguntamos a estes jovens se
costumam ir ao Cinema sem ser com a Escola para o que 7 responderam que sim e 6 que néo.
Considerando que a categoria da frequéncia indica de maneira mais clara a relacdo dos jovens com
as salas de exibicdo, voltando aos que afirmam ir ao Cinema sem ser com a Escola, perguntamos
com que frequéncia o fazem, ao que os 7 respondem que vao raramente ao cinema, e 6 afirmam que

nunca vdo. Diante disso constatamos 13 casos de baixa, ou quica inexistente, relacdo com as salas

de cinema.

T P
Escola Total Escola Total

Sim Esporadica

N3&o 6 Inexistente
_

* As entrevistas foram realizadas na sala da coordenacéo pedagdgica da Escola, com cerca de 3 alunos por grupo, de
maneira que em alguns momentos eles interagiam, como no momento acima narrado.
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No que diz respeito aos jovens do Ensino Fundamental, diferentemente do grupo do
Ensino Médio, tiveram varias oportunidades de assistir exibi¢cdes no Cine Maraj, visto que entre 14
estudantes, 9 foram ao cinema com a Escola, conforme explicitado anteriormente. Quanto a
frequéncia ao cinema sem a mediacdo da Escola, 10 ja o fizeram enquanto 4 nunca foram. No
entanto, deve-se destacar que se trata de uma frequéncia muito rara, pois, 8 entre 0os 10 que o
frequentam o fazem esporadicamente frente a um pequeno numero de 2 que o faz regularmente.
Dessa maneira se evidencia a baixa presenca desses jovens em salas de cinema, um quadro que 0

Projeto parece ter alterado significativamente.

E. Fundamental E. Fundamental

Ida ao Cinema sem a
Escola Total

Frequéncia ao Cinema sem
a Escola) Total

Esporadica
Inexistente
Recorrente

Néo 4

INACXD

Assim, a pratica de ida esporadica dos alunos ao cinema evidencia-se também pelas
falas dos estudantes do Ensino Fundamental. Tanto Estefania como Clarissa, ambas do 8° ano,
afirmam ir esporadicamente ao cinema. De maneira semelhante, a jovem Ana Carolina, do 9° ano
diz ir raramente, contudo acrescenta que ja foi no Cinema de Pedro Leopoldo e no de Belo
Horizonte (em um shopping). No entanto, destoando um pouco dos outros entrevistados, o aluno

Gabriel do 9° ano afirma ir ao cinema quase semanalmente, no cinema de Pedro Leopoldo.

No que diz respeito a companhia dos estudantes quando vao as salas de cinema, do
Ensino Médio, de um total de 07 dos 13 questionarios, ou seja, um pouco mais da metade frente aos
06 deles que nédo frequentam salas de cinema, 05 o fazem com amigos/as e namorados/as, enquanto
os demais, 05 casos, o fazem com amigos/as, namorado/as e também com os familiares, havendo
um Unico caso de um estudante que sé frequenta essas salas com seus familiares. Neste mesmo
quesito, encontramos no Ensino Fundamental, entre os 10 jovens que frequentam salas de cinema,
dos 14 informantes, 06 deles o fazem com amigos/as e/ou namorados/as, 02 vdo com seus
amigos/as e familiares e outros 02 que o fazem somente com os seus familiares. Observa-se que

nesse nivel de ensino, possivelmente pelo fato de estarem numa faixa etaria mais baixa do que seus
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colegas do Ensino Médio, os familiares estdo mais presentes quando esses jovens vao ao cinema,

conforme indicacgdes dos quadros abaixo.

Jovens do Ensino Fundamental Jovens do Ensino Médio
Companhlas nas idas as salas de Companhlas nas idas as salas de
Amigos 3 Amigos 3
Amigos/Namorada (0) 3 Amigos/Familiares/pais 1
Familiares 2 Amigos/Namorada (0) 2
Amigos/Familiares 2 Familiares 1
Néo freqiientam salas de cinema 4 N4o frequentam salas de cinema

I ——

Em relagdo aos jovens entrevistados esses também afirmam ir ao cinema com
amigos, namorado/a, e algumas vezes com a familia, sendo mais expressivas as falas de Eliel do 9°
ano que relata que vai com os amigos, dizendo: “Minha familia é desanimada”. Contrariamente,
Isabela, do 2° ano do Ensino Médio, afirma: “vou muito com a familia”. Ela declara, também, que
costuma “fazer muito programa de dia e domingo” e que vai ao cinema a0 menos uma vez por
més, se mostrando como uma jovem com mais acessos aos bens culturais, visto que vai mais ao

cinema, possui TV por assinatura e se expressa fluentemente.

Acrescentando outras informac@es sobre as relagdes daqueles jovens com o cinema,
para além da Escola, além das préaticas escolares, todos os jovens, tanto do Ensino Médio quanto
do Ensino Fundamental, assistem filmes em casa. Isto ocorre por meio dos filmes vistos em DVD
(que os estudantes entrevistados dizem comprar), entre 11 estudantes dos dois grupos, do Ensino
Fundamental e Médio. Com indice um pouco maior estdo os que combinam a televisdo com a
internet e o DVD, isto é, 12 estudantes. E com indice menor, estdo aqueles que assistem filmes

somente na TV:
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E. Fundamental

Meios pelos quais assiste aos Meios pelos quais assiste aos
filmes Total filmes Total
DVD DVD

7 4
TV/DVD 2 TV/DVD 4
TV/Net 2 TV 3
TV/Net/DVD 2 TV/Net. 1
TV 1 TV/Net/DVD 1

No que concerne aos entrevistados, estes mostram que seus acessos aos filmes em
casa se circunscrevem aos que encontram mais facilmente em DVD, havendo alguns casos de
acesso a TV paga e aos filmes disponiveis na internet. Estefania, do 8° ano, costuma ver aos filmes
pelo DVD, por meio de discos comprados. Também a jovem Clarrisa, do 8° ano, relata que vé
filmes pelo DVD e que os compra. Da mesma forma, Ana Carolina do 9° ano, vé os filmes em
DVD e os compra. Demonstrando um acesso mais amplo aos filmes, Eliel, do 9° ano relata que vé
os filmes pela internet, pela televisdo, conseguindo ver “filmes que ainda ndo estdo passando” na
TV paga, mas que assiste on line também. Isabela, do 2° ano também assiste filmes na TV paga,

assim como Ruan, do 2° ano, que os assiste pela TV, ndo especificando se paga ou aberta.

Considerando que os estilos de filmes trazem estruturas narrativas especificas, bem
como concepcdes de mundo capazes de influenciar aos sujeitos que, contudo ndo as recebem de
maneira passiva, conforme Duarte (2009), indagamos aos estudantes sobre quais seus estilos de
filmes preferidos. Os géneros de A¢do e Aventura aparecem em 10 respostas dos jovens do Ensino
Fundamental e em 07 respostas do grupo do Ensino Médio, totalizando 17 casos em 27
pesquisados. Quanto as Comédias apareceram em 9 questionarios do Ensino Fundamental e em 7
respostas dos alunos do Ensino Médio, qual seja, 16 casos. Em seguida, o Estilo Epico (Ep.)
aparece listado em 4 respostas de alunos do Ensino Fundamental e também em 4 dos alunos do
Ensino Médio, totalizando 8 casos. No que concerne ao estilo Romance, foi indicado por 04
jovens do Ensino Fundamental e em apenas 2 do Ensino Médio, num total de 06 respostas. Com
indice muito mais baixo, qual seja, 01 indicacdo em cada um dos grupos, num total de apenas 02
ocorréncias, esta 0 Drama e com 0s mesmos dois casos, esta o género de Terror.
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E. Fundamental

Estilos de filmes preferidos Estilos de filmes

Ac. & Av. 2 preferidos Total

Ac. & Av./Com. 2 Ac. & Av. 2

A¢. & Av./Com./Dra./Roma. 1 Ac. & Av./Com. 1

A¢. & Av./Com./Ep. 2 Ac. & Av./Com./Qra. 1

Ac. e Av./Com/Ep./Terr. 1 Ag. & Av./Com./Ep. 1

Ac. & Av./Com./Roma. 1 Ag. & Av./Ep. 1

Ac. & Av./ Roma. 1 Ac. &

Com. 1 Av./Com./Roma. 1

Com./Ep. 1 gom./E i

Roma./Ep. 1 om./Ep.

outros 1 (;om./Terr. 1

Ep. 2

pm— .

A despeito da simplificagdo tantas vezes contidas nessa tipologia de géneros
filmicos, tais indicacdes aparecem também nas falas dos jovens e das jovens entrevistadas, tendo
destaque a indicacdo de Gabriel do 9° ano, ao relatar que além dos estilos de Acdo e Comédia, ele

gosta de “Uns filme de festa af, que eles fazem... Eles simulam tipo uma festa. Projeto X”.°

Finalmente, compondo o quadro geral dos gostos e das praticas habituais dos
estudantes com filmes, procuramos saber quais eram as nacionalidades dos filmes que estes
costumam ver, ja supondo que a cinematografia norte-americana seria a mais comum, o que foi
claramente confirmado. Assim, os filmes dos E.U.A., exclusivamente, aparecem em 13 respostas
dos estudantes dos niveis Fundamental e Médio de Ensino, seguidos daqueles que afirmam ver
filmes dos E.U.A. e do Brasil, totalizando 8 afirmacdes. Paralelamente, apenas 4 respostas nesses
dois grupos de jovens estudantes, indicam além dos filmes dos E.U.A., alguns de outros paises,
quais sejam, Japdo, China e india. Houve, ainda, 02 casos do Ensino Fundamental, de jovens que
disseram ndo saber a origem dos filmes que assistem. Esses indices confirmam a hegemonia da

cinematografia norte americana, de um lado.

46 . ~ - ~ -

Ao procurar informagdes sobre este filme, soube que trata-se de uma produgdo com varios adolescentes que fazem uma festa em
uma casa na qual os donos estdo viajando, tendo comportamentos absurdamente espetaculares, como pular do telhado e mergulhar
um carro numa piscina.
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Origem dos filmes que
assiste Total
7

E. Fundamental

Origem dos filmes que -

assiste Total

E.U.A. E.U.A.

BR/E.U.A. BR/E.U.A. 4
BR./E.U.A./JAP./CHINA 2

Nao sabe dizer
BR/E.U.A./JJAP./ IND.
E.U.A.JJAP./CHINA

P P, N B O

Nas falas dos jovens alunos nas entrevistas, tal como nos questionarios, é notoria
como esperado, a preferéncia por filmes dos E.U.A. frente aos brasileiros. Além disso, em
algumas falas, estd uma representacdo da cinematografia nacional, contrariamente ao fascinio
pelos filmes norte americanos, vistos como de melhor qualidade. Clarissa, do 8° ano, por exemplo,
diz que sua preferéncia pelos filmes das nacionalidades estadunidense e brasileira “varia muito:
americano, brasileiro, varia as vezes.” Perguntada sobre qual dos dois prefere, a estudante afirma
que prefere “americano... acho que ¢ muito diferente o Brasil, um filme brasileiro com um filme
americano.” Ao ser questionada se acha que os filmes “americanos” sdo mais bonitos, a aluna diz:
“acho que ndo. Os assuntos que eles tratam ¢ muito diferente. Eu nunca vi um filme brasileiro
dramatico ou entdo, so vi terror s6 comédia mesmo brasileiro”. Também o aluno Ruan do 2° ano
do E. Médio, diz costumar ver mais filmes dos Estados Unidos. J4 a aluna Ana Carolina, do 9°
ano, diz ndo saber dizer, sobre a nacionalidade dos filmes, mas quando cito algumas opcdes, ela
diz que costuma assistir a filmes do Brasil e dos Estados Unidos e também um filme chinés, de
acdo. Especificando melhor uma possibilidade de compreensdo do motivo desse costume, 0
estudante Eliel, do 9° ano diz ver os filmes dos Estados Unidos, e também alguns brasileiros.
Pergunto o que ele acha de interessante em cada um desses tipos de filme, e o estudante diz que
“nos americanos ele tem uma coisa que a gente ndo costuma ver aqui no Brasil, como aparelhos,
coisas que a gente v€ que tem ld que ndo tem aqui ainda. Tecnologia.” Ao ser solicitado a
especificar essa fala, o estudante concorda que essa “tecnologia” esta tanto nas coisas que o filme

mostra como na qualidade deste, mas ndo acrescenta nada sobre os filmes nacionais.

A estudante Isabel, do 2° ano do E. Médio afirma que costuma ver muitos filmes dos
E.U.A. Diz: “os filmes do Brasil se resumem em sexo, violéncia, palavrao. Nado gosto!” Pergunto
se ela ndo acha que nesses filmes dos E.U.A. que ela assiste ndo existe isso, ao que ela afirma que

ndo e acrescenta: “Eles sdo mais “Cult”. Finalmente, Ja para o aluno Ruan, dos filmes que assiste
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“A maioria sao do Brasil”. Ao ser questionado sobre um exemplo, diz: “ndo me lembro o nome,
mas eu assisto mesmo, sO nao lembro o nome deles.”, algo que evidencia também a falta de

inteiracdo das especificidades dos filmes, como seus titulos, nome dos diretores, etc..

Tais dados nos colocam algumas questBes relacionadas as influéncias do Projeto
sobre as experiéncias culturais dos jovens, sua relagdo com 0s espagos por onde passam e para
onde vdo na cidade... Como o ato de percorrer essas trilhas rumo ao cinema, fisica e
simbolicamente pode estar despertando as disposi¢des dos jovens para as vivéncias da cidade
como um espaco de fruicdo e de apropriacdo coletiva? Como aprimorar e dar mais vida a acdes
como esta? Ainda na via dos questionamentos, como interpretar as preferéncias desses jovens por
certas cinematografias? Por tras disso haveria uma mera influéncia estilistica? Em que se fundam
tais habitos e gostos? Que sonhos intentar quanto a isso? Que caminhos seguir rumo a novas

perspectivas?

Relembrando o que ndo podemos esquecer, ha mais de 500 anos, caravelas corajosas
partiam rumo ao “desconhecido”, no intuito de conquistarem terras abundantes em riquezas, que
ampliassem a extensdo dos interesses e negocios mercantilistas de suas nagBes de origem.
Trouxeram na bagagem da colonizacdo também escravatura, exploracdo de recursos naturais,
violéncia simbdlica para “civilizar”, exterminios humanos... Remetendo-se a colonizacdo e a
formulagdo de Sérgio Bagu (1949), Galeano (1976), observa: “o mais formidavel motor da
acumulacdo do capital mercantil europeu foi a escravatura americana; por sua vez, esse capital
tornou-se a “pedra fundamental” sobre a qual se constituiu o gigantesco capital industrial dos

tempos contemporaneos” (BAGU, 1949 apud GALEANO, 1976, p.91).

Tais processos seguem a légica do colono, compreendido segundo as contribuicdes de
Bosi (1992) como um antigo herdeiro de uma terra, que migra para povoar, cultivar e explorar o
solo alheio, estende seus dominios, afirmando-se por meio das dimens@es da exploracdo econdmica,
da direcdo politica e cultural. Conforme Bosi, no processo de colonizacdo ndo se instalam apenas as
antigas estruturas de poder, vindas da cultura de origem do colono, mas ha também “um plus
estrutural de dominio, um acréscimo de forgas, que se investem no designio do conquistador
emprestando-lhe as vezes um tonus épico de risco e aventura. A colonizacdo da um ar de recomeco
e de arranque a culturas seculares” (BOSI, 1992, p. 12). Além disso, os colonizadores ndo so
cuidam, como mandam em seus novos dominios, ndo apenas aceitando a simples imagem de

conquistadores, mas posicionando-se como descobridores e povoadores. Tal processo se afirma nos
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focos de colonizagdo, ndo sem conflitos com povos ja residentes nos locais e com culturas por

demais diferenciadas (Idem).

Com a ascensdo politica, econbémica e cultural dos Estados Unidos da Ameérica,
possibilitada pela producdo industrial, permitida pela metropole inglesa em detrimento a outras
coldnias como Barbados, Jamaica e Montserrat, sobretudo a partir do periodo pds Segunda Guerra
no século XX, o eixo de influéncia e interferéncia da Europa sobre a América é transferido para os
E.U.A.. Pais que passa a influenciar aos paises do sul nos aspectos econémico, politico e cultural.
Nesse cenario do pos-guerra, Hollywood se expande e consolida. Da raiz latina colo, expressdo da
ocupacdo de um espaco ou terra, deriva o termo colonia, conforme Bosi (1992), expressando a ideia
de espaco em ocupacao, do trabalho e da sujei¢do sobre um povo e a terra. Se o periodo decorrente
das expansdes maritimas caracterizou-se pelas coloniza¢fes, em sua maioria com objetivos de
exploracdo de riquezas das terras “descobertas” pelos europeus, na contemporaneidade, com o
processo da globalizacdo, cada vez mais potencializado pelos meios de comunicagdo e novas
formas de producédo e circulagdo econdmica, novas relaces de ocupacéo, trabalho e sujeicdo de
grupos e terras também se fazem presentes. O novo sujeito colonizado € o consumidor sul

americano, inserido nas dindmicas capitalistas de producéo e consumo.

Essa relacdo traz consigo novas formas de organizacdo, conforme Canclini (2006),
agora em torno de grandes marcas e icones culturais, como os da masica, e ndo mais em volta de
nacionalismos. Traz também, novas formas de se exercer a cidadania, agora voltada para os direitos
do consumidor, numa légica que faz visivel a nogcdo de que o consumo também serve para se pensar
as relacdes humanas. Porém, de outro lado, vém determinacGes daqueles que detém alguma espécie
de poder, agindo, por exemplo, sobre o plano do consumo e das estruturas simbdlicas de
interpretacdo, classificagdo e entendimento do mundo, constituindo modos de vida e subjetividades,

por meio da industria cultural.

No que concerne a industria cultural norte-americana, algumas caracteristicas
colonialistas se fazem presente em pelo menos duas perspectivas: o dominio do mercado
cinematografico e musical mundial, sobretudo em paises em desenvolvimento, como os da América
Latina e a difusdo da ideologia do “american way of life”, tdo presente ainda hoje, em filmes que
apontam 0s norte-americanos como modelos de cultura, inteligéncia, economia e beleza. Adorno,
num texto de 1946, momento no qual o autor observava a cultura estadunidense, nos traz

contribuicbes para pensarmos tais processos ao considerar que se tornava visivel a uniformizacéo da
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cultura contemporanea: “A cultura contemporanea a tudo confere um ar de semelhanga. Filmes,
radio e semanarios constituem um sistema” (ADORNO, 2002, p.7). Nesse panorama, cinema e
radio se auto definem como industrias, sem a necessidade de serem categorizados como arte, € 0s
lucros gerados por eles afirmam a necessidade social de seus produtos. Em fun¢do do “circulo de
manipulag¢des e necessidades derivadas” da producdo cultural, o sistema se solidifica cada vez mais,
contudo, permanece obscurecido o poder dos economicamente mais fortes sobre a sociedade: “A
racionalidade técnica hoje é a racionalidade da propria dominacdo, é o carater repressivo da
sociedade que se auto-aliena” (IDEM). No periodo em que foram escritas estas reflexdes, o autor
considerou, a técnica da industria cultural s6 havia chegado a estandardizacdo e a producdo em
série, sacrificando assim aquilo pelo qual a logica da obra se distinguia da logica do sistema social,
sendo tal processo atribuido a sua funcdo na economia contemporanea. Hoje, a obra (ou as
superproducdes) e o sistema social se confundem. Os bastidores passam a compor a vida real e
assim, certamente podemos acrescentar ao escopo da “técnica da industria cultural” outros
artificios, como exemplo, a possibilidade de nos relacionar com o0s produtos culturais em
campanhas comerciais de filmes, grupos musicais, especulacdo da vida das celebridades, etc. Nessa
toada, a constituicdo do publico, que favorece o sistema da inddstria cultural, faz parte da logica
desse sistema. Adaptam-se facilmente obras de tipos artisticos diferentes, e produz-se apenas aquilo
que os chefes executivos consentem, segundo suas diretivas sobre o conceito de consumidor. Num
sistema em que os setores mais poderosos da industria como a do aco e do petréleo, da eletricidade,
da quimica (hoje acrescentariamos a dos eletrénicos, das nanotecnologias, etc.), demonstrando a
encarnacdo social da época nas intengdes subjetivas dos “diretores gerais”, os monopolios culturais
em comparacao com aqueles setores, seriam “débeis e dependentes”, considera Adorno. Entretanto,
ndo nos restam davidas de que a expressividade de sua forca, ao movimentar altos montantes e

interesses financeiros mundiais se mantém.

Em relacdo as ofertas cinematograficas, Adorno considera que a disting¢do entre filmes
de classe A e B, serve para classificar e organizar os consumidores, com o objetivo de padroniza-
los, sendo a hierarquia de qualidades uma forma de se realizar uma quantificacdo mais completa
sobre eles. Contudo, as diferencas vém cunhadas e difundidas artificialmente, os produtos séo na
verdade sempre os mesmos, e as supostas diferencas sdo uma forma de “manifestar uma aparéncia
de concorréncia e possibilidade de escolha”. Nessa perspectiva cada consumidor deve se comportar
segundo o que foi reservado para o seu perfil. Sob o discurso da consciéncia de todas as coisas, diz
0 autor, a arte tornou-se previsivel, de maneira que desde o comeco é possivel perceber como
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terminara um filme e o que acontecera aos personagens. Assim, “o mundo inteiro ¢ for¢ado a passar
pelo crivo da industria cultural”, pois o critério da produgdo passa a ser o da continuidade da
realidade cinematografica fora da sala de cinema, fazendo crer que “o mundo de fora é o simples
prolongamento daquele que se acaba de ver no cinema” (ADORNO, 2002, p.7-15). Totalizando
tudo, a inddstria cultural incorre na repeticdo. Com um poder mediado pela diverséo, considera o
autor, ela permanece a inddstria do divertimento, contraria a tudo que poderia ser mais que
divertimento. A forga dessa industria, salienta Adorno, consiste na adequacdo as necessidades do
publico, carentes de situacdes de evasdo do trabalho, buscando ter condi¢Ges para enfrenta-lo. A
imaginacdo do consumidor cultural é tolhida, visto que a obra cinematografica, nessa perspectiva,
atrofia sua imaginacdo e espontaneidade, em funcéo da paralisia dessas capacidades pela propria
constitui¢do objetiva do filme, que, “exige, por um lado, rapidez de percep¢do, capacidade de
observacdo e competéncia especifica, e por outro é feita de modo a vetar, de fato a atividade mental
do espectador, se ele ndo quiser perder os fatos que rapidamente se desenrolam a sua frente”
(IDEM, p.16). Nessa mesma dindmica, os outros filmes e produtos culturais, tornam familiares as
provas de atencéo requeridas, automatizando a estas. Rapidez, violéncia, sexo e nudez *’ tornam-se
peculiares as produgdes da indastria cultural cinematogréafica, e, se a época em que Adorno
desenvolve tais reflexdes, essas caracteristicas jA eram evidentes, contemporaneamente, com a
mudanca dos padrGes morais e o desenvolvimento das tecnologias grafico-computacionais, tornam-
se muito mais agudas e expressivas, constituindo um requisito buscado pelos

consumidores/espectadores, entre 0s quais incluimos professores e estudantes.

Em outros termos, a producdo hollywoodiana é a que mais circula no mercado
cinematogréafico de paises como o Brasil, ocupando salas de exibicdo, locadoras de videos e o

imaginario dos espectadores. Breves observacdes nas salas de cinema comerciais, as mais

" Exemplo do exposto, ja nos dias de hoje, sdo os filmes “Sex and the City”, I e II (Michael Patrick King, E.U.A.,
2008, 145min./ Michael Patrick, E.U.A., 2010, 146 min.) que trazem em seus dois volumes a perspectiva da mulher
norte americana emancipada, posta como consumidora e produto propaganda de uma forma luxuosa de capitalismo.
Lojas de roupas, joias e decoracdo oferecem-se nos dois filmes, propagandas explicitas do “american way of life”. A
producdo hollywoodiana e sua perspectiva de gestdo megalomaniaca do mundo ndo se estagna nas comédias
romanticas. Em um filme recente de fic¢do e aventura, “2012” (2012, Roland Emmerich, EUA/Canada, 2009, 158 min.)
aparece novamente a férmula que o pais vem empregando ao influenciar as dinadmicas globais. A histéria, que narra a
destruigdo da terra cujo nucleo esta se dissolvendo, traz uma ideia explicita de colonizagdo, em fungdo da necessidade
migratoria por falta de condi¢do de permanéncia na terra de origem. Com a descoberta da iminente destruicdo dos
continentes, feita por um indiano, que no fim do filme morre sem assisténcia, 0s norte-americanos em coalizdo com 0s
europeus, comecam a fabricar uma arca de proporcoes gigantescas e tecnologia de ponta, que permitird que eles
naveguem pelo oceano que ocupard toda a terra. No fim do filme o plano se conclui e parte (ironicamente) rumo a
Africa do Sul, tnico continente sobrevivente ao desastre, a arca titanica cheia de cidad&os estadunidenses e europeus,
uma familia tibetana, nenhum latino americano, suprimentos, livros e obras de arte como a Monalisa, na bagagem.
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frequentadas pelo grande publico, demonstram a predominancia de filmes norte-americanos e da
preferéncia do publico por estes. Esse cenario nos possibilita desenvolver a hipotese da existéncia
de um colonialismo cinematogréfico, compreendido nesta elaboracéo inicial como um processo de
aculturacdo no qual ha a presenca articulada e ostensiva de producgdes cinematograficas norte-
americanas no mercado de bens culturais, direcionando gostos e praticas dos sujeitos. Presenca essa
que se estende as praticas pedagogicas realizadas no ambito escolar, refor¢cando os habitos, gostos
culturais e percepcdes que professores e, sobretudo, os estudantes, ja dispdem em funcgdo daquilo
que recebem cotidianamente das midias que divulgam a inddstria hollywoodiana. E ainda que a
discussdo da industria cultural de Adorno e a hegemonia norte-americana deva ser questionada,
relativizada, tendo em vista as contradi¢cdes dos processos sociais, entre outros aspectos, € inegavel
a contribuicdo analitica de Adorno, assim como de Bosi e outros que discutiram 0s processos de

colonizacdo, suas dindmicas e desdobramentos aqui e ali, ontem, hoje e amanha.

Se considerarmos, tal qual Bosi (1992), que no processo de colonizagdo o colonizador
ndo so influencia, mas instala, implanta sua l6gica, suas dindmicas, seus costumes, sobre 0 espago e
a cultura do colonizado, ainda que também receba influéncia, contraposicdes e resisténcia dos
colonizados, poderiamos dizer que a industria cinematografica norte-americana opera com essa
mesma perspectiva, superando a no¢do de uma mera influéncia cultural. Ela confirma a perspectiva
colonizadora, um implante de suas estruturas narrativas, estéticas, ideoldgicas, politicas, comerciais,
nas praticas culturais com cinema, conformando gostos, percepcdes, costumes dos espectadores,

sistemas de percepcao, de julgamento, de interpretacao.

Sendo assim, e voltando a discussdo de Bourdieu sobre o gosto e a distin¢do, torna-se
compreensivel a preponderancia da dita preferéncia do publico pela cinematografia norte-americana
e congéneres. O que nos leva a interrogar se estamos diante de uma preferéncia propriamente dita
ou de contingéncias, uma vez que 0 gosto, os sistemas de classificacdo sdo construcdes socio-
histéricas implicadas em processos de disputa de interesses. Esta compreensdo é necessaria,
sobretudo num contexto no qual uma outra cinematografia, de origem distinta, que escapa ao
hollywoodiano, é algo de dificil acesso para grandes publicos, pois sdo exibidas em salas de cinema,

circuitos culturais e festivais especificos.

Voltando a Adorno (2002, p. 34), o cinema representa para a dona de casa, um refagio
de duas horas de paz, como outrora, quando havia ainda noites de festa e ela “apreciava o mundo

além das janelas”; No caso das donas de casa e muitos outros trabalhadores brasileiros, essa relagao
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é diminuta ou inexistente. Em seus tempos de folga, os trabalhadores brasileiros — tal como os
grupos familiares dos jovens estudantes que participaram do Projeto em foco — em seus tempos de
folga, visto sua baixa renda, o distanciamento geogréfico das periferias das cidades e do campo e as
dificuldades de mobilidade urbana, visto a auséncia de politicas e equipamentos culturais nas varias
regides da cidade e no mundo rural, a televisdo ganha centralidade, inclusive como uma forma de se
ver alguns filmes. O tempo de descanso ou “evasdo” do trabalho e o lazer de baixo custo esta ali,
bem préximo: na telinha. Esse € o cenario mais geral em que se localizam os docentes e 0s jovens
alunos participantes do Projeto e seus grupos familiares, considerada as especificidades desses
sujeitos e grupos. Num panorama social no qual crescem as cidades e as populacdes, diminui o
numero de salas de cinema que ddo lugar a templos religiosos, assim, 0 cinema na televisdo, no
DVD, na internet vai ocupando o tempo e 0 espago. Nessa dindmica, os trabalhadores, e neles 0s
segmentos do magistério, e seus filhos, estudantes da escola publica, se ja ndo tém acesso a cultura
cinematogréfica de massa expressa, sobretudo, na cinematografia hollywoodiana, tampouco tém
acesso aos circuitos do chamado “cinema de arte”. Quanto ao cinema de massa, se este ndo chega
aos espectadores pelas portas das salas d exibi¢do franqueadas nos shoppings, chega pela TV aberta,
ou mesmo pela paga (evidenciando ainda outras possiveis relacdes entre midia, consumo cultural e
poder aquisitivo), pela internet, e pelos exemplares de DVD “piratas” facilmente adquiridos nos

centros urbanos e adjacéncias.

As andlises de Adorno referem-se as sociedades europeias de inicio e meados do
século XX, herdeiras de duas guerras que devastaram boa parte do continente, possuidoras de um
sistema social, e de uma historia cultural bastante diferente do que se processou nas sociedades
brasileiras. No caso do Brasil, no que concerne ao cinema, este ndo pode ser tido como um “valor
nacional” como acontece na Franga e outros paises europeus. Os filmes, para boa parte da
populacdo ocupam lugar de distracdo, mas ndo via salas de cinema e sim pela TV, cuja
materialidade, estrutura de funcionamento, e conteludo geram relacdes diferentes com tais
producgdes. Em tal panorama, o que poderia ser arte se torna nada mais que produto industrial e
entretenimento para grande parte das pessoas. Ndo sabemos responder sequer se a populacao
compreende os filmes como obras de arte, pois a propria compreensdo e relagdo daquela com as

artes é algo bastante segmentado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim de uma trilha, sempre podemos fazer reflexdes ao olharmos o caminho que
percorremos, procurando enxergar um pouco mais dos planos, das imagens, das sequéncias, cenas e
enredos trazidos ao nosso pensamento e a imaginacdo do pesquisador. Talvez, buscando imagens
de futuro, para melhor prosseguir, para novos argumentos e roteiro, dirdo alguns. Por ser assim,
procuramos pontuar nessa finalizagéo, algumas das potencialidades, das tensdes e dos limites que
visualizamos no “Projeto A Escola vai ao Cinema: o uso da Linguagem Cinematografica na
Educacdo.” sem nunca desconsiderar seu contexto. Um Projeto que realiza um feliz encontro entre a

cidade, o cinema e a escola.

Até o momento da conclusdo da pesquisa de campo, o Projeto “A Escola vai ao
Cinema: o uso da Linguagem Cinematografica na Educacdo” ndo havia exibido filmes muito
diferentes daqueles que os estudantes estavam acostumados a assistir, salvo em ocasifes pontuais
como na exibigdo de “Tempos modernos” (Charles Chaplin, EUZ/Reino Unido, 1936) e de “Uma
cangdo de amor” (Les chant des marriées, Karine Albou, Tunisia/Franca, 2008.). *® Destaca-se a
esse respeito, que nao foi possivel investigar com profundidade a influéncia do Projeto sobre o
gosto filmico dos estudantes, questdo importante, porém ndo incluida neste estudo. De qualquer
modo, percebe-se uma acdo positiva do Projeto, ndo somente porque muitos jovens 0 veem
positivamente, mas porque em suas falas uma boa parte deles gostou dos filmes exibidos, embora
ndo tenha havido unanimidade a respeito e ainda que tenham se sentido alijados das respectivas
escolhas dos mesmos. E, por certo, que ver o filme fora da Escola foi também muito importante

para a grande maioria deles.

Nesse sentido, pode-se afirmar que, ainda que ndo tenha atingido toda a sua populagédo
escolar, pois nem mesmo os jovens do Ensino Médio foram ainda levados ao Cine Maraja, pois
assistiram as exibicdes somente na Escola, houve um esforco de mobilizar fisica, simbdlica e
afetivamente aqueles jovens alunos em direcdo ao cinema. Muitos deles e delas tiveram

oportunidade de vivenciar novas interacdes com os colegas, com os bens culturais e com a cidade,

*8 Este filme de Karine Albou emprestei-o a professora de Historia, quando ela solicitou-me a indicagdo de alguma obra filmica que
tratasse dos conflitos no Oriente Médio.
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com o conhecimento e, sobretudo, puderam expandir seu acesso e interesse pela cultura

cinematogréfica.

Em outros termos, ao verem filmes selecionados, ora no interior da Escola, ora no
Cine Maraja, no caso dos jovens do Ensino Fundamental, os estudantes tém acesso aos bens
culturais legitimados, podendo desenvolver a percepcdo do cinema como patrimonio cultural,
considerando também que passam a se apropriar do espago urbano globalizado, que se expressa
inclusive nos filmes que assistem. Frutos deste tempo e espaco globalizado os jovens alunos podem
estar inseridos na cultura legitimada, em maior ou menor grau. Sendo assim, podem estar mais
proximos ou menos das ofertas culturais que a cidade apresenta, podendo ser cidaddos do mundo,

de fato, a invés de serem apenas submetidos as dindmicas excludentes de um modo globalizado.

Os estudantes investigados, ao se remeterem aos deslocamentos para o Cine Maraja,
afora as criticas devido ao calor e as caminhadas a pé, 0s consideram importantes, pois essa
atividade extrapola os limites da sala de aula e da escola, rompendo sua rigidez e mesmice. Uma
vez inseridos na cidade, espaco de constru¢fes materiais e simbolicas, relacbes variadas, conflitos e
contradi¢des, nos percursos da escola para o Cine Maraja, podem representar outras formas
daqueles jovens ocuparem os espacos da cidade e um maior acesso a vida cultural urbana, para além

dos cerceamentos do prédio escolar, de sua arquitetura e tempos institucionalizados.

Pensando e observando as cenas da garotada, por que ndo supor que mesmo naquele
pequeno trecho que percorrem, um percurso de nada mais do que dois quildmetros entre 0s espagos
da Escola Fazenda Modelo e o Cine Maraja, de certa forma, aqueles jovens iam tomando a cidade,
se encontrando com ela, reinventando ndo somente o cinema, mas os territorios de Pedro Leopoldo.
Esta era a imagem e a indagacdo que surgia quando meu olhar se deparava com os estudantes

ocupando as ruas e o Cine Maraja, como novos personagens das cenas urbanas.

Como néo imaginar que projetos e praticas pedagogicas como aqueles que conduzem
o0s estudantes as salas de cinema, podem recriar junto as novas geracdes que coabitam a escola e a
cidade, novas possibilidades de vivenciarem seu direito a um e outro, a cidade, a escola. Como nao
supor gue nesses deslocamentos territoriais a escola ensina e 0s meninos aprendem seu direito a

cidade, a experimentacdo de seus espagos, as situacdes de encontro e fruicdo, nos caminhos, na
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sociabilidade urbana, das quais as praticas, os territorios e a ritualistica da sala de cinema fazem
parte, mesmo num contexto local de enormes caréncias de espacos e tempos de fruicdo. Esta
mobilizacdo que a Escola possibilita rumo ao cinema e ao centro da cidade, parece contribuir ainda,
para a ruptura com as limitagGes geograficas e culturais as quais os estudantes e suas familias se
encontram, uma vez que, considerando os locais de moradia, as situacdes sdcio econémicas, € a
falta de oportunidades de experimentacdo cultural com o cinema, o Projeto se propunha a ampliar o

acesso a cultura cinematografica.

Outra potencialidade do Projeto analisado é a instalacdo na Escola de um clima
pedagdgico que estimula a presenca do cinema, ainda que restrito as praticas pedagogicas ligadas
aos contetdos disciplinares, como no caso da exibicdo de filmes por disciplinas e seus conteudos.
Quanto as exibi¢cdes no Cine Maraja, os filmes ndo estavam associados aos contetidos disciplinares,
mas a0 mesmo tempo, ndo eram uma escolha das professoras do Projeto, visto que os estudantes
assistiam a producdo que estava sendo exibida na programacdo regular da sala. E preciso
considerar, ainda, nas exibi¢cbes no Cine Maraja, a associacdo que é feita entre os ditos bons
comportamentos dos estudantes (Projeto Sala Limpa) e a frequéncia ao cinema, como uma
premiacdo. Tem-se aqui uma situacdo complexa, a ser melhor examinada, pois sendo assim, pode
estar sendo negado a muitos jovens a oportunidade de conhecerem uma sala de cinema. Como uma
das entrevistadas indicou, o Projeto seria para todos e todas, ndo? Que implicacdes poderia haver
nessa associagdo entre cinema e premiacdo? Por que aqueles jovens excluidos dessa oportunidade
teriam se comportado fora do que é esperado, a ponto de receberem essa puni¢do? Nesse caso, 0

cinema ao invés de incluir todos os jovens nao estaria sendo mais uma forma de excluséo?

Pode-se afirmar que seja em uma ou outra situacao, para a maior parte dos dois grupos
dos jovens alunos, as atividades com cinema sdo praticas que se convertem num fator de prazer,
visto que todos gostam das vivéncias propiciadas pelas acoes. De tal maneira, também as situacdes
de ida ao cinema, ou de interacdo com os colegas na propria escola, por motivo das exibi¢des,
podem engendrar ou desenvolver percepc¢des positivas e disposicdes para as praticas com cinema,
conforme percebemos em relagdo a alguns estudantes citados pelos professores, que desejavam e
Ihes pediam outras atividades com cinema na escola. Essa visdo positiva dos estudantes alunos pode
se converter numa porta aberta a horizontes para se desenvolver outras praticas com cinema junto
aos alunos, quem sabe, a experimentacdo de cinematografias diferentes daquelas a que eles estdo

acostumados.
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Outro aspecto positivo € que as professoras que integram o Projeto, nele localizam
desdobramentos positivos para o seu trabalho como docentes. Seja pela abordagem dos contetdos
especificos das disciplinas por meio dos filmes, seja pelo aproveitamento dos alunos que melhora
com a pratica pedagdgica de exibicdo e discussdo dos filmes, seja pela criacdo de um clima mais
leve entre elas e 0s jovens e entre 0s proprios estudantes, colaborando para a melhoria das relagdes

interpessoais entre professores e alunos, especialmente.

Passando do exame de alguns dos aspectos relativos a potencialidade do Projeto,
chegamos as tensdes nele contidas, apreendidas ao longo do estudo. Um dos primeiros pontos de
tensionamento observado refere-se aos periodos dos tempos escolares destinados as praticas com
filmes na escola. As professoras tém que se entender e articular horarios para levar a proposta a
cabo, sobretudo para exibir filmes mais longos, entre outros motivos porque elas tém dificuldades
de encontrar bons filmes com tempos adequados aos horarios de suas disciplinas. E preciso, ento,
contar com a colaboracdo dos colegas que cedem seus horarios de aulas para a exibi¢do dos filmes,
sem que haja interacdo entre esses docentes, as turmas que o0s assistem e as producdes exibidas. Este
foi o caso observado na exibi¢ao de “Memorias postumas de Bras Cubas” (André Klotzel, Brasil,
2001).

Ficou também evidenciado como um ponto que gerou tensionamento, certo despreparo
das professoras quanto aos temas dos filmes que foram exibidos no Cine Maraja, pois elas ndo os
assistiram anteriormente, algo que pode estar associado a falta de condi¢bes dos professores para
realizarem essa tarefa, algo que gera consequéncias quanto a qualidade e melhor configuracdo das

atividades a serem realizadas.

Outra tensdo refere-se a coexisténcia de algo como “dois projetos” dentro de um
mesmo trabalho, visto que os estudantes do Ensino Fundamental tém acesso as exibi¢des no Cine
Maraja, diferentemente dos jovens do Ensino Médio, para quem as sessdes se realizam sempre na
propria escola, tal como ocorreu até a finalizacdo do levantamento de campo. Ainda que a Escola
disponha de aparelhagem adequada para as exibicdes, nada substitui a ritualistica, ndo raro a magia,
de assistir filmes nas salas de cinema, algo que envolve a projecdo das imagens em ambiente
escuro, em tela de larga dimenséo, a projecdo vinda do fundo, como a tomar o corpo do espectador
lancando-o na tela, entre outras particularidades de uma sala de cinema e sua respectiva projecdo. A

sala sempre com outras pessoas — 0 encontro, a sociabilidade no cinema — ainda que seja necessario
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pagar o bilhete da entrada sdo, inegavelmente, caracteristicas muito distintas das exibicdes de filmes
no auditorio da escola. Além disso, como vimos anteriormente, sair dos muros da escola, deslocar-
se a peé até a o Cine Maraja, caminhando pela cidade, pode ser também uma oportunidade rara e
singular para aqueles meninos e meninas. Essas duas distintas configuragcdes dos ambientes de
exibicdo ndo poderiam passar despercebidas pelos jovens, como também pelos profissionais da
escola. E entdo, quais as razdes para essa separacdo tdo forte entre esses dois planos ou vértices do
Projeto? Como ultrapassar isso, oportunizando as sessdes no Cine Maraja para todos e todas da
Escola?

Uma tensdo muito clara, visivel nas respostas dos estudantes aos questionarios, em
nossas conversas com eles e nas entrevistas realizadas, diz respeito aos filmes exibidos. Os jovens
estudantes salientaram muito essa questdo. Ainda que este aspecto ndo tenha sido uma
unanimidade, apareceu com muita forga. Os jovens querem participar da escolha dos filmes, querem
se responsabilizar por isso, tém sugestfes a respeito, inclusive a votacdo das producgdes a serem
exibidas. Nesse ambito identificamos um “conflito”, seja porque 0s jovens querem participar da
selecdo dos filmes e isto ndo aconteceu nos dois anos do Projeto, seja porque sabemos que a selecao
do repertdrio é uma responsabilidade dos profissionais da Escola. Eles e elas devem assumir esse
encaminhamento, porque ha cinema e cinema, ha filmes e filmes que deveriam ou néo estar na
escola, que aqueles jovens tém o direito de conhecer. E muitos s6 o fardo se for através da Escola.
Ainda nesse ambito, as proprias professoras ndao tém controle dos filmes que serdo exibidos no Cine
Maraja, ficando as expensas da programacao da sala. Como trabalhar essa tensdo que pode conter
perspectivas distintas relativas ao repertorio filmico? Como trabalhar as diferencas que podem se
manifestar aqui, articulando adequadamente o que o Cine Maraja tem programado, as preocupacdes
intelectuais, éticas e estéticas dos professores e o universo juvenil, estudantil com seus desejos e
interesses particulares. Por certo que ha muitas formas de se resolver essa tensdo, sendo necessario

pensa-la e agir sobre ela.

Na interface ou por dentro mesmo dessa tematica dos filmes a serem exibidos, esta um
outro problema que na verdade evoca alguns limites que restringe a poténcia e a importancia do
Projeto. Trata-se, aqui, da predominancia das producOes estadunidenses ndo somente na
programacdo do Cine Maraja, da televisdo e outros tantos suportes através dos quais a populacao
tem acesso aos filmes, como também no repertério filmico que a propria Escola e seus profissionais

oferecem as criangas, adolescentes e jovens. Nesse plano se configura limpidamente e largamente o
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dito colonialismo cinematografico. Somos todos, genericamente, individual e coletivamente,
embora em graus e de formas diversas, submetidos a uma influéncia larga e intensa, massiva e
articulada da industria cultural norte-americana. Na cidade de Pedro Leopoldo, com o Cine Maraja,
com aquela Escola e seu publico ndo seria diferente. Salas de cinema, escola, familias, cidade ficam
submetidos as logicas de produgao ¢ distribuigdo de filmes “de bilheteria”, embora haja também
nessa situacao, em condicdes inferiores, minoritaria, subalterna, a presenca de producdes brasileiras
e de outras nacionalidades além da estadunidense. Geraces e geragdes, inclusive do proprietario do
Cine Maraja, das professoras do Projeto, dos jovens da escola e a minha, nasceram e cresceram
expostos a filmes hollywoodianos, seja onde ou de modo for, seja na “Sessao da Tarde” ou nas

matinés, seja nas exibicGes noturnas, seja na televisdo ou na internet.

Sobre isso, lembro-me de, ainda crianga, ter estranhado bastante quando vi um filme,
cujo nome ndo recordo, no qual as pessoas tinham tragos orientais e moravam em um bairro
violento e pobre, onde o lixo se espalhava em suas portas. Visto na companhia dos meus irmaos,
bem mais velhos que eu, lembro-me da fala de minha irma, dizendo que a realidade que a historia
mostrava ndo era linda como parecia em alguns filmes que eu costumava ver. Hoje, cerca de vinte
anos depois desse episodio, a diversidade e a injustica, entre outros temas importantes aparecem
mais na cinematografia. Contudo os tipos de filmes aos quais a grande maioria da populacdo acessa,
tem origem e reproduzem os padrdes da linguagem norte-americanos, uma cinematografia
hegemdnica no mundo, a exemplo da TV paga, em cuja programacao transbordam filmes desse
tipo, cada vez mais acessiveis a populagdo. Trata-se, aqui, de uma realidade e de processos da
cadeia de producdo, distribuicdo e exibicdo ndo espontaneos, naturais ou informais, mas inseridos
em processos socio-histdricos de disputa e dominacdo econdmica, que se desdobram nas estruturas
e dindmicas do poder simbolico. Sendo assim, é preciso perguntar: 0 que essa predominancia da
cinematografia estadunidense representa em termos de conformacdo de gostos, de sistemas
simbolicos, de comportamentos e praticas e como a escola e 0s educadores se colocam diante disso?
Dito de outra forma, o que significa levar a escola esse tipo de cinematografia? Por que ndo

expandir a experiéncia dos estudantes com outros tipos de filmes?

E importante acrescentar, no entanto, que no Projeto analisado ha outras dinamicas
que extrapolam o colonialismo cinematografico. As préaticas pedagdgicas realizadas neste Projeto,
inseridas num contexto cultural como o da América Latina, permeado pelos hibridismos, onde
costumes e culturas sdo compostos por referéncias diversas e muitas vezes contraditorias, conjugam
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interesses e praticas associadas a filmes nacionais e de outros paises, embora tenha como
conformacéo as logicas de mercado cinematogréafico e as interferéncias hollywoodianas sobre boa
parte das escolhas por filmes a serem exibidos. Exemplo disso é a programacdo do Cine Maraja,
que apesar de exibir basicamente o0 que esta no circuito comercial, vez ou outra exibe, tal como 0s

professores nas escolas, um outro tipo de producdo filmica.

Assim, dando continuidade ao nosso olhar de retrospectiva, sobre as trilhas que temos
percorrido, bem como nos colocando sob a postura daqueles que pouco sabem e por iSso veem nas
perguntas uma via luminosa para aprimorar as concepg¢des e praticas, podemos nos fazer alguns
questionamentos ndo como um caminho para a prescricdo, mas como uma semente de varias
possibilidades quanto a praticas como cinema em contextos de projetos pedagdgicos: Que
concepcdes de cinema poderiam alimentar nossas praticas, visando possibilidades mais ricas,
inclusivas, complexas, elaboradas, considerando os contextos especificos das escolas e dos
estudantes? Que estratégias elaborar para superar as conformagdes institucionais dos tempos e
também ampliar a relagdo das familias com o cinema, visto que isso poderia favorecer ainda mais o
contato com tal arte? Que caminhos trilhar para que os professores interajam com o cinema e
mergulhem na compreensdo de suas bases estéticas, politicas, etc.? Como intensificar o clima
pedagogico favoravel as praticas com cinema na escola? Interessa-nos como educadores trabalhar
como os estudantes a discussao sobre suas identidades, corpos, culturas mediante o que recebem de
influéncia da industria cultural? Desejamos romper com as conformacbes do colonialismo

cinematografico? Segundo quais estratégias?

Concluimos assim esse modesto estudo, com a expectativa de que 0 mesmo possa Vir a
frutificar em novas a¢6es visando uma educacao libertadora, seguradora das subjetividades, imersa
na arte, na beleza das multiplas existéncias que o cinema em sua capacidade onirica e real

possibilita aos sujeitos.
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ANEXOS

ANEXO 1

Pesquisa “Praticas culturais e pedagdgicas de professores com cinema: Cine Maraja, outras salas e
telas”. Pesquisador: Vitor Ferreira Lino — Mestrando em Educacédo pela Universidade Federal de

Minas Gerais.
ROTEIRO DE ENTREVISTA

Informante privilegiada: Dr2 Junia Sales Pereira — Profa. do Programa de Pés-Graduagdo em
Educacéo da UFMG.

1- Relagd@o com o tema de Educacéo e Cinema

v' Como vocé comecou a trabalhar com o tema e ha quanto tempo.

v' Estudos e pesquisas que tem feito sobre o tema, o motivo das orientages teoricas escolhidas,
conclusdes a que chegou, e o que tem feito acerca do tema.

v" Cursou disciplinas, cursos livres ou oficinas sobre Educacdo e Cinema?

v/ Citacdo e explicacdo de algumas das atividades, ou projetos, que realizou com cinema.

2- Articulaces entre as préticas culturais e pedagdgicas dos professores com cinema (Considerando-se o

gue sabe disso num plano mais geral )

v Quais sdo as praticas culturais dos professores com cinema que conhece e como as Vé.

v Quais sdo as préaticas pedagogicas de professores com cinema de que tem conhecimento e
COmoO as Vé&.

v Articulac@es entre as praticas culturais e pedagogicas dos professores com cinema (como e em

fungdo do que se dariam).
4 Dificuldades, potencialidades, caréncias, preocupacdes, reflexdes e sugestdes sobre as praticas

culturais e pedagdgicas de professores com cinema.

3- Indicagdes sobre praticas de professores com cinema na cidade de P. L.

v Indicacbes sobre projetos e atividades educativos com cinema e a relagdo dos professores com
0S Mesmos.

4 Como se ddo nas escolas envolvidas nessas atividades (€ uma orientacdo pedagdgica das

escolas ou uma atividade isolada de professores?)
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4 Professores que se destacam nas praticas relacionadas ao cinema e que tipo de préaticas sdo

essas.
4 Préticas culturais e pedagdgicas dos professores especificamente relacionadas ao Cine Maraja.
4 Comentarios e avaliacdo sobre a relacdo das escolas e dos professores com cinema na cidade

de Pedro Leopoldo.

3- Reflexdes, indicacbes, referéncias sobre o0s conceitos de praticas culturais e praticas

pedagogicas.

ANEXO 1.1

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - Gravagio de Audio

Convidamos vocé a participar conosco desta pesquisa.

A pesquisa intitulada “Prdticas culturais e pedagogicas de professores com cinema: Cine Maraja,
outras salas e telas” é de responsabilidade do pedagogo e pesquisador Vitor Ferreira Lino sob orientacdo da
Profad. Dr2. Inés Assungdo de Castro Teixeira, professora do Programa de Pds-Graduacdo em Educacéo da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais, sendo requisito para a obtencédo do titulo
de mestre em Educac&o.

Tal pesquisa tem por objetivo, em relagéo a cidade de Pedro Leopoldo (MG), compreender quais s&o
as praticas culturais e pedagdgicas de professores do ensino médio com cinema, no que concerne as
articulacoes e influéncias de umas sobre as outras, bem como as circunstancias e contextos que lhes dédo
origem. Desta maneira, de um lado buscar-se-a investigar e compreender que relagbes esses professores
desenvolvem com cinema em suas praticas culturais de contato com filmes em salas de cinema, em casa, ou
em outros espacos, como cineclubes e outros, e pelos diferentes meios de exibic¢éo de filmes como televiséo,
Internet, etc.. De outro lado buscar-se-a investigar e compreender que praticas pedagdgicas, ou seja, que
atividades didaticas, os professores desenvolvem com cinema, identificando se ha articulacdes entre aquelas
praticas e estas. Tal investigacdo podera contribuir para a compreensdao do perfil socio cultural dos
professores, sua condi¢do docente, seus éxitos, dificuldades e demandas culturais e pedagdgicas e também
para o levantamento de dados sobre o panorama cultural da Cidade de Pedro Leopoldo, sendo uma fonte de
dados para a elaboracdo de projetos e acOes culturais e educativas na cidade, considerando a grande
potencialidade de fruicdo estética e educativa do cinema.

Para o desenvolvimento de tal pesquisa, consideramos de grande importancia a sua participacdo por
meio da manifestacdo de suas impressfes sobre as préaticas culturais e pedagogicas de professores do ensino
médio com cinema na cidade de Pedro Leopoldo por meio de sua entrevista. A entrevista seré gravada e 0s
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registros em audio serdo transcritos pelo pesquisador. Cabe ressaltar ainda que tais registros compordo o
banco de entrevistas do PRODOC — Nucleo de Pesquisa sobre Trabalho e Condi¢do Docente da Faculdade
de Educacdo da UFMG, com objetivo de enriquecimento de seu acervo.

Os resultados da pesquisa serdo disponibilizados em artigos, no banco de dissertacfes e teses da
Capes — Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal — em palestras académicas e na cidade de Pedro
Leopoldo. Os ganhos mais tangiveis para as pessoas participantes sdo os conhecimentos gerados sobre 0s
vinculos entre educacdo e cinema, que contribuirdo para adensamento sobre a compreensdao do tema e
desenvolvimento de futuras a¢Ges culturais e educativas.

Esclareco que, pela leitura deste termo de consentimento, estou ciente e tenho clareza das informagdes
fornecidas pelo pesquisador, sentindo-me esclarecido (a) para participar da pesquisa.

Local e Data:

Nome:

Assinatura:

Comité Etica em Pesquisa: Av. Pres. Antonio Carlos, 6627 — Unidade Administrativa Il — 2° andar — sala
2005. Cep. 31270-901 — BH-MG Telefax (031)34094592 — email: coep@prpg.ufmg.br

Pesquisador: Vitor Ferreira Lino - RG:
Telefone:
Orientadora: Prof2. Dr, Inés Assuncdo de Castro Teixeira

Telefone:

ANEXO 2
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Pesquisa “Praticas culturais e pedagogicas de professores com cinema: Cine Maraja, outras salas e
telas”. Pesquisador: Vitor Ferreira Lino — Mestrando em Educacédo pela Universidade Federal de

Minas Gerais.

Roteiro de Entrevista para a vice-diretora Maria da Gloria Lithz — Escola Estadual de Pedro Leopoldo
— Fazenda Modelo.

Origens do Projeto

v/ Conte um pouco sobre o projeto, o que vier a sua mente.

4 Quem foram os (as) principais articuladores (as) e o que motivou a elaboracdo do projeto “A escola
vai ao cinema”.

v' O projeto teve como base para sua elaboragao outros projetos ja executados/ em andamento?Quais?

v" Quais 0s objetivos e 0 que se espera com 0 projeto?

v Funcionamento do projeto

v’ Hagastos? Quem os financia?

v" Ele propicia situacGes de aprendizado? Como sao?

O projeto e suas relagdes com 0s agentes escolares

v Impactos observados na escola em fungdo da execucdo do projeto, considerando-se a recepgao e 0
envolvimento de alunos, professores e demais funcionérios.

v' Consideragdes sobre a dindmica de uso do tempo e do espago escolar

v H4 idas ao cinema? Em que se pautam e como € 0 processo para se Vvisita-10?
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4 Relacdo entre os tipos de filmes exibidos no projeto e a identidade dos estudantes que frequentam a
escola.

A prética pedag6gica do projeto

v Integragdo do projeto ao curriculo escolar

v Processo de planejamento das atividades com filmes

v Relacéo dos professores com os temas dos filmes e as disciplinas que ministram (considerando
conteudos, abordagens, etc.)

4 Participacgdo dos professores na exibigdo dos filmes (quais professores, tempo empregado)
v Hé avaliacGes? Como é o processo de planejamento das atividades avaliativas (Ha atividades
especificas/diferentes em funcéo dos professores e das disciplinas que ministram?)

v' Hadificuldades e tensdes na realizagao do projeto?

Que concepcdes orientam a realizacdo desse projeto?
Aspectos que precisariam ser aperfeicoados

AN

4 H4 intencdo de dar continuidade ao projeto no proximo ano?

4 E quais sdo as metas para o projeto no préximo ano?

ANEXO 3

Pesquisa “Praticas culturais e pedagogicas de professores com cinema: Cine Maraja, outras salas e telas”.

Pesquisador: Vitor Ferreira Lino — Mestrando em Educacao pela Universidade Federal de Minas Gerais.

Roteiro de entrevista para professores participantes do “Projeto A escola vai ao cinema”
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Entrevistado(a):
Data:

Horario de inicio:
Horario de término:

Entrevistador:

1) O cinema em sua vida

o Conte 2 de suas lembrangas com cinema ao longo de sua vida

o Vocé costuma assistir filmes?

* Positivo: Onde (casa, cinema, cineclube) ; de que forma (pelaTV, DVD, Internet); com que frequéncia; que tipo de
filmes prefere?

* Negativo:Por qué?

2) O cinema na préatica docente
o Em relacdo aos filmes, vocé os utiliza em suas aulas? Por qué? De que maneira?

o Aspectos importantes nas atividades com cinema na escola

3) O docente e 0 projeto

o Por que vocé esta no “Projeto A escola vai ao cinema”?

o Fale sobre sua participagdo nesse projeto

) Como € a participacdo dos estudantes no projeto

o Potencialidades e limites, dificuldades na exibi¢do de filmes para os estudantes

o O que vocé acha da relacéo entre a Escola e o Cine Maraja?

o Conte sobre o que a participagdo no projeto traz para seu trabalho de professor (a)
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ANEXO 4

Pesquisa “Praticas culturais e pedagégicas de professores com cinema: Cine Maraja, outras salas e telas”.

Pesquisador: Vitor Ferreira Lino — Mestrando em Educacéo pela Universidade Federal de Minas Gerais.

Roteiro de entrevista para o Sr. Edson Jorge ( proprietario do Cine Maraja)

Data:
Horario de inicio:
Horaério de término:

Entrevistador:

o Fale um pouco sobre sua historia de vida

) Fale sobre a origem do Cine Marajé e alguns dos fatos que considera principais na histdria dessa sala de cinema.
) Quais sdo as caracteristicas positivas do Cine-Maraja? E quais so as dificuldades/problemas enfrentados?

) Fale um pouco sobre como é a escolha da programacdo. H& mostras, programagdes especiais ou intencdo de

promové-los?

o Como Vvé o uso de filmes/do cinema na Educacdo?
) Fale um pouco sobre a relagdo das escolas de Pedro Leopoldo com o Cine-Maraja.
) O que acha da relagdo da escola Fazenda Modelo com o Cine Marajé, no que concerne ao projeto coordenado

pela Profa. Doli? Tem conhecimento dos objetivos e execucdo desse projeto?

o Quais sdo as potencialidades e as dificuldades de se receber os estudantes para verem filmes no Cine Maraja?

) Dicas/ conselhos /consideracfes sobre o projeto e/ou para projetos educativos com cinema.
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ANEXO 5

Pesquisa “Praticas culturais e pedagogicas de professores com cinema: Cine Maraja,
outras salas e telas”. Pesquisador: Vitor Ferreira Lino

Questionario para estudantes

1- Nome: (opcional)

2- Ano/Série: Turma:

3- Bairro onde mora:

4- Data de Nascimento : / / 5-sexo: () Feminino ( )Masculino

6- Qual sua cor/raca? ( ) Branca ( ) Morena ( ) Parda ( )Negra ( )Preta ( )Amarela ( )Indigena

() OQutra:

7- Com guem vocé mora?

8- No que trabalham as pessoas responsaveis por

VOCE?

9- O que vocé acha do projeto de cinema que acontece em sua escola?

10- O que mais gosta nesse projeto?

11- O que menos gosta no projeto?

12-  Como poderia ser a escolha dos filmes que sdo exibidos no projeto ?
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13-  Quem vocé acha que deveria escolher os filmes?

14-  Sugestdes que gostaria de dar para melhorar o projeto:

15-  Vocé ja foi ao cinema com a escola ? ( )Sim ( )Néo

16-  Vocé costuma ir ao cinema sem ser com a escola? ( )Sim ( ) Nao

17-  Vocévaiaocinema: ( )sempre ( )devezemquando ( ) nunca

18-  Sevocé vai ao cinema, costuma ir com:
() amigos ( ) pessoas da familia ( ) pai e made () namorada (0)

( ) Outros:

19- Emcasavocé vé filmes? () Sim ( ) N&o

20-  Se vocé respondeu sim na ultima questéo, responda: Vocé vé filmes de que maneira?
() peloscanaisda TV ( ) pelainternet ( ) filmesem DVD
21-  Que tipo de filmes vocé prefere?

( ) Romance ( ) Acdoe Aventura ( ) Comédia ( ) Drama ( ) Epicos ( de cavaleiros, historias de herois

antigos) () Outros:

22-  Os filmes que vocé costuma assistir sdo de quais paises?
( )Brasil ( )EstadosUnidos ( )Franca ( )Itdlia( )Japdo ( ) China

() Outros: () Ndo sabe dizer.

Obrigado pela colaboracao! @

200



ANEXO 6

DOCUMENTOS COLETADOS NO CAMPO
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E.E DE PEDRO LEOPOLDO
FAZENDA MODELO

PROJETO: A ESCOLA VAI AO CINEMA

“O USO DA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA NA EDUCAGAO”

ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO




E.E de Pedro Leopoldo — Fazenda Modelo

Projeto. “O cinema vai & escola — o uso da linguagem cinematografica na educagao.”

1-Introducédo:

Na atualidade torna-se importante que a Educagéo Escolar oferega aos alunos oporiunidades de
conhecer e aprender por meio de uma das principais linguagens da atualidade: a linguagem
cinematografica. Seu uso, como pratica educativa, facilita significativamente o dialogo entre os
contetdos curriculares e os conhecimentos mais gerais.

E sabido que de todos os seres viventes no nosso planeta o “homem” é o Gnico capaz de produzir
“arte”. Assim, desde os primdrdios a arte faz parte de nossa vida, sempre nos diferenciando dos
demais seres a nossa volta, pois por meio dela representamos 0 nosso mundo, expressamaos nossos
sentimentos e procuramos uma compreens&o para aquilo que somos e fazemos.

O Cinema, conhecido como a Sétima Arte, € uma nova maneira de expressarmos nossas ideias,
sensagdes, opinides; é um novo jeito de nos conectarmos com outras pessoas e com o mundo ao
nosso redor. Assim, através do "Projeto Cinema na Escola” possibilitaremos aos nossos estudantes
o acesso & cinematografia nacional e local de longas e curtas-metragens, visando a formag&o
sociocultural e politica no ambito Escolar.

2. Objetivos
2.1 Objetivo Geral

» [ntroduzir a arte do Cinema no processo de ensing-aprendizagem por meio de uma viséo
multidisciplinar como um meio de aproximar o piblico estudantil da narrativa audiovisual.

2.2 Objetivos Especificos
» Possibilitar aos educandos o acesso ao conhecimento da linguagem audiovisual

= Apresentar o Cinema aos estudantes como sendo uma fonte de cultura e agente transmissor
de conhecimento,

* Desenvolver a partir do gosto pelo Cinema, o senso critico, estético e cultural sobre nossa
localidade, nosso pais e o mundo de modo geral;

» Estimular que os alunos criem o habito de freqlientar o Cinema local, estimulando assim o
aprendizado cultural e artistico;

» Promover a integragdo e o desenvolvimento social, além de oferecer momentos de lazer aos
alunos da rede municipal de ensino.

3. JUSTIFICATIVA

O aprendizado na Escola ndo pode se restringir unicamente ao cumpriménto de horarios, tarefas e
exercicios, pois deve ir muito além do simples formalismo presente no repasse de contelidos e
trabathos.

O aprendizado para ser plenamente alcangado necessita, muitas vezes, sair da rotina do dia-a-dia
Escolar. Assim, cabem as equipes pedagégica e administrativa da Escola buscar alternativas, o que
pode ser feito através de uma proposta como essa, pois 0 “Cinema” serve como um instrumento de
debate e reflexdo, tho importantes na formagfo de nossas criangas e adolescentes.



Por isso mesmo, esse “Projeto O Cinema vai a Escola” mostra relevancia
extraordinaria ao agregar valores, vivéncias e reflexdes comuns a diversas
disciplinas do curriculo, possibilitando um espago de discusséo permanente
dentro da escola.

4- METODOLOGIA

A E.E. de Pedro Leopoldo e os professores das areas de Ed. Fisica, Historia e
Portugués serdo responsaveis pela execugéo do “Projeto O Cinema vai a
Escola’, que sera desenvolvido nas turmas do Ensino Fundamental e Médio.
Assim, esse projeto serd executado uma vez a cada més do corrente ano e
tera duragéo indeterminada, sendo renovado anualmente com respectivas
adequacgdes e melhorias.

Recomendamos que os professores trabalhem antecipadamente através de
debates e outras atividades em sala de aula os temas relacionados ao filme
que terdo oportunidade de assistir. Dessa forma o professor podera estimular a
observago mais acurada e o senso critico dos alunos quanto a obra
cinematogréfica.

6-AVALIAGAO DO PROJETO

A Avaliagdo do Projeto sera desde o inicio até a execugao propriamente dita.
Os alunos ser&o observados durante o “ Projeto O Cinema vai & Escola ©
através da anélise do interesse, paiticipagéo, realizagdo das atividades orais,
escritas e praticas. Os contelldos explorados também seréo avaliados pelos
trabalhos em sala de aula durante o bimestre.

7-CRONOGRAMA DO PROJETO O CINEMA VAl A ESCOLA

Etapas Meses
12 Fevereiro (28/02)

Margo (9/03 e 21/03)

Abril (16/04)




Maio (14/05)

Junho (11/06)

Julho (09/07)

23

Agosto

Setembro

Outubro

Novembro

Dezembro (ha Escola)

Agosto

Setembro

Outubro

Novembro

Dezembyo (visitas agendadas ao cinema Local)




Relacao dos Filmes:

A Rainha Vitdria

A Guerra de Canudos
Cosmos

Avatar

A INSUSTENTAVEL LEVEZA DO SER
A REVOLUGAO DOS BICHOS
ADEUS, LENINI

BLADE RUNNER

O Génio Indomavel!

Uma mente brilhante
Legalmente Loira

Nenhum a menos

Ana e o rei

Pro dia nascer feliz

Forest gump

O Amor & contagioso

Duelo de Titas

Cidade dos homens

O clube do imperador
Sociedade dos poetas mortos
Com mérito

O Nome da Rosa

DANTON, O PROCESSO DA REVOLUGAO

CROMWELL
AGONIA E EXTASE
GAROTO SELVAGEM

UM LOBO NA FAMILIA

O ENIGMA DE KASPAR HAUSER
GERMINAL

ILHA DAS FLORES

Meu mestre minha vida

Perfume de muiher

PRA FRENTE BRASIL

O QUE E ISSO, COMPANHEIRQ?
0OS MISERAVEIS

INTERVALO CLANDESTINO

Em luta pelo amor

Escritores da liberdade

A Voz do coracio

Vem dangar

Conrack

DIARIOS DE MOTOCICLETA
DIARIOS DE MOTOCICLETA
CRIANCA, A ALMA DO NEGOCIO
O NOME DA ROSA

A GUERRA DO FOGO
EVOLUCAO

CACADOR DE ANDROIDES
WALL STREET, PODER E COBICA
TEMPOS MODERNOS

DIREITOS DA CIDADANIA




A Viagem de Chihiro
Sinopse

Chihiro € uma garota de 10 anos que acredita que todo o universo deve atender aos seus
caprichos. Apds saber através de seus pais que estario mudando de cidade ela fica
furiosa, sem fazer nenhum esforgo para esconder sua raiva, Em meio a lembrangas de
seus amigos que terd que deixar, Chihiro percebe que seu pai se perdeu no caminho para
a nova cidade onde irfio morar, indo parar defronte um tiinel aparentemente sem fim que
¢ guardado por uma estranha estatua, Curiosos, os pais de Chihiro decidem entrar no
tanel. Apesar dos pedidos para voltarem ao carro, Chihiro acaba seguindo junto com
eles para descobrir que ele leva a um mundo aparentemente deserto, onde existe uma
cidade sem nenhum habitante, Famintos, os pais de Chihiro decidem comer a comida
que esta disponivel em uma das casas, enquanto que a prépria Chihiro decide explorar
um pouco a cidade. Entretanto, logo ela encontra com Haku, um garoto que lthe diz para
ir embora da cidade o mais réapido possivel. Ao reencontrar seus pais, Chihiro fica
surpresa ao ver que eles se transformaram em gigantescos porcos, enquanto que
misteriosos seres comegam a surgir do nada. E o inicio da jornada de Chihiro em um
mundo fantasma, povoado por seres fantasticos, no qual humanos n#io so bem-vindos.




Resenha: Escritores da Liberdade

ESCRITORES DA LIBERDADE. Diregfo: Richard Lagravenese. Produg#io: Richard
Lagravenese. Roteiro: Richard Lavagranese, Erin Gruwell, Freedom Writers. Elenco:
Hillary Swank; Patrick Dempsey; Scott Glenn, Imelda Staunton; April Lee Hernandez;
Kristin Herrera; Jacklyn Ngan; Sergio Montalvo; Jason Finn; Deance W yatt,
EUA/Alemanha, 2007. Duragdo: 123 min. Genero: Drama,

Richard Lagravenese tem 48 anos, nasceu em 30 de Qutubro de 1959 nos EUA, é
produtor ¢ tem vérios longa metragem, como: P.S, Eu Te Amo em 2007; Paris Eu te
Amo 2006; A década Under the Influencer 2003, e escritores da Liberdade em 2007,

Escritores da Liberdade ¢ wmn filme classificado como género de Drama. O filme é
baseado em fatos reais, estrelado pela atriz Hillary Swank, que vive a personagem da
professora “Erin Gruwell”. A historia se passa por volta do ano de 1992, onde a cidade
de Los Angeles vive uma verdadeira guerra nos seus bairros mais pobres, causados por
gangues que sdo movidos pelas tensdes raciais.

I meio a este drama, vivido por adolescentes na faixa etaria entre 14 ¢ 15 anos que Erin
Gruwell assume a sala de aula, cansada de sua rotina didria e desiludida em relagéio 4
vida profissional, que ela muda radicalmente de profisséo dedicando-se a educaco. A
professora chega cheia de expectativas a sala de aula, imaginava que todos os alunos
iriam corresponder ao seu modele educacional,tornando-se frustrante os primeiros
encontros, as brigas, os desencontros e as insatisfag@es sdo constantes na expressdes dos
alunos, simplesmente ¢la ¢ ignorada a ponto de ficar sozinha na sala de aula.

Erin leva até a diregdo da Escola a dificuldade encontrada em sala de aula, ¢ também é
ignorada inclusive pela diregfo da escola. Mais Erin nfio desiste, chega em sala de aula
com uma proposta de trabalho que se identifica com os alunos, fala

com eles através da miuisica, conhecer cada um deles, no primeiro momento os
argumentos sdo bizarros, os questionamentos sfio ofensivos: *...0 que vocé faz aqui? o
que vai fazer ndo vai mudar minha vida...” Profundamente assustada a professora
responde perguntado se vale a pena participar de gangues, e se serio lembrados pelas

atitudes.

Nesse instante a primeira semente ¢é lancada, cada um tem a oportunidade de falar de si
proprio, de seus medos, suas angstias, suas magoas e demasiada violéncia.
Encontramos nestas cenas o que o autor Cipriano Luckesi em sua obra Avaliagfo da
Aprendizagem Escolar, explica sobre a avaliagiio diagndstica, as possibilidades que sfo
dadas aos professores de evidenciar atributos que os alunos j4 possuem e identificar
potencialidades dos mesmos para utiliz4-los na estruturagdo do processo de ensino
aprendizagem. E o que faz Erin com esta dindmica de trabalho.

Ao manter este confato com alunos, e participando de forma ativa ao mundo deles, a
professora conquista a confianga, desse modo passa etapa de superagio das
dificuldades, através da metodologia da escrita em didrios, adota um projeto de leitura e
escrita baseado no livro “O didrio de Anne Frank”, todos os alunos léem o livioe a
partir deste registram em seus didrios tudo o que sentirem vontade de escrever a respeito

da sua vida.




O respeito e autoconfianga é resgatado, a Senhora G como os alunos a chamam,
apresenta uma nova realidade possivel de transformagio como aponta Paulo Freire em
sua obra Pedagogia do Oprimido, os alunos sacm da condi¢io de marginalidade de
oprimidos e iniciam no campo das possibilidades, ao lutarem pelos seus ideais, pelas
suas conquistas ao enfrentarem os obstdculos, no mais com a violéncia, mais com o
conhecimento,

Richard Lagravanese apresenta de forma bastante respeitosa as dificuldades que ainda
em pleno século XXI acompanha a educago, ou seja, as mazelas da educagio brasileira
néo sdo diferentes das mazelas norte Americana. Nossas escolas passam por
dificuldades semelhantes, professores que tentam desenvolver trabalhos e sdo muitas
vezes impedidos, ndo conseguem apoio da comunidade escolar, e muitas vezes nio
compactuam com as ideologias do sistema educacional, assemelha-se a este drama o
filme Sociedade dos Poetas Mortos do autor Piter Weir em que professor também luta
contra a fogas do sistema educacional. Tornando-se muitas vezes um educador solitario.
Saviani em Pedagogia Histérico-Critica, fala que a educaciio se faz quando ¢
significativa, ou seja a escola tende ir ao encontro das necessidades, respeitar cada
aluno, como cidadio dotadoe de seus direitos e deveres.

O filme Escritores da Liberdade traz na sua esséncia o resgate e a valorizagio a
“Educagfo”, ¢ possivel ser um educador sem ser ditador, ¢ um filme de f4cil
entendimento ¢ que traz significativas abordagens no seu contexto. Recomendado ao
publico de graduagio ou especializagfo em pedagogia, ainda a quem perceba na
educacfio uma forma de autonomia ¢ que, com a cultura e conhecimento tém-se bases
para o que o mundo seja melhor e mais digno para todos.




O Sound of thunder

O Som do Trovao

Sinopse

Em 2055, um novo esporte é uma febre entre ricos
executivos: viajar no tempo para cagar Dinossauros. Trata-
sede um esporte caro, que e envolve milhoes e, que
possui uma regra basica: o passado jamais deve ser
violado. Desta forma & proibido trazer do pa»ssado gualquer
objeto ou animal, esteja ele vivo ou morto, ja que isso pode
gerar uma série de reagdes que modifigue drasticamente o
presente. Até que um acidente Misterioso faz com que
Travis Ryan, lider de um grupo, precise retornar do

passado para devolver a origem das coisas ao seu lugar.
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FAZENDA MODELO

Projeto: O Cinema vai a Escola

E.E de Pedro Leopoldo — Fazenda Modelo
Aluno N°

Turma Turno
Disciplina Professorafa)
Data_ / /|

|- Dados completos do fitme: Sinopse, Historia, Ambientagéo, Personagens,
Curiosidades, Ficha Técnica e Depoimento.

a) Sinopse

b) Histéria

¢) Ambientagdo

d} Personagens

e) Curiosidades

f) Ficha Técnica

a) Depoimento




E.E.de Pedro Leopoldo — Fazenda Modelo

Aluno N°
Turma Disciplina ‘
Professor Data_ [ [

I- Apés a exibicio do Filme: A Guerra de Canudos. Descreva:

O Periodo Historico

Onde

Razdes

O que era o Arraial

Relaciona: Religido — Politica — Questio da Terra
Analise as duas formas de governo: Monarquia e Reptblica
Analisar o Beatismo como solucionador a pobreza
Analisar a figura do Antdnio Conselheiro

Qual era a fungéo social da Igreja discutida no Filme
0O Governo Republicano

Descrever episodios

Concluir

E.E.de Pedro Leopoldo — Fazenda Modelo

Aluno N°
Turma Disciplina
Professor Data__ [/ [

I- Apds a exibigdio do Filme: A Guerra de Canudos. Descreva:

O Periodo Historico

Onde

Razdes

O que era o Arraial

Relaciona: Religido — Politica — Questio da Terra
Analise as duas formas de governo: Monarquia e Republica
Analisar o Beatismo como solucionador a pobreza
Analisar a figura do Anténio Conselheiro

Qual era a fungiio social da Igreja discutida no Filme
O Governo Republicano

Descrever episddios

Concluir




E.E. DE PEDRO LEQPOLDO- FAZENDA MODELOD - 2012

ATIVIDADRE COM FILME

Mome: N%__ Tuma:

Mome do filme:;

Tema:

—

Afividade: Escreva um texto dando a sua opinidio sobre o filme. Vood acredita que os aconlecimentos no mundo serio como no
filme? Responda sim ou ndo ¢ defenda a sua idéia, Compare com o mundo que estamos vivendo hoje. Estas idéias podem estar
relacionadas aos acontecimentos atuais. Procure fizer o texto com bastaute atengdo. Figue atenlo a oriografia, pontuagio,
| concardiincia, cocrincia do texto, pardgrafos ¢ estélica. A atividade serd avaliada, Entregar para o professor coordenador,

E.E, DE PEDRO LEOPOLDO- FAZENDA MODELO - 2012
ATIVIDADE COM FILME

Mome: N Turma:

MNome do Mime:

Tema: § . _

Atividade: Escreva um lexto dando a sua opinidio sobre o filme. Voot acredita que os acontecimentos no mundo serdie como no
filme? Responda sim ou ndo e defenda a sua idéia. Compare com o mundo que estamos vivendo hoje. Bstas idéias podem estar
relacionadas aos aconlecimentos aluais. Procure fazer o lexto com bastante atenglio. Figue atento a ortografia, ponfuagiio,
concordiincia, coeréncia do texto, pardgrafos e estética. A atividade ser avaliada. Entregar para o professor coordenador.

E.E, DE PEDRO LEOPOLDO- FAZENDA MODELO . 2012

ATIVIDADE COM FILME
Nome: . o W Turma;

Nome do filme:_ o .

Tema:

Afividade: Escreva um texto dando a sua opinido sobre o filme. Voot acredila que os acontecimentos no mundo seriio como no
filme? Responda sim ou nfio e defenda a sua idéia, Compare com o mundo que estamos vivendo hoje. Estas idéias podem esiar
relacionadas aos acontecimentos atuais. Procure fazer o texto com bastanie atenglo, Fique atenlo a orlografia, pontuaciio,
concord@ncia, coerénela do texto, pardgrafos e estética. A alividade serd avaliada, Entregar para o professor coordenador.

E.E. DE PEDRO LEOPOLDO- FAZENDA MODELO - 2012
ATIVIDADE COM FILME
Mome: — . . N Tura:

MNome do flme: ] ) R

Tema: . —

Atividade: Escreva um texto dando a sua opinifio sobre o filme. Vocd acredila que os acontecimentos no mundo serio como no
filme? Responda sim ou ndio ¢ defenda a sua idéia. Compare com o mundo que estamos vivendo hoje. Bstas idéias podem estar
relacionadas aos acontecimentos atvaie, Procure fazer o lexto com bastanie alenglo. Fique alento a orfografia, pontuegio,

| concordiineia, coeréncia do texto, parégrafos e estética. A atividade serd avaliada. Entregar para o professor coordenador.




