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“A verdadeira — infelizmente quase sempre esquecida — finalidade de toda
educacao € a de produzir entusiasmo que instigue a realiza¢cdes sempre
maiores”. (Walter Gropius, 1972, p.82.)



RESUMO

Resultado de expectativas, experiéncias e possibilidades, a casa € o que seu habitante faz dela.
E sua leitura do mundo interpretada sob a forma arquitetonica, os elementos decorativos e
materiais de acabamento. Moveis, adornos e utensilios, dentre outros artefatos que
conformam, constituem e adornam os ambientes internos da habitacdo, também representam o
que pensam seus moradores, e em que medida vivenciam, ou ndo, o mundo exterior.

Nesse tocante, este trabalho se constitui como um estudo dos modos de vida no mundo
privado, numa cidade construida com o propdsito de ser vista como moderna. Através da
analise da decoracdo dos ambientes internos das casas residenciais de familias da elite
econdmica e intelectual em Belo Horizonte, durante a década de 1950, pretendemos verificar
interacdes, ou ndo entre os ritmos de vida pablica e privada.

Para tanto, no primeiro capitulo tratamos de apresentar e discutir aspectos relacionados aos
modos de viver no espaco doméstico em Belo Horizonte, especialmente nos anos 50, quando
novos conceitos de modernidade tomavam as ruas da cidade e os corredores das casas
residéncias. No segundo capitulo passamos a reflexdo de evidéncias que demonstram o maior
interesse da populacdo urbana pela decoracdo de ambientes domésticos. Mais do que isto,
buscamos demonstrar que, como conseqiiéncia da idéia de modernidade vigente no século
XX, a pratica da decoracdo de ambientes deixou de ser compreendida como simples
ornamentacdo do espaco edificado, passando a ser entendida como o planejamento da
ocupacdo e do uso dos espacos e dos artefatos que conformam uma casa urbana como tal. Em
meio a diversidade da producéo industrial, visando promover as relagdes de convivio e 0 bem-
estar dos ocupantes de uma edificacdo, a pratica da decoracdo de ambientes passou a exigir
profissionais especializados no assunto. Tal exigéncia favoreceu a instalacdo de cursos de
decoracdo, dentre eles o de bacharelado, hoje denominado Design de Ambientes, oferecido na
Escola de Design da UEMG, h& 50 anos. Finalmente, no terceiro capitulo nos propomos
explicitar o apelo e a condicdo de ser moderno para a elite econdmica e intelectual na década
de 1950. Para isto, consideramos a hipotese que o teor das matérias veiculadas nas revistas
Acropole, Arquitetura e Engenharia e Casa e Jardim, fontes desta pesquisa, certamente era
direcionado para setores da sociedade que tinham condi¢cbes econOmicas para adquirir as
inovacOes tecnologicas. Conhecidas as tendéncias para a decoracdo de ambientes domésticos
na década de 1950, tratamos de apresentar e descrever 0s interiores de casas residenciais,
publicados na revista Arquitetura e Engenharia, de maneira a verificar em que medida os
moradores de Belo Horizonte consumiram, apropriaram, adaptaram e/ou rejeitaram as novas
propostas para 0 ambiente doméstico na década de 1950.

Palavras-chave:
Casa — Modernidade — Decoracdo de Ambientes — Ensino do Design — Belo Horizonte
— Modos de Vida
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INTRODUCAO

Eduardo Corona e Carlos A. Cerqueira Lemos' esclarecem que, em arquitetura, o termo
espaco designa a condicdo tridimensional que possibilita ao homem participar, em
movimento, de seu interior. Para Michel de Certeau’? o espaco é o lugar praticado, resultado

das operacOes que o orienta, o envolve, o temporaliza e que permite seu funcionamento.

Resultado de intervencdes estéticas e funcionais, o espaco edificado é toda estrutura onde é
possivel, através da sensibilidade humana, estabelecer relagdes de convivéncia e de distancia
entre pessoas e objetos. Limitado nos planos verticais e horizontais por elementos
construtivos, o espaco construido interno das edificacBes, também denominado espaco
privado ou ainda espago doméstico, da forma a idéia de casa que, segundo Ricardo Marcutti,®

€ “a casca protetora” que envolve e divide espagos internos e externos.

Lugar destinado ao repouso e a estadia, também ao trabalho e ao lazer, a casa €, conforme
Gaston Bachelard,* nosso primeiro universo, mostrando-se como “uma das maiores (forcas)

de integracdo para os pensamentos, as lembrancas e os sonhos do homem”.

Microcosmo organizado de acordo com as mesmas oposicdes e equivaléncias que ordenam
todo o universo, conforme relata Pierre Bourdieu,® na casa, cadeiras, fogdo e quadros, dentre
outros artefatos, tornam-se importantes a familia que os possui, sendo por seu apelo estético-
funcional, pelo valor simbélico e ou afetivo que representam. Neste ponto, lembramos Walter
Benjamin® quando menciona que “o interior ndo é apenas o universo do homem privado, mas

também o seu estojo”, que guarda tudo aquilo que Ihe convem.

1 CORONA, E.; LEMOS, C.. Dicionéario da arquitetura brasileira. Sio Paulo: Edart, 1972.

2 CERTEAU, Michel de. A invenc&o do cotidiano. 1: artes de fazer. Nova ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994.

* MARTUCCI, Ricardo. Projeto tecnoldgico para edificacdes habitacionais: utopia ou desafio? 1991. Tese
(Doutorado) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, USP, Séo Paulo.

* BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. S&o Paulo: Martins Fontes. 2000. p.26.

> BOURDIER, Pierre. A casa ou 0 mundo as avessas. In.: CORREA, Mariza (org.) Trés estudos sobre a Argélia,
Textos didaticos, IFCH/UNICAMP, n°16, 1995. p. 85-107.

® BENJAMIN, Walter. Walter Benjamin : sociologia. Trad.: Flavio René Kothe. Séo Paulo: Atica, 1985. p.38.



Em A invencéo do cotidiano, Michel de Certeau elucida que a presenca e ou a auséncia de
determinados artefatos na composi¢cdo dos ambientes de uma casa, seu arranjo’ e ambiéncia, ®

se constitui como uma descric¢do do cotidiano de quem a habita. Para ele,

0 jogo das exclusdes e preferéncias, a disposicdo do mobiliario, a escolha dos
materiais, a gama de formas e cores, as fontes de luz [...], a ordem e a desordem, o
visivel e o invisivel, [...] a austeridade ou a elegancia, [...] a maneira de organizar o
espaco disponivel, por exiguo que seja, e de distribuir nele as diferentes funcdes
diarias (refeicdo, toalete, recepcdo, conversa, estudo, lazer, repouso) tudo ja compde
um ‘relato de vida’.’

Resultado de expectativas, experiéncias e possibilidades, a casa é o que seu habitante faz dela.
E sua leitura do mundo interpretada sob a forma arquitetonica, os elementos decorativos e
materiais de acabamento. Moveis, adornos e utensilios, dentre outros artefatos que
conformam, constituem e adornam os ambientes internos da habitacdo, também representam o

gue pensam seus moradores, e em que medida vivenciam, ou ndo, o mundo exterior.

Para Roberto da Matta,"° de um modo geral, o desenho da casa tradicional urbana brasileira
corresponde ao desenho das cidades, apresentando um corredor de circulacdo interno que
“num sentido muito preciso é igual a rua como espaco Unico e exclusivo de relacionamento”.
Cada um dos cdmodos internos das casas opera como se fossem edificios. Varanda, salas,
quartos, cozinha e quintal atuam como se fossem pracas, prédios, parques e suburbios da

cidade.

" O arranjo do ambiente corresponde a organizagdo de elementos no espago cujo principio se da pela proporcao,
harmonia, énfase, escala, ordem, simetria e ritmo, visando o bem estar de quem ocupa determinado espaco.
Para maiores detalhes sobre o arranjo do espaco, ver dentre outros: CHING, Francis D. K.. Arquitetura; forma,
espaco e ordem. S&o Paulo, Martins Fontes, 1999. NEUFERT, Ernst. Arte de projetar em arquitetura:
principios, normas, regulamentos sobre projeto, construcao, forma, necessidades e relag@es espaciais,
dimensdes de edificios, ambientes, mobiliario, objetos. 17.ed. So Paulo, Gustavo Gili do Brasil, v.1, 2004.
MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a razdo compositiva: uma investigacao sobre a natureza das
relacGes entre as partes e o todo na composicdo. Vicosa, Ed. UFV, v.1, 1995. PANERO, Julius; ZELNIK,
Martin. Dimensionamento humano para espacos interiores: um livro de consulta e referéncia para projetos.
Barcelona: Gustavo Gili, 2005. TILLEY, Alvin R.. As medidas do homem e da mulher: fatores humanos em
design. Porto Alegre, Bookman, 2005.

® A ambiéncia, termo que qualifica 0 ambiente corresponde ao conjunto contexto fisico, estético e psicolégico do
espaco habitado, especialmente preparado para o exercicio das atividades humanas, constituindo-se como o
conjunto de fatores necessarios para torna-lo agradavel. Presente nos espacos de producdo e fruicdo, a
ambiéncia pode sofrer alteracdes pela necessidade de quem utiliza determinado espago ou pela demanda das
novas tecnologias. Aspectos subjetivos da percepcao espacial, como as cores, as texturas a luz e o cheiro, e
também, os aspectos subjetivos de conforto ambiental, como o calor e o frio, sdo artificios utilizados para que
os padrdes de conforto sejam afinados com o contexto cultural.

¥ CERTAU, 2000, p.204.

19 MATTA, Roberto da. A casa e a rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense,
1985. p.48.
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Na casa, as impressdes e relagdes vivenciadas, ou ndo, no ambito do espaco publico ganham
corpo. Em meio a objetos de natureza diversa, seus habitantes ocupam e participam da area
disponivel, compartilham principios e promovem o convivio, o trabalho, o descanso e o lazer
naquele que é o receptaculo da familia. Neste contexto, lembramos Heloisa Capel™, quando
menciona que a descri¢do da hierarquia e do uso dos comodos da habitacdo e do mobiliario
empregados em seus ambientes nos permite analisar condutas, esclarecer elementos culturais
e identificar aspectos estruturais de uma sociedade historicamente determinada. Neste mesmo
sentido, Jean Baudrillard®® sugere que através da analise da maneira como as pessoas
organizam o mobiliario nos espacos edificados é possivel identificar estruturas familiares e
sociais de uma época. Segundo ele, a medida que mudam as relag6es do individuo na familia
e na sociedade, também mudam os aspectos estéticos e de funcionamento dos objetos que

compdem o espaco habitado.

Percebendo a casa como um registro material do cotidiano, expressdo anteriormente adotada
por Heloisa Capel, este trabalho pretende uma visdo sobre a ocupacdo e o0 uso do espaco
doméstico em Belo Horizonte. Cidade em constante processo de mudancga no que tange 0s
servigos de infra-estrutura urbana, os aspectos da arquitetura, e mesmo a decoracdo dos

interiores domesticos, que dira no comportamento e nas relacdes em sociedade e em familia.

Verificar o cotidiano no mundo privado, numa cidade construida com o propdsito de ser vista
como moderna, icone e simbolo do ideal de modernidade da Belle Epoque, é nossa finalidade.
Além disso, este trabalho se integra num campo de pesquisa maior, as analises da vida
privada,’® pois nos permite verificar relacdes familiares, sociabilidade no interior da familia e
com outras familias, ou ainda, verificar identidades sociais. A especificidade deste estudo
compreende a analise da decoracdo de ambientes internos de casas residenciais, especialmente

as das familias da elite econdmica e intelectual em Belo Horizonte durante a década de 1950.

1 CAPEL, Heloisa. A casa como representacdo cultural. In.: Fragmentos de Cultura. Goinia: 2004. IFITEG.
Vol. 14, n° 09. p. 1637-1645.

2 BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1973.

3 Alguns dos estudos desenvolvidos e publicados sobre o assunto podem ser vistos nas colecdes Histéria da
vida privada, traducdo de Histoire de la vie privee, em cinco volumes (v.1 Do Império Romano ao ano mil;
v.2. Da Europa feudal a renascenca; v.3. Da Renascenca ao Século das Luzes; v.4. Da Revolugdo Francesa a
primeira guerra; v.5. Da primeira guerra aos nossos dias), sob a coordenacéo de Philippe Aries e Georges
Duby e Histéria da vida privada no Brasil, em quatro volumes (v.1 Coleténea e vida privada na América
Portuguesa; v.2. Império: a corte e a modernidade nacional, v.3. Republica: da Belle Epoque a era do radio;
v.4. Contrastes da intimidade contemporanea) coordenados por Fernando A. Novais.
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Consistindo-se numa préatica social secular, deve-se saber, neste momento que, de um modo
geral, a decoracédo de interiores abrange aspectos estéticos e de funcionamento do arranjo do
espaco edificado. Acompanhando tendéncias e visando o bem estar, sdo utilizados recursos
como, materiais, cores, luzes, formas, texturas e volumes, a medida dos desejos, necessidades
e possibilidades de quem vive e convive no espaco da habitagdo. Compreender a abrangéncia
do termo decoracdo de interiores, desvinculada da simples idéia de ornamentacdo do espaco
por meio de artefatos, como normalmente é tomado, se faz importante a medida que estamos

pensando o século XX, e que neste periodo ja € vigente a idéia de design.

Mais que simplesmente ressaltar diferencas ou semelhangas dos aspectos estéticos e de
funcionamento dos artefatos que constituem uma casa urbana como tal, € do nosso interesse
compreender em que medida as familias da elite econémica e intelectual moradoras desta
cidade consumiram, apropriaram, adaptaram e/ou rejeitaram novas propostas para o ambiente
domeéstico. Outro objetivo desta pesquisa € verificar a ascensdo da pratica profissional da
decoracdo de interiores em Belo Horizonte, na década de 1950, como consequéncia de um
maior interesse da clientela local pela modernizagdo do arranjo e da ambiéncia dos espagos

internos de suas residéncias.

Tratando-se de um produto da moda, como bem lembra Witold Rybczynski,** a decoracéo de
interiores tem longevidade curta, cerca de uma década ou menos e por esse motivo, torna-se
praticamente impossivel presenciar, nos dias de hoje, interiores intactos hd mais de cinguienta
anos. Nesse tocante, para realizagcdo desta pesquisa, dispomos dos periddicos especializados
em arquitetura e decoracdo de interiores, publicados durante a década de 1950, ainda téo
pouco exploradas como fonte no campo da pesquisa historica. As imagens e textos veiculados
nessas revistas nos apresentaram muitos e importantes dados ndo somente sobre as tendéncias
da moda para a decoracdo, mas também acerca dos modos de vida nos interiores das casas

residenciais nos grandes centros urbanos, e em espacial, em Belo Horizonte.

Através dos periodicos, quais fossem a Acropole, a Arquitetura e Engenharia e a Casa e
Jardim, dentre outras, tivemos acesso a propagandas de empresas especializadas na fabricacéo

e no comércio de artigos para a casa, e ainda, reportagens redigidas por arquitetos,

1 RYBCZYNSKI, Witold. Casa: pequena histéria de uma idéia. Trad.: Betina VVon Staa. Rio de Janeiro: Record,
2002.
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decoradores e paisagistas informando sobre as tendéncias para a decoracdo dos interiores de
casas modernas. Tais informac0es, sugestdes e exemplos ndo vinham sozinhos. Normalmente
eram acompanhados por justificativas convincentes de que a especificacdo e posterior
aquisicdo dos modernos artefatos de uso doméstico, e sua disposicdo no espago habitado
estariam relacionadas as mudancas nas relacdes familiares, sociais e de trabalho, proveniente,

principalmente, da industrializacdo e da urbanizacao.

As noticias publicadas nos periddicos diziam ainda que o adequado para a vida moderna seria
designar a um profissional capacitado, qual fosse o decorador, para a ambientacdo da
residéncia, afinal, em meio a diversidade, ndo haveria receita de decoracdo e sim um estudo

particularizado para cada nucleo familiar.

No primeiro capitulo dessa dissertacdo, a intencdo foi apresentar e discutir aspectos
relacionados aos modos de viver no espaco doméstico em Belo Horizonte, especialmente nos
anos 50, quando novos conceitos de modernidade tomavam as ruas da cidade e os corredores

das casas residéncias.

Para tanto, decidimos por contextualizar o processo, voltando ao seéculo XIX, quando se
desenvolveram algumas idéias de modernizacdo do espago urbano — decorrentes das
inovagdes possiveis com os avangos da industria — e dos h&bitos, conseqiiéncia de um
cotidiano mais dindmico. Deve-se saber que, nesse periodo, a cidade do Rio de Janeiro
mostrava-se principal referéncia nacional que, por sua vez, importava modelos de além-mar: a
Europa era sua grande inspiracdo. Habitos a mesa, modos de vestir, de morar, de falar, tudo

tinha como modelo a Paris haussmaniana.

Posteriormente, nesse mesmo capitulo, buscamos dois momentos da historia de Belo
Horizonte, discutindo aspectos de sua modernidade. O primeiro momento diz do periodo
subsequente a inauguracdo desta cidade, em 1897, quando se fazendo valer das facilidades
possiveis pelos avangos da industria, se tornou marco de ruptura com o passado colonial de
Minas. O outro momento aconteceu quase cinqiienta anos depois, por volta de 1940 quando,
em decorréncia da administracdo do prefeito Juscelino Kubitschek, Belo Horizonte ganhou
novos ares, cresceu e se desenvolveu, ndo somente no plano horizontal, mas, também, através

da verticalizacdo de sua arquitetura, impondo, na cidade, novos modos de viver e morar. A
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comparacdo entre esse dois momentos da historia de Belo Horizonte é importante a medida

que nos possibilita pensar a continuidade da idéia de modernidade nesta cidade.

No segundo capitulo, passamos a reflexdo de alguns fatos que demonstram o maior interesse
da populacdo urbana pela decoragdo de ambientes domésticos, nas primeiras décadas do
século XX. Ha de se ver que a complexidade do cotidiano na cidade passou implicar a
necessidade de planejamento dos espacos internos da habitacdo. Mais que isto, a pratica da
decoracgdo de ambientes, comum a diversas culturas e frequentemente executada com base na
intuicdo, passou a exigir conhecimento técnico especifico. Desse modo, para personalizar os
interiores das casas residenciais aos gostos e valores de seus habitantes e, a0 mesmo tempo,
adequando-os ao ritmo de vida urbana, cresceu a procura por profissionais detentores de
informagdes nessa area do conhecimento humano. Tudo isto promoveu a instalagéo do ensino

da decoracdo, através de cursos livres, técnicos e superior no assunto.

H& de se ver que no Brasil, novas propostas para a decora¢do de ambientes da habitacdo
ganharam destaque na década de 30, sendo mais bem aceitas, no periodo, por integrantes da
elite econdmica e intelectual citadina e pela classe média mais abastada, interessada em
marcar sua distingdo social. Dessa mesma maneira, em Belo Horizonte, o interesse pelo
planejamento da decoracdo dos interiores de casas residenciais se despontou na década de 30,
quando teve inicio o processo de verticalizacdo da arquitetura na cidade. A decoracdo dos
ambientes internos da residéncia se tornou ainda mais importante na década de 1950, quando
o0 desenvolvimento da industria, do comércio, do lazer e da cultura, nesta cidade, acarretou
mudancgas na maneira de habitar os interiores domésticos, promovendo a inauguracdo do
ensino superior em Decoragdo, naquela que hoje é a Escola de Design da Universidade do
Estado de Minas Gerais.

Esquecida por muitos, a histdria da formacdo de uma Escola de Design em Belo Horizonte
mereceu nossa atencdo pela importancia que esta instituicdo vem desempenhando na cidade
desde 1957, ano de sua fundacdo como Escola de Artes Plasticas da Universidade Mineira de
Arte. Ainda pouco pesquisada € bem verdade que caberia um trabalho inteiro s sobre a

historia dessa instituicdo de ensino,’®> no entanto, nesta pesquisa nos atemos a apresentar

15 Devemos destacar que em novembro de 2006 ser4 lancado, em Belo Horizonte, o livro O Design em Minas -
50 anos - a frente de seu tempo, de autoria da jornalista e também aluna da Escola de Design, Dorinha Aguiar
(Maria Auxiliadora de Melo Aguiar). Com 220 péaginas ilustradas, pretende reunir depoimentos de pessoas que
fizeram a historia da Escola de Design.
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aquilo que consideramos pertinente para a compreensdo do desenvolvimento do ensino da

Decoracao, hoje Design de Ambientes, em Belo Horizonte.

Conforme ja citado anteriormente, de acordo com as fontes desta pesquisa, no século XX, e
mais intensamente a partir da década de 50, a decoracdo de interiores ndo dizia somente da
ornamentacdo dos espacos habitados. Para usufruir da modernidade, o recomendado era
pensar na forma e também na funcdo dos ambientes e dos artefatos que auxiliariam o viver e 0
conviver no espaco da moradia. A circulacdo de pessoas nos ambientes, a iluminagdo
adequada para o trabalho e a fruicdo, os materiais de revestimento, o mobiliario e as cores
utilizadas, tudo deveria ser planejado. Concebendo a idéia de design, embora naquele
momento ainda fosse considerada como o uso do bom gosto e do bom senso,*® o decorador foi

apresentado como o especialista no assunto.

Capacitado para organizar nos interiores da habitacdo a diversidade da producao industrial,
esse especialista teve como objetivo principal o bem estar e a melhoria da qualidade de vida
do individuo na modernidade. Tal objetivo se fez mais evidente, para nés, quando buscamos o
conhecimento sobre o ensino da técnica de decorar ambientes nos primeiros anos de
implementacao do curso de Decoracdo em Belo Horizonte, entre 1957 e 1968. Para verificar a
atualidade do ensino no curso oferecido pela Escola de Artes Plasticas, recorremos a

comparagdo com as idéias adotadas na Bauhaus."’

1% Em particular, Cliford Geertz (2000, p. 129-139) caracteriza 0 bom senso pelos substantivos “naturalmente”,
“praticabilidade”, “leveza”, “ndo-metodicidade” e “acessibilidade”, no sentido de forma cultural presente em
qualquer sociedade, sendo a naturalidade talvez a mais essencial, por “selecionar e sublinhar tudo com um ar
de isto é obvio”. A praticabilidade esta diretamente ligada a praticidade, que aos olhos da filosofia popular
seria chamado de sagacidade. Ja a leveza diz respeito a apresentagdo de assuntos da forma como realmente
s8o, “nem mais, nem menos”: “Sobriedade, e ndo sutileza, realismo, e ndo imagina¢&o, sdo as chaves para a
sabedoria”. A ndo-metodicidade refere-se a forma de representagéo dos ensinamentos expressos pelo bom
senso, que vem na forma de “ditos antagdnicos” e ndo em doutrinas formais, sendo desta forma a
representacdo da sabedoria popular. Finalmente, a acessibilidade representa “a presuncéo, na verdade a
insisténcia, de que qualquer pessoa, com suas faculdades razoavelmente intactas, podem captar as conclusdes
do bom senso, e, se estas forem apresentadas de uma maneira suficientemente verossimil, até mesmo adota-
las”.

" Fundada em 1919 pelo arquiteto germanico Walter Gropius na Alemanha, a Bauhaus foi a mais influente
escola de design industrial do século XX. Buscando integrar a arte e a indUstria produtiva, da mesma forma
que a arte se integrava ao artesanato, a Bauhaus herdou os conceitos do funcionalismo que colocava a beleza
em segundo plano a servigo da praticidade. Em 1928, Gropius deixou a direcdo da Bauhaus e em seu lugar
assumiu o arquiteto suico Hannes Meyer sinalizando uma énfase mais social em rela¢do ao design, traduzida
na criacdo de um mobiliario em madeira, mais barato, simples e desmontavel. Em 1930, diante das press6es do
nazismo, a direcéo desta Escola passa ao arquiteto Mies van der Rohe, sendo, oficialmente encerradas suas
atividades em 1932. Grande parte do corpo docente da Bauhaus se transfere para outros paises e,
principalmente, para os Estados Unidos, tornando-se fator decisivo para a difusdo das idéias da Bauhaus pelo
mundo todo.
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Por fim, no terceiro e ultimo capitulo a proposta foi esclarecer o que era ser moderno na
década de 1950, no que se referia a decoracdo dos ambientes domésticos. Para tanto, as
revistas Acropole, Arquitetura e Engenharia e Casa e Jardim, ja mencionadas anteriormente,
mereceram especial atengdo. Como para muitos, esses periédicos ainda sdo desconhecidos, a
medida do possivel, procuramos apresentar dados sobre sua origem e desenvolvimento no

mercado brasileiro.

Considerando que o teor das matérias veiculadas nestas revistas, certamente era direcionado
para setores da sociedade que tinham condi¢cGes econémicas para adquirir as inovagoes
tecnologicas, tratamos de explicitar o apelo e a condicdo de ser moderno para a elite

econdmica e intelectual das cidades.

Em certa medida, a analise dos dados sobre a modernidade para os interiores fomentou o
desenvolvimento da ultima parte deste capitulo, que apresenta projetos de decoracdo
executados em Belo Horizonte, dentre outras cidades. Nota-se, no entanto, que ndo constitui
interesse deste estudo um levantamento biografico dos profissionais que atuaram como

decoradores nesta cidade, nem tio pouco avaliar a eficiéncia de seus projetos.

Dessa forma, procuramos descrever os ambientes das casas residenciais publicados nos
periddicos, dizer do arranjo e da ambiéncia de maneira a compreender, a partir das escolhas
para a decoracdo dos interiores domésticos, os desejos e necessidades daqueles que se
queriam modernos no periodo. A selecdo do mobiliario e sua disposicdo nos comodos das
casas residenciais nos permitiram pensar nos habitos de sociabilizacdo, em familia e entre
familias, verificar a atencdo determinada pelos moradores para atividades individuais e em
grupo e definir preferéncias e prioridades dos habitantes do espaco privado, em Belo

Horizonte, e noutras cidades, nos anos 1950.
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CAPITULO |

Modernidade e modernizagéo: a cidade e os interiores residenciais

Tratando-se de um termo déitico, Teixeira Coelho® esclarece que o moderno designa o desejo,
a idéia ou alguma coisa sem, necessariamente, conceitud-la, defini-la ou simboliza-la.
Estabelecendo relacdes com a temporalidade, possui um significado amplo, podendo designar

aquilo que é novo, recente, desconhecido ou mesmo estranho.

Do nosso ponto de vista, o desejo de modernidade, baseado na subjetividade e na
racionalidade, se constituiu num projeto® cujo inicio se deu no século XV111, consolidando-se
no decorrer dos séculos XIX e XX. Representado principalmente pela Revolugdo Industrial,
esse “projeto de modernidade” estabeleceu relacbes com a pesquisa sobre os meios de
producéo, dentre outros aspectos, possibilitando avancos no campo das engenharias, das artes

e da indUstria.

Avancos no sistema de transporte, na fabricacdo de materiais aplicados a construcdo civil, e a
diversificacdo dos meios de comunicacgéo favoreceu a alteracao da funcionalidade nos espacos
da cidade, que passou a ser relacionada a logica capitalista, voltando-se para a circulacdo de
mercadorias, pessoas e maquinas. Desse modo, uma nova dinamica, decorrente do processo
de industrializagédo, se fez presente com a aceleracdo do ritmo e do sentido de vida dos
habitantes das cidades, gerando mudancas na orientacdo de seus desejos, idéias, meios de
acao e objetivos. As relacdes sociais se tornaram mais complexas e impessoais, afetando as

relacOes de trabalho e a rotina domestica.

! COELHO, Teixeira. Moderno, pés-moderno: modos & versdes. 3. ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: [luminuras,
1995.

? Dizendo do sentido da palavra projeto, José Moreira de Souza esclarece que esse termo implica a idéia de “por
fazer, aliado a praxis. Sob esse aspecto, 0 projeto é uma oposi¢cdo em termos a vigéncia”, cuja referéncia é
muito semelhante a de resisténcia, entendida como “membro integrante essencial de tudo aquilo que se
mantém viva ou vigore”. De acordo com esse autor, “é no projeto que os sujeitos coletivos se manifestam com
sua vontade de mudar; mas, para mudar, tém de viver a contrafactualidade das vigéncias, passar de atores que
interpretam seus papéis para autores dispostos a construir sua obra”. Ver maiores detalhes em SOUZA, Jose
Moreira de. Cidade: momentos e processos. Serro e Diamantina na formagao do norte mineiro no século XIX.
Sdo Paulo: Marco Zero, 1993. p.22.



Adequando-se ao ideario da modernidade vigente, em fins do século XIX, o espaco urbano se
tornou objeto de inovacdes, tecnoldgicas e estéticas. A cidade passou a ser vista, e
compreendida, ndo como simples extensdo territorial, mas, enquanto um espaco em que

pessoas, lugares, trabalho e fruicdo mostravam-se em permanente movimento.

Utilizando conceitos do urbanismo,® enquanto uma ciéncia que busca compreender o
funcionamento das cidades, foram adotadas, pelo poder publico, diretrizes que possibilitassem
0 aumento do bem estar dos individuos e da coletividade. Nesse tocante, na passagem do
século XIX para o XX, algumas das cidades brasileiras, dentre elas Rio de Janeiro e S&o
Paulo, passaram por grandes transformacdes” ligadas & questdes de higiene e circulagdo. De
acordo com Maria Cristina da Silva Leme®, questfes relacionadas ao saneamento e a
implantacdo de redes de &gua e esgoto eram centrais nos projeto de reformas, pois epidemias
assolavam as cidades. Quanto a circulacdo, era necessario transformar a estrutura urbana
herdada de uma economia colonial, alargando as ruas de forma a adequa-las ao transito de
automoveis. Aspectos referentes a circulacdo ndo determinavam apenas a fluidez do trafego,
mas auxiliavam na elaboragdo de um novo modelo de cidade, “com ruas largas, casas
alinhadas, pragas e parques com desenhos definidos de canteiros”.® Nestas reformas em que as
areas centrais das cidades recebiam especial atencdo, a técnica e a estética empregadas,
propostas e coordenadas por engenheiros, tinham como modelo as grandes reformas das

cidades européias.

Contrapondo-se aquilo que era considerado atrasado, de acordo com Pablo de Luiz de

Oliveira Lima,” no periodo da Belle Epoque a idéia de modernidade se apresentou no papel do

* Deacordo com Francoise Choay (1999, p.71), a idéia de urbanismo surgiu pela necessidade de rever agdes
acerca dos impactos espaciais causados em conseqtiéncia da revolucdo industrial. Alias, de acordo com a
mesma autora, o urbanismo busca “regularizar e organizar com a maior eficacia o crescimento e 0 movimento
dos fluxos demograficos assim como a mutacao das escalas dos equipamentos e das construcées induzidos
pela revolucédo industrial.”

* Alguns autores trabalham com o termo melhoramentos, como Maria Cristina da Silva Leme (1999, p.22-23)
que o utiliza significando “questdes diversas, tanto aquelas relativas ao projeto e a construcdo de obras de
infra-estruturas, projetos e ajardinamento de parques de pragas, como também a elaboracdo de uma legislacéo
urbanistica”.

® LEME, Maria Cristina da Silva. A formacao do pensamento urbanistico no Brasil, 1895-1965. In.: Urbanismo
no Brasil — 1895/1965. Coordenadora: Maria Cristina da Silva Leme. S&o Paulo: Studio Nobel; FAUUSP;
FUPAM, 1999. p.25.

® LEME, Loc. cit.

"LIMA, Pablo Luiz de Oliveira; A maquina, tracdo do progresso memdrias da ferrovia no Oeste de Minas entre
0 sertdo e a civilizagdo 1880-1930. Dissertacdo (mestrado). Orientadora: Maria Eliza Linhares Borges.
Universidade Federal de Minas Gerais, 2003.

-21 -



progresso material e da cultura industrial. Fransérgio Follis® reforca essa idéia quando
menciona que a marca dessa época foi a “crenca de que o progresso material possibilitaria

equacionar tecnicamente todos os problemas da humanidade”.

Essa idéia de modernidade gerou alteracdes nos habitos e no comportamento social,
essencialmente, de uma elite privilegiada. Propostas européias, consideradas civilizadas e
refinadas, eram copiadas através da conduta social e doméstica e também por meio de
intervengdes na cidade, na arquitetura publica e particular, e na decoragdo dos interiores. O
modelo principal para as mudancas era a cidade de Paris, considerada, no periodo, pélo

produtor e difusor da moda e da cultura mundial.

Mostra de civilidade,” a vida social foi intensificada e receber visitas em casa tornou-se
pratica comum. O setor social da residéncia urbana virou palco de reuniGes e festas, passando
a merecer maior atencdo por parte dos moradores. As salas cresceram em quantidade™ e em
dimens6es, ganharam mobiliario requintado e viram aprimorar sua decoracao interna, que, por

sua vez, passou a traduzir o status dos moradores.

Assim como o setor social, o setor intimo das casas urbanas também foi valorizado. Nas casas
da elite, os quartos de dormir foram ampliados, surgiram os quartos de vestir, os quartos de

banho e os toucadores que, em certa medida, acompanharam a sofisticacdo das salas.

Além do quarto, outro cébmodo do setor intimo que cresceu em importancia no seculo XIX foi
0 banheiro. Sua evolucdo esteve associada, principalmente, ao avanco das técnicas
construtivas, da fabricacdo de materiais e acabamentos e das mudangas nos habitos de
sociabilidade™. O banheiro passou a ser instalado préximo & residéncia, mais precisamente

8 FOLLIS, Fransérgio. Modernizagdo urbana na Belle Epoque paulista. S&o Paulo: Ed. UNESP, 2004. p. 15.

® De acordo com Richard Sennett (1988, p. 323), civilidade “é a atividade que protege as pessoas umas das
outras e ainda assim permite que elas tirem proveito da companhia umas das outras”.

19 A presenca feminina, cada vez mais constante nos eventos, contribuiu para que salas de misica e danca
fossem incorporadas ao espago doméstico. Alias, conforme relata Glinter Weimer (2005, p. XXVII1), foi
durante o Segundo Império que o aprendizado do piano passou a ser divulgado para a sociedade brasileira
servindo, “de primeiro sistema de alfabetizacdo das donzelas”.

1 Conforme Francisco Salvador Verissimo e Willian S. M. Bittar (1999, p.101), com a abertura dos portos
brasileiros aos manufaturados europeus, facilitando a importacéo de tubulaces, pecas de ferro esmaltado e
loucas, os banheiros passaram a ser valorizados e mesmo adequadamente utilizados. A valorizagdo da vida
social, que requeria uma preocupacao maior com a aparéncia, favoreceu a idealizagdo dos banheiros de forma
minuciosa, especialmente nas casas mais abastadas.
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junto a cozinha, “compondo uma Unica area” com “tubulacdo de esgoto, pisos e paredes

lavaveis e abastecimento de agua localizado”.*?

Com o advento da Abolicdo da Escravatura e da Proclamacdo da Republica, “as tarefas
consideradas servis, como recolher o lixo, limpar a casa e seus despejos [...] passaram para a

13 Visando facilitar o cotidiano doméstico, as

responsabilidade direta ou indireta da mulher
circulacBes internas foram reduzidas e o setor de servicos, representado pela cozinha, foi
incorporado aos setores social e intimo da casa. Anexada a sala de jantar, nas casas de
familias ricas, ou da copa, nas casas de classe média, as cozinhas aperfeicoaram-se a medida

que Ihes era instalados novos utensilios e acabamentos.

O quintal, que antes ocupava uma enorme area no fundo do lote urbano, foi gradativamente
reduzido. Destinado a horta, ao pomar, ao galinheiro, servindo ainda de &rea para as
brincadeiras infantis, nas casas da classe média o quintal passou a abrigar a area de servicos,
com tanque e banheiro fora do corpo da casa. Nos palacetes, habitados pela elite, o quintal
permanecia grande, ocupado pela garagem, lavanderia e cdmodos destinados ao abrigo dos

empregados.

As novas praticas de sociabilidade, bem como as mudancas nas relacdes de trabalho, durante
0 século XIX, contribuiram para que um novo modelo de familia fosse constituido no Brasil,
aos moldes da familia nuclear burguesa: pai, mée e poucos filhos.** O homem, provedor da
casa, exercia o papel de dono do poder e da autoridade, principalmente perante o espaco
publico. A mulher, educada desde crianca a desempenhar bem seu papel de mée e esposa,
mostrava-se soberana no espago doméstico: a rainha do lar, zelando pela formacgéo pessoal e

moral dos filhos e pelo bem estar da familia.

Devidamente acompanhadas e adequadamente vestidas para a ocasido, em fins do século
XIX, as mulheres caminhavam pelas ruas da cidade para desfrutar os beneficios do progresso.
Passeavam por pragas, visitavam lojas, assistiam a pecas de teatro e, vivenciando a cultura

urbana, promoviam inovacao no arranjo do espaco privado.

12 \VERISSIMO, Francisco Salvador e BITTAR, Willian S. M. 500 anos de casa no Brasil. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1999. p.101.

3 Ibidem, p.24.

¥ Sobre a familia nuclear, Richard Sennett (1988, p.226) destaca que sua forma “permite as aparéncias humanas
se resolverem ordenadamente, numa questdo de relacionamentos humanos simplificados. Quanto menos
complexos, mais estaveis”.
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Neste mesmo periodo, sob o signo da modernidade, nasce Belo Horizonte, satisfazendo aos
anseios politicos de transformar a capital de Minas Gerais num espaco adequado para a

civilizagdo moderna. De acordo com Marilia Dalva Magalhdes Carneiro™,

novas solucdes arquitetdnicas e urbanisticas, importadas da Europa, construiram a
capital sonhada pelos republicanos [...] Belo Horizonte prometia novos horizontes —
progresso, trabalho, riqueza.

Belo Horizonte e o desejo de se ter uma cidade cada vez mais moderna

Com o proposito de modernidade, em meados do seculo XIX, cogitou-se a constru¢do de uma
nova capital para Minas Gerais, até entdo sediada em Ouro Preto. Neste periodo, lembra
Leticia Julido®®, modernizar significava europeizar o pafs, rompendo com o legado do passado
especialmente com as tradi¢Ges originarias do periodo colonial. Desta forma, o planejamento
e a construcdo da capital, regidos por avancados conhecimentos técnicos, significariam o
inicio de novos e “belos horizontes”, aptos aos anseios de uma civilizacdo moderna.

A cidade, sede administrativa do Governo de Minas deveria ser ampla e monumental,'’
apresentando condi¢fes panoramicas, de acessibilidade e de higiene, adequadas aos ideais
Republicanos. Satisfazendo as exigéncias, a regido Arraial de Curral d EI Rey foi a escolhida

para receber a “Cidade de Minas”, que passou a se chamar Belo Horizonte.*®

> CARNEIRO, Marilia Dalva Magalhées. Ecletismo, uma ironia romantica: estudo da arquitetura doméstica em
Belo Horizonte 1897/1940. Dissertacdo de mestrado desenvolvido junto a Escola de Arquitetura da UFMG.
Belo Horizonte, maio de 1998.

18 In.: Velhos Horizontes. Um ensaio sobre a moradia no curral Del Rei. Museu Histérico Abilio Barreto. Belo
Horizonte: 1997. p.07.

! De acordo com Annateresa Fabris (2000, p.136), “qualquer que seja a tipologia adotada, © monumento, como
a propria etimologia indica, desempenha uma funcdo de meméria.” A construcéo de Belo Horizonte néo fugiu
a regra, pois suas ruas e avenidas e mesmo seus edificios publicos e privados buscavam legitimar a nova
ordem que se instalava com a proclamacdo da Republica, servindo de referéncia presente e futura.

'8 permanecendo no eixo de influéncias das antigas minas do ouro, a construgéo da capital na regi&o do Arraial
de Curral d’El Rey se fez, a0 mesmo tempo, uma conciliacdo entre as idéias das elites conservadoras € as das
que desejavam uma renovacao. Sobre o assunto ver: PLAMBEL, A formacao Histérica da RMBH. Belo
Horizonte, 1986. Em especial o capitulo “A opgéo por Belo Horizonte”; FUNDACAO JOAO PINHEIRO. A
metropolizacdo da pobreza. Belo Horizonte, 1998; BARRETO, Abilio. Resumo Historico de Belo Horizonte
(1701-1947). Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1950; LINHARES, Joaquim Nabuco. Mudanca da Capital.
Apontamentos historicos: 1905.
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Resultado da mobilizacdo de saberes técnicos, Belo Horizonte tornou-se referéncia da
mentalidade da época. No projeto de Aar&o Reis®®, engenheiro positivista responséavel pelas
obras na capital, ficou determinado que, para facilitar a administracdo publica, a cidade seria

20
I

dividida em trés zonas de ocupagédo — urbana, suburbana e rural® — tendo como delimitagdo

fisica a Avenida do Contorno.

Planejada para ser ocupada por cerca de 30.000 pessoas,* a cidade foi construida a partir da
regularidade geométrica do tracado urbano, com ruas paralelas e avenidas ortogonais,

cumprindo regras de construcao, higiene e seguranca.??

Para os primeiros prédios, publicos e particulares, o0 modelo estilistico adotado pela Comisséao
Construtora®® foi o Eclético’®, com a predominancia de elementos neoclassicos que,
significando o progresso e a liberdade do pais, davam aos edificios, em especial aos oficiais e

as sedes de Orgaos governamentais, status de modernidade.

19 Debilitado por questdes de satide, Aardo Reis pediu exoneracdo do cargo concedida por Decreto em 20 de
maio de 1895. No seu lugar foi nomeado o engenheiro Francisco de Paula Bicalho, que respeitou, em grande
parte, o projeto inicial da Capital. Alteracdo apenas pelo fato da execucdo ndo ter ocorrido da forma prevista
ou mesmo por algumas obras previstas ndo terem sido executadas.

20 Na zona urbana foram reservadas areas & administracéo, a justica, ao comércio, ao transporte — de mercadorias
e pessoas — a religiosidade, a educacdo, a salde, ao lazer e também a estadia e permanéncia de moradores e
visitantes. Na regido destinada, em projeto, a zona suburbana, instalar-se-iam o hipédromo, o cemitério, os
reservatérios de agua, 0 matadouro, as casas de maquinas dos esgotos e as oficinas do ramal férreo. A zona
rural era dada a funcéo de abastecer de alimentos a cidade.

*!Aardo Reis (1893-94, p.21) considerou, para a nova capital, a média de 100 m? por habitante, “média mais
folgada [...] que as das principais cidades européias e americanas edificadas em condicfes sanitarias
vantajosas".

22 \/er maiores informagdes em GUIMARAES, Berenice Martins. Cafuas barracos e barracdes: Belo Horizonte,
cidade planejada (Tese de doutorado em sociologia. Orientadora: Licia do Prado Valladares) Rio de Janeiro:
UFRJ, 1991. p.75.

2% Criada pela Lei n° 03, de 17 de dezembro de 1893, a Comissdo Construtora da cidade de Belo Horizonte se
constituiu como um grupo de técnicos responsaveis pelo planejamento e execugdo das obras da construcéo da
Capital de Minas. Chefiada por Aardo Reis, contava com alguns dos melhores profissionais na area do pais,
dentre eles: Luiz Olivieri, Edgard Nascentes Coelho, José Verdussen, Carlos Alvares Costa, Otaviano
Lapertosa, Dario Renaut Coelho, Jodo Morandi, Gabriel Galanti, José Grossi (arquiteto), Antdnio da Costa
Cristino, Francisco lzidro Monteiro e José Lapertosa. Ver maiores informagdes em: BARRETO, Abilio.
Memoria histérica e descritiva de Belo Horizonte (historia média). Belo Horizonte: Rex, 1936; MENEZES,
Ivo Porto de. Belo Horizonte residéncias arquitetura. Belo Horizonte: SMC/CRAV, 1997.

% De acordo com lan Chilvers (1996), na critica de arte, o termo eclético é aplicado a um estilo que associa
caracteristicas advindas de diferentes fontes. Do ponto de vista construtivo, esta associado a uma mistura
heterogénea de vocabularios arquiteténicos. Para Carlos Lemos (1989), o ecletismo é uma “miscelanea
estilistica” onde a imaginacdo coordena e orienta a criacdo. Conforme afirma Luciano Patteta (In: FABRIS,
1987, p.13), “o0 ecletismo era a cultura arquiteténica propria de uma classe burguesa que dava primazia ao
conforto, amava o progresso, (...) amava as novidades, mas rebaixava a producéo artistica e arquitetdnica ao
nivel da moda e do gosto”
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Acompanhando o modelo adotado pela Comissdo Construtora da capital, as fachadas das
residéncias dos funcionarios publicos, denominadas casas-tipo®, apresentavam certa
homogeneidade. Ocupadas conforme a posicdo hierarquica do servidor eram classificadas
segundo uma tipologia arquitetonica, levando-se em consideracdo suas dimensdes e
ornamentacéo da edificacdo?®. Ao morador era facultada a escolha da planta, do orcamento,

bem como sua decoracgéo interna.

Nas demais casas construidas na capital, durante os primeiros anos de sua construcao, a
principal preocupagdo dos arquitetos e desenhista era compor as fachadas, alinhadas ao longo
das vias publicas conforme determinava a regulamentacdo municipal. Estreitas e académicas,
as fachadas mostravam-se, em alguns casos, “carregadas de elementos decorativos, aplicados

arbitrariamente a construcdes modestas que se alongavam em profundidade’?’.

Entendemos que a um espaco publico moderno devem corresponder plantas de prédios
residéncias também modernas e um cotidiano articulado a essa proposta. Em Belo Horizonte
0 que se pode ver nos primeiros anos de sua construgédo foi uma realidade um pouco diferente

desta.

Contrapondo-se as fachadas, desenhadas por especialistas, os interiores eram construidos com
toda a liberdade por seus proprietarios. Quando necessario, a planta da construcao era alterada
adaptando-se ao desenho da fachada. Conforme estudo realizado por Ivo Porto de Menezes®,
podia-se ver, com freqliéncia, duas composicoes das plantas. Na primeira, em um dos lados da
casa eram dispostos “sala de visitas, sala de jantar, quarto, copa e cozinha e no paralelo:

quartos e banheiro e, as vezes, comodo de negocio fronteiro”. Na outra composicao, percebia-

2 A construgéo das casas-tipo foi regulamentada pelo Decreto n. 818, de 15 de abril de 1895 (alterado pelo
Decreto n. 849, de 29 de agosto de 1895). Cf. Colecéo das leis e decretos do Estado de Minas Gerais. Ouro
Preto: Imprensa Oficial, 1985. Apud LEMOS, C. B. In: CASTRIOTA, B. L.(Org.) (1998, p. 121-123).

%6 De acordo com Celina Borges Lemos eram seis as categorias construtivas das casas-tipo: “o enquadramento da
casa tipo A era o mais simples, possuindo, na fachada frontal, apenas 1 ou 2 janelas. Ja a casa tipo B tinha um
enquadramento mais amplo, possuindo 2 ou 3 janelas frontais e pordo baixo. A casa tipo C possuia 3 ou 4
janelas, sendo duas delas geminadas, e além do pordo baixo, ja apresentava uma pequena varanda. A casa tipo
D possuia 4 ou mais janelas e apresentava varanda ampla, em geral ocupando uma das fachadas laterais, seu
pordo passa a ser habitavel, podendo ser utilizavel como area funcional da residéncia. A casa tipo E era
considerada um palacete, tendo dois pavimentos; com varanda totalmente incorporada a plastica do prédio.
Finalmente, a casa tipo F, ainda mais ampla que a anterior ocupava um terreno de area bem maior”. Cf.
CASTRIOTA, Leonardo Barci (Org.). Arquitetura da modernidade. Belo Horizonte: Ed. UFMG/IAB, 1998.
p.107.

2’ BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. Trad.: Ana M. Golberger. S&o Paulo: Perspectiva,
1981. p.42.

8 MENEZES, Ivo Porto de. Belo Horizonte residéncias arquitetura. Belo Horizonte: SMC/CRAV, 1997. p.83.
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se uma sequéncia de quartos, em ambos o0s lados da casa, intercalados pela varanda, sala de

visitas e sala de jantar, findando, de um lado na cozinha e de outro no banheiro.

Apesar da populacgdo local ja ter conhecimento do conforto e de “um padréo de sociabilidade

de tipo burgués™®

, podia-se notar, de forma corriqueira, a persisténcia dos modos de vida
procedentes dos séculos anteriores. Para Sylvio de Vasconcellos®®, o fato dos regulamentos
municipais terem estabelecido a necessidade de alinhar as fachadas das casas ao longo da via
publica, contribuiu para a permanéncia de determinados modos de vida nos interiores

domésticos.

As “salas de visitas” permaneciam, na maior parte do tempo, fechadas ao convivio familiar.
Expostas a vida publica, apresentavam mdveis alinhados e pequenos adornos por toda parte.
Na residéncia de Afranio de Melo Franco, por exemplo, a sala de vistas se mostrava
caprichosamente decorada, revelando-se “esquiva e inatingivel” aos integrantes da familia e,
principalmente, as criangas. Com cadeiras de encosto estofado e frisos dourados, cristaleira no
estilo Art Nouveau e lustre em forma de pinhdo, em porcelana vermelha, essa sala era
freqiientada por algumas poucas e raras pessoas de ceriménia: “algum jornalista do Rio, um
ou outro cliente inglés, as vezes um chefe eleitoral do interior a quem se queria

impressionar™*.

O acrescido numero de filhos, as relages sociais limitando-se a parentela e o fato de ser o
comodo mais amplo da casa faziam da sala de jantar o espaco mais frequentado pela familia.
Além disso, de um modo geral, todos os outros comodos se colocavam a sua volta, tornando a
passagem obrigatéria por ali. Os quartos, servindo a duas fungbes distintas — dormir e se
vestir, abriam portas a outros comodos e entre si, demonstrando que a privacidade ainda era

vigiada.

Conforme Sylvio de Vasconcellos®, alguma novidade pdde ser notada nas instalacées da
cozinha — que cresceu de importancia tornando-se um largo comodo ladrilhado com fogéo de

3 Velhos Horizontes. Um ensaio sobre a moradia no curral Del Rei. Museu Histérico Abilio Barreto. Belo
Horizonte: 1997. p.07.

% \VASCONCELLOS, Sylvio de. Nogdes sobre arquitetura. Belo Horizonte: Escola de Arquitetura da
Universidade de Minas Gerais, 1962. p.25.

31 FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Um estadista na Republica. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio
Editora, 1955. Colegdo Documentos Brasileiros. VVolume 1. p.286.

%2 \VASCONCELLOS, Sylvio de. Sylvio de Vasconcellos: textos reunidos: arquitetura, arte e cidade. Org.: Celina
Borges Lemos. Belo Horizonte: Editora BDMG Cultural, 2004. p.43.
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ferro — e do banheiro — com loucga importada, “algumas requintadas com ramagens de flores
coloridas” em tons de vermelho, amarelo e azul, e lavabos mdveis, “com grandes espelhos e
armario de madeira por baixo”. Entretanto, a cozinha e banheiro permaneceram aos fundos,
préximos ao quintal, compondo uma Unica area destinada aos servi¢os e despejos. Nos

133

quintais, “muitos a feicdo de chacaras, com frutas de toda espécie”, as criancas podiam

correr e brincar livremente.

Como se pode ver, nos primeiros anos da construcdo de Belo Horizonte, a representacdo de
cidade moderna incluia os ideias positivistas da modernidade industrial e modos de vida
proprios de uma cidade do interior. Racionalidade técnica, higiene e circulagdo eram
prioridades comprovadas, principalmente nos espagos publicos e nos espacos privados que se

mostravam para ele, como é o caso das fachadas e salas de visitas.

Num outro momento da historia da cidade, esse panorama se apresenta de maneira um pouco
diferente. Ainda mais industrializada e urbanizada, no periodo ap6s a Segunda Grande
Guerra, alguns setores da sociedade belo-horizontina absorvem novas tendéncias de morar e

conceber 0 espaco da habitagéo.

No decorrer da década de 1950, a casa se constituiu como extensdo da cidade abrigando,
através das pecas do mobiliario — o que incluia os eletrodomesticos —, tecnologia disponivel
no periodo. Nas revistas da época, percebe-se que 0s habitos, o vestuario e a decoracdo dos
ambientes domésticos foram inspirados nos modos de vida norte americano. A variedade de
materiais e 0 desenvolvimento de uma estética adequada ao processo de fabricacdo em série
favoreceram a ampliagdo da producéo e do consumo de artefatos diversos. De um modo geral,
ha a supervalorizacdo das novidades tecnoldgicas aplicadas, dentre outros, aos
eletrodomésticos. Acompanhando o processo de industrializacdo, o ritmo de vida, urbano e
doméstico, torna-se mais intenso, tornando-se necessario adequar 0S espacos a uma nova

funcionalidade.

Revistas especializadas em construcdo civil, dentre elas a Acropole, a Arquitetura e
Engenharia e a Casa e Jardim, ganham destaque como fonte de informacédo sobre 0s novos

habitos, valores, modos de ver e conceber o espaco moderno. Interessavam-se por estas

% \VASCONCELLOS, Loc. Cit..
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revistas profissionais do setor, dentre outras pessoas, principalmente aquelas da elite e classe
média preocupadas em se manterem informadas sobre as tendéncias para a construcao,

arquitetura e decoracdo de interiores.

Deve-se saber, entretanto, que o0 processo de absor¢do de novos conceitos, estéticos e
funcionais, para a concepcao e 0 uso do espaco privado durante a década de 1950, estara, no
caso de Belo Horizonte, ligado a outro momento da historia da cidade. O qual comeca a se
despontar ja nos anos 1930 quando, adaptando-se aos novos tempos, “a cidade vé surgir uma
série de edificacbes em ‘estilo moderno’”, com “ornamentacdo geomeétrica e arrojados jogos
de volumes™®*. Facilitado pelo emprego do concreto armado, nesse mesmo periodo, a cidade
comeca a se verticalizar, adquirindo, segundo reportagem da época, “aspecto de grande

metrépole”®,

Incentivada pela legislacdo urbanistica vigente,®® a construcdo dos “arranha-céus” marcou
época, imprimindo na cidade uma nova idéia de modernidade. Configurando-se como o0 modo
moderno de morar e de estabelecer relacbes com o espago doméstico, os edificios de
apartamentos se mostraram uma maneira de atualizar a arquitetura em conformidade com as
transformacdes sociais e urbanas decorrentes da industrializacdo. Para Luiz Mauro do Carmo
Passos, “os edificios de apartamentos se tornaram indices e mesmo simbolos de
desenvolvimento urbano e de transformacdo da cidade provinciana em uma ‘moderna

metrépole™®'.

¥ CASTRIOTA, Leonardo Barci e PASSOS Luiz Mauro do Carmo. O “Estilo Moderno™: Arquitetura em Belo
Horizonte nos anos 30 e 40. In.: CASTRIOTA, Leonardo Barci (Org.) Arquitetura da modernidade. Belo
Horizonte: Ed. UFMG/IAB, 1998. 309 p. P.144.

% Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, 1947, n°6, , p.63.

% Tal legislagdo (Leis n° 226, de 02 de out. de1922, publicada no Minas Gerais, 2-3 de out. 1922, p. 2-3, e n°
363, de 04 de set. de 1930, no Minas Gerais de 08 de set de 1930, p. 7-25, e 0 Decreto n° 165, de 1° de
setembro de 1933), passou a proibir a construcdo de edificages com menos de trés pavimentos, isentando de
tributos aqueles que construissem arranha-céus, permitindo, ainda, o grande aproveitamento dos lotes. Para se
ter uma idéia, para a construcdo de edificacdes verticalizadas nos limites da Avenida do Contorno, mais
especificamente na Zona Comercial da cidade, ndo eram exigidos afastamentos frontal — junto ao
alinhamento do logradouro — e lateral — junto as divisas dos lotes. A iluminagdo natural poderia ser
conseguida através de areas ou vazios internos. Alguma limitacdo apenas para a altura dos edificios,
proporcional a largura da rua ou avenida de acesso. No caso das construces realizadas na Zona Residencial,
afastamentos laterais e de fundo proporcionais a sua altura. Para maiores informacdes ver PASSOS, Luiz
Mauro do Carmo. Edificios de apartamentos: Belo Horizonte, 1939-1976. Formacdes e transformagdes
tipoldgicas na arquitetura da cidade. Belo Horizonte: AP Cultural, 1998. p58.

% PASSOS, 1998, p.17.
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Na primeira fase do processo de verticalizacdo dos edificios de apartamentos em Belo
Horizonte®, embora a divisdo espacial interna de cada unidade fosse boa, como afirma Luiz
Mauro do Carmo Passos, a setorizacdo era mal definida, com acessos as salas, quartos e
cozinha acontecendo de diversas formas. As salas de estar e refeigdes ainda eram ambientes
distintos. Integracdo apenas, e eventualmente, entre cozinha e copa, que se mostrava 0

ambiente “central e convergente” da residéncia.

Algumas mudancas mais significativas puderam ser vistas na segunda fase da verticalizagédo
dos edificios da cidade, pois, “novos conceitos arquitetdnicos de funcionalidade e integracao
espacial [...] se afirmavam no discurso e na pratica projetual dos anos 50”*°. Dessa forma,
entre os anos 1953 e 1962, a setorizacdo dos ambientes em areas sociais, intimas e de servicos
torna-se mais bem determinada, e o dimensionamento dos comodos acontece de acordo com a

previsdo de uso do espaco e do mobiliario necessério para isto.

A sala de estar perde o carater de sala de visitas a medida que é integrada a sala de refeices,
abrindo-se como espaco Unico para o convivio social e familiar. Nessa nova concepgéo, a
copa, como espaco centralizador dos fluxos de circulacdo dentro do apartamento, tende a
desaparecer. Em seu lugar surge o corredor intimo, articulando quartos e banheiros,
garantindo a privacidade da area intima e a distincdo desta para as outras areas do

apartamento.

Outras mudangas aconteceram nas areas de uso coletivo dos edificios. Localizadas,
geralmente, no pavimento térreo ou no segundo pavimento, passaram a contar com saldes

abertos, por vezes continuos a areas descobertas, destinados a recreacdo e ao lazer.

Morar num prédio de apartamentos, “cheio de andares, comodo, elegante, suntuoso, moderno,

»40

abrigando dezenas de casas”"", conforme descreve Dijalma Andrade, significava participar do

progresso. De certo modo, habitar um arranha-céu tornara-se fator de status social.

% Em Edificios de apartamentos... (1998), Luiz Mauro do Carmo Passos estabelece trés fases para a construcéo
de edificios de apartamentos nesta capital. A primeira, denominada Fase Cubo-Futurista, estd compreendida
entre 0s anos de 1939 e 1955. A segunda, entre 1953 e 1962, foi denominada por aquele autor de Fase
Racional-Plasticista. Por fim, a terceira, Fase Funcional-Tecnicista, entre 1962-1976. Ha de se ver que
conforme delimitagdo temporal estabelecida por esse auto, este nosso trabalho abrange as duas primeiras fases
do processo de verticalizag&o da cidade.

% PASSOS, 1998, p.101.

0 Cf. PASSOS, 1998, p.25.
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Por outro lado, morar em edificios incorria em certas adequac6es, afinal, com a arquitetura
verticalizada, o mercado imobiliario oferecia ndo mais a casa individual, mas a casa coletiva.
Em cada pavimento do edificio, pequena area de uso comum e um ou mais apartamentos por
andar. Em cada unidade uma familia. Num edificio, uma soma delas, cada qual com um
cotidiano. Para manter a ordem nos espacos do edificio, o condominio cria normas,
garantindo o direito a privacidade do individuo que, por sua vez, tem seus direitos
determinados pela coletividade. A convencdo do condominio reproduz a ordem urbana e 0s

edificios passam a funcionar como pequenas cidades verticais.

Considerando as tendéncias da moda e uma nova funcionalidade, tornaram-se também
necessarias adaptacfes na composicdo dos ambientes, ou seja, na decoracdo dos interiores.
Afinal, num edificio de apartamentos, onde a divisdo e a dimensdo de cada unidade se
mostravam semelhantes, e a proximidade das portas de entrada das moradias maior, o
conjunto constituinte da decoracdo dos ambientes se tornou se nao o Unico, o principal recurso
para a distin¢do entre umas e outras unidades e, por conseguinte, de uns e outros moradores.
Neste sentido, aspectos tais como a escolha da cor das tintas, a instalacdo de luminarias, a
disposicdo de mdveis e objetos, de familia ou recém comprados para a mudanca —
reproduzindo a composi¢do adotada nas lojas ou visualizadas nas revistas especializadas —
demonstravam como e a que medida as idéias modernas para 0 espaco privado eram

assimiladas pelos habitantes em cada apartamento.

A partir dos anos 30 e, sobretudo da década de 40, a cidade mantém uma auto-representacéo
de espaco moderno, entretanto, a idéia de moderno vai ser outra. Nesse momento, ndo havia
mais a necessidade de construir a cidade moderna, como se fez em fins do século XIX, mas de
conectd-la a um ritmo de vida mais dindmico, decorréncia, essencialmente, do
desenvolvimento da industria, da expansdo dos meios de comunicacdo e das mudancas nas

relacdes sociais, econdmicas e de trabalho.

Atitudes para adequar os espacgos da cidade ao cotidiano urbano, cada vez mais intenso,
vieram na década de 40, quando ocorreu a nomeacdo de Juscelino Kubitschek para a
prefeitura de Belo Horizonte. O desafio em assumir a administracdo de uma cidade ainda

jovem, percebida como velha “pela permanéncia de caracteristicas conservadoras que lhe
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imprimiam tracos provincianos”, conforme afirma Thais Velloso Cougo Pimentel™, instigou-

Ihe o desejo de moderniza-la.

Durante a administragdo de JK, entre os anos de 1940 e 1945, uma outra representacdo, uma
nova imagem moderna da cidade vai sendo construida, baseada nos propoésitos de
desenvolvimento e industrializacdo, por sua vez distintos daqueles adotados pela Comisséo

Construtora de Belo Horizonte, no fim do século XIX.

Com o ideal de modernizar a Capital, o “prefeito furacdo”, como ficou conhecido Juscelino,
ndo se limitou a pequenas intervencdes. Sua administracao realizou obras por toda a cidade e

promoveu desenvolvimento nos setores industrial, comercial e de servigos.

Com a criagdo da Cidade Industrial, através do decreto n° 770, de 20 de margo de 1941, Belo
Horizonte pretendia assumir a posi¢do de pdlo industrial, deixando para tras sua imagem de
cidade de funcionéarios. Neste mesmo ano, teve inicio a construcdo das avenidas Pampulha,
atual Presidente Antdnio Carlos, Tereza Cristina, Francisco Sa e Silviano Branddo. Outras,

como as avenidas Pedro Il e Amazonas, foram estendidas.

Preocupado em “construir” a historia da cidade JK cria, ainda em 1941, o Museu Historico de
Belo Horizonte, atual Museu Histérico Abilio Barreto localizado na antiga sede da Fazenda
Velha do Leitdo, Unico prédio remanescente do Arraial de Curral d’El Rey. E, em virtude da
industrializacdo e da concentracdo de pessoas, novas areas foram urbanizadas, dentre elas a
regido da Pampulha, projetada para ser “um sofisticado bairro residencial e um espetacular

42 ‘& dos bairros de Lourdes, Sion e Cidade Jardim.

centro de lazer
Promover as artes, a cultura e o esporte na cidade também era proposta de JK. Para a
construcdo de prédios modernistas na cidade, pediu o projeto a Oscar Niemeyer, iniciando as
obras do Palacio das Artes, na regido central da cidade, em 1942, e inaugurado em 1943 o
Complexo Arquitetbnico da Pampulha, implantado as margens de uma lagoa artificial, numa
regido periférica a cidade planejada. Neste ultimo estavam incluidos a Igreja de S&o Francisco

de Assis, a Casa do Baile, o Cassino (hoje Museu de Arte) e o late Golfe Clube (hoje late

* PIMENTEL, Thais Velloso Cougo, Prefacio do mito. PIMENTEL, Thais Velloso Cougo et al. Juscelino
prefeito: 1940-1945. Belo Horizonte: Prefeitura Municipal de Belo Horizonte: Museu Histdrico Abilio
Barreto, 2002. P.19. 61 p.

*2 PASSOS, 1998, p.22.
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ténis Clube), que receberam intervencGes do paisagista Burle Marx, do pintor Candido
Portinari e do escultor Alfredo Ceschiatti. Através do Complexo Arquiteténico da Pampulha,
Belo Horizonte se fez respeitar “como uma cidade que projeta o futuro”, conforme ressalta

Thais Pimentel*’, embora no periodo fosse alvo de criticas e protestos da opinido publica.

Dentre outros eventos promovidos durante a administracdo de JK, em 1944 foi realizada a |
Exposicdo de Arte Moderna, reunindo em Belo Horizonte artistas e intelectuais de todo o
pais, dentre eles Oswald de Andrade, Anita Malfatti e Volpi. No discurso de abertura da
exposi¢do, Juscelino Kubitschek reforgou o intuito da renovacéo artistica de Belo Horizonte,
afinal “uma nova metropole deveria, pela sua tradicdo e historia, sensibilizar-se com as

mudancas processadas na area cultural”, conforme enfatiza Eneida Maria de Souza™.

Também nos anos 40, na érea central da cidade®, é construido um grande ndimero de
edificios, de uso comercial — com lojas, salas e escritorios — e residencial, direcionados
comercialmente a classe média. Como solucdo ao problema da moradia popular, iniciativa
pioneira no setor em Belo Horizonte, é proposta a construgcdo de conjuntos habitacionais,
como é o caso do Conjunto IAPI - Instituto de Aposentadorias e Pensdes dos Industriarios,
localizado na Avenida Anténio Carlos, no bairro Sdo Cristévdo*®. De acordo com Roberto
Luis de Melo Monte-M6r, nesse periodo, “a cidade expandiu-se febrilmente, ndo apenas na
direcdo da Cidade Industrial e de seus bairros operarios, mas também em areas residenciais e

de lazer para as elites™’.

Enquanto a moradia das classes média e popular se verticalizavam, diferenciando-se,
basicamente, pela dimensdo, acabamento e localizacdo da construgdo na cidade, a alta
burguesia investia na construcdo de casas térreas, em lotes de grandes dimensdes, 0 que
sugere a construcdo da residéncia convivendo de forma plena com o lazer. Afinal, com a

construcdo do Complexo Arquitetdnico da Pampulha, “o héabito do esporte, a vida ao ar livre,

* In.: PIMENTEL et al, 2002, p.20.

* In.: PIMENTEL et al, 2002, p.56.

*>Ha de se ver que ao longo da década de 40, a construcao dos edificios de apartamentos restringiam-se a zona
central da cidade em funcéo da prépria legislacdo existente que impedia a verticalizacdo fora dessa regido. Ver
mais em Plano Diretor da cidade de Belo Horizonte, 1930.

*® Outro exemplo é o IAPB - Instituto de Aposentadoria e Previdéncia dos Bancarios, de menor porte que o IAPI,
situado nas imedia¢des do bairro Cidade Jardim. Para maiores detalhes sobre o IAPI e 0 IAPB ver PASSSOS,
1998, p. 67.

* MONTE-MOR, Roberto Luis de Melo. Belo Horizonte: a cidade planejada e a construcéo da metrépole em
construcdo. In.: MONTE-MOR, Roberto Luis de Melo (org.). Belo Horizonte: espacos e tempos em
construgdo. Belo Horizonte: CEDEPLAR / PBH, 1994. p.17.
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»48

e a comunicabilidade entre estranhos”™ sdo valorizados como atividades constituintes de um

cotidiano moderno.

Para Sylvio de Vasconcellos®, as casas construidas entre os anos de 40 e 60, deixam de ser
“refugio ou esconderijo que resguarde as aparéncias” tornando-se “acolhedora, aberta e
franca”, &s visitas e também aos familiares. Sob a denominacéo de arquitetura modernista,>
essas casas mostram-se em formas geométricas simples, concreto aparente, lajes planas e
esquadrias em forma de pano de vidro. Os materiais de acabamento utilizado séo nobres,

como marmores e pastilhas, e as cores fortes e vibrantes.

Na fachada principal, pode-se ver, com frequéncia, jardins caprichosamente trabalhados,
varanda mobiliada, e garagem, aberta a rua, expondo o automdvel de propriedade da familia.
Internamente, a “sala de visitas” torna-se sala de estar, que conjugada com a sala de jantar,
cresce em tamanho dando forma a um ambiente amplo, aberto ao convivio social e familiar.
As cozinhas sdo aperfeicoadas. Recebem armarios, em materiais de facil higienizacéo, e
diversificados eletrodomésticos, facilitando o trabalho das donas de casa. A valorizagdo da
vida social provoca uma maior preocupacao com a aparéncia, favorecendo o aprimoramento

dos banheiros, alguns deles privativos (suites), com revestimentos e pecas sanitarias da moda.

O mobiliario utilizado na decoracéo dos interiores caracteriza-se por linhas aerodindmicas,
formas geométricas e cores vibrantes. Fabricados em madeira laminada ou laqueada, em tubos
cromados ou pintados, podem-se ver, com freqiiéncia, o uso do vidro. Criados como solugéo
as necessidades e problemas contemporaneos e ndo como pecas “diferentes a qualquer

preco”™, os méveis e objetos utilizados mostram-se praticos e versateis.

Nos interiores, assim como nas fachadas, as cores ganham destaque e, conforme enfatiza
Sylvio de Vasconcellos®?, “ndo ha mais discricdo de cremes e rosas ou brancos, mas cores
vivas, contrastantes e alegres”. Com o emprego do vidro justaposto as esquadrias, as paredes

exteriores tornam-se transparentes fazendo com que os interiores mostrem-se claros,

*8 \VASCONCELLOS, 2004, p.75.

* |bidem, p.76.

%0 Assim como Luiz Mauro do Carmo Passo, (1998, p.18), entendemos por arquitetura modernista, aquela
desenvolvida, no Brasil, a partir dos anos 30, “notadamente, do projeto do Ministério da Educacéo e Saude, no
Rio de Janeiro (1936-43), por Lucio Costa, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Affonso Reidy, Ernani Vasconcellos e
Oscar Niemeyer”.

>! peter Burck, Muito pode ser dito sobre o mével moderno. In.: Casa e Jardim, S&o Paulo, 1953, n° 04, p. 15.

52 \VASCONCELLOS, 2004, p. 77.
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“Iluminados fartamente e até em demasia”, sendo necessario 0 uso de cortinas ou mesmo

persianas.

Como se pode ver, o processo de verticalizacdo do espaco publico, com a construgdo de
prédios de apartamentos, salas e escritorios, é contemporaneo, sobretudo a partir da década de
50, da construgdo de casas situadas no plano horizontal, assinadas por arquitetos de renome e
decoradas internamente por profissionais. A construcdo de casas adequadas aos propdsitos
modernos para a habitacdo, sinaliza a assimilacdo de valores estéticos proprios desse modelo
de modernidade onde a funcionalidade do espago privado sera conjugada com o desejo e 0
gosto de ser moderno. Através da decoracdo dos ambientes doméstico, a elite econémica e
intelectual de Belo Horizonte busca distincdo social se apropriando de estética e

funcionalidade adequadas aos principios modernos.

Ha de ser ver que 0s nexos das interfaces, entre as modificacdes do e no espaco publico e do e
no espaco privado, sobretudo no que se refere a este segmento social — a elite econdmica e
intelectual — serdo analisadas no capitulo seguinte, quando nossas atencfes serdo voltadas
para o desenvolvimento do ensino da decoracdo na década de 1950. Deve-se saber que, nesse
periodo, cresceu o interesse pela pratica e profissionalizacdo dessa atividade, cujos
profissionais recebem por responsabilidade intervir nos ambientes da habitacdo, para

promover novos modos de vida adequados ao ideario da modernidade vigente.
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CAPITULO II

O ensino da decoracdo de ambientes no século XX: uma demanda dos

tempos modernos

Devido ao curto periodo de tempo para sua construcao, cerca de 4 anos, associado a escassez
de recursos, em 12 de dezembro de 1897, deu-se a inauguracdo de Belo Horizonte. Com
muitos projetos ainda no papel, e ruas e avenidas largas demais para uma populacao ainda nao

muito numerosa, nesse momento, a cidade encontrava-se inacabada.

Procurando parecer civilizados e adquirir certo ar burgués, os primeiros habitantes da capital
buscaram adotar novos habitos e abandonar o que de provinciano havia neles, conforme
enfatiza Marcia Siqueira®. Para garantir espaco e participacdo na vida social urbana optavam
por roupas da moda, adotavam atitudes consideradas civilizadas e vocabulario atual,

normalmente franceses, adequados a situacéo e ao lugar.

Em O declinio do homem publico, Richard Sennett* sugere que a vivéncia cosmopolita
perpassa 0 gosto pelo anonimato, e, pelo que se sabe, este era um sentimento, se nao
inexistente nas primeiras décadas ap6s a inauguragdo de Belo Horizonte, pouco acentuado
entre seus habitantes. E, apesar de reconhecerem o valor da modernidade, estes guardavam
habitos e modos de vida considerados provincianos, adquiridos em periodos anteriores em

suas cidades de origem, como Ouro Preto, por exemplo.

De acordo com Sylvio de Vasconcellos.® nos primeiros anos de Belo Horizonte a vida se
mostrou “domeéstica por exceléncia”. O cotidiano compreendia o convivio familiar e eram nas
residéncias que aconteciam encontros entre parentes e visitantes, contando também com a
presenca dos empregados domesticos para comemoracdo de aniversarios, natal e péscoa.

Mesmo outros eventos, como casamentos, era comum acontecerem no ambito do espacgo

! SIQUEIRA, Maércia. Belo Horizonte: o fértil solo humano. Rio de Janeiro: Ed. Salamandra, 1997.

2 SENNETT, Richard. O declinio do homem publico: as tiranias da intimidade. S&o Paulo: Cia. das Letras, 1998.

¥ VASCONCELLOS, Sylvio de. Sylvio de Vasconcellos: textos reunidos: arquitetura, arte e cidade. Org.: Celina
Borges Lemos. Belo Horizonte: Editora BDMG Cultural, 2004. p.43.



doméstico. Exemplo disto, o antincio, no jornal ANIMUS*, do matriménio do advogado Jodo
Borges Fleming com a professora normalista Casilda de Salles, em 1912, realizado na
residéncia dos pais da noiva, a Rua Claudio Manoel, n°. 895, no Bairro dos Funcionarios,

nesta capital.

A vida puablica ainda era restrita, afinal, eram poucos 0s eventos sociais e culturais nos
espacos da cidade, ainda em construcdo. No espaco publico, a vida se limitava ao trabalho, a
missa aos domingos na igreja, o teatro Soucasseaux, na Rua da Bahia, além de passeios,
piqueniques e a pratica de esportes no Parque Municipal, que também servia como palco para

a comemoracao de datas religiosas, com quermesses e barraquinhas.

Pensando a relacdo da construcdo da cidade moderna e um cotidiano correspondente,
devemos mencionar o estudo realizado por Annateresa Fabris®, que nos diz que a rua, “lugar
topico da modernidade”, se faz modelo de inspiracdo para mudancgas nos gostos, costumes,
habitos e opinibes de seus habitantes. Tratando-se de uma cidade no inicio de sua construcao,
poderiamos dizer que durante as primeiras décadas de Belo Horizonte, o processo de
desenvolvimento de um cotidiano moderno também estava se iniciando.

A ascensdo de uma vida social e intelectual em Belo Horizonte, “tipicas do meio urbano”°
somente aconteceu por volta de 1915, quando pequenas fabricas se instalaram na cidade
aumentando o numero de empregos e atraindo novos habitantes para a capital. Com o fim da
Guerra, em 1918, a industria ganhou impulso e os servicos urbanos foram ampliados, abrindo
novas oportunidades de convivéncia no espaco publico. Os bares e clubes tornaram-se
expansdo das salas de visita e de jantar. O Hospital e a Maternidade, projecdo do quarto. Os
armazéns dividiam, com os pomares e hortas localizados nos quintais das casas, a tarefa de

abastecer de alimentos as cozinhas.

Para Luciana Teixeira Andrade’, na década de 1920, Belo Horizonte ganhou “novos ares”,
mostrando-se “equipada para responder as demandas de uma vida urbana que se

intensificava”. Com maior nimero de pessoas circulando pelas ruas e frequentando

* ANIMUS, Belo Horizonte, de 15/09/1912.

® FABRIS, Annateresa. Fragmentos urbanos: representacdes culturais. S&o Paulo: Studio Nobel, 2000. p.15-16.

® ANDRADE, Luciana Teixeira de. A Belo Horizonte dos modernistas: representaces ambivalentes da cidade
moderna. Belo Horizonte: PUC Minas: C/Arte, 2004.p.85.

" ANDRADE, 2004. p.86.
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estabelecimentos comerciais, o cotidiano no espaco publico mostrava-se mais dindmico,
deixando para trds a imagem de cidade inacabada. A impressdo que se tinha era de que,

finalmente, a modernidade havia chegado a capital.

Se comparada as cidades do interior de Minas, Belo Horizonte tornara-se moderna com toda
(13 F3 F3 H 7 8 H H

seguranca, “heterogénea e anonima”,” oferecendo a seus habitantes alguns servigos e

atividades adequadas a modernidade. Comparando-a com Sdo Paulo e Rio de Janeiro, no

entanto, havia muito a caminhar.

No comércio local, “fregués de confianca” tinha a sua disposi¢cdo uma caderneta para anotar
as despesas e pagar no final do més, afinal, conforme revela Odin Andrade®, no perimetro
urbano da cidade planejada, as posi¢Oes sociais eram perfeitamente definidas, “ninguém era
muito rico ou muito pobre”. Os profissionais liberais, tais como os médicos, os engenheiros e
os advogados se equivaliam aos funcionarios publicos graduados, e em paralelo se
encontravam 0s comerciantes que atingiam graus diferenciados na escala social, “conforme o
tipo de comércio e a importancia do estabelecimento”. As distingdes sociais aconteciam, na
verdade, através dos modos de vida das pessoas: a elegancia do traje, o0 comportamento, a

participacao nos eventos sociais, 0 conhecimento dos fatos e o dominio das informagdes.

Entre passeios de bonde, conversas nos cafés e o footing, o belo-horizontino trocava
experiéncias de viagens, a passeio ou a trabalho, informagdes, anunciadas nos jornais e
revistas, atraves de cronicas, reportagens e noticias, e ideias sobre as tendéncias modernas,
participando, dentre outros eventos, de matinés no cinema. Alias, de acordo com Celina

Borges Lemos® “

0 cinema muito contribuiu para a exibicdo dos modismos, tornando-se
parametro fundamental na formacao dos gostos e estilos de vida”. Para deleite da populagéo,
nos anos 1920, Belo Horizonte ja contava com algumas salas de cinema, que contribuiu para a
difusdo da moda na capital, cujo modelo, no periodo, era Paris. Dentre as salas de Belo
Horizonte, poderiamos lembrar o Cine Pathé, o Comercial, o0 Modelo, o Avenida e o Gléria.
Este ultimo merece especial atencdo por inovar na exibicdo dos filmes mudos. Sylvio de

Vasconcellos*! lembra que o Cine Gléria contava com sonorizacéo local dos filmes “obtida

® Ibidem, p.84.

® ANDRADE, 1996. p.67.

9 EMOS, Celina Borges. A cidade republicana; Belo Horizonte, 1897/1930. In: Belo Horizonte; arquitetura da
modernidade. Org.: Leonardo Baci Castriota. Belo Horizonte, Ed. UFMG, v.1, 1998. p.34.

' VASCONCELLOS, 2004, p.245.
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com recursos habeis escondidos atrds da tela”. Através desse recurso “podiam-se ouvir as
chicotadas na corrida de bigas de Bem-Hur, [...] ou o pipocar das metralhadoras de Big

Parade” atraindo para as se¢cGes muitos espectadores.

A diversificagdo da vida na cidade podia ser vista, mais intensamente, na Rua da Bahia, onde
se localizavam alguns dos melhores estabelecimentos comerciais de Belo Horizonte: lojas
especializadas em calcados, chapéus, brinquedos, livros, dentre outros. Na Casa Decat, por
exemplo, podiam-se adquirir produtos de perfumaria, e no Trianon, frutas estrangeiras,
bebidas raras e sorvetes. A loja Parc Royal, também localizada a Rua da Bahia, destacava-se,
segundo um andncio comercial, pela variedade de produtos, qualidade e agilidade dos
servicos prestados. Especializada em tecidos, na secdo de tapecaria, encontrava-se a
disposicdo dos clientes um profissional “competente para fornecer orcamentos e executar,
com perfeicdo e rapidez”, todo o servigo que lhe fosse confiado, inclusive reforma de

mobilias.

Além de refinadas lojas, na Rua da Bahia também se concentrava grande parte dos atrativos
sociais da elite econdmica e intelectual da cidade, tais como o Café Estrela e o Bar do Ponto.
Estes estabelecimentos receberam clientes considerados moradores ilustres de Belo
Horizonte, tais como Carlos Drummond de Andrade, Cyro dos Anjos, Pedro Nava, Milton
Campos, Jodo Alphonsus, Abgar Renault, Belmiro Braga, entre outros, que fizeram destes,
lugares de encontros intelectuais e de lazer, difundindo ide

Mostrando-se sintonizada com acontecimentos dentro e fora do pais, Belo Horizonte ainda era
a reunido da modernidade — vivenciada nos espacos publicos, quando da participacdo na vida
social e cultural da cidade, especialmente na Rua da Bahia — e da tradicdo — associada,
especialmente, aos costumes e valores advindos do cotidiano no interior do Estado, expresso,
mais amilde, no ambiente doméstico. No entanto, esse panorama nao era privilégio desta
capital. De acordo com Luciana Teixeira Andrade, cidades modernas sempre conviveram com
a dicotomia tradicional/moderno, prevalecendo o desejo pela modernidade e mudanca,

gerando certa oposicao da populacgéo a tradicao.

A ambivaléncia, tradigdo e modernidade, em Belo Horizonte, comecou se alterar quando
houve maior aproximagdo entre os modernistas mineiros e 0s acontecimentos na capital

paulista. Buscando subsidio para as propostas discutidas durante a Semana de Arte Moderna,
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em S3o Paulo, Mario de Andrade e Oswald de Andrade, dentre outros modernistas®,
realizaram em 1924, a “Viagem de Descoberta do Brasil”. Visitaram Minas Gerais, € em
especial suas cidades histdricas, dentre elas Ouro Preto. Vieram também a Belo Horizonte,
guando, de fato, foram estabelecidos maiores contatos destes com Carlos Drummond de
Andrade, dentre outros modernistas mineiros, que passaram a conhecer melhor as idéias
discutidas em S&o Paulo, que no plano social e cultural, até entdo, “pouca influéncia exercia

sobre a capital mineira™*®.

Como marca desse entrosamento deu-se a inauguragdo de uma nova etapa nas artes, e em
especial, na literatura em Belo Horizonte. Em 1925 foi publicado o primeiro numero de A
Revista, “porta-voz do movimento renovador dos escritores do Diario de Minas™”, com
destaque para Carlos Drummond de Andrade, Pedro Nava e Jodo Alphonsus. Posteriormente,
em 1929, foi publicada a revista literéria Leite Crioulo, “criada por Jodo Dornas Filho,

Guilhermino César e Aquiles Vivacqua, que veiculava um ideario nacionalista radical™*.

Devemos lembrar que com o advento da Semana da Arte Moderna, em Sao Paulo, no ano de
1922, ser moderno era mais que apenas ser civilizado e atualizado sobre os acontecimentos do
mundo. Ser moderno passou a significar ser brasileiro, mesmo que para isso fosse necessario
“redescobrir” o Brasil. Pensando conceitos de uma nova modernidade, durante tal evento,
foram realizadas exposi¢cdes e manifestacOes artisticas e sociais, apresentando imagens e
reflexdes sobre nossa nacionalidade. Questdes relacionadas aos pares modernidade e tradigéo,

popular e erudito, regional e universal, tornaram-se centrais nas discussées desse movimento.

Dando inicio a uma nova modernidade na cultura brasileira, Maria Cecilia Loschiavo dos
Santos™, revela que as experiéncias modernistas, durante a Semana da Arte Moderna, também
“lancaram as bases para a reformulacdo dos espacos, dos programas arquiteténicos e do

proprio movel.” Apesar de ter sido minima a participacdo de arquitetos na Semana da Arte

12 Além de Mério e Oswald de Andrade, fizeram parte da Caravana Paulista as cidades histéricas mineiras, o
Nonég, filho de Oswald, Olivia Guedes Penteado, Godofredo Silva Telles, Tarsila do Amaral e poeta francés
Blaise Cendrars.

¥ ANDRADE, 2004, p.87.

¥ SILVA, Fernando Pedro da; RIBEIRO, Marilia Andrés. Colecdo Belo Horizonte. Um século de histéria das
artes plasticas em Belo Horizonte. Belo Horizonte: C/Arte: Fundacéo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos
Historicos e Culturais, 1997.

1> SANTOS, Maria Cecilia Loschiavo dos. Mével moderno no Brasil. S&o Paulo: 1995. p.19.
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Moderna em 1922 — Mario Pedrosa’® lembra a atuagdo de Flavio de Carvalho,'” enquanto
que Abelardo de Souza®® menciona Gregori Warchavchik,*® — percebe-se que existia, entre
0s modernistas, a preocupacdo com a concepcao da habitacdo brasileira no que tange a

arquitetura e o design dos madveis e dos interiores.

Maéario de Andrade, por exemplo, um dos idealizadores da Semana da Arte Moderna, sabia que
ndo bastava, simplesmente, enunciar questdes. Era necessario vivenciar, por em prética, a
modernidade requerida. Foi pensando nisso que ele, ainda no inicio dos anos 1920, desenhou
alguns mdveis para sua préopria casa, mais especificamente para seu estudio e para a sala de
visitas. Com inspiracdo nas revistas alemas, criou, dentre outras pecas, um sofa e duas
poltronas em madeira escura e envernizada, com espaco para guardar livros e encaixar o

cinzeiro.

Figuras 01 e 02: Moveis desenhados por Mario de Andrade na década de 1920. Nota-se a tendéncia na utilizag&o de linhas retas e
a auséncia de elementos decorativos. Na parte inferior desses méveis podem se ver véaos para guardar livros. Fonte: SANTOS,
1995, p.20.

Pensando a modernidade atraves do desenho do movel e da composicdo dos interiores, John

Graz, artista plastico suico, atuando também como decorador de interiores, em parceria com

16 pedrosa, Mério. Arquitetura Moderna no Brasil. In.: XAVIER, Alberto. Depoimento de uma gerac&o:
arquitetura moderna brasileira. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003. p.98.

" De acordo com Maria Cecilia Loschiavo dos Santos (1995, p.19) no primeiro escritorio profissional de Flavio
dos Santos, localizado na cidade de S&o Paulo, eram oferecidos servigos de: “decoracdo de interiores, jardins
modernistas, projetos de mobilia, lustres, pintura mural, painéis decorativos”, dentre outros.

8 SOUZA, Abelardo de. A ENBA, antes e depois de 1930. p. 63-70. In. XAVIER, 2003, p.66.

19 Alinda de acordo com Abelardo de Souza, Loc. Cit., por volta de 1925 o arquiteto russo Gregori Warchavchik,
lancou um manifesto Acerca da Arquitetura moderna, causando “grande polémica entre o grupo mais
reacionario e a turma mais evoluida, componentes da Semana da Arte de 22”. Nesse manifesto Gregori
Warchavchik tratava de questdes relativas aos métodos construtivos adotados na Europa e nos Estados Unidos,
em concreto armado e estruturas metalicas, em contrapartida aos ainda adotados no Brasil, em tijolo ou taipa.
Além disso, nesse periodo, Gregori Warchavchik ja “reconhecia com muita clareza a importancia do design e
suas relagdes com a arquitetura”, lembra Maria Cecilia Loschiavo dos Santos (1995, p.19).
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Antonio Gomide e Regina Gomide Graz®°, tornou-se um importante aliado dos artistas
idealizadores da Semana da Arte de 1922. Realizando projetos para uma elite privilegiada,
desenhou moveis “cubistas”, em madeira, metal e couro, executados artesanalmente, além de

ambientes modernos como se pode ver através das figuras 03 e 04.

Figura 03: Interior da sala de jantar da residéncia
Carvalho da Fonseca, projetado por John Graz em 1925.
Com mesa em madeira escura, cadeiras também
estruturadas em madeira e estofadas em veludo nos
assentos e encostos, na composi¢do deste ambiente
percebem-se a preocupagdo no emprego de méveis com
linhas mais simplificadas e a auséncia de elementos
decorativos. Nas prateleiras e paredes também & visivel
0s poucos objetos de adorno. Dos poucos elementos
decorativos presentes na composi¢ao, destaque para o
painel em baixo relevo que ilustrando a figura de um
sertanejo se faz condizente com os ideais modernos no
periodo, que incluia a tradigdo como parte constituinte
da modernidade. Importante ressaltar ainda é a
disposicdo do mobiliario de maneira facilitar a
circulagio das pessoas no ambiente: praticidade é a
ténica do espago. Foto pertencente ao arquivo de Annie
Graz. Fonte: SANTOS, 1995, p.41.

Figura 04: Interior da sala de visitas da residéncia de
Maério Celso de Figueiredo, projetada por John Graz na
década de 30. Assim como na figura anterior, na sala de
visitas desta residéncia, percebe-se a “limpeza” visual da
composicdo, com poucos moveis e elementos decorativos,
permitindo a fécil circulagdo no ambiente. Faz-se
interessante destacar ainda a predominéancia de linhas retas
conformando os moveis, e 0 emprego consideravel de
espelhos nesses elementos (no fundo do mével aparador,
nos pés da mesa e da luminéria), com forte influéncia da
decoragdo adotada no estilo Art Déco. Foto pertencente ao
arquivo de Annie Graz. Fonte: SANTOS, 1995, p.42.

20 Atuando como pintora, decoradora e tapeceira, Regina Gomide Graz desenvolveu projetos de interiores entre
as décadas de 20 e 40. Segundo Stela Teixeira de Barros (In.: Morada Paulista, 1986, p.46), em seus projetos,
demonstrou “fascinante inventividade nas artes aplicadas, em painéis, tapecarias, colchas, almofadas e
abajures”, e ensinou “muita moga burguesa” a decorar os interiores de casas modernistas. Além disso, de
acordo com o texto de Ana Paula Cavalcanti Simioni, referente ao trabalho de pesquisa ainda ndo publicado,
intitulado Regina Gomide Graz: arte, decoracdo e consumo em tempos modernistas, “a triade de artistas-
decoradores”, John Graz, Anténio Gomide e Regina Gomide Graz, “ainda pouco estudada pela historia da arte
brasileira, constituiu um dos momentos mais interessantes de interacao entre artes visuais, artes aplicadas e
habitos de consumo da elite, em especial durante o periodo conhecido como Modernismo brasileiro” (ver
maiores detalhes no Curriculo Lattes desta autora, através do endereco eletronico:
http://lattes.cnpg.br/5430939216902056, visitado em agosto de 2006.
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Acreditando que o projeto da arquitetura moderna deveria privilegiar a comodidade e a
economia, e o plano da fachada deveria se constituir, antes de tudo, como resultado da
“racionalidade do plano da disposicdo interior”?, Gregori Warchavchik inovou o panorama
arquiteténico da cidade de S&o Paulo, com a construcdo de sua propria casa na Vila Mariana.
Por se tratar de um projeto ousado para a época, entre 0s anos 1927 e 1928, enfrentou, na
construcdo de sua casa, alguns obstaculos as suas idéias, tais como a hostilidade da opinido
publica, os limites impostos pela legislacao local, o alto custo dos materiais industrializados e

0s métodos construtivos utilizados ainda bastante artesanais.

Figuras 05 e 06: Imagens do interior da residéncia de Gregori Warchavchik e Mina Klabin, localizada na Vila Mariana em Sé&o
Paulo, onde foi realizada a “Exposic¢do de uma Casa Modernista” no ano de 1930. Destaque para os méveis e luminéria, desenhados
por Gregori Warchavchik, com forte inspiracéo cubista. Fonte: http://www.passaportebrasil.com.br, visitado em 16/03/2006.

Em virtude da polémica gerada em torno do projeto desta residéncia, esta Ihe serviu de palco

para a “Exposicao de uma casa modernista”?

, aberta ao publico entre margo e abril de 1930.
Concebida como um todo, do planejamento a construgdo, passando pelo desenho dos moveis
até a decoracdo dos interiores, caracterizou-se pela geometrizacdo dos espacos e

equipamentos, como se pode ver nas figuras 05 e 06, a seguir.

Nomeado pelo ministro da educacdo, Gustavo Capanema, ao cargo de diretor da Escola
Nacional de Belas Artes -ENBA, no Rio de Janeiro, Lucio Costa se propds renovar 0 ensino
da arquitetura no pais, de maneira a acompanhar as tendéncias internacionais e ainda as

mudancas politicas, sociais e culturais pelas quais passavam a sociedade brasileira na década

2L WARCHAVCHIK. Gregori. Acerca da arquitetura moderna, p.35-38. In.: XAVIER, 2003, p.37.

22 Interessante mencionar que no catalogo elaborado para este evento foram oferecidos créditos s obras expostas
nos ambientes, tais como o mobiliario, pinturas, esculturas e livros. Sabe-se, alids, que o projeto dos méveis e
luminarias é do proprio Gregori Warchavchik, e que o paisagismo foi concebido por Mina Klabin, sua esposa.
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de 1930. De acordo com Abelardo de Souza®®, durante sua administracdo, Llcio Costa
nomeou Novos e jovens arquitetos ao cargo de professores que trataram de inovar o conteudo
das disciplinas, com temas mais praticos e em detalhes. Foi a partir de entdo que os futuros
arquitetos deixaram de lado o Vignola®* e passaram ao projeto de grupos escolares, postos de
gasolina e a “casa minima”, pensando ndo somente em aspectos estéticos da arquitetura, mas
também na funcdo dos comodos e dos artefatos, “observando seu funcionamento e a

disposicao de seu equipamento”.

Nesse mesmo periodo, em Belo Horizonte, os arquitetos Luiz Signorelli e Raffaello Berti,

auxiliados pela iniciativa de um “grupo de abnegados”*

, criavam a Escola de Arquitetura da
UFMG,?® ainda denominada UMG - Universidade de Minas Gerais, tornado-se a primeira
escola de arquitetura da América do Sul, desvinculada das Escolas Politécnicas e de Belas

Artes.

A construcdo da Escola de Arquitetura em Belo Horizonte na década de 1930 tornou-se
importante para a formagéo de profissionais, nesta capital, que projetassem uma arquitetura
correspondente as necessidades de uma nova etapa da cidade, que exigia renovagao nos
aspectos estéticos, construtivos e funcionais da edificacdo, mais de acordo com a
modernidade. Entretanto, nota-se que a primeira geracdo de professores desta escola
apresentou uma forma de ensino tradicional. Poucos foram os professores que inovaram nos
métodos de ensino, avaliacdo ou mesmo temas para projetos, afinal, grande parte deles havia

se formado na Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro.

2 SOUZA. In.: XAVIER, 2003. p.66.

2 Antes de 1930, a arquitetura mostrava-se como simples c6pia de estilos anteriores cuja origem estava
principalmente na Europa que se apresentava ao publico brasileiro através de revistas e livros estrangeiros.
Dentre estes estava o Vignola, livro sagrado, ditador “das propor¢oes, da composicdo das fachadas e mestre
supremo das ordens gregas e romanas”, de acordo com Abelardo de Souza, (Op. Cit, p,65).

% Dentre os “abnegados”, Sylvio de Vasconcellos (2004, p.73) cita Anibal de Matos, Antonio Carlos Ribeiro de
Andrada, Martim Francisco Ribeiro de Andrada, Perét, e outros, “em parte artistas e em parte engenheiros
civis.

%6 Fundada em 1927, a Universidade de Minas Gerais se constituiu pela reunido de quatro escolas de nivel
superior — a Faculdade de Direito, a Escola de Odontologia e Farmacia, a Faculdade de Medicina e a Escola
de Engenharia. Suas atividades foram subsidiadas pelo Estado até 1949, quando foi federalizada. Nesse
momento ja fazia parte da Universidade, a Escola de Arquitetura e as Faculdades de Filosofia e de Ciéncias
Econdmicas. Como parte de sua expansao e diversificacdo, incorporou e criou novas unidades e cursos, dentre
eles a Escola de Enfermagem (1950), a Escola de Veterinaria (1961), o Conservatério Mineiro de Musica
(1962) e as escolas de Biblioteconomia (1962), Belas-Artes (1963) e Educacdo Fisica (1969). Em 1965, a
Universidade de Minas Gerais (UMA) passou a se chamar Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
Para saber mais sobre a UFMG, ver http://www.ufmg.br/conheca/hi_index.shtml, visitado em 05/08/2006.
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A deficiéncia no ensino dos preceitos de uma arquitetura moderna em Belo Horizonte, nos
primeiros anos de funcionamento, ndo foi um caso isolado. Bruno Zevi®’ afirma que, embora
desde a década de 1920 houvesse indicios da arquitetura modernista no Brasil, o inicio efetivo
desse movimento somente aconteceu em 1936, com a visita de Le Corbusier. Convidado
como consultor da equipe encarregada do projeto do prédio do Ministério da Educagdo no Rio
de Janeiro, desenvolveu croquis, apresentou propostas aos problemas de moradia brasileira e
realizou palestras aos jovens arquitetos. Desse modo, Le Corbusier contribuiu para o
direcionamento e maior seguranca das propostas de uma nova arquitetura no Brasil: a

maquina de morar, relacionada a um novo modo de viver, e a novas técnicas de construgéo.

Desse modo, a renovacao na Escola de Arquitetura aconteceu num segundo momento de sua
historia, ou seja, nas décadas de 1940 e 50, quando os primeiros alunos formados regressaram
a instituicdo como professores; dentre os quais estavam Shakespeare Gomes, Raphael Hardy
Filho, Sylvio de Vasconcellos e Eduardo Mendes Guimardes. Conforme relata Ivo Porto de
Menezes as pesquisadoras Cléo Alves Pinto de Oliveira e Maiani de Oliveira Perpétuo®,
nesse periodo as aulas se tornaram mais praticas, com professores mais novos e mais
atualizados, “muitos deles ainda sem grande tradicdo de ensino e consequentemente mais
liberdade”. E, enquanto os professores da nova geracéo tendiam para a arquitetura modernista,

0s antigos ainda se mantinham fiéis a estilos consolidados, como o Art Déco.

A seu modo, procurando se adequar aos conceitos de uma nova modernidade, a populacao de
Belo Horizonte votou suas atencfes para os interiores da habitacdo. O interesse pela
decoracdo dos interiores, que se despontou na década de 1920, durante a Semana de Arte
Moderna ganhou forcas, na capital mineira, nas décadas seguintes, no mesmo periodo que se

em Belo Horizonte se desenvolveu o processo de verticaliza¢do da arquitetura.

Embora fossem raras as imagens e relatos que caracterizassem o arranjo e a decoracdo dos
interiores domésticos em Belo Horizonte na década de 1930, principalmente, percebe-se que o
incentivo para sua modernizagdo partia, principalmente, das reportagens e propagandas

27 ZEVI, Bruno. A moda lecorbusiana no Brasil. p. 163-166 In.: XAVIER, 2003, p.164.

8 OLIVEIRA, Cleo Alves Pinto de e PERPETUO, Maini de Oliveira O ensino na primeira escola de arquitetura
do Brasil. In.: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arg000/esp336, visitado em 11/04/2006. Segundo as
autoras, o texto apresentado na revista virtual Vitruvios é resultado da pesquisa de iniciacdo cientifica
“Arquitetura numa cidade moderna — ensino e producdo (1930-1964)” desenvolvida por elas, na Escola de
Arquitetura da UFMG, no periodo de maio de 2003 a maio de 2004 sob orientacdo Professor Dr. Leonardo
Barci Castriota. A pesquisa foi financiada pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais (FAPEMIG).
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veiculadas nas revistas. Na Revista Alterosa®®, por exemplo, podiam-se ver sugestdes
adequadas aos novos modos de vida nos interiores e dicas sobre as tendéncias da moda para a
decoracdo, dentre outras. Visando a salde e o bem-estar dos habitantes, algumas reportagens
aconselhavam “deixar as janelas largamente abertas durante o maior espaco de tempo

possivel”*

, € principalmente, enquanto a arrumacdo e limpeza da casa eram executadas.
Outra reportagem sugeria que o trabalho na cozinha somente seria agradavel se o ambiente se
encontrasse em condi¢des adequadas, ou seja, “bem instalada, clara, com o aparelhamento

necessario e moderno™3,

Nos estabelecimentos comerciais, entretanto, era possivel perceber mais nitidamente o
interesse pela modernizacdo dos interiores, pois, para atrair um ndmero maior de clientes, 0s
proprietarios trabalhavam sua decoracédo visando diferenciarem-se dos demais. Esse foi o caso
do Hotel Império, quando aconteceu sua transferéncia de Juiz de Fora para a capital, em 1936.
Num andncio no jornal®® foi noticiado, dentre outras novidades, que as novas instalagdes do
hotel dispunham de mobiliario moderno, “offerecendo (sic.) ainda maior conforto que
antigamente”, além de refeitério amplo e sala de visitas, “onde um bom gosto foi de fato
observado”.

E, embora entre os moradores e comerciantes de Belo Horizonte ja fosse possivel perceber,
desde a década de 1930, o interesse de deixar que a modernidade ocupasse 0s interiores das
habitagdes, foi somente na década de 1940 e mais intensamente na década de 1950, que esse
processo se desenvolveu. Em 1946, alis, o jornalista Renato Santos Pereira® dizia que uma
cidade moderna ja ndo se caracterizava mais apenas pelo dinamismo na construcdo dos
edificios e do volume de veiculos e pessoas movimentando suas ruas. A cidade moderna

também poderia ser reconhecida através do conforto de suas casas.

2% Contemporanea da revista O Cruzeiro, a Revista Alterosa, revista feminina, mensal, ilustrada e literéria, foi
publicada em Belo Horizonte entre os anos de 1939 e 1947 e distribuida a diversas cidades mineiras. Fazia
concurso literario, publicava contos e novelas, trazia noticias e reportagens sobre a sociedade, o cinema, a
moda, a beleza e a arquitetura.

% Revista Alterosa, Belo Horizonte, 1940, n° 05, p. 07.

3 Ibidem, n° 07, p. 30.

32 Jornal ANAUE!, Belo Horizonte, de 22/01/1936.

% In: Belo Horizonte: a cidade revelada. (Belo Horizonte: the unveiled city). Projeto Editorial: Newton Silva &
Antdnio Augusto D’ Aguiar. Belo Horizonte: Fundagdo Emilio Odebrecht, 1989. p. 86.
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Thais Pimentel** revela que, com o fim da Guerra em 1945, tanto a economia brasileira se
expandia e se modernizava como este também era um movimento que atingia toda a
sociedade. O nacionalismo defendido durante o governo de Getulio Vargas foi substituido
pelo desenvolvimentismo da administracdo de Juscelino Kubitschek, que através de um Plano
de Metas, promoveu a urbanizacdo, ampliou os servigos de infra-estrutura e instalou um
amplo parque industrial de bens de consumo no pais, gerando, na populacdo, grande

entusiasmo e confianca no futuro.

O desenvolvimento da inddstria, a diversidade na fabricagdo de materiais aplicados, dentre
outros, na construcdo civil e na decoracdo, e o crescimento da producdo em série de produtos
de uso pessoal e doméstico, contribuiu para a instalacdo de um novo modo de viver no Brasil.
As relagdes entre pessoas se tornaram mais complexas, as praticas sociais mais diversificadas
e o cotidiano doméstico mais movimentado, exigindo ainda maior agilidade das pessoas, de

maneira a acompanhar o ritmo frenético que se impunha no cotidiano urbano.

Além disso, a expansdo dos meios de comunicac¢do também contribuiu com as mudangas nos
modos de vida, promovendo, no Brasil, a cultura consumista adotada nos Estados Unidos. De
acordo com Dulcilia Helena Schroeder Buitoni®®, “Hollywood difundia o otimismo como
padrdo” e nas revistas, podiam-se ver uma a diversidade de propagandas de cosméticos,
moveis e eletrodoméstico, dentre outros produtos industrializados. Adjetivados como novo e
moderno, 0s objetos, materiais e formas anunciadas nas revistas se tornaram sinénimo de

modernidade.

Um caso claro dessa associagdo foi o do eletrodomeéstico que, com o0 aumento e a
diversificagdo em sua producdo, especialmente durante a década de 50, se viu presente na
maior parte das residéncias urbanas. A aquisi¢do do eletrodoméstico se tornou essencial, ndo
somente pelo status de modernidade que alcancara, mas, também pela promessa de auxiliar
nas atividades da dona-de-casa e favorecer o conforto e o bem estar da familia. Por facilitar a
vida da mulher e proporcionar rapidez e praticidade no dia a dia, as maquinas de lavar, secar,

aspirar, cozinhar, gelar, dentre outras, se tornaram talvez, o impulso necessario para que

¥ PIMENTEL, Thais Velloso Cougo. A torre Kubitschek: Trajet6ria de um projeto em 30 anos de Brasil. Belo
Horizonte: Secretaria do Estado da Cultura, 1993.

% BUITONI, Dulcilia Helena Schroeder. Mulher de papel: a representacdo da mulher na imprensa feminina
brasileira. Sdo Paulo: Loyola, 1981. p.73.
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acontecesse 0 desenvolvimento do processo de modernizacdo nos ambientes domeésticos,

fosse nos arranjos dos espacos ou nos habitos de seus habitantes.

Em paralelo & producdo de eletrodomésticos, também aconteceu a modernizagcdo do movel
brasileiro®, embora que ainda um pouco defasada em relacdo aos movimentos internacionais,
conforme afirma Maria Cecilia Losckiavo dos Santos. De acordo com ela, foi apenas depois
da Segunda Guerra que o desenvolvimento do mdvel moderno deu-se de fato, alcangando
segmentos da sociedade, que ndo somente as classes mais abastadas. Afinal, de acordo com
Stela Teixeira de Barros®’, antes disso, ndo existia no Brasil “um publico que aceitasse as
obras Modernistas com rapidez. Existia por certo um segmento da alta burguesia citadina

mais alerta, sem falar nos artistas e intelectuais”.

Desse modo, correspondendo as mudangas em curso, uma nova estética para o mobiliario
consolidou-se nos anos 50. A tendéncia dos pes palito, da discreta ornamentacdo e do uso de
materiais sintéticos, mostrava-se a imagem do mobilidrio moderno, por sua vez,
correspondente aos novos modos de vida, relacionados, principalmente, a praticidade, a
individualidade e a versatilidade. Além disso, através do desenho do mobiliario uma nova
concepcao de conforto nos foi apresentada, pois permitiam “melhor ajustamento ao corpo,

trazendo uma multiplicidade de formas, recurvas e adelgacadas™®.

Mostrando-se confortavel, funcional e esteticamente adequado a modernidade, o mobiliario
moderno atraia a atencdo da elite, que utilizava moveis exclusivos, desenhados,
principalmente, por arquitetos que cumpriam, no periodo, o papel de designers de produto. A
classe média também se interessava pelo mobiliario moderno, pois preocupados em marcar a
distingdo social, consumiam moveis da moda, fabricados em série, como aqueles

comercializados dentre outras, pela Fabrica de moveis Z, inaugurada em 1950 por Sebastido

% Maria Cecilia Losckiavo dos Santos (1986, p.22) estabelece trés fases do processo de modernizagéo do mével
brasileiro. A primeira, acompanhando as tendéncias internacionais das artes decorativas industriais e seguindo
os padrdes do Art Déco, apresentou moveis despojados de ornamentos e em linhas retas. Posteriormente
vieram os arquitetos-designers, cuja inspiracdo esteve associada aos conceitos modernos do De Styl e da
Bauhaus, dentre outros. Por fim, apds o término da Segunda Guerra Mundial, o mobiliario moderno adquiriu
certa brasilidade, com o emprego de materiais nacionais, técnicas e estética correspondentes as condi¢bes
sociais, culturais e econémicas locais, embora ainda fosse recorrente a “importacao e assimilacdo de conceitos
e idéias” internacionais, cada vez mais complexos.

% Stela Teixeira de Barros. A casa modernista. In: Morada Paulista: o estilo nosso de cada época. De 1860 a
1960. Catélogo da exposi¢do realizada no Museu da Casa Brasileira de 4 de novembro a 14 de dezembro de
1986. p.46.

% SANTOS, 1995, p.81.
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Pontes e pelo desenhista de publicidade e arquitetura José Zanine Caldas; pela Mobilia
Contemporanea, fundada em 1952 pelo arquiteto e designer Michel Arnoult; e pela inddstria
de artefatos de ferro, metais e madeira Unilabor, reunindo, a partir de 1954, profissionais de

varias areas, liderados pelo frei dominicano Jodo Batista Pereira dos Santos.

Com precos mais acessiveis em relacdo aos tradicionais, 0s méveis modernos fabricados em
série, durante a decada de 50, atraiam a ateng@o de grande parte dos habitantes dos centros
urbanos que, muitas vezes impossibilitados de inovar aspectos da arquitetura, buscavam
atualizar-se adquirindo moveis e objetos para a decoracao dos ambientes.

Percebendo mudancas nos habitos de consumo da populagdo, em Belo Horizonte pdde-se ver

a instalacdo de lojas especializadas no comércio de eletrodomésticos, moveis e objetos

modernos.

Figuras 07 e 08: Exemplos de ambientes do
“Banco da Lavoura”, em Belo Horizonte,
decorados pela loja de M6veis Minart. Instalada
nesta capital desde 1943, a “Minasrt” se
especializou no comércio de artigos de
decoracdo, como moveis e complementos,
oferecendo aos seus clientes, até a década de
90, quando deixou de existir, assessoria de um
profissional da decoracéo. Fontes: Arquitetura e
Engenharia, n° 19 de 1951 e n° 20 de 1952.
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Buscando se adequar as tendéncias, outros estabelecimentos comerciais, de reconhecida
tradicdo no mercado, passaram a comercializar moveis modernos, dentre outros. Esse foi o
caso das Lojas de Moveis Kastrup que, com trinta anos de tradicdo na fabricacdo e no
comércio de mdveis, e filiais nas principais capitais brasileiras, dentre elas, Belo Horizonte,
oferecia, ao gosto do cliente, méveis em caracteristicas modernas e tradicionais, como se pode

ver nas figuras a seguir:

Figuras 09 e 10: Como Agora que completa 30 anos de tradicao
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Como conseqiiéncia do movimento de inovacdo e verticalizagdo da arquitetura, da
diversificacdo de produtos industrializados considerados modernos e do aumento no ritmo das
atividades cotidianas a elaboracdo da decoracdo dos ambientes das casas residenciais, entre
outros espacos edificados e tornou-se mais que um desejo, passou a ser uma necessidade na
modernidade.®® Ou seja, para usufruir, de forma plena, das vantagens da cidade moderna e das

novidades da industria, no decorrer da década de 50 cresceu o interesse pela decoracdo dos

% Integrando-se a0 modelo de “habitat moderno”, concebido ainda no século XIX, a concepcdo de moradia no
século XX, formulada pelos arquitetos de CIAM - Congres Internationaux d'Architecture Moderne
(literalmente Congresso Internacional de Arquitetura Moderna), esteve relacionada com seu uso,
eminentemente, residencial “expressdo da separacdo entre o tempo de repouso e de trabalho”, conforme
menciona Telma de Barros Correa (2004, p.67): “uma moradia com organizacao presidida por preocupagdes
relativas a higiene, a privacidade, a busca de economia do tempo despendido em trabalhos domésticos e ao
barateamento da construgdo”.
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ambientes, ndo apenas acerca das caracteristicas estéticas e de conforto dos artefatos, como

também relacionado a funcionalidade do arranjo.

O interesse era tanto que nas revistas especializadas, podia-se ver o anincio de cursos de
decoracdo destinados, especialmente, ao publico feminino, que, por convengles culturais

assumiu os “cuidados com a decoracdo, a ornamentacéo e com o préprio mével”.*

Conhecendo as necessidades da familia e participando das tendéncias modernas nos espacos
da cidade — freglientando casas de amigas, eventos sociais e culturais e mantendo-se
informada através da leitura de revistas da moda, por exemplo — a mulher foi dada a tarefa
de promover a modernizacdo da decoracdo dos interiores de suas casas. Reforgando o suposto,
numa reportagem publicada em Casa e Jardim*!, h4 um destaque no fato de que a dona de
casa sempre teve “um papel importantissimo na escolha do futuro lar. Ha 14 mil e uma coisas
que escapam ao olho masculino e é sempre o espirito feminino que da os ultimos retoques na

harmonia do ambiente”.

Sobre os citados cursos, numa das ofertas, publicada em revista especializada em arquitetura e
decoracdo, o Curso Singer de Decoragdo do Lar, a promessa era ensinar as donas de casa a
decorar a habitacdo a partir da confeccéo de capas para poltronas, cortinas e almofadas, com

economia, e dispondo das préprias habilidades.*

Ja o curso por correspondéncia oferecido por Louis F. James, direcionado as senhoritas,
noivas e senhoras, util também “para arquitetos, decoradores, professores e todos no ramo de
Decoraco de Interiores™ dava direito & diploma ao fim do curso. Segundo o antincio no era
necessario saber desenhar, pois a partir de folhetos americanos coloridos e repletos de idéias,

o dito professor garantia ter desenvolvido um “método préatico de ensinar”.

0 SANTOS, 1995, p.25.

* Casa e Jardim, Sdo Paulo, 1954, n° 07, p.16.

*2 Tratando-se de uma loja que comercializava méquinas e equipamentos para costura, podemos pensar que tal
empresa utilizou a ascensédo da decoracgdo de ambientes no periodo para a promocéo da venda de seus
produtos. Outro aspecto a ser mencionado é que a imagem nos remete a idéia de uma sala decorada com
tendéncias norte-americanas, deixando clara a influéncia dessa cultura no periodo.

*% Casa e Jardim, Sao Paulo, 1954, n° 8, p. 68.
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Embora houvesse recursos alternativos para o aprendizado sobre as tendéncias modernas da
decoracdo de interiores, na década de 50 a presenca de um profissional do assunto, que
considerasse, em projeto, aspectos técnicos e estéticos da composicdo se tornou mais
requisitada. Alias, de acordo com uma reportagem publicada na revista Arquitetura e
Decoragdes, “todas as pessoas de bom gosto e iniciativa, pelo desejo de renovacdo dos

objetos necessarios ao conforto doméstico, buscavam auxilio a um especialista”.*!

Pela auséncia de profissionais no assunto, inicialmente, assumiu o papel de decorador, os
arquitetos e artistas, dentre outros praticos, que perceberam na decoracdo de interiores um
nicho de mercado emergente em Belo Horizonte. Para suprir a demanda, foi criado em Belo
Horizonte, na Escola de Artes Plasticas da recém inaugurada Universidade Mineira de Arte, 0
curso de Decoracdo. Inicialmente na forma de curso livre, visou capacitar, profissional e

intelectualmente, alunos interessados na area.

A institucionalizacdo do curso de Decoracdo, hoje denominado Design de Ambientes, ainda
na década de 50, confirma o interesse, em especial, de uma parcela privilegiada da populacao
de Belo Horizonte — qual seja a elite econémica e intelectual e a classe média mais abastada,
que dispunham de condi¢bes financeiras para contratacdo de um profissional — em

modernizar os espacos internos de suas edificacdes.

Ha de se dizer, ainda, que o desenvolvimento dessa atividade demonstra que a préatica de
decorar os interiores residenciais, comerciais, empresariais e institucionais, se constituiu como
parte do processo de modernizacdo pelo qual passou a cidade de Belo Horizonte e seus
habitantes, desde os anos 30, e, especialmente, na década de 50, se prolongando ainda até os

dias atuais.

Visando a abrangéncia do olhar sobre o interesse do belo-horizontino pela modernizagao dos
habitos e do cotidiano através da modernizacdo da decoracdo dos ambientes da habitacéo,
apresentaremos a seguir, dados sobre a mudanca nos conceitos que envolvem a préatica da
decoracdo. Além disso, num segundo momento, nos propomos apresentar informagées sobre a

historia da escola que, ainda hoje, abriga o curso de graduacdo em Decoracdo/Design de

* Arquitetura e Decorag&o, S3o Paulo, 1955, n° 09, s/p.
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Ambientes nesta cidade. Por fim, analisamos comparativamente os principios do ensino na

Bauhaus e as idéias adotadas no ensino da decoracdo em Belo Horizonte, entre 1957 e 1968.

De decoracéo a design de ambientes: uma trajetéria

Nos dicionarios®™ de arte, filosofia e lingua portuguesa, o conceito de decoracdo estd
associado a arte de ornamentar, podendo também ser entendido como o conjunto de

ornamentos de uma peca ou obra artistica.

Associando esses conceitos a habitacdo, poderiamos dizer que a decoragdo, enquanto uma arte
de criacdo técnica e estética se constitui como o arranjo de moveis e objetos, de carater
utilitario e ou decorativo, nos espacos arquiteténicos, dispondo de recursos tais como o uso de

cores, luzes, formas, texturas e volumes.

Na contemporaneidade, pensando a decoracdo através da circulacéo, iluminacdo, proporcéo,
ritmo, harmonia e equilibrio do arranjo de mdveis e objetos no ambiente, busca-se oferecer
aos habitantes do espago arquitetonico, conforto e funcionalidade no dia a dia. Para tanto, séo
consideradas as possibilidades do espaco, os habitos dos habitantes, suas necessidades,

expectativas e disponibilidades.

Apresentando-se como uma das ramificacdes das artes plasticas e ganhando notoriedade como
um dos seguimentos da arquitetura de interiores, acredita-se que a pratica de decorar 0s
ambientes decorra do periodo medieval, quando, na Europa, objetivando principalmente
demonstrar prosperidade, os mercadores utilizavam em suas casas numerosos e variados
maoveis que deixavam de ser simples equipamentos tornando-se parte da ornamentacdo dos

coémodos.

*®Ver, entre outros, MARCONDES, Luiz Fernando. Dicionario de termos artisticos: com equivaléncias em
inglés, espanhol e francés. Rio De Janeiro: Ed. Pinakotheke, 1998; ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de
Filosofia. Sdo Paulo: 1970; FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio da lingua portuguesa.
2. ed. rev. e aumentada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: c1986.
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Dispostos de forma ainda pouco criativa, conforme Witold Rybczynski®,
“desconfortavelmente abandonados junto as paredes dos aposentos”, a composi¢do do
mobiliario nos interiores das casas burguesas se mostravam inadequadas ao convivio familiar.
Segundo Lewis Munford*’, se comparada & vida moderna, a familia urbana medieval
constituia uma unidade muito aberta, incluindo como parte da familia os parentes de sangue e
0s grupos de trabalhadores industriais e domésticos. Isto se aplicava as classes como um todo,
pois, mesmo “o0s jovens das classes superiores obtinham seu conhecimento do mundo
servindo como auxiliares numa familia nobre: o que observavam ou ouviam na hora das

refeicOes fazia parte da sua educacao”.

A formacao familiar e o fato de as pessoas manterem o habito de morarem no mesmo lugar®®
que trabalhavam contribuiu para que a casa urbana se caracterizasse pela auséncia de espaco
funcionalmente diferenciado. Aliés, conforme Lewis Munford, a disposicéo e a especializacdo
dos cdmodos, assim como o isolamento e o conforto, duas importantes necessidades

domésticas da atualidade, ainda eram desconhecidas naquele periodo.

Foi no século XVIII que o sentimento de domesticidade — enquanto um conjunto de emocdes
sentidas, relacionadas a familia e a intimidade — e a idéia de conforto — um estado fisico
onde artificios sdo propostos a fim de se ter uma vida mais rica, mais interessante e mais
prazerosa — passaram a fazer parte do imaginario da vida doméstica. Com algumas excecdes,
nesse periodo, grande parte das pessoas ja ndo morava mais no mesmo ambiente que
realizavam atividades comerciais e ou industriais. A casa urbana, separada do comércio ou da
oficina por andar ou cémodo, se tornou um espaco destinado, exclusivamente, ao convivio
familiar. O mundo do trabalho e a vida social, considerados da ordem do masculino, davam
lugar, nas residéncias, ao trabalho doméstico especializado e a vida em familia, da ordem do

feminino.

A medida que aconteciam mudangas no comportamento e nas relagdes familiares e sociais,

também podiam se ver alteracfes no estilo dos objetos e mobiliario e na maneira pela qual

* RYBCZYNSKI, Witold. Casa: pequena histéria de uma idéia. Trad.: Betina Von Staa. Rio de Janeiro: Record,
2002. p.55.

*" MUNFORD, Lewis. A cidade na histéria: suas origens, desenvolvimento e perspectivas. Trad.: Neil R. da
Silva. S8o Paulo: Martins Fontes, 1982. p.307.

*8 De acordo com Michel de Certau (1994, p.201), “um lugar é a ordem (seja ela qual for) segundo a qual se
distribuem elementos nas relagdes de coexisténcias [...]. Um lugar é, portanto uma configuracéo instantanea de
posicées. Implica uma indicacdo de estabilidade.”
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esses eram organizados nos ambientes, que passaram a ser concebidos buscando uma vida

mais agradavel. Fernand Braudel*

lembra, dentre outras coisas, que 0s moveis
“preciosamente trabalhados, menos volumosos do gque antes”, com dimensdes proporcionais
as dos espagcos mostravam-se “extremamente especializados para corresponder as
necessidades novas de conforto e intimidade”. E, embora ndo houvesse uma renincia “a

pompa mundana” houve um empenho pela protecdo da vida privada.

A moda de decorar os interiores domésticos, pensando a necessidade de privacidade aliada ao
interesse pela arte, se deu quando a burguesa Jeanne-Antoinette Poisson, mais popularmente
conhecida por Madame Pompadour despertou a atencéo do rei para isto. Mediadora da moda
na corte, amiga, confidente e conselheira de Luis XV, Mme. Pompadour 0 manteve encantado

com os detalhes da decoracéo dos interiores, realizando “um projeto ap6s o outro™.

E enquanto Mme. Pompadour se ocupava com a corte, o estofador, ou o decorador, como
mais tarde seria conhecido, se encarregava de atender a burguesia como um todo,
determinando a aparéncia e a fungdo dos comodos da casa, sua conveniéncia e seu conforto.
Promovendo-se “segundo um documento comercial, a um conhecedor de todos os artigos

"1 o estofador nio era nem artista nem artesdo, e sim, um homem de

pertencentes da casa
negocios que se encarregava de orientar os donos do imdvel na escolha de todo tipo de artigos
para a decoragédo dos interiores. Ao que se sabe, ndo cabia ao estofador interferir em qualquer
instalacdo mecanica que fizesse parte de sua construcdo, pois, inovar a disposicdo da casa

cabia ao arquiteto.

Outras mudangas haveriam de vir ainda no século XVIII, e mais intensamente no século XIX.
Com o advento da Revolugdo Industrial, a cidade se tornou objeto de grandes inovacdes
tecnologicas e estéticas, vitrine para as inovagdes na industria, na engenharia e nas artes,
conforme ja mencionado no capitulo anterior. Por cidade, alias, ndo se deve entender apenas o
tracado das ruas, a distribuicdo de fungdes publicas e privadas, ou mesmo o conjunto de
edificios num espago. Também faz parte da cidade “os ambientes das casas particulares; [...],

* BRAUDEL, Fernand. Civilizag&o material, economia e capitalismo. Séculos XV-XVIII - as estruturas do
cotidiano: o possivel e o impossivel. Trad.: Telma costa. Sdo Paulo: Martins Fontes. Vol. I, 1995. p. 229.

%Y RYBCZYNSKI, 2002, p. 98.

> RYBCZYNSKI, 2002, p. 135.
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a decoracdo do quarto de dormir ou da sala de jantar” **. Desse modo, dentre as mudancas em

curso, também estava a concepc¢éo da decoracdo dos interiores.

A impessoalidade da cidade moderna, “fruto da revolucdo industrial™, favoreceu o aumento
da preocupacdo das pessoas com a aparéncia exterior, que passou a ser vista como
manifestacdo do conteudo interior, passivel de apreciacdo e interpretacdo. Mercadorias e
habitos de consumo tornaram-se, conforme Richard Sennet™, *“hierdglifos sociais”,
simbolizando a personalidade e demarcando identidades. Para Rafael Cardoso®, a
preocupacdo com a aparéncia, tanto da propria pessoa quanto de sua moradia, estimulou a
formacéo de complexos cddigos de significacdo, de riqueza, estilo e acabamento, de materiais
e objetos, além de contribuir para a permanéncia do luxo que se tornou “com toda a evidéncia

"8 Alis, conforme lembra Giulio Carlo Argan®’, através do luxo

[...], um meio de dominagéo
e da grandeza, bem como, pela “repeticdo de simbolos de prestigio”, condi¢bes sociais e
econbmicas dos proprietarios, bem como seu posicionamento no contexto urbano eram

apresentadas a publico.

Por outro lado, o progresso material, advindo do progresso da indUstria e da urbanizacao,
contribuiu com uma nova concep¢do de conforto no contexto das metropoles. Para
acompanhar o ritmo e o sentido da vida urbana tornou-se necessaria maior funcionalidade,
“em termos de maior conforto, maior liberdade de movimento e lazer, mais facilidade de
viver”®®, Sylvio de Vasconcellos defende, alias, que mudancas substanciais ocorridas ao longo
das primeiras décadas do século XX nos habitos e no meio ao qual o homem esta inserido,
ocorreram, objetivamente, na busca por funcionalidade. Correspondendo a faculdade de se
integrar em um conjunto, estabelecendo relagdes com as necessidades individuais e coletivas
dos habitantes do espaco, o emprego do termo funcionalidade, na qualidade daquilo que é
funcional, se tornou diretriz para a vida moderna no século XX, associando-se a outras
qualidades, tais como comodidade, versatilidade, individualidade e economia. Desse modo,
além da preocupagdo com a aparéncia, também passou a existir no contexto urbano certa

necessidade pelo planejamento da ocupacdo e do uso e dos espacos da cidade, visando

%2 ARGAN, Giulio Carlo. A histéria da arte como histéria da cidade. 42. ed.. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995.
(Colecdo a). p.43.

53 ANDRADE, 2004, p29.

> SENNET, 1988.

> CARDOSO, Rafael. Uma introdugéo & historia do design. S&o Paulo: Edgard Bliicher, 2004.

® BRAUDEL, 1995, p. 277.

" ARGAN, 1995, p. 236.

58 \VASCONCELLOS, 2004. p.367.
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facilitar a pratica das atividades cotidianas em virtude da maneira cada vez mais dindmica de

viver.

Maria Bernadete Ramos Flores®® lembra que agir sobre a natureza, criar processos e os dirigir
para as obras humanas, “transformando o mundo em vez de contempla-lo”, torna-se a grande
marca da modernidade. Pensando, dentre outras demandas, na aparéncia e na funcionalidade é
permitido ao homem moderno dominar, controlar e ordenar os objetos. Caberia entdo ao
“homem do arranjo”, que para Jean Baudrillar®® ndo é nem o proprietario e nem simplesmente
0 usuario do espago e sim o informante da ambiéncia, resolver o espago a partir da

ambivaléncia problema e solucéo.

Mais que no gosto, é ai que reside o sentido atual da decoragdo: ndo mais implantar
um teatro de objetos ou criar uma atmosfera, mas resolver um problema, dar a resposta
mais sutil a uma confusdo de dados, mobilizar um espaco®.

Desse modo, em fins do seculo XIX e no decorrer do XX, coube ao urbanista compreender o
funcionamento das cidades, identificar problemas de ordem préatica e apresentar solugdes
técnicas e estéticas para aumentar o bem-estar dos habitantes. Por sua vez, para os interiores
esta funcdo foi atribuida ao decorador que embora ainda ndo fosse compreendido como
designer, principiava a pensar a ordem do arranjo dos moveis e objetos no espaco da

habitagéo a partir da idéia de design.

Conforme nos diz John Heskett, ao contrario do que se possa imaginar, as primeiras
aplicacBes do design como atividade criativa aconteceram com o inicio da organizagdo
capitalista, entdo baseadas em metodos artesanais de producdo. Em virtude da expansdo
comercial, inovacdes no desenho e no aspecto dos produtos tornaram-se necessarias para

atrair o interesse do consumidor.

Desenvolvendo uma estética adequada a producdo industrial, atribuindo forma material a
conceitos intelectuais, foi no século XX que o design passou a ser definido como “o estudo

prévio da forma (no seu triplice significado de forma, cor e textura) de objetos, aparelhos ou

% Flores, Maria Bernadete Ramos. Estética e Modernidade: & guisa de introducéo. P. 11-36. Maria Bernadete
Flores, Luciene Lehmkuhl, Vera Collaco (organizadoras). A casa do baile: estética e modernidade em Santa
Catarina. Floriandpolis: Fundagéo Boiteux, 2006. p. 13.

% BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1973.

% Ibidem, p.31.

82 HESKETT, John. Desenho Industrial. Trad.: Fabio Fernandes. Rio de Janeiro: José Olympio, 1998.
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veiculos destinados & fabricacdo em lotes ou em série”®. A partir de entdo, a aplicagdo do
design tendeu conciliar exigéncias estéticas e funcionais, incorporando inovac¢des no desenho
e no aspecto dos produtos, dentre eles, os ambientes. De acordo com Pablo Tedeschi, a partir
da andlise de fatores antropométricos, tecnoldgicos, econdmicos, psicolégicos e sociais, 0s
designers passaram a projetar considerando “as relagfes entre o produto em si e 0 homem, na

sua condicdo de comprador ou de usuério”.*

Definindo o termo design, Rafael Cardoso esclarece idéias vinculadas a ele. Do latim
designare, o significado do verbo corresponde a acdo de designar ou desenhar. Relacionada
ao substantivo design, de origem na lingua inglesa, se refere “tanto a ideia de plano, designio,
intencdo, quanto & de configurago, arranjo, estrutura”®. Tanto num quanto noutro sentido, ha
a concordancia de que o design trata-se de uma atividade que gera projetos, “no sentido
objetivo de planos, esbocos ou modelos”, diferenciando-se da engenharia e da arquitetura por
ter como objeto, artefatos mdveis. Sua distin¢cdo do artesanato, das artes plasticas ou artes

gréficas esta no distanciamento do design, do fazer artesanal ou artistico.

Citando Eduardo Barroso Neto, Lucy Niemeyer define a profissdo do designer como de

sintese. Uma atividade contemporanea

que nasceu da necessidade de estabelecer uma relacdo entre diferentes saberes e
diferentes especializagfes. Design é o equacionamento simultaneo de fatores sociais,
antropoldgicos, ecoldgicos, ergonémicos, tecnoldgicos e econébmicos, na concepg¢ao de
eIementG(gs e sistemas materiais necessarios a vida, ao bem-estar e a cultura do
homem™.

Pensando o sentido do termo design e a funcdo do designer no século XX, pode-se dizer que
ao decorador do século XX, o designer de ambientes, foi dada a funcdo de identificar
problemas de circulagdo e utilizagdo nos ambientes internos das edificacdes e compreender a
rotina diaria dos habitantes, seus gostos e desejos, para, entdo estabelecer diretrizes estéticas e
funcionais adequadas, na modernidade, ao bem-estar do individuo e da instituicdo, fosse ela
uma familia ou empresa. Desse modo, 0 termo decoracao, desvincula-se da simples idéia de

ornamentacdo. Substituida por design de ambientes relne, na pratica, as idéia de

63 TEDESCHI, 1968, p. 8.

* TEDESCHI, Pablo. A génese das formas e do desenho industrial. Trad.: Jodo Amendola e Carmen Sampaio
Amendola. S&o Paulo: Livraria Nobel S/A, 1968. p.08.

% CARDOSO, 2004, p.16.

% NIEMEYER, 2000, p.25.
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ornamentacao e planejamento da ocupacédo e do uso do espaco edificado conforme os modos

de viver e de morar de seus habitantes e suas expectativas em relagdo a modernidade.

As hipoteses levantadas aqui se confirmam, quando verificamos o conteddo de algumas
reportagens publicada na década de 1950. Para a decoragdo dos interiores ndo mais bastava
mais apenas o0 bom gosto e bom senso, como em periodos anteriores, era necessario pesquisa

e planejamento, afinal, ao decorador caberia o dever de

criar um ambiente agradavel para a pessoa que nele ira viver; razao pela qual, antes de
mais nada, deve-se conhecer os héabitos, as idéias e 0 gosto de seu cliente, cujos
desejos concretizara e idealizard na medida do possivel. Cabe ao decorador dar
oportunas sugestdes, no sentido de conduzir — caso seja preciso — pelo caminho do
bom gosto e da discri¢do o dono do apartamento ou da casa.®’

Numa outra reportagem foi enfatizado que um dos objetivos do decorador em seu trabalho
seria “conciliar a parte artistica meramente decorativa, com a exigéncia pratica de conforto,
que deve possuir o lugar onde se vive”.®® Além disso, Aurélio Hedvig destacou que seria
grave erro pensar que a cooperacdo do decorador é mais indispensavel no planejamento de um
“palacete de trés salas e quatro dormitdrios, habitado por uma familia de quatro pessoas” que
numa “sala-dormitério destinada ao grupo de papai, mamée e filhinho”.*® O design de
ambientes deveria alcancar todas as familias, sem distincdo, cumprindo seu papel de
contribuir para a qualidade de vida do individuo e da sociedade.

Dentre outros nomes, finalmente a Escola de Design

Como conseqiiéncia do movimento que, em 1953, fundou a Universidade Mineira de Arte™,

pretendendo ser uma universidade dedicada ao ensino, pesquisa e incentivo das diversas

¢7 Casa e Jardim, Sao Paulo, 1954, n° 8, s/p.

%8 |dem, 1957, n° 35, p. 28.

% |dem, 1953, n°1, p. 24.

" De acordo com Marcio Laper (1991), a Universidade Mineira de Arte- UMA, fundada em 29/11/1953, surgiu
a partir da reunido de trés sociedades artisticas: a Sociedade Mineira de Concertos Sinfonicos, a Sociedade
Coral de Belo Horizonte e a Sociedade Cultura Artistica de Minas Gerais. Nessa mesma data, foram aprovados
Estatutos e estabelecido o Conselho Diretor da UMA, composto por Cldvis Salagado, Pery Rocha Franca e
Carlos Vaz.
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formas de arte, em 1957 instalou-se, em Belo Horizonte, a Escola de Artes Plasticas’* da
UMA.

Idealizada, segundo o professor e primeiro vice-reitor desta Universidade, Radamés
Teixeira™®, nos moldes da alem& Bauhaus, se constituiu, em fins da década de 50, como uma
das pioneiras no ensino do design no Brasil. Juntamente com o Instituto de Arte
Contemporanea -IAC do MASP- Museu de Arte de Sdo Paulo, que introduziu no mercado
brasileiro, em 1951, o ensino de desenho industrial .

Ocupando, inicialmente, parte do prédio onde, por varios anos, funcionou o Colégio Estadual
(antigo Colégio Mineiro), localizado no quarteirdo da Avenida Augusto de Lima, onde hoje
funciona o Férum, o acesso a Escola de Artes Plasticas - ESAP se dava pela Rua dos
Guajajaras, onde até entdo havia funcionado a residéncia do reitor do Colégio Estadual.

Oferecendo a comunidade sete cursos, seis de carater livre — Decora¢do, Desenho Industrial,
Desenho de Publicidade, Pintura, Gravura e Escultura — e o curso superior de Professorado
de Desenho, de acordo com Mércio Laper™, o vestibular para a selecdo da primeira turma de
alunos da Escola de Artes Plasticas aconteceu em margo de 1957, com inicio das aulas

previstas para abril desse mesmo ano.

Com duracdo média de trés a quatro anos, entre os anos de 1957 e 1965, no curriculo dos
cursos de Decoracdo, Desenho Industrial, Desenho de Publicidade, especialmente, constavam
disciplinas praticas e tedricas, abrangendo conteddo nas ciéncias exatas, humanas e artes.

Algumas delas, como Desenho de Mdveis e Composi¢do Decorativa, por exemplo, eram

™ Os estudos para a instalacdo da Escola de Artes Plasticas da UMA ficaram a cargo de uma equipe liderada
pelo professor Paulo Carlos de Campos Christo, que se tornaria diretor da Escola, auxiliado pelo professor
Radamés Teixeira da Silva, que viria ser vice-reitor da Universidade.

"2 Declaragdo de Radamés Teixeira ao jornalista Walter Sebastido. Bauhaus brasileira. Estado de Minas, Caderno
de Cultura, p. 05. Belo Horizonte, 16 de abril de 2006.

™ Embora j4 existisse, desde a década de 20, indicios do ensino do design no Brasil, nos Liceus de Artes e
Oficios, no Rio de Janeiro, Bahia e Sdo Paulo, devemos dizer que apenas na década de 50 que se deu a
iniciativa para o curso de desenho industrial, promovido, inicialmente, no MASP e na Universidade Mineira de
Arte, em Belo Horizonte, conforme mencionado no texto. Somente na década de 60 que o ensino do design
alcancou a Faculdade de Arquitetura da USP que incluiu a disciplina desenho industrial no curriculo.
Posteriormente, em 1962, na cidade do Rio de Janeiro, deu-se a cria¢do da Escola Superior de Desenho
Industrial - ESDI - muito bem apresentada por Lucy Niemeyer na obra Design no Brasil: origens e instalacéo.
(ver referéncia completa na bibliografia desta dissertacdo) — quando também foi tracado o estatuto
profissional do designer.

" LAPER, Mércio A.. Histéria da Fundag&o Mineira de Arte. Belo Horizonte: monografia digitada, 1991.
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ministradas em conjunto, para alunos de ambos os cursos. O corpo docente” em sua maioria
era composto por profissionais formados, dentre outras areas, em Arquitetura, Belas Artes e

Artes Plasticas. Outros, graduados por notorio saber.

Subsidiada financeiramente, em partes, por verbas eventuais dos governos Federal e Estadual,
a troca da concessdao de bolsas de estudo, e ainda, com a arrecadacdo de baixas anuidades
pagas pelos alunos, a Escola de Artes Plasticas convivia com constantes dificuldades
financeiras, conforme afirma Marcio Laper. Por idealismo as propostas da instituicdo, o corpo
docente continuava a lecionar, mesmo sem, muitas vezes, receber pelas aulas ministradas ou

recebendo com atraso “quantias infimas e desvalorizadas”™®.

Da primeira turma a ingressar na Escola, sete estudantes se formaram: quatro de Decoracao,
dois de Professorado de Desenho e um de Desenho e Publicidade. Contando, inicialmente,
com poucos alunos, foi possivel vivenciar um aumento na procura “a medida que a escola se

tornava conhecida e adquiria conceito na comunidade”.””

Reunindo duas escolas, a Escola de Artes Plasticas, ESAP, e a Escola de Musica, ESMU, em
1964, pela Lei Estadual n° 32065 de 30/12/1963, e pelo Decreto 7399 de 05/02/64, a UMA
tornou-se FUMA - Fundacdo Universidade Mineira de Arte. Neste mesmo ano, objetivando
corresponder as exigéncias do Ministério da Educacdo e Cultura, houve a reformulagdo dos
curriculos dos cursos e do regimento interno da ESAP.

Com a publicacdo no Diario Oficial dos Decretos 55.067 e 55.068 de 20/11/1964, deu-se, em
1965, o reconhecimento, por parte do governo federal, da Escola de Artes Plasticas de
Fundagdo Mineira de Arte de Belo Horizonte™®. O reconhecimento dos cursos de Decoragéo,

> Embora n&o tenha sido possivel conhecer a relagdo dos docentes da Escola de Artes Plésticas da UMA com os
docentes e alunos da Escola de Ulm, considerada por muitos a Bauhaus do pds-guerra, devemos considerar
que preceitos do design adotados na escola em Belo Horizonte, condizem com os principios e diretrizes
adotados naquela situada na Alemanha. De acordo com Lucy Niemeyer (2000, p.46), num primeiro momento,
0 ensino na Escola de Ulm privilegiou “a questdo formal do projeto, em detrimento de questfes de uso, de
producdo e de mercado”, o que também aconteceu nas disciplinas ministradas em Belo Horizonte.
Posteriormente na Escola de Ulm, quando no lugar de Max Bill assumiu a direcdo Tomas Maldonado, foi
introduzido ao curso maior rigor e interdisciplinaridade. Em Belo Horizonte, com a reformulagéo dos
curriculos dos cursos em 1964, também foram introduzidas disciplinas de abordagem mais ampla e
interdisciplinar.

® LAPER, 1991, p.09.

" Ibidem, p.10.

"8 Segundo Marcio Laper, o fato do reconhecimento da Escola de Artes Plasticas da FUMA foi levado ao
conhecimento do Conselho Deliberativo desta institui¢do, na reunido realizada em 27/02/65.
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Desenho Industrial e Desenho de Publicidade, como cursos de formagéo superior, aconteceu
trés anos mais tarde, em 1968, quando também se formaram os primeiros bacharéis

desenhistas industriais, desenhistas de publicidade e decoradores.

A capacidade criativa dos alunos da ESAP, através de realizagdes praticas como “a criagdo de
um chuveiro elétrico de concepcdo inteiramente nova e outras na area dos azulejos

"™ projetou 0 nome da FUMA e contribuiu para despertar o interesse da indstria,

decorados
no estado e no pais, para a importancia do Desenho Industrial. Por outro lado, a participacéo
de seus alunos e professores em festivais, seminarios, exposi¢des, dentre outros eventos do

género, cooperou com a promocao desta instituicdo junto a sociedade belo-horizontina.

Durante a década de 70, algumas adversidades afetaram o funcionamento da FUMA. Marcio
Laper cita o falecimento do reitor Fernando Coelho, substituido pelo Professor José Martins
de Mattos, que ndo conseguiu manter os bons relacionamentos da gestéo anterior. Além disso,
surgiram fortes indicios de que seria necessario encontrar novas instalacfes para as escolas,
haja vista a noticia de que no terreno onde, até entdo, se localizava seria construido o prédio

do Palécio da Justica®.

Nesse mesmo periodo, por motivos profissionais, Clévis Salgado deixou a presidéncia do
Conselho Diretor da FUMA, cargo que ocupara desde sua fundagdo. No seu lugar tomou
posse o0 professor José Carlos de Campos Christo. Uma nova administracdo também assumiu
sua direcdo. Com o final do mandato do reitor professor Jose Martins de Mattos, em maio de

1973, o professor Nelson Hortmann tornou-se diretor da FUMA.

Arquiteto por formacdo e ex-professor da ESAP, Nelson Hortmann deixou a marca de uma

administracdo mais técnica que as anteriores, “reformulando e racionalizando seu setor

" LAPER, 1991, p.13.

80 “Encontrar” uma nova sede para suas instalacdes parece ter sido uma constante na historia da Escola de Artes
Plasticas/Escola de Design. Fato semelhante ao ocorrido em 1973 pdde ser visto, novamente, entre 0s anos
2003 e 2005. Nesse periodo, a estrutura fisica da escola foi afetada em consequiéncia das obras realizadas no
Expominas, junto ao Parque da Gameleira, sendo necessaria transferéncia de parte da escola para um imével,
na regido da Lagoinha, apelidado pelos alunos de “Carandiru”, pela precariedade das instalacdes e
criminalidade acentuada na regido. Com a reforma das instalages do prédio sede em 2005 toda a escola se
reuniu, novamente, a Avenida Amazonas no bairro Gameleira. No entanto, durante o ano de 2005 a
instabilidade tomou conta de todos, pela obrigacéo de desocupar o prédio para que fosse demolido, e em seu
lugar construido o estacionamento do citado centro de exposicdes, a tempo de receber o encontro anual do BID
(Banco Interamericano de desenvolvimento), ocorrido em margo de 2006.

-62 -



administrativo”®. Além de saldar antigos débitos da instituicio com o INSS, FGTS e o
PASEP, com o crédito concedido pelo Estado, sua administracdo contribuiu com o
desenvolvimento da FUMA. O nimero de vagas para 0 1° ano dos cursos subiu, em 1973, de
135 para 180, e em 1974 para 270 vagas, funcionando em dois turnos: manha e noite. Além
disso, foram criadas coordenagfes de curso que se encarregaram da orientacdo direta aos

alunos e professores e mesmo da organizacao dos curriculos, dentre outros, de Decoracao.

Atendendo as exigéncias do Ministério da Educacdo e Cultura, pela inapropriada
denominagdo desta instituicdo como Universidade, nessa mesma década, a Fundacdo
Universidade Mineira de Arte passou a ser denominada Fundacdo Mineira de Arte

Aleijadinho, permanecendo a sigla FUMA.

Apesar dos ganhos, durante a administracdo do professor Nelson Hortmann, a FUMA perdeu
o direito de ocupar o predio até entdo sede desta escola. O imdvel localizado a Avenida
Augusto de Lima foi demolido, ainda no ano de 1973, e embora houvesse a promessa, por
parte do Estado, de alocar as escolas da FUMA — Escola de Artes Plasticas e Escola de
Mdusica — em lugar adequado e definitivo, o compromisso ndo foi cumprido. Desse modo, a
reitoria da FUMA e a ESAP passou a ocupar, provisoriamente, as instalagdes do antigo Grupo
Escolar Juscelino Kubitschek, proximo ao viaduto do bairro Sdo Francisco na regido da
Pampulha. A ESMU, e algumas oficinas da ESAP, permaneceram nas vizinhangas da
demolicdo em curso, na Rua dos Guajajaras®’, posteriormente transferida para uma casa

alugada a Rua Santa Catarina, n° 466, no bairro de Lourdes.

Depois de vérias opcles para instalacdo de uma nova sede para a Fuma, em 1976 deu-se a
mudanca da reitoria e da ESAP para o prédio onde, por um curto periodo funcionou a Escola
de Engenharia Kennedy. Localizado a Avenida Amazonas, no bairro Gameleira, constituia-se
de um unico prédio de dois pavimentos, onde se instalou a parte administrativa da escola, e

um longo barracdo de um pavimento, onde ficaram as salas de aula.

8L LAPER, 1991, p.13.

82 De acordo com Marcio Laper, a dissolucdo fisica da FUMA associada & indignacéo pela omissao da
administracdo no periodo, levou ao afastamento de dois ilustres participantes de sua histdria: do Professor
Radamés Teixeira, fundador da ESAP e um dos mais “dedicados e queridos professores” e do Professor
Alvaro Pessoa Coelho, filho do reitor Fernando Coelho e ex-secretario da Universidade.
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Na década de 80, para maior conforto dos alunos e professores, as precarias instalacdes a
Avenida Amazonas, foram reformadas, havendo, ainda, a constru¢do de um galpéo para as
oficinas. Também nessa década foram aprovados novos regimentos das escolas da FUMA,
contribuindo para modificagdes e melhorias dos cursos. Mudangas também ocorreram na
administracdo da FUMA. Em 1986, o reitor professor e pedagogo Raimundo Nonato
Fernandes, substituto do professor Nelson Hortmann, quando de sua morte prematura em
1977, deixou a reitoria para assumir o cargo de Assessor especial na Secretaria de Cultura.

Em seu lugar, assumiu o vice-reitor, professor José Olympio Soares de Faria.

Na década de 1990, novas mudancas. No ano de 1996, conforme parecer n° 201/96, do relator
Geraldo Sardinha Pinto, referente ao Processo n° 23.427, publicado no Minas Gerais em
1/03/96, a ESAP foi incorporada ao campus de Belo Horizonte®®, da UEMG - Universidade
do Estado de Minas Gerais, autarquia criada pelo artigo 81 do Ato das DisposicOes
Constitucionais do Estado de Minas Gerais. Através da publicacdo no jornal Minas Gerais de
03/12/97, da Resolucdo COM/UEMG n° 06/97, a ESAP - Escola de Artes Plasticas da UEMG

passou a se chamar, a partir de 01/01/98, Escola de Design.

O primeiro reitor desta Universidade foi o professor Aluisio Pimenta, com larga experiéncia
no assunto, substituido posteriormente pelo professor José Antdnio dos Reis, ex-professor da
ESAP, que ja deixou a administracdo, sendo substituido, neste ano de 2006 pela professora
Janete Gomes Barreto Paiva. Desde quando incorporada pela UEMG, a direcdo da Escola de
Design ficou a cargo dos professores Marina Ewelin Wasner Machado, posteriormente de

José Arnaldo da Matta Machado e atualmente, Gisele Hissa Saffar.

Embora a denominacéo das disciplinas ministradas nos cursos permanecesse a mesma desde a
década de 70, percebe-se que ao longo das trés Gltimas décadas, visando acompanhar as
exigéncias do mercado, foram apresentadas pelos coordenadores e professores mudancgas no
contetdo das disciplinas. Pela necessidade de reformulagdo geral do contetdo das disciplinas,
no ano de 2004 foram instalados novos curriculos para os cursos de Decoracdo, Desenho
Industrial com habilitacdo em projeto de produto e programacdo visual, que passaram a se

chamar respectivamente Design de Ambientes, por abranger interiores e o paisagismo, e

8 Além da Escola de Design, também fazem parte do campus Belo Horizonte as unidades, Escola de Musica,
Escola Guignard e Faculdade de Educacdo. Para maiores detalhes sobre a UEMG, ver www.uemg.br, visitada
em 21/08/2006.
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Design de Produto e Design Grafico. Apenas o curso de Licenciatura em Artes Plasticas,

ministrado desde a inauguracgéo, ainda nao implantou ainda um novo curriculo.

Como parte de uma Universidade, na ultima década, a Escola de Design ganhou centros de
pesquisa, de extensdo, de integracdo design empresa, de estudo®s em Design de Ambientes,
Design de Joias, Imagem e Movimento, dentre outros. O corpo docente da Escola de Design
conta hoje com cerca de 139 professores, 34 efetivos e 105 designados, a maior parte ex-

alunos da instituicdo que se orgulham da formacéo profissional e pessoal conquistada.

Mesmo com a precariedade das instalacbes, a Escola de Design continuou a ocupar as
instalacBes a Avenida Amazonas até o fim de 2005, quando, finalmente conquistou uma sede
a altura da qualidade do ensino que oferece, localizada a Avenida Antonio Carlos, n°® 7545, no
bairro Sdo Luis, proximo ao campus da UFMG. A conquista das novas instalacfes se deve ao
arduo trabalho de administracGes passadas e, principalmente da atual, na pessoa da diretora
professora Giselle Hissa Safar e seu vice-diretor e também professor José Luiz do Carmo que
concretizaram o sonho dos fundadores, bem como do corpo docente, funcionarios e alunos

dessa instituicéo.

Mesmo com tantos percal¢os vivenciados pela comunidade desde sua fundacéo na década de
50, a qualidade do ensino da Escola de Design se confirma com o fato de grande parte dos
alunos participarem, assiduamente, de congressos, concursos e exposi¢oes, se fazerem
premiados nacional e internacionalmente e, principalmente, por atuarem profissionalmente

como designers, em empresas de renome no Brasil e no exterior.

As conquistas que coroam, neste século XXI, a trajetoria percorrida pela Escola de Design, ao
longo de cinqlienta anos, se deve a persisténcia daqueles que, por idealismo, acreditaram e
ainda acreditam na idéia de um ensino de design de qualidade. Afinal, o objetivo maior
daqueles que estdo ocupando uma cadeira da Escola de Design da UEMG, e, certamente,
daqueles que passaram pela ESAP, na UMA ou FUMA, é contribuir com a melhoria da
qualidade de vida do individuo e da sociedade, acompanhando as tendéncias e demandas

contemporaneas.

8 Marcio Laper cita um terreno doado pela prefeitura no bairro Santa Licia, um antigo convento no bairro Nova
Gameleira, o prédio do Grupo Escolar Olegario Maciel no centro da cidade, dentre outras.
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O curso de Decoracdo em Belo Horizonte nos primeiros anos de sua

implementacdo: 1957-1968

Conforme depoimento do professor Radamés Teixeira, a principal referéncia para a
idealizac@o do curso de Decoragéo, dentre outros, oferecido pela Escola de Artes Plasticas da
FUMA em Belo Horizonte, foi o trabalho desenvolvido na Bauhaus, na Alemanha, cujos
esforcos visaram “descobrir uma nova postura, que deveria desenvolver uma consciéncia

criadora nos participantes, para finalmente levar a uma nova concepcao de vida®>.

Na obra Bauhaus-novarquitetura, Walter Gropius revela que nesta escola, a formagéo dos
designers se dava em etapas, ao longo de trés anos, quando entdo prestava um exame perante

0s mestres da Bauhaus e da cAmara artesanal, a fim de receber o titulo de oficial.

A primeira das etapas da formacdo dos alunos da Bauhaus, compreendia um curso
preparatdrio no qual o aluno *“entrava em contato com experimentos sobre proporcao e escala,
ritmo, luz, sombra e cor”®®, de modo que Ihes ampliasse e amadurecesse a inteligéncia, o
sentimento e a fantasia. Num segundo momento, os alunos aprendiam “uma linguagem da
forma”, que abrangia conhecimento objetivo sobre os fatos Gpticos, tais como proporcéo,

ilusdes Opticas e cores, de modo que pudessem exprimir suas idéias visualmente.

No curso de sua formagdo na Bauhaus, cada aluno deveria, ainda, participar de aulas nas
oficinas, recebendo instrugéo de dois mestres: um de artesanato e outro de design, afinal, nas
palavras de Walter Gropius, “ndo havia artesdos que possuissem suficiente fantasia para
dominar problemas artisticos, nem artistas que possuissem suficientes conhecimentos técnicos
para dirigirem uma secdo de oficina”®. O objetivo dessa etapa, na formacéo de futuros
designers era desenvolver neles “conhecimento exato do material e dos processos de trabalho”
de modo que pudessem “influir na producédo industrial de nosso tempo”. Por fim, os alunos
eram levados a pensar nos aspectos econdémicos que envolviam, dentre outros aspectos, 0s

métodos de producgéo do produto do design.

8 GROPIUS, Walter. Bauhaus-novarquitetura. S&o Paulo: Perspectiva, 1972. p.33.
% Ibidem, p.38.
% Ibidem, p.40.
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De acordo com Walter Gropius o éxito do ensino da Bauhaus estava ainda, na selecdo dos
professores, pois, a escolha adequada “é decisiva para os resultados que um instituto de
formacédo visa a obter.” Alias, segundo ele, “as caracteristicas humanas sdo até mais decisivas
do que o conhecimento técnico e o talento; [...] do carater do mestre depende 0 sucesso
fecundo do trabalho em conjunto com a juventude”. Outro aspecto considerado para a selegéo
de professores foi o fato de atuarem no mercado de trabalho em paralelo a docéncia, afinal,
“nada € mais mortifero para uma escola superior dessa natureza que o professor compelido

ano apds ano a consagrar todo seu tempo ao ensino™®®.

Em Belo Horizonte, o titulo de decorador, conquistado num periodo minimo de quatro anos,
se dava com o curso de disciplinas praticas e tedricas. O objetivo do curso era formar
profissionais qualificados para compreender as demandas do publico alvo, seu contexto social
e cultural, entender o espaco, suas funces e possibilidades, propor solugdes adequadas,

considerando aspectos historicos e artisticos, e ainda, representar graficamente suas idéias.

Para isto, num primeiro momento, na grade curricular do curso de Decoragdo da Escola de
Artes Plasticas da UMA, podiam se ver disciplinas como Geometria Descritiva, Maquete,
Desenho Artistico, Composi¢do Decorativa, Historia da Arte, Elementos de Paisagismo,

Desenho de Mdveis, Elementos de lluminagao e Acustica e Composicao de Interiores.

Percebe-se, alids, que a formacdo do decorador, em Belo Horizonte, apresentava alguma
semelhanca com os métodos de ensino da Bauhaus. Documentado pelos professores nos
diarios de classe, o conteudo de algumas disciplinas do curso de Decoracdo, abrangia temas
atuais, como o projeto de ambientes multi-uso e moéveis multi-funionais, como por exemplo, 0

projeto de movel separando ambientes e guardando objetos, mutuamente.

Na busca do desenvolvimento solucBes criativas as necessidades e demandas da vida
moderna, os projetos desenvolvidos pelos alunos em sala de aula, sob orientagdo dos
professores, eram periodicamente entregues para avaliacdo, pontuados conforme capacidade
criativa e de planejamento dos estudantes. Subsidiando a parte pratica do curso, eram

ministradas aulas tedricas conforme o enfoque de cada disciplina.

% |bidem, p.43.
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O corpo docente desta escola é outro aspecto importante a ser mencionado. Os professores do
curso de Decoracdo, dentre outros oferecidos pela Escola de Artes Plasticas, em Belo
Horizonte, eram sendo catedraticos, também profissdo da arquitetura, das artes plasticas, das
belas artes e designers, conforme recomendava Walter Gropius na selecdo de professores para
a Bauhaus.

Para se ter uma idéia do que estamos dizendo, em 1961, nas aulas tedricas ministradas na
disciplina Composicao de Interiores - A, pelo arquiteto Nelson Marques Lisboa ao 2° ano de
decoracdo, foram apresentadas, dentre outras, nogdes sobre insolagéo, influéncia da luz solar
nas cores e desenho arquiteténico. Como primeiro trabalho pratico foi pedido aos alunos o
desenvolvimento de projeto de decoracdo para Hall de entrada de prédio. Para avaliagdo,
deveria ser entregue planta layout, na escala 1:50, detalhamento de médveis e demais plantas
na escala 1:25 e perspectiva do ambiente colorido. No segundo trabalho, um “Escritério
Comercial para Companhia Lancadora de Imoveis”, onde constavam ambientes de recepgéo,
diretoria, departamento de vendas, departamento de propaganda, contabilidade e cafe.
Enquanto isto, na disciplina Composic¢éo de Interiores - B, ministrada ao 3° ano do curso, 0
professor Fernando de Oliveira Graga, arquiteto de prestigio em Belo Horizonte, trabalhou
com os alunos, alguns projetos de decoracao, em especifico, para uma loja de ceramicas, um
apartamento de motel, uma loja de mdveis, além de projeto de decoracdo para uma agéncia
bancéria. Percebe-se que a préatica projetual desenvolvida em Composicdo de Interiores A e B
serviu de base para que em Grandes Composi¢Oes de Interiores, cursada no 4° ano do curso,
pudesse ser realizado o projeto completo de uma residéncia, onde estariam inclusos
desenvolvimento de moveis, painéis, pinturas e todo o detalhamento necessario para a perfeita
execucao do planejado. Além do trabalho pratico, em Grandes Composi¢des de Interiores,
também eram ministradas aulas tedricas, pelo professor José Marcos Loureiro Prado. Nas
anotacOes no diario de classe desse professor, alias, ha o relato de que numa das aulas teoricas
foi enfocado o tema “funcionamento da decoracdo nos grandes ambientes”, cujo enfoque
foram os aspectos de funcionamento, circulacdo, visdo e “colocacdo em relagdo as partes”,

que entendemos ser a colocacdo de moveis e objetos em relagdo ao espaco disponivel.

José Marcos Loureiro Prado também foi professor na disciplina Composicdo Decorativa,
erroneamente denominada no diério de classe como Elementos de Decoragdo, haja vista ndo
existir essa disciplina no curriculo do curso. Nas aulas dessa disciplina, foram dadas

informacdes sobre conceito, historico, idéias e consideragdes preliminares sobre a decoracao.
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Além disso, os alunos eram informados sobre as maneiras de representar materiais, moveis e
objetos em planta e em perspectiva. Conforme anotac6es do professor no diério, o primeiro
trabalho pratico desenvolvido pela turma foi o projeto de um painel, medindo 14,80 metros de
comprimento por 2,40 metros de altura, com motivo abstrato, executado a 6leo. Noutro
trabalho préatico foi pedido o projeto de decoracdo de uma sala de visitas, apresentado através
de uma planta de layout, perspectiva, desenho dos mdveis e especificacoes.

Na disciplina Desenho de Moveis, ministrada ao 2° ano do curso de Decoracdo, e em paralelo,
ao 3° ano do curso de Desenho Industrial, o professor Jacques Pereira, orientou projeto de
mobiliario para um quarto de casal, projeto de movel para dividir e mobiliar ambiente e
projeto de mdvel para aproveitamento de espaco sob escada. Além disso, pediu trabalho

escrito sobre o0 mobiliario na decora¢do moderna.

Ainda no ano de 1961, em Elementos de lluminacdo e Acustica, o professor Fernando
Pimentel apresentou diferencas entre os tipos de iluminacdo e propés uma analise critica da
iluminacdo empregada na vitrine de duas lojas em Belo Horizonte: a Casa Guanabara e a Casa
Forma. Num outro trabalho pratico, orientou o projeto de iluminacdo de uma loja. Como
prova final do curso, duas questbes: 1) Falar sobre a importancia da iluminacdo como
decoracdo; 2) Calcular a iluminacdo necessaria para loja, justificando a disposicdo das

lampadas.

Por cerca de dez anos, o curso de Decoracdo oferecido pela Escola de Artes Plasticas da
Fuma, tendeu a aperfeicoar os métodos de ensino acerca do arranjo estético e funcional dos
espacos edificados. Para formar profissionais antenados com as necessidades do mercado e as
demanda da vida moderna, os professores desse curso, ano a ano, incorporavam no contetdo

das disciplinas novos temas e novas abordagens.

No ano de 1962, o professor de Elementos de Iluminacdo e Acustica, Marcos Vinicius Franco
Soares, acrescentou ao contetdo aulas teoricas sobre definigdes de termos técnicos aplicaveis

a iluminacdo, e ainda, calculo de iluminacdo e metodologia para defini¢do dos pontos de luz.

Em 1963, na disciplina Composicdo de Interiores - A, ministrada por Sonia Fonseca,
apresentou principios da composicéo, através de nocdes de equilibrio, cor, proporgéo, estética
e circulacdo. Além disso, estabeleceu consideracfes sobre a decoracdo e a arquitetura na

atualidade, solicitou estudos isolados sobre materiais de construcédo e suas aplicagdes, e ainda,
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pesquisas em revistas e catalogos sobre obras analogas aquelas que fossem trabalhadas em
sala durante o ano. Como trabalho prético, orientou o projeto de decoracdo para um pequeno
conjunto de quartos e banheiro, posteriormente o projeto de uma casa rastica, uma Boutique,

um Restaurante e um Escritorio.

Preparando os alunos para as diversas possibilidades de atuacdo do decorador, o professor e
arquiteto Joany Machado propds em Composicdo de Interiores - B, o projeto de decoragédo
para uma casa popular. Além desse, os alunos elaboraram projetos para um Saldo de
Exposicdo e Venda de Automéveis, uma Boate, uma Loja de Artigos para Criangcas e uma
Galeria de Arte.

Embora houvesse a preocupagdo constante dos professores de atualizar o ensino no curso de
Decoragdo a realidade urbana, em 1968, buscando corresponder as exigéncias do Ministério
da Educacdo e Cultura para seu reconhecimento como curso de graduacdo, deu-se a

implementacdo de um novo curriculo, conforme ja mencionado anteriormente.

Com o novo curriculo foram criadas novas disciplinas, outras foram extintas e acrescidos
conteddos mais atuais as ja existentes. Além disso, houve a mudanga na ordem da
apresentacdo do contetdo das disciplinas ao longo do curso, como é possivel observar nos

guadros comparativos abaixo.

Quadro I: Quadro comparativo da nomenclatura das disciplinas ministradas no curso de Decoracdo da Escola de
Artes Plésticas da FUMA em Belo Horizonte: 1°. ano.

Antes de 1968 A partir de 1968
Desenho Artistico - 12 parte Substituido por Desenho Artistico e Pintura - 12 parte
Arquitetura Analitica (deixou de existir)
Composicéo Decorativa - 12 parte Tornou-se Técnica de Composicéo Avrtistica - 12 parte
Geometria Descritiva - 12 parte Tornou-se Geometria Descritiva
Histéria da Arte - 12 parte Tornou-se Historia das Artes e das Técnicas- 12 parte
Modelagem (passou a ser ministrado no 3° ano do curso)
(antes ministrada no 3° ano do curso) Anatomia e Fisiologia Artistica
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Quadro I1: Quadro comparativo da nomenclatura das disciplinas ministradas no curso de Decora¢do da Escola
de Artes Plésticas da FUMA em Belo Horizonte: 2°. ano.

Antes de 1968 A partir de 1968
Composicao Decorativa - 22 parte Tornou-se Técnica de Composicdo Artistica - 22 parte
Composicao de Interiores - A Continuou Composicéo de Interiores - A
Elementos de Paisagismo - A (passou a ser ministrado no 3° ano do curso)
Histdria da Arte - 22 parte Tornou-se Historia das Artes e das Técnicas- 22 parte
Desenho Artistico- 22 parte Substituido por Desenho Artistico e Pintura - 22 parte
Perspectiva, sombras e esteriotomia(?) Substituido por Perspectiva e Sombras

Quadro I11: Quadro comparativo da nomenclatura das disciplinas ministradas no curso de Decoragdo da Escola
de Artes Plésticas da FUMA em Belo Horizonte: 3°. ano.

Antes de 1968 A partir de 1968
Desenho de Moveis Continuou Desenho de Moveis
Anatomia e Fisiologia Artistica (passou a ser ministrado no 1° ano do curso)
Elementos de Paisagismo - B (passou a ser ministrado no 4° ano do curso)
Composicéo de Interiores - B Continuou Composicdo de Interiores - B
Desenho de Modelo Vivo Continuou Desenho de Modelo Vivo
(antes ministrada no 2° ano do curso) Elementos de Paisagismo - A
Modelagem (antes ministrada no 1° ano do curso) Substituido por Modelagem e Escultura

Quadro 1V: Quadro comparativo da nomenclatura das disciplinas ministradas no curso de Decoragéo da Escola
de Artes Plasticas da FUMA em Belo Horizonte: 4°. ano.

Antes de 1968 A partir de 1968
Elementos de Paisagismo - C (deixou de existir)
Elementos de lluminagdo e AcUstica Continuou Elementos de lluminagdo e Acustica
Maquetes Continuou Maquetes
Grandes Composigdes de Interiores Continuou Grandes Composicdes de Interiores
(antes ministrada no 3° ano do curso) Elementos de Paisagismo - B
(ndo existia) Cerémica
(ndo existia) Prética Profissional

As mudancas advindas com o novo curriculo interessaram, ndo apenas, ao corpo docente da
escola, mas a comunidade estudantil como um todo, que participava de reunides freqiientes.
No dia 1°. de agosto de 1968 , por exemplo, no horario da aula de Ceramica, ministrada pela
professora Maria Cea Pereira, houve reunido para comentario e planejamento da mudanca do
curriculo. No dia 07 de agosto deste mesmo ano, dia da aula dos professores de Paisagismo,

Alvaro F. Damasceno e Isabel Velloso Diniz, houve outra reunifo para reforma do ensino.
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Posteriormente, entre os dias 24 e 26 de setembro de 1968, foi realizado Seminario de

Estudos para Reforma dos Curriculos.

Dentre as mudancas em curso, poderiamos citar o conteddo de algumas disciplinas
documentado nos diarios dos professores. Para a turma do 2° ano de Decoracéo, por exemplo,
na disciplina Composicéo de Interiores - A, os professores Arlen José Siméo e Freuza Maria
Zechmester elaboraram aulas tedricas sobre aspectos de projeto de decoracao para banheiro e
cozinha, discutiram sobre a importancia da decoracgdo e apresentaram a teoria das cores e suas
aplicacbes. Como trabalho préatico, os alunos desenvolveram projetos de decoragdo para
banheiro, cozinha, quarto para moga, quarto para rapaz, projeto de decoracdo da casa de um
diretor de banco e ainda, projeto de decoracdo do interior do vestibulo e da sala de um
apartamento. Além de aulas tedricas e praticas, também constava no programa de aula visita a

loja Mobilinea.

Na disciplina Composicao de Interiores - B, 0s alunos realizavam projeto de decoracdo para
sala de refeigdes e estar intimo, também para quarto de dormir 3,0mx5,0m com dupla funcéo,
dormir e estar, e ainda projeto de decoracdo para boutique. Também realizaram visita, dessa
vez num deposito de pedras, objetivando conhecimento de materiais de revestimento.

Em Desenho de Moveis, Marcelo Resende, substituto do professor Gilson de Paula, logo no
inicio do semestre letivo por motivos desconhecidos abordou nas aulas tedricas aspectos dos
moveis Goticos, Renascentistas, Luizes — XIII, XIV, XV e XVI — e Luso-Brasileiro para
entdo iniciar o desenvolvimento de projeto de moveis modernos, quais fossem cadeiras de

metal, armario, elementos de separacdo de ambientes ou mobiliarios para jardim de infancia.

A instalagcdo de um novo curriculo, elevando o curso livre de decoragdo ao patamar de curso
de graduacdo, contribuiu com a formacdo de profissionais atuantes no mercado mineiro. Da
primeira turma de bacharéis em decoracdo formados pela escola, poderiamos citar Angela
Maria Pinheiro Geraldi, nome de solteira de Angela Maria Geraldi de Souza Lima que
mantém em atividade, desde sua formatura em 1968, um escritério de decoracdo. Dentre
outras atividades, esta profissional lecionou a disciplina Composicao de Interiores, no curso
de decoracdo da FUMA e, atualmente, coordena os cursos de Design da FUMEC, nesta

capital.
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Para valorizacao e fortalecimento da profissdo de decorador em Minas Gerais, na década de
80, surgiu, no seio do curso de Decoracdo da FUMA, a Amide - Associacdo Mineira de
Decoradores de Nivel Superior. Sob a direcdo da decoradora Maria Ignez Coutinho Fonseca,
esta associagédo se tornou a principal entidade representativa da profissdo de decoradores de
formagéo profissional neste estado, conhecida por profissionais nas principais cidades do
Brasil e reconhecimento internacionalmente pela ASID — American Society of Interior

Design.®

A partir dos esforgos do corpo docente da Escola de Artes Plasticas da FUMA e dos
integrantes da Amide, em Belo Horizonte, o fortalecimento da profissdo de decorador, ainda

I pela legislacdo brasileira, se deu ja no fim do século XX e

ndo regulamentada como ta
inicio do XXI, pela ocorréncia de diversos fatores. O primeiro deles, foi o fato de a
Universidade do Estado de Minas Gerais ter incorporado, ao campus de Belo Horizonte, a
Escola de Artes Plasticas, dando a ela maior visibilidade perante a sociedade. Tornando-se
Escola de Design; o curso ganhou novo nome e novo curriculo, com novas abordagens,

praticas e tedricas.

Nas ultimas déecadas a Amide continua prestando sua contribuicdo para o fortalecimento dessa
pratica junto a sociedade mineira, estreitando relagdes com os diversos setores da sociedade e
promovendo o trabalho do decorador/designer de ambientes através de eventos na area.”* O
evento Casa Cor®, ha 12 anos em Belo Horizonte, também faz sua parte, apresentando novos

% Fundada em 1975, localizada na cidade de Washington, a ASID — American Society of Interior Design se
intitula como a mais antiga, maior e principal associacdo de designers de interiores do pais, agregando hoje
cerca de 38.000 associados nos Estados Unidos e Canada. Ver maiores detalhes em http://www.asid.org,
visitado em 13/09/2006.

% Segue desde 2001 para a provacdo na Camara de Deputados Federal, o Projeto de Lei PL-5712/2001 que
regulamenta o exercicio da profissdo de decorador e da outras providéncias. Proposi¢ao originaria apresentada
no Senado Nacional pelo senador Arlindo Porto, do PTB de Minas Gerais, sob 0 nimero PLS-64/2001.

%! Dentre outros eventos poderiamos citar: “palestras técnicas e culturais, reciclagens, visitas orientadas, viagens
técnicas e culturais, concursos (Prémio Amide de Decoracdo, Forum Nacional de Decoragéo e Design de
Interiores — j& integrado no calendario oficial de Tiradentes), além de reunibes de congracamento”. Para
maiores detalhes ver http://www.amide.com.br, visitado em 13/09/2006.

% 0 evento Casa Cor, acontece no Brasil ha 20 anos, por iniciativa de Yolanda Figueiredo e Angélia Rueda. A
idéia surgiu através do contato com Ernesto Del Castillo e Javier Campos Malbran que propuseram a
realizacdo de um evento, no Brasil, semelhante a Casa Foa, realizado na Argentina. O primeiro evento Casa
Cor no Brasil aconteceu em S&o Paulo em 1987, sendo ainda, naquele periodo mal compreendido e pouco
visitado. Hoje, a Casa Cor € considerado o mais importante evento de arquitetura e decoracéo do pais, capaz
de ditar tendéncias e influenciar o pdblico mais exigente e formador de opinides. Em Belo Horizonte, a Casa
Cor é realizada ha 12 anos, franquia dos empresarios do ramo. Para saber mais sobre a Casa Cor ver
http://www.casacor.com.br/acasa/acasa.htm, visitado em 21/08/2006.
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e ja conhecidos profissionais e tendéncias do design. Por fim, o fato de outras escolas®
particulares também passarem a oferecer curso de graduacdo em decoragdo também contribui
para o fortalecimento dessa pratica e, porque ndo também dessa profissdo, no mercado

mineiro e brasileiro.

Como se pode ver, em Belo Horizonte, a necessidade e o interesse de determinadas parcelas
da populacdo de adequar estética e funcionalmente os ambientes da habitacdo, favoreceu a
instalagéo do curso de bacharelado em Decoragdo, nesta capital, ainda na década de 1950. Ha
de se ver que, nesse periodo ainda eram poucos 0s decoradores, por formagdo, atuando no
mercado de trabalho. Desse modo, amparados nos conceitos de sua formacdo académica,
foram os arquitetos e artistas, os praticos da decoracdo no periodo, promovendo a
modernizagcdo dos interiores e, por conseguinte dos modos de vida proprios da
contemporaneidade. Parte trabalho realizado por alguns desses profissionais em Belo
Horizonte, dentre outras cidades, podera ser visto no capitulo a seguir, quando apresentaremos

e descreveremos a decoracao dos interiores de casas residenciais elaborados nos anos 1950.

% Dentre elas, poderiamos citar o curso de graduagdo de Design de Interiores da Universidade FUMEC e o
Centro Universitario lzabela Hendrix, que oferece dentre outros cursos o de pds-graduacéo especializagdo em
Design de Interiores. Além desses ha, em Belo Horizonte, o curso técnico oferecido pelo INAP - Instituto de
Acrte e Projeto.
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CAPITULO Il

A modernidade nas paginas das revistas de decoracao

Demonstrando o interesse e 0 gosto da populacéo urbana pelo ideario da modernidade, ao que
nos interessa para a decoracdo dos interiores de casas residenciais, as revistas de decoragéo e
arquitetura, publicadas entre os anos 1940 e 1960, se tornaram importantes fontes de

investigacao desta pesquisa.

Veiculo de comunicacéo e producao de habitos, valores, modos de ver, conviver e conceber o
espaco privado, estas revistas ofereceram mercadorias para decorar as residéncias, ensinaram
praticas de consumo para a casa € normas para 0 uso do espago domestico. Dentre os leitores
estavam arquitetos, decoradores, comerciantes e construtores em geral e, em especial,
integrantes da elite e da classe média. Como informantes da ambiéncia podiam-se ver
decoradores e arquitetos, muitos deles, de reconhecido prestigio no mercado, que assinavam
reportagens dando sugestbes e orientagdes sobre a modernidade para 0s interiores,

exemplificando, posteriormente, com desenhos e projetos, muitos deles executados.

Nos acervos em Belo Horizonte* podem-se ver iniimeros titulos de periédicos especializados
no assunto - nacionais e importados - publicados no periodo que nos propusemos a estudar.
Dos disponiveis para consulta?, trés mostraram-se adequados aos nossos propositos: a revista

Acropole, a Arquitetura e Engenharia e a Casa e Jardim.

Deve-se saber que para selecdo dessas revistas foram considerados, dentre outros fatores, o
local e o periodo de publicacéo, sua periodicidade, a disponibilidade de nimeros nos acervos,

os lugares onde foram distribuidas, além do contetdo de suas reportagens e propagandas.

! Dentre os acervos visitados devemos citar o da Hemeroteca da cidade de Belo Horizonte, da biblioteca da
Escola de Arquitetura, da FAFICH e da Escola de Belas Artes da UFMG, e ainda, o0 acervo da biblioteca do
Centro Universitario Metodista lzabela Hendrix, da Escola de Design da UEMG, da Pontificia Universidade
Catolica, além da Biblioteca Publica da cidade de Belo Horizonte.

2 Dentre outras, poderfamos citar Arquitetura, Engenharia, Urbanismo, Belas Artes, Decoracdo. Belo Horizonte,
(publicada entre os anos 1946 e 1950). Arquitetura e Decoracéo, S&o Paulo (publicada entre os anos 1953 e
1958). Casa. Revista de engenharia, arquitetura e arte decorativa. Rio de Janeiro, (publicada entre os anos de
1923 e 1943). Estrutura. Revista técnica das construgdes, engenharia e arquitetura. Rio de Janeiro (publicada
entre 0s anos 1957 e 1986). Modulo, Rio de Janeiro. Revista de arquitetura e artes plasticas. Rio de janeiro
(publicada entre os anos 1956 e 1989).



Importante destacar que a tiragem de exemplares impressos ndo se mostrou relevante, pois em
sua maioria as revistas de decoracdo e arquitetura ndo apresentavam tal informacéo. Para se
ter uma idéia dos numeros de alguns dos aspectos aqui mencionados, pode-se consultar o

quadro 05 a seguir.

Quadro V: Informativo geral sobre os periddicos especializados em decoragéo e arquitetura
Acropole, Arquitetura e Engenharia e Casa e Jardim.

Titulo do periédico Revista Acrdpole Revista Arquitetura e Engenharia Revista Casa e Jardim
Periodo de publicagéo 1938 - 1971 1946 - 1994 1953-até os dias atuais
Periodo de edi¢do consultada 1946 - 1960 1946 - 1960 1953 - 1960
Periodicidade Trimestral Trimestral Bimestral
N°. de exemplares disponiveis Cerca de 56 volumes Cerca de 56 volumes Cerca de 42 volumes
Local de edicéo Sdo Paulo Belo Horizonte Séo Paulo
Tiragem Em média de 3.500° Néo informado Em média 70.000

Outras informacdes sobre as revistas e seu contetdo serdo apresentadas no decorrer deste
capitulo quando, ai sim, serdo conhecidos aspectos da modernidade para a decoracdo dos
interiores na década de 1950, apresentados pelas revistas, e ainda, algumas casas residenciais
em Belo Horizonte, tendo em vista as analises da composi¢do funcional, estética e social

desses espacos privados.

A)  AAcropole

Fundada em 1938 por Roberto A. Corréa de Brito, aconselhado pelo engenheiro e arquiteto
Eduardo Kneese de Mello, a revista Acropole abordou reportagens e anincios sobre a
arquitetura, o urbanismo e a decoragéo, dentre outros assuntos, apresentando-se ao leitor em
duas fases. A primeira fase, considerada por muitos, de cunho mais comercial, aconteceu
entre 0s anos de 1938 e 1952, sob a direcdo de seu fundador. Na segunda fase da sua
existéncia, entre 1953 e 1971, considerada mais vanguardista, foi administrada por Max
Gruenwald, linotipista numa empresa que imprimia a Acropole, tornando-se contato
publicitario desta revista em 1939, e Manfredo Gruenwald, filho de Max, que largou sua
profissdo numa joalheria para se tornar jornalista da revista. Nesta segunda fase, dentre outros

arquitetos, auxiliou o trabalho de Max e Manfredo Gruenwald, Eduardo Corona, que escrevia

¥ De acordo com Manfredo Gruenwald em entrevista cedida a revista Projeto Design. Sdo Paulo, SP: Arco
Editorial Ltda. Edigdo 312 Fevereiro de 2006.
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o0 editorial. Tratando-se de uma revista mensal, chegou a marca de 391 exemplares, sendo
extinta no ano de 1971 em virtude do insuficiente nimero de anuncios para a publicacao.

Editada em S&o Paulo e distribuida nas principais capitais e algumas cidades do interior do
Brasil em sua maioria, através de assinatura, conforme revela Manfredo Gruenwald, em 1938
a revista Acropole podia ser adquirida por cerca de 5$000 (cinco mil Réis), em 1950 por, em
média, CR$12,00 (doze Cruzeiros), chegando a custar em 1960 CR$50,00 (cinqienta
Cruzeiros)®. Através de envio postal, também poderia ser enderecada a interessados que

morassem no Uruguai e na Argentina.

Durante a primeira fase da revista fizeram parte da diretoria da revista, o ja citado, Roberto A.
Corréa de Brito (diretor geral), o engenheiro Cyro Ribeiro Pereira (diretor secretério) e
Rodolfo Klein (diretor comercial). Eram conselheiros técnicos em S&o Paulo os engenheiros
Eduardo Kneese de Mello, Alfredo Ernesto Becker, Walter Saraiva Kneese e Carlos A.
Gomes Cardim Filho. No decorrer da década de 1940 e inicio de 1950, a revista passou a
contar com conselheiros, a maior parte deles engenheiros, nos estados do Rio Grande do Sul,
Ceard, Pernambuco e Parand, e representantes, dentre outros lugares, no Distrito Federal (Rio
de Janeiro) e em Belo Horizonte.

Até a década de 1950, as propagandas na Acropole tratavam, dentre outros temas, sobre
materiais de construcdo, de acabamento, de isolamento acustico, equipamento para conforto
térmico do ambiente, artefatos para os interiores, tais como moveis, eletrodomésticos e
persianas. Além disso, era apresentado nas Ultimas paginas da revista, classificado de
profissionais da arquitetura e engenharia, e méos-de-obra especializada para construcéo civil

CcOmOo marceneiros, pintores, eletricistas, dentre outros.

Grande parte das reportagens apresentava obras e projetos de engenharia, urbanismo,
arquitetura residencial, comercial, industrial e institucional, decoracdo de ambientes e
paisagismo realizados no Brasil e no exterior. A decoracdo aparecia, com freqléncia,
valorizando o espaco construido, sendo, por vezes, ressaltado o mobiliario utilizado, os

materiais empregados e acabamento dado aos ambientes. De maneira irregular era

* Estabelecendo relacdes entre os valores de um exemplar da revista Acrépole e o do salario minimo, dirfamos
que nos anos de 1938 e 1950 correspondiam a cerca de 2% do salario da época que valiam, respectivamente,
2403%000 (duzentos e quarenta mil Réis) e Cr$ 380,00 (trezentos e oitenta Cruzeiros) Em 1960, o valor da
revista correspondia a 0.625% de Cr$ 9.600,00. Sobre o valor do sal&rio minimo ver em:
www.portalbrasil.net/salariominimo.htm.
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apresentado, junto as reportagens, o nome do autor do projeto arquitetdnico, normalmente um
arquiteto, o nome do construtor da obra, do proprietario da construcdo e a cidade onde se
localizava. Como responsaveis pela decoracdo dos interiores destacaram-se John Graz e
Felipe Dinnucci. Textos informativos sobre o projeto raramente eram encontrados. Por outro
lado, com freqliéncia, eram vistos desenhos técnicos e fotografias monocromaéticas das

fachadas e interiores das construgdes.

Na segundo fase da revista, ou seja, a partir de 1953, conforme ja mencionado anteriormente,
a direcdo da Acrépole passou a Max Gruenwald (diretor geral), assessorado por Roberto
Fontes Gomes (diretor responsavel), pelo engenheiro Cyro Ribeiro Pereira (diretor secretario),

por Manfredo Gruenwald (diretor gerente) e Gilberto A. Camppellano (publicidade).

Apdbs a mudanca de diretoria, o publico alvo desta revista passou de arquitetos e engenheiros
graduados a estudantes e recém-formados arquitetos. Os projetos publicados nessa fase eram
selecionados de forma mais rigida, pois conforme Fernando Serapido, a “ascensdo da
arquitetura moderna era inevitavel, assim como o desaparecimento, pelo menos nas paginas

de uma revista especializada, da arquitetura de inclinag&o eclética e neocolonial™”.

De acordo com Manfredo Gruenwald® no periodo que assumiu junto com o pai a direcéo da
Acrépole, com algumas exce¢fes — como o0s arquitetos Franz Heep; Bratke e Rino Levi que
mandavam tirar fotos de seus trabalhos — os arquitetos eram procurados pelos editores da
revista para terem seus trabalhos fotografados e, posteriormente publicados. A contribuicéo
dos paulistas era grande, pois se mostravam mais disponiveis para fornecer material para
publicacdo. Apesar de ndo ser tanto quando a dos paulistas, a participagdo dos mineiros nessa
revista era mais acentuada que a dos cariocas. Isso porque 0s arquitetos e construtores
mineiros respondiam as correspondéncias da Acropole, que pediam material para publicacdo,
enviando a redagdo desta revista um material significativo sobre as obras arquitetbnicas

projetadas e construidas dentre outras cidades, em Belo Horizonte.

® SERAPIAO, Fernando. A vanguarda fez mal para os negécios. In.:
http://www.arcoweb.com.br/debate/debate86.asp., consultado em Janeiro de 2006.
® In.: Projeto Design. S&o Paulo, SP: Arco Editorial Ltda. Edicao 312 Fevereiro de 2006.
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B) A Arquitetura e Engenharia

Em 48 anos de sua existéncia, entre 1946 e 1994, a revista Arquitetura e Engenharia publicou
cerca de 288 nimeros. Publicada em Belo Horizonte sob a dire¢do de Geraldo Godoy Castro
era distribuida em diversas cidades brasileiras, entre capitais e interiores. A um custo de
Cr$10,00 (dez Cruzeiros) em 1950, e a Cr$ 50,00 (cinquenta Cruzeiros) em 1960, valores
semelhantes aqueles cobrados por publicacdes analogas a ela, poderia também ser enderecada

ao exterior.

Contemporanea a Acropole, apresentando por vezes conteudos semelhantes e reportagens
idénticas a ela, a revista Arquitetura e Engenharia se tornou referéncia para profissionais e
estudantes de arquitetura, engenharia e decoracdo. Os construtores também se interessavam
pelas informacBes técnicas, ideéias e novidades, tais como sugestdo de livros técnicos e
propagandas de materiais, equipamentos e acessorios modernos, publicados na revista

Arquitetura e Engenharia.

No Conselho Diretor, bem como no Conselho Técnico desta revista estavam alguns dos mais
importantes arquitetos de Belo Horizonte, tais como Eduardo Mendes Guimarées, Luiz Pinto
Coelho, Tarcicio Filho, J. Carvalho Lopes, Lincoln Continentino, Moacyr Durval Andrade e
Alberto Mazoni Andrade, muitos deles professores da Escola de Arquitetura como Sylvio de
Vasconcellos, Raphael Hardy Filho, Shakespeare Gomes e Rafaelo Berti.

Com filiais em outras capitais, contava com um Conselho Técnico em Sao Paulo representado
pelos arquitetos Rino Levi, Plinio Crocce e Eduardo Kneese de Mello, cuja presenca tanto na
Acrépole quanto na Arquitetura e Engenharia, talvez possa justificar as semelhangas no

conteddo nuns e noutros periodicos.

Assim como na Acrépole, nas reportagens apresentadas por Arquitetura e Engenharia,
podiam-se ver através de fotografias e desenhos acerca da divisdo espacial das edificacbes e
perspectiva das fachadas e dos interiores de residéncias térreas e verticalizadas, edificios
comerciais e institucionais e ainda, de pracas e areas de esporte e lazer, projetados e
construidos em varias cidades brasileiras por conceituados arquitetos. Pode-se perceber que

poucos foram os textos vinculados as imagens. Em alguns casos, mesmo informac@es basicas
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sobre o projeto, como 0 nome do arquiteto, do construtor, do proprietério e a localidade da

obra eram omitidas.

Dentre as propagandas publicadas na Arquitetura e Engenharia, estavam anuncios de
empreendimentos imobiliarios na capital mineira, lojas de mdveis e artigos para a casa, além
da ofertas de méo-de-obra especializada na construcao civil e de profissionais engenheiros e

arquitetos, que também se dispunham ao projeto de interiores.

Na Arquitetura e Engenharia percebe-se a preocupacdo dos editores de informar o leitor com
assuntos mais técnicos, oferecendo reportagens como “os sistemas construtivos adotados na

Arquitetura Brasileira” ou as aulas sequienciais de eletrostatica, por exemplo.

C) A Casae Jardim

Publicada pela Editora Monumental S/A, em S&o Paulo, a revista Casa e Jardim foi fundada
em 1953, com tiragem inicial de 50.000 exemplares e periodicidade bimestral adquirida por
CR$20,00 (vinte Cruzeiros). Custando menos da metade do preco das revistas Acropole ou
Arquitetura e Engenharia, citadas anteriormente, tornou-se, mais acessivel ao publico em
geral, interessado por informacgGes, dicas e sugestdes sobre a decoracdo dos interiores

domeésticos, dentre outras informagGes sobre a casa.

Na década de 1950, a frente da direcdo da editora de Casa e Jardim, estava Carlos Oscar
Reichenbach, também responsavel pela publicacdo de outros periddicos de sucesso como
SelecBes do Readears Digest (edicdo portuguesa e espanhola), O Médico Moderno, Dirigente
Industrial e a revista LADY . Ao seu lado, o editor Theo Gygas, os redatores Francisco Donato
e llona Colos, ficando a cargo da Companhia Lithografica Ypiranga seu departamento

artistico e fotogréfico.

Diferentemente das revistas Acrépole e Arquitetura e Engenharia, a revista Casa e Jardim se
dedicou, desde sua fundacdo, a questdes relacionadas ao cotidiano feminino no lar, a
decoracdo dos interiores e ao paisagismo. E, embora abordasse temas relacionados a culinaria,
ao comportamento e ao vestuario feminino e familiar, na revista Casa e Jardim eram centrais

as reportagens sobre a decoragédo da casa.
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Durante a década de 1950, nas reportagens publicadas nessa revista, o assunto mais abordado
foi a importancia da decoracdo para 0 mundo moderno, com destaque para informacdes
técnicas sobre a ambiéncia dos espacos e recomendac@es sobre a melhor maneira de realizar a
composi¢do do mobiliario no espaco domestico, conforme tendéncias modernas, e ainda,
orientagdes sobre 0s mais novos e modernos materiais e artefatos de uso domésticos, por sua
vez adequados as exigéncias contemporaneas. Os exemplos eram, com frequiéncia, ilustrados
por desenhos e fotografias de casas reais, na maioria das vezes coloridos, saltando aos olhos

do leitor.

Como colaboradores da revista, estavam alguns engenheiros, como Heitor A. Eiras Garcia, €
arquitetos como Alfredo Ernesto Becker, 0 médico veterinario Dr. Erwin Waldemar Rathsam.
A maioria deles, no entanto, eram decoradores e paisagistas, como José Scapinelli e Peter
Bruck, dentre outros, um grande nimero deles, do sexo feminino, como Marg6 e Dulce G.
Carneiro, uma novidade até entdo. Empresas também colaboravam com o conteudo de Casa e
Jardim. Entre outras estavam as empresas Ambiente, Cristais Prado e Livraria Kosmos. Além
dessas empresas e profissionais a revista Casa e Jardim contava com correspondentes em
Paris, New York, Berlim e Londres que se encarregavam de informar o publico brasileiro

sobre as tendéncias internacionais.

A presenca da revista Casa e Jardim no mercado publicitario brasileiro, desde a década de
1950, vem contribuindo com a mudanga nos modos de ver, conviver e conceber o espaco
privado, especialmente os grandes centros urbanos, onde o ritmo da modernidade pode ser
sentido mais intensamente. Hoje a revista Casa e Jardim € publicada pela Editora Globo,

apresentando novos materiais, idéias e habitos nos interiores residenciais.

A composicdo de interiores e a vivéncia do espaco doméstico: a modernidade

na habitacdo na década de 1950

A escolha de artefatos, utilitarios e ou decorativos, sua utilizacdo no cotidiano e disposi¢do no
espaco habitado mostram-se como reflexo das estruturas familiares e sociais de um periodo. A
medida que mudam os desejos e as necessidades no cotidiano de quem vive e convive no

espaco da habitacdo, também sofrem alteracGes as caracteristicas estéticas dos objetos, sua
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localizag4o no ambiente e mesmo sua utilidade. Por outro lado, Jean Baudrillard” lembra que
as constancias de gostos e normas na escolha da ambiéncia ou do arranjo dos ambientes da
habitacdo, “respondem a uma persisténcia das estruturas familiares tradicionais em amplas

camadas da sociedade moderna”.

Partindo desse principio, o propdsito desta etapa da pesquisa é verificar a relacdo entre as
tendéncias para a ambiéncia e o arranjo de ambientes modernos e os modos de vida nos
interiores de casas residenciais, em especial, em Belo Horizonte. Para tanto, foram
consideradas intencBes para a decoragdo de interiores, apresentadas a publico atraves de
reportagens e propagandas publicadas nas revistas Acropole, Arquitetura e Engenharia e
Casa e Jardim durante a década de 1950. Por outro lado, foram analisadas imagens de
interiores de casas, publicadas nessas mesmas revistas, sob a forma de projetos e fotografias.
Relacionando umas e outras informacdes, nos sera possivel verificar a que medida o propdsito
de modernidade, vigente no periodo, adentrou os interiores das residéncias afetando, ou néo, o

cotidiano de seus habitantes.

Interessante destacar que em grande parte das reportagens publicadas nas revistas, 0s
ambiente sociais das residéncias mereceram maior atencdo. Poderiamos pensar que no
periodo ndo era usual fotografar ambientes do setor intimo da residéncia, como o quarto ou 0

banheiro, ou ambientes do setor de servicos da casa, como a cozinha, por exemplo.

Entretanto, preferimos pensar que as salas ainda eram os espagos merecedores de maior
atencdo, pois, conforme mudangas nos modos de vida, era neles que a familia passava maior
parte do tempo. Além disso, era, principalmente, nas salas de visita, estar e jantar que as
visitas eram recebidas, e através da ambiéncia do espaco e do arranjo do ambiente podia-se
dizer dos gostos e das escolhas moradores daquela residéncia. Desse modo, nossa atengéo
recai principalmente sobre aspectos relevantes da decoragdo e da vivéncia nas salas de visita,

estar e jantar, e quando possivel, sobre outros ambientes.

" BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1973. p.21.
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Tendéncias para composicdo de interiores modernos: a estética, a

funcionalidade e as relag¢des no espaco privado

Percebe-se que na década de 1950, o lar moderno deveria se apresentar sob medida as
necessidades e problemas contemporéaneos, adequado a realizagdo das atividades diarias, ao

convivio familiar e social, ao descanso e ao lazer.

A unidade estética na composicdo dos ambientes, tornou-se requisito moderno, afinal, de
acordo com Felipe Dinucci, neste periodo, na casa brasileira ndo havia ambientes separados,
uns completavam os outros, acolhendo *“objetos de adorno e belas obras de arte, com ordem e

espaco entre si e ndo em aglomeracao e confusdo™®.

O gosto pelas curvas e recurvas, 0s entalhes, bilros e brocados passou a dividir espago com
outros mais retos, em superficies lisas, com pouquissimos detalhes, em cores vivas e imagens

vigorosas, que imprimiam vitalidade e movimento ao ambiente.

i os os fins
Figura 11: Propaganda da fabrica de Méveis Estrela do ,ed&/l Mgvﬁlf :)ara o
Sul em Belo Horizonte. Mobiliario no estilo % 2 L1 -
Chipandelle. Flores sobre a mesa e floreira adornam e OHL — T PERFEICAO E ARTE
personalizam o ambiente. Fonte: Arquitetura e LAR 'P/)?[( .“%-‘;:’
Engenharia, Belo Horizonte, 1949, n°10. S=====—— AV.AUG.DE LIMA,1049 - TEL.2-1078 - B.HORIZONTE ====

Figura 12: Propaganda da loja de Méveis Casa
Bianco em Belo Horizonte. Atengdo para crucifixo
sobre a cama, 0 quadro na parede sobre a comoda,

Mﬁq’ - CA SA B‘ A N C O mais valorizada que a penteadeira, mantida atras do

"f’ﬂf”?af’g;a;w ................... cortinado Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo
, 99{ Fimeios del Fiance: Horizonte. 1949. n°10.

C;En,(f\'tili ﬂne:hs;s_s_____._—m cumiTiBA, 736 - TONE 2:2607 = SELO HORIZONTE =

8 Acropole, Sao Paulo, 1947, n°111, s/p.
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Valorizando o gosto pelo moderno, foi estimulada a aquisicdo de conjuntos de mdveis para
salas de estar, sala de jantar e quartos, em linhas retas e materiais sintéticos, excluindo os
entalhes exagerados, os dourados, 0 excesso de moveis, adornos, cortinas em tecidos pesados
e as numerosas almofadas. Além de permitirem que as atividades domésticas cotidianas
fossem desempenhadas com agilidade, sem que a poética do espaco fosse perdida, Edna
Salles® esclareceu no periodo que “a simplicidade das linhas dos méveis modernos tem a

vantagem de tornar os ambientes funcionais e, quase sempre, com requintes de luxo”.

pagaments fac
litado até 12 mese:

S 25 e
T .
- —

Figuras 13 e 14: Propagandas da empresa FORMA, com méveis em linhas bem diferentes dos exemplos apresentados anteriormente,
estes, mais modernistas. Observar na figura a esquerda, a imagem de uma mulher, decidida e sobriamente vestida, associada a imagem
dos méveis desta empresa. Fonte: Casa e Jardim, Sdo Paulo, 1958, n°40.

Nesse periodo, a casa deixa de ser compreendida como lugar de reflgio tornando-se lugar de
passagem. Os comodos se abrem ao convivio social e familiar tornando desnecessarias
paredes internas em alguns comodos como nas salas, cozinha e, em alguns casos, nos quartos.
O espaco que antes determinava o uso de objetos passou a ser determinado por eles,

estabelecendo seus valores e relacfes. Na auséncia das paredes, os ambientes passaram a ser

% Arquitetura e Decorag&o, Sao Paulo, 1955, n°10, s/p.
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delimitados com o auxilio de artificios como anteparos, moveis e vegetacGes, permitindo certa

privacidade. Alias, nas revistas podiam-se ver mil e uma idéias, como nos exemplos a seguir:

-

=

!

Figura 15: Propostas de divisérias para ambientes, de autoria de Pierre Weckx: Em madeira e vidros, anexo a floreiras, servindo de bufet,
sob a forma de painel com pintura, com aplicagdo de pedras, com espago para colocar esculturas e vasos, com aquario embutido no mével,
sob a forma de tubos, cortina ou pendentes, as divisérias se tornaram tietes da decoragéo de interiores na década de 50. Permitiam a
privacidade, sem ocupar muito espago. Podiam ser improvisada ou adequadamente planejada. Fonte: Acropole, Sdo Paulo 1955, ano 18,
n°206.

O cotidiano urbano, cada vez mais acelerado, requeria maior praticidade, de modo que num
curto espaco de tempo fosse realizado o maximo de atividades. Somente com o auxilio dos
artefatos modernos, em especial dos eletrodomésticos, erro possivel fazer tanta coisa num
curto espaco de tempo. Ou seja, para que fosse possivel trabalhar, estudar, dormir, se
alimentar, conviver em familia, e ainda ter tempo para freqlentar clubes, praticar esportes e
participar de festas, tornou-se necessaria a aquisi¢do de moveis, utensilios e objetos, icones da

vida moderna e simbolos de status econdmico e social.

Proporcionando funcionalidade, dinamizando o dia-a-dia da dona de casa e dispensando, por
vezes, 0 auxilio de empregados, podia se ver gue nos interiores das casas, especialmente nas
da elite e da classe média, foi incentivada a aquisi¢do de todo tipo de eletrodoméstico e
utensilio para a préatica das atividades do lar. Ap6s a aquisicdo de lavadoras de roupa, de
louca, refrigeradores, fogdes, radio, vitrola, liquidificadores, batedeiras, exaustores de ar,
sistemas de irrigacdo para jardim, dentre outros, eletrodoméstico e utensilio deveriam ser
adequadamente instalados e/ou guardados nos ambientes e armarios, pois era uma pratica

moderna manter a ordem e a organizacdo nos ambientes.
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Figuras 16 e 17: Modelo de uma cozinha planejada.
Apresentada pela empresa “Securit”, esta cozinha dispde as
donas de casa muitas portas para guardar os diversos
utensilios, loucas e eletrodomésticos Uteis no dia-a-dia,
Esmaltados de branco “absoluto”, com acabamento
perfeito, tinham a vantagem de néo serem “atacados pelos
acidos organicos, solventes (...) nem pelos normais meios
de limpeza”. Detalhe para a cor das bancadas, amarela, e
nos assentos e encostos das cadeiras, azul e rosa. Fonte:
Acroépole, Sdo Paulo, 1955, n° 198, p. 287.

As chres com gque vock sempre sonhou,
c4res maorcvilhosas que 38 a naturezo pode
criar, esperam por vock nas latos de

CORAMATE.

| auan o dar v

b .
\ dlne. Adararsn. Convasvede. So-
| frofrimg v

LABOMATT

# accbomants Feice & aveludods
® chras Fiamas & voriodos \
® wuparfisie lmvbves |

® uplicagde Fécil \ j
® secogam répida \

Locais que exigem lavagem constonie devem 1 5. |
ser pintodos com CORALSINT, acabomento [ st i iowst \ \_Jf -t
F sintético semifosen, superlavével
| Produtos da
C O RA L S o A FABRICA DE TINTAS ESMALTES, LACAS E vum_r.'i': 5. A. Compasicies “I"I[ﬂ"n““"nl.” (da Brasif]

k UTINGA, SANTO ANDRE — SAO PAULO g | R I T e
- L

Figuras 18 e 19: Propagandas das tintas Coral e International. Nota-se claro a tendéncia da utilizagao de cores fortes e vibrantes nas
paredes e nas pecas do mobiliario. Na propaganda mais a esquerda, a sugestao € levar para os interiores toda a cor que s a natureza
possui. Na propaganda a direita, enquanto a figura feminina apresenta a novidade, cabe figura masculina aplicar o produto como
prova de bom gosto. Fonte: Casa e Jardim, So Paulo, 1958, n°38 e n°39.
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A medida que avancavam os processos industriais e que eram aperfeicoadas as tecnologias,
crescia a variedade de artigos domésticos, abrangendo desde materiais de acabamento e
revestimento, passando por madveis, eletrodomésticos e utensilios, até chegar aos acessorios e
complementos da decoracgdo. As tintas para paredes, por exemplo, eram fabricadas em cores
modernas, faceis de aplicar, com bom rendimento e secagem rapida, dando ao lar, em poucas
horas, 0 aspecto sonhado. Os tapetes, por sua vez, em varios tamanhos, formas e cores eram
faceis de lavar e antiderrapantes, e se necessario poderiam ser tingidos novamente “para

harmonizar-se com a nova decorac&o™.

Lembrando Telma de Barros Correa™, “se a cidade revela-se um centro de consumo, a casa
surge como a base individual e familiar do consumo”, e em meio a diversidade na oferta de
produtos para o lar coube & publicidade®? a funcdo de acrescentar calor aos objetos, ndo no
sentido fisico da palavra, mas agregando caracteristicas capazes de fazer deles interessantes
ao consumo. Para tanto, eram valorizados aspectos estéticos dos produtos e ressaltadas
vantagens de seu conforto, economia e eficiéncia. A maior qualidade desses objetos era a de
ser moderno, adjetivo este amplamente empregado nas propagandas, anincios, reportagens e
artigos, associando-se ndo somente a tudo aquilo que era novo, mas também, ao que era

“tecnologicamente avancado, higiénico, util, bem sucedido, dinamico, culto”.*®

Como a diversidade de produtos era grande, tudo era moderno e o desejo pela modernidade
intenso, seria preciso projeto de mdveis sob medida para guardar na residéncia todos 0s
produtos adquiridos. Os comodos da habitacdo, por sua vez, construidos na medida minima
necessaria para a pratica das atividades cotidianas, exigiam que os moveis fossem versateis,
servindo a umas e outras necessidades ao mesmo tempo. Conforme Jean Baudrillard aponta,
as coisas deveriam se dobrar e desdobrar, ser afastadas ou entrar em cena no momento

exigido.

10 Casa e Jardim, Sdo Paulo, 1953, n°1.

1 CORREIA, Telma de Barros. A construcéo do habitat moderno no Brasil — 1970-1950. Sao Carlos: RiMa,
2004. p. 76.

12 Abrangendo a imagem e o discurso, a publicidade se constituiu, segundo Jean Baudrillard (1973, p.174),
objeto “ideal e revelador” do sistema de objetos, nos mostrando o que era consumido através deles.
Estimulando o fascinio pelo novo, através da imagem, e contribuindo com o aumento do desejo pelo consumo
coube a publicidade ressaltar as vantagens da aquisicdo de produtos em favor da modernidade no ambiente
doméstico,

3 LEHMKUHL, Luciene. Os modernistas da Ilha: obras e exposicdes do grupo de artistas plasticos de
Floriandpolis. In.: A casa do baile: estética e modernidade em Santa Catarina. Luciene Lehmkuhl, et al. (org.).
Floriandpolis: Fundacao Boiteux, 2006. p. 60.
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Figuras 20 e 21: Exemplo de diviséo interna de um
armario para homens. Com espago para guardar
calcas, paletos, gravatas e sapatos, mantendo a ordem
e facilitando a busca pela roupa ideal para qualquer
situacéo. No detalhe, espago para estudos, embutido
na parte central do armario Fonte: Casa e Jardim, Sdo
Paulo, 1958, n°40, p.43.

dimens8es corretas

ESTANTES PARA LI
i ————————

o ARMARIOS

Figuras 22 e 23: Referéncias de
dimensdes adequadas. Muitas
reportagens traziam dicas de quais
seriam as dimensfes dos moveis,
adequadas as medidas do corpo
humano. Crescia a preocupagdo com
a ergonomia. Fonte: Casa e Jardim,
Séo Paulo, 1958, n°40, p.40.

Pelo desejo de conforto e bem estar a ergonomia dos objetos e espagos nédo foi dispensada,
havendo, alids, maior preocupacdo com alturas, distancias, formas, materiais, temperatura,
sons, luzes e cores no ambiente. As cozinhas, por exemplo, eram planejadas de maneira a

evitarem caminhadas inuteis entre a geladeira, a pia e o fogdo e os armérios instalados em
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lugares e alturas adequados ao alcance do corpo humano, evitando desconforto na rotina da

dona de casa™.

Signo de irradiacdo interior e envolvimento simbolico das coisas pelo olhar ou pelo desejo, a
iluminacdo tornou-se artificio capaz de instituir valor singular as coisas, criando sombras e

inventando presencas. Mesmo quando a luz se mostrava dispersa e reduzida, ou quando nédo

115

vinha mais do teto, ainda era “o signo de uma intimidade privilegiada”™. A intencédo era a de

criar sensagGes nos ambientes através do jogo de luzes e cores, valorizando contrastes e
’116

superficies. “O tamanho e o lugar dos pontos em realce, o valor das cores e a iluminacdo

tinham papel essencial na harmonia das moradias.

Figura 24 e 25: Propagandas
da Dominici e da Pacifica.
Lojas especializadas em
luminérias, oferece uma
variedade de modelos para a
composicdo de ambientes
modernos. Fonte: Acrépole,
S&o Paulo, 1955, n° 198. FONTALEZA
Arquitetura e Engenharia, Belo RECIFE: jrnge
Horizonte, 1950, n° 40. SAO PAULO: R 12

BELO HORIZONIE: Harsart
.

CURITIRA

Mesmo a intensidade da iluminacdo natural no ambiente j& podia ser controlada pelos
habitantes de uma residéncia. Com as cortinas e/ou persianas era possivel ajustar a

intensidade de luz natural desejada no ambiente, que, por sua vez, também contribuiram com

14 Deve-se saber que a preocupagdo com o bem estar do trabalhador doméstico aconteceu em decorréncia da
atencdo merecida pelos trabalhadores industriais, desde o século XIX, quando na busca de aumento da
produtividade, Frederick Winslow Taylor sistematizou métodos de gestdo existentes visando total
racionalizacdo do trabalho fabril. Na indUstria, e posteriormente nos interiores das casas, apds analise do
processo produtivo eram estabelecidas intervencfes no ambiente, tais como melhoria na iluminacéo e
ventilacdo de ambientes e o reordenamento de maquinas, equipamentos e utensilios nos espacos disponiveis,
visando a reducdo no tempo de realizacdo das atividades e garantindo a seguranca e conforto dos
trabalhadores.Ver outros detalhes em: CORREIA, 2004, p.79-102.

>BAUDRILLARD, 1973, p.28.

16 Casa e Jardim, S&o Paulo, 1957, n°37, p.20.
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a privacidade nos interiores ajustando, através do movimento de suas saias ou laminas, a

visibilidade, ou ndo, entre espagos internos e externos.

: Oeon?z‘éle(/
da luz solay <=

@9 alcance da suas méos

Figura 26 e 27: Propagandas
das Persianas Columbia e das
Persianas Novitas. Flexiveis,
leves, bonitas, faceis de
instalar, nas propagandas é
notdrio as vantagens de se
utilizar as persianas na
decoracéo dos interiores
domésticos. Fonte: Arquitetura
e Engenharia, Belo Horizonte,
1950, n° 40.

8 age 58 4 alwminie s
INDUSTRIAL MECANICA “WOVITAS™ LTOA. e
% Buo Marla Marc <Toh #3548 & 93787 %

O desejo pela aparéncia, aliado a necessidade de funcionalidade, determinou as escolhas para
a ambiéncia e o arranjo de ambientes modernos que passaram a acontecer de acordo com uma

"7 em que os valores organizacionais foram antepostos aos valores

“nova ordem pratica
simbolicos e utilitarios dos objetos. Noutras palavras, os mdveis, equipamentos, adornos e
acessorios selecionados para composicdo dos ambientes de uma casa moderna ndo eram mais
valorizados, simplesmente, pela familiaridade que se tinha com eles. Tornaram-se importantes
pela oportunidade de dominar o espaco, determinando o lugar adequado para as coisas e as
atividades, e valorizando a estética moderna. Para Jean Baudrillard'®, a ambiéncia e o arranjo
modernos estruturaram uma mesma pratica e constituiram dois aspectos de um mesmo
sistema funcional, incidindo sobre eles os valores do jogo e do célculo: “célculo das funcGes

para o arranjo, calculo das cores, dos materiais, das formas, do espaco para a ambiéncia”.

Como forma de exemplificar o pensamento vigente, relacionado a funcionalidade, que reunia
as idéias de unidade estética da composicao, praticidade nos espacos habitados e versatilidade
dos objetos empregados, alguns decoradores apresentavam desenhos e descricbes do que

seriam ambientes adequados a modernidade.

" BAUDRILLARD, 1973, p.31.
'8 Ibidem, p.37.
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Figuras 28: Perspectiva dos ambientes de sala de visitas, jantar/jogos e “terrago” projetados por Jean Muller. Destaque para
0 moével para guardar televisor, radio, pic-up e discoteca localizado num ponto central do espaco. Interessante observar que
0 sofé e a maior parte das poltronas estao de costas para o televisor. Nesse periodo, embora se constituisse grande
novidade, a televisdo ainda néo tinha a mesma importancia dos dias atuais Fonte: Acrépole, Sdo Paulo, 1955, n° 198.

Como se pode ver na figura anterior, pensando na rotina diaria e nos dias de festa, a intencao
do projeto elaborado por Jean Muller®® para a rea social de uma residéncia foi versatilidade.
Servindo a um e outro momento, em projeto, foi possibilitado que os ambientes de sala de
visitas, jantar e terraco fossem ocupados pela familia para assistir a televisdo, fazer as
refeicBes ou ler revistas, ou ainda, estarem repletos de pessoas em comemoracéo, conversando
ao som de um boa mdsica, jogando carteado a mesa ou bebericando um drinque e saboreando

um aperitivo no bar.

Na sala de visitas, Jean Muller prop6s a posicdo dos sofas de maneira que o convivio fosse
privilegiado. Projetou para um canto estratégico da sala de visitas um movel para guardar
“televisdo, radio, pic-up e discoteca”. Insinuando uma divisdo entre as salas de visitas e de
jantar, conforme tendéncias, e servindo de assento a0 mesmo tempo a ambos 0s espagos, sob
esse movel era disposto um sofd. Na sala de jantar, a preocupacdo maior foi eliminar a
tradicional mesa para refeicbes quando ndo em uso. Para isto foi pensada mesa reversivel,
servindo ora para 0s jogos ora para as refeices. Para guardar utensilios de mesa um bufet
suspenso, com quatro portas revestidas em couro e gavetas centrais. lluminando este movel e

por conseqiiéncia todo o ambiente, eram utilizados cinco abajures. Caracterizando-se como

19 Acrépole, Sao Paulo, 1955, n° 198.
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espaco mais rastico, sem, entretanto perder o requinte, o terraco, envidracado, deveria ser
ambientado com moveis em ferro, revisteiro de ceramica esmaltado e um bar com tampo de
marmore e revestido em ceramica. Além disso, na parede oposta, com “iluminacédo propria”,

haveria um aquario.

Figuras 29 e 30: Croquis de perspectivas do “Estudo para um living” realizado por Aurel Hedvig. Ver através da imagem,
detalhes ressaltados no texto, como os elementos divisores de ambientes (biombo, iluminacéo, console, jardineira), dando
maior privacidade. A disposicado do mobiliario na sala de visitas, privilegiando o convivio e o lugar da televisdo na sala de estar,
com apenas uma poltrona de frente para ela, sugerindo a individualizagdo de algumas atividades neste ambiente. Detalhe para
0s painéis com motivos tropicais nas paredes da sala de jantar e o painel na sala de estar lembrando cenas do cotidiano.
Fonte: Acrépole, Sao Paulo, n° 200, 1955.

Noutro projeto, o “Estudo para um living” elaborado por Aurel Hedvig?® para uma pequena
familia que passa grande parte do tempo em casa, foram determinados, num Unico espaco,
ambiente para visitas, jantar e estar separados, uns dos outros, com o auxilio de biombos,
moveis, iluminacdo, tapetes e jardineiras. A sala de jantar, por exemplo, foi separada da
cozinha por um biombo de madeira trancada com filete dourado. A area da sala de jantar, que
mereceu maior atencdo do decorador, foi determinada por uma série de itens: o desenho do
teto, um tapete redondo sob a mesa de refei¢Oes e, ainda, sobre ela uma luminaria pendente
“regulavel”. Além disso, a sala de jantar € distinta da sala de visitas pelo uso de um console,

“de tampa saliente e uma série de tubos de latdo polido”.

Determinada pela maneira que os moveis foram organizados no ambiente, dispostos uns para
0S outros, voltados para o centro, a sala de visitas privilegia o convivio e facilita o dialogo. O
sofa em forma de “L” torna-se a peca principal desse ambiente, abracando os convidados,
juntamente com as variadas poltronas, enquanto a mesa de centro serve de apoio e intermedia
o didlogo. Entre a sala de visitas e a sala de estar ha uma jardineira com vasos. Na sala de
estar, um tapete delimita o ambiente que serve a muitas fungdes: ouvir musica, assistir a

televisao, ler e beber com os amigos. Para tanto, foi pensado junto as paredes dessa sala, um

20 1hidem, n° 200.
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extenso modvel baixo, para guardar as bebidas, embutir o radio, a vitrola, a discoteca e a
televisdo, com portas de correr decoradas com “desenhos iluminados”, facilitando o manuseio
dos artefatos, sem criar obstaculos no ambiente. Nas paredes, acima deste mdvel, ha a pintura

de um painel decorativo, valorizando o desejo pela arte moderna.

E se havia a preocupacdo exacerbada com a ambiéncia e o arranjo dos ambientes das areas
sociais da habitacdo, propiciando o convivio familiar e social nesses espacos, tal ocorréncia
nos leva a pensar uma individualizac¢do das atividades e permanéncia nos outros ambientes.

Na cozinha, por exemplo, a decoracdo haveria de ser pensada em funcdo da dona da casa,
responsavel pela geréncia doméstica, cuja permanéncia nesse espaco era evidente. No
escritdrio, a escolha e a disposicdo do mobiliario deveriam imprimir carater do pai da familia,
se ndo o Unico, o principal ocupante deste espaco. No quarto do casal seria necessario impor,
através da presenca de determinados moveis e objetos, o espaco individual de cada um dos
conjuges. No quarto da crianca, os brinquedos expostos pelas paredes ou dispostos sobre a
cama imprimiam o ludico da infancia, tdo valorizado no periodo. Os artefatos adequados para

prepara-lo a vida adulta, suas responsabilidades, prazeres e anseios, personalizavam o quarto

do adolescente.

Figuras 31 e 32: Exemplo de
closet para menina. Cuidando de
um espaco, adequadamente
projetado para ela, com espacos
para guardar roupas, livros e
brinquedos, a menina se prepara
para, quando se tornar mulher,
organizar seus vestidos, sapatos e
bolsas, no guarda roupa. Fonte:
Casa e Jardim, S&o Paulo, 1958,
n°40, p.44 e 45.
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O movimento de adequagdo da composicdo dos ambientes, conforme as demandas para o
convivio social, familiar e individual no periodo, pode ser confirmado atraves de inimeras
reportagens incentivando tal feito. Elaborado com a colaboracdo da empresa FORMA —
Moveis Artesanal, a reportagem sobre “estudos para ambientes”, publicado na revista
Acrépole” indica para consumo, méveis, luminérias, adornos, dentre outros artigos para a

decoracdo de ambientes modernos.

Figura 33: Perspectivas de dormitério de
casal para uma residéncia. Observar
simplicidade da decoracéo e as
caracteristicas estéticas dos méveis,
tendéncia no periodo. Fonte: Acrépole,
Séo Paulo, 1955, n°® 205.

O primeiro dos exemplos publicados é o de um dormitdrio de casal. Dispondo cama, criados,
penteadeira com banco e poltrona no espago, percebe-se a simplicidade da decoragdo do
ambiente. Usufruindo da estética moderna, de iluminacdo natural durante o dia, podendo ser
controlada por cortinas, e de adequados pontos de luz artificial durante a noite, favorecendo a
pratica de atividades noturnas, os poucos moveis utilizados preenchem de beleza e
suntuosidade do espago sem a necessidade de iniameros adornos. O aconchego fica por conta
de um tapete que demarca o0 espaco e reiine o mobiliario para a pratica de atividades préprias
de um quarto: dormir, descansar, reunir o casal e se preparar para um outro dia. O mobiliario
utilizado nesse ambiente denuncia algumas tendéncias: o painel de lambris, que reveste a
parede de fundos do quarto, integra cama e apoios laterais num Unico movel, valorizando o
conjunto como principal simbolo de um quarto de casal. Em posicéo privilegiada, permitindo
uma visdo ampla do espaco, a poltrona com bragos, estofada em tecido “feito a méo”,

simboliza a presenca masculina no ambiente. A penteadeira, por sua vez, demarca o espaco da

! Ibidem, n° 205, p.40-41.
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mulher. Com quatro gavetas e um espelho redondo giratorio, rene num sO espaco,
cosméticos dentre outros artigos para beleza feminina, propiciando maior agilidade no

momento em que ela se puser a arrumar para o dia-a-dia, em familia ou para um evento.

Assim como descrito, e conforme reportagem publicada na revista Casa e Jardim?,
nos anos 1950, o quarto requeria simplicidade, com poucos moveis, espacosos e bem
divididos, dando-lhe “aspecto amplo, claro e alegre”, além de facilitar a arrumacdo do

ambiente.

Com a abolicdo dos grandes espaldares, as camas ocupam menos espaco; as poltronas
imponentes foram substituidas por pequenas poltronas ou cadeiras elegantes, também
discretamente ajeitaveis no espaco limitado. Além disso, o perfeito aproveitamento
dos moveis modernos, permite que se dispensem a pegas supérfluas®.

Figura 34: Perspectivas de um “living-sala de
jantar para uma residéncia”. Nesta imagem pode
se ver expresso o desejo de vivenciar um
cotidiano moderno, privilegiando o convivio,
familiar e social, com conforto e praticidade. Ha
de se ver as escolhas para o mobiliario, com
pecas versateis como o carrinho com bandejas
soltas, sua distribuicdo no espaco, pensando a
funcionalidade e a opcéo por materiais de fécil
manutencdo, como o laminado plastico,
evidencia o desejo de modernidade. Fonte:
Acrépole, Sao Paulo, 1955, n° 205.

O projeto de um “living-sala de jantar para uma residéncia” traz a tona o interesse por
ambientes adequados a reunido de pessoas. Em meio a jardineiras, a sala de estar e a sala de
jantar dividem o mesmo espaco, facilitando a integragédo entre pessoas. A maneira como foi
disposto o mobiliario também merece atencdo: na sala de estar, o conjunto de soféas, poltronas
e mesa, reunido com o auxilio do tapete, permite que uns e outros convidados se vejam e se

falem com conforto. A mesa redonda da sala de jantar, por sua vez, sugere seis lugares de

22 Casa e Jardim, S&o Paulo, 1957, n°37, p.32.
% Ibidem, p.33.
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assento, mas, se necessario, permite a inclusdo de outras cadeiras, e por conseqiiéncia, outras
pessoas. Um carrinho com duas bandejas soltas, revestidas em laminado plastico preto,
confere a0 ambiente a marca da praticidade. Assim como no exemplo anterior, neste
ambiente, a simplicidade da decoracdo € compensada pela beleza do mobiliario, em
caracteristicas modernistas, tipicas do periodo. Na parede, um painel abstrato. Nas prateleiras,
livros e obras de arte, apresentando aos visitantes as escolhas e os gostos dos moradores. A
alegria pretendida no cotidiano da familia se reflete nas cores escolhidas para o estofamento

dos mdveis, em tecido verde-garrafa e lilas.

Figura 35: Perspectivas de um segundo exemplo de projeto para um “living-sala de jantar para uma residéncia”. Percebe-se que o
mobiliario utilizado neste exemplo é praticamente o mesmo utilizado no exemplo anterior, conforme ja haviamos mencionado no corpo
do texto. Como a reportagem recebeu colaboragdo da empresa FORMA, é de certa maneira obvio que as sugestdes para a composi¢éo
dissessem dos artigos comercializados por ela. Embora ndo aparecam nesta perspectiva, foram especificados para o espago piano,
movel escrivaninha e bar, nos levando a pensar que embora sua presenca fosse importante para contextualizagéo da decoragéo de
interiores no periodo, ndo interessava ao anunciante apresenta-los nesta reportagem. Fonte: Acrépole, Séo Paulo, 1955, n°® 205.

Noutro projeto para sala de estar, conjugada com sala de jantar, o arranjo do ambiente é muito
semelhante ao exemplo anterior, inclusive na escolha dos moveis e sua distribuigdo no espago.
Alteracdo significativa pode ser vista na forma da mesa de jantar, neste caso, retangular.
Entretanto, nota-se, através do nimero de cadeiras ao redor da mesa, que a disponibilidade da
familia de receber um grande nimero de pessoas para uma refeicdo é evidente. Interessante
observar ainda a énfase para a iluminacdo artificial, valorizando os ambientes, criando
penumbras e destacando as atividades realizadas sob a luz das luminéarias pendentes. As cores
especificadas para o estofamento dos mdveis, reforcam a intencdo na relacdo entre a
decoracgdo dos ambientes e um cotidiano semelhante. As cadeiras da sala de jantar em tecido

lilds, o tapete roxo, o composé do cinza no assento e do preto no encosto do sofa, uma
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poltrona em tecido amarelo, outra em azuldo e a terceira em tecido vermelho, demonstram o
desejo pelo movimento, a alegria e a versatilidade no dia a dia. Como peculiaridade deste
projeto, a presenca de um piano, ainda ndo substituido pelo radio ou pela televisdo, tendo, de
um lado, um movel para bar e de outro, uma escrivaninha-secretaria, refor¢ca o gosto e a
importancia das tradi¢cdes de familia para a decoracdo no periodo, sem, entretanto, abrir médo

das vantagens da modernidade.

De acordo com inumeras reportagens sobre a decoracdo de ambientes publicadas no decorrer
da década de 50, ndo havia o desejo de viver “num ambiente puramente funcional, rodeados
de méveis e objetos de exclusivo modernismo”®*. Buscando orientar os leitores sobre a
utilizacdo de mdveis antigos em espacos modernos, Marg6, autora de um dos artigos
publicados na revista Casa e Jardim, que privilegiou, neste nimero, o valor da presenca de
objetos antigos na decoracdo de ambientes modernos, sugere as seguintes regras:

PODE-SE misturar pecas antigas de diversos estilos, desde que prevaleca uma
harmonia. Ninguém se sente a vontade quando tem de viver dentro de um periodo
historico.

PODE-SE misturar 0 antigo com o moderno. O antigo e o rastico resultam numa
combinacao feliz. Num jardim de inverno ou num terrago conseguimos assim solucdes
felizes.

PODE-SE obter efeitos felizes por meio de estofamentos em cores alegres ou
desenhos modernos, adaptados a méveis antigos.

PODE-SE transformar uma peca de mobilia absoluta (sic.) em um objeto Util e
original, dando-Ihe utilidade diferente.

PODE-SE igualmente dar novo destino a um movel antiquado, adaptando-o0 ao uso
moderno. %

Atraveés desse discurso, podemos pensar que embora a preferéncia fosse por ambientes amplos
e claros, e a funcionalidade fosse caracteristica essencial para a decoracdo do ambiente
moderno durante a década de 50, ndo incorreria em erros aquele que preferisse utilizar
artefatos novos e antigos, quais fossem moveis, adornos, eletrodomésticos, dispostos lado a
lado num mesmo ambiente de uma residéncia. Um dos empecilhos dessa combinacao estava
na relacdo entre a dimensdo dos objetos e dos moveis, que, quando desproporcionais,
poderiam causar certa desarmonia na composicdo. O excesso de pecas antigas também
poderia ser visto como desacerto, afinal o cotidiano no seculo XX era bem diferente daquele
vivenciado nos seculos XVIII e XIX.

** Ibidem, p. 9.
% lbidem, p. 13.
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Recurso possivel de ser adotado para evidenciar a modernidade nos ambientes era atualizar
alguns mdveis e objetos decorativos de outrora. Moveis antigos mais toscos, com freqliéncia
confundidos com mdveis rusticos, poderiam ser utilizados nas areas externas, sem
comprometer o resultado final da decoracdo. Aqueles mais elaborados, como as cadeiras Luis
XV ou Luis XVI, poderiam receber novo estofamento, em cores e tecidos modernos, e serem
inseridos numa composicdo contemporanea, imprimindo, alias, certo requinte ao espaco. Um
movel barroco antigo, utilizado para guardar utensilio em periodos anteriores, por exemplo,
poderia ganhar nova funcdo na atualidade, servindo, entdo, para guardar a vitrola ou o bar. O
importante era fazer Gtil todas as pecas da composi¢édo, servindo ao cotidiano da familia e as

necessidades dos habitantes de uma residéncia.

.
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Figuras 36, 37 e 38:
Mével para vitrola e
discos, comoda-
roupeiro e comoda-bar:
Méveis em estilos
fundados em periodos
anteriores a década de
1950 ganham nova
funcionalidade.
Falseando um porta o
armario embutido
serve para guardar a
vitrola, a antiga
escrivaninha se torna
parte do roupeiro e a
estante se presta a
servir de bar e Fonte:
Casa e Jardim, Séo
Paulo, 1957, n° 37,
p.11e 13; e 1958, Casa
e Jardim, Sdo Paulo
n°40, p.44 e 45.
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Telma de Barros Correa® avalia que a resisténcia das pessoas de eliminar 0s excessos 0s
interiores domésticos, como determinavam os preceitos da modernidade durante as primeiras
décadas do seculo XX, aconteceu por dois motivos: o primeiro foi a necessidade da
neutralizacdo do espaco doméstico, excluindo dele marcas pessoais; o segundo, foi o
incentivo de “produtores e vendedores de mercadorias, empenhados em preservar 0 espago

domeéstico enquanto ambito de consumo de coisas Uteis e [...] inuteis”

Percebe-se, desse modo, que se por um lado ndo queriam abandoar as tradi¢des, do outro era
desejo consumir novas idéias e objetos modernos. Para tanto, podemos dizer que na decoragéo
de interiores foi possivel a convivéncia harmoniosa entre tradicdes e modernidade. Alias,
umas e outras ideias se fortaleciam a medida que, pensando o bem estar das pessoas que
viviam e conviviam 0s ambientes, a quantidade e a qualidade estética e de funcionalidade dos
moveis, utensilios e adornos eram considerados em paralelo aos habitos, ao cotidiano, as
experiéncias e expectativas dos habitantes, aspectos vitais para a sensa¢do do sentir-se em

casa.

Interiores de casas residenciais em Belo Horizonte

Tecendo critica a ambiéncia e ao arranjo dos interiores de casas residenciais em Belo
Horizonte, Sylvio de Vasconcellos revela que embora os habitos humanos tenham se
modificado substancialmente, em funcdo de uma nova funcionalidade, principalmente durante
as primeiras décadas do século XX, a decoracdo dos ambientes domésticos, nesta cidade,
“estranhamente” escapou as mudancas. E “se ndo escapou enveredou por caminhos que

desmentem o objetivo principal das modificacées”.?’

Segundo esse arquiteto, em Belo Horizonte, continuando a moda de ostentar artigos caros e
requintados, em algumas casas podia-se ver um “amontoado de pecas supostamente antigas,
auténticas e falsas em mostruario. Um excesso de moveis e adornos, como bibel6s, jarros e
quadros, mal colocados e profusos, nem ornamentando o ambiente nem se fazendo Util ao
cotidiano doméstico. Noutras residéncias, a ambientacdo caracterizava-se como vitrine de

moveis fabricados em série,

26 CORREIA, 2004, p.75-76.
" \VASCONCELLQS, 2004,p.367.
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obediente a pseudo “estilos’. [...] Cadeiras duras e de contorno pouco anatémico, sofas
de cetim bizarros, mesinhas por todos os lados para as caneladas inevitaveis dos
moradores®®,

Dispostos de maneira rigida e enfatica, “mais para ver que para usar”’, em alguns casos, a
composi¢do do mobiliario nos ambientes se mostrava fiel a arranjos estabelecidos pelos
vendedores nas lojas especializadas em moveis e artigos de decoracdo para o lar. As cortinas,

por vezes “demasiadamente grandes ou ridiculamente pequenas”®®

, apresentavam-se em
desacordo com as janelas e paredes que protegiam. Os tapete, em cores ou desenhos fora de
moda ou em dimensdes desproporcionais em relacdo aos moveis e ao ambiente, também

contribuiam com a inadequagdo da mudancgas no ritmo e no sentido de vida modernos.

Em determinados aspectos, Sylvio de Vasconcellos tinha razdo. Entretanto, essa ndo foi
verdade absoluta. Através de alguns projetos de casas de propriedade de pessoas da elite
intelectual e econdmica, e mesmo da classe média mais abastada, publicados nas revistas de
arquitetura e decoracdo durante a década de 1950, pode-se ver que essa parcela da populagédo
de Belo Horizonte, dentre outras cidades, compartilhou o gosto pelo moderno na decoracéo
dos interiores da habitacdo. Para tanto, adequaram o uso de determinados objetos visando
praticidade e versatilidade. Buscaram disposicdo funcional dos mdveis nos ambientes.
Optaram por mobilidrio esteticamente adequado aos ditames da moda, ou modernizaram
antigos mdveis que se tornaram adequados as demandas modernas. Aproveitaram a
iluminacdo natural e valorizaram o espaco e as atividades do cotidiano nos interiores das

residéncias através da iluminacdo artificial.

As reportagens sobre os interiores de casas residéncias decoradas por profissionais
cumpriram, no periodo, seu papel pedagogico, inspirando outras parcelas da sociedade,
quando em contato com as revistas, a mudar os habitos no espaco doméstico adequando-os a

modernidade.

Ha de se ver, no entanto, que as mudangas no comportamento e na decoracao dos interiores
domésticos ndo aconteceram de uma hora para outra. Adequando-se as mudancas vivenciadas
nos espagos publicos, as pessoas buscavam, no interior de suas casas, aprimorarem sua

conduta e alterar o arranjo e a ambiéncia dos interiores da habitacdo, para receber pessoas em

%8 |bidem, p. 367
% |bidem, p. 369
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casa, conviver em familia e usufruir a individualidade. Para se ter uma idéia do ritmo desse
processo de mudanca em Belo Horizonte, selecionamos alguns projetos publicados na revista

Arquitetura e Engenharia, conforme se pode ver no quadro a seguir.

Quadro VI: Selecdo de projetos de arquitetura e decoracao de interiores publicados na revista Arquitetura e

Engenharia entre os anos 1949 e 1960

Item Ano Periddico Proprietario Localizacdo
01 1949 Arquitetura e Engenharia, Ano 111, n° 10. Moacyr Durval Andrade Belo Horizonte / MG
02 1950 Arquitetura e Engenharia, Ano 111, n° 12. Rino Levi Séo Paulo / SP
03 1951 Arquitetura e Engenharia, Ano 1V, n° 15. Aziz Abras Belo Horizonte / MG
04 1951 Arquitetura e Engenharia, Ano 1V, n° 15. Milton Dias Belo Horizonte / MG
05 1952 Arquitetura e Engenharia, Ano 1V, n° 21. Romeu Arcuri Juiz de Fora/ MG
06 1953 Arquitetura e Engenharia, Ano V, n° 24. Manoel Corréa de Souza Belo Horizonte / MG
07 1954 Arquitetura e Engenharia, Ano VI, n°® 31. Carmen Portinho Jacarepagua / RJ
08 1954 Arquitetura e Engenharia, Ano VI, n°® 32. Milton Guper S&o Paulo / SP
09 1954 Arquitetura e Engenharia, Ano VI, n°® 32. Theofredo Pinto Silva Araxd / MG
10 1955 Arquitetura e Engenharia, Ano VI, n° 34. Horacio Loyola Pires Juiz de Fora/ MG
11 1955 Arquitetura e Engenharia, Ano VI, n°® 37. Caio Benjamim Dias Belo Horizonte / MG
12 1956 Arquitetura e Engenharia, Ano VII, n° 40. Hugo Santos Pereira Belo Horizonte / MG
13 1959 Arquitetura e Engenharia, Ano 1X, n°® 55. Oswaldo Oliveira Santos Belo Horizonte / MG
14 1960 Arquitetura e Engenharia, Ano X, n° 57. Mauro Gomes Baptista Belo Horizonte / MG

Analisando esses projetos, diriamos que no decorrer de uma década, muita coisa mudou na
decoracdo e no cotidiano nos interiores de casas residenciais em Belo Horizonte. Alguns
aspectos sao recorrentes durante toda a década, outros se tornam mais evidentes no final dos
anos 1950.

Em fins da década de 1940, mais precisamente no ano de 1949, Moacyr Durval Andrade,
professor da Escola de Engenharia da UMG (atual UFMG), chefe de uma grande empresa
industrial e pai de uma familia numerosa, pediu ao arquiteto Raphael Hardy Filho projeto para
sua residéncia. Avaliando o cotidiano da familia, a perspectiva de uma vida social mais
agitada e as necessidades evidentes de individualidade exigiu do arquiteto que a parte social e
a vida diurna da casa deveriam ser perfeitamente separadas das demais, inclusive do setor de
servicos. Independente de todos os comodos da casa haveria de ser pensado um recinto de

estudos e trabalho para ele, o “chefe da familia”.

-101 -



Figura 39: Sala da
residéncia de Moacyr
Durval Andrade em Belo
Horizonte/MG. Observar
detalhes dos sofas, em
primeiro plano, e sutil
divisoria em tubos e
prateleiras entre as salas
de estar e de musica. A
desproporgao dos méveis
em relacdo ao espaco, e
entre eles denuncia a
dificuldade de se adaptar
as novas idéias. Fonte:
Arquitetura e
Engenharia, Belo
Horizonte, 1949, n° 10.

Construida a casa, foi elaborado e executado pela empresa de moveis Minart, um projeto para
a decoragdo dos interiores desta residéncia, pretendendo satisfazer os anseios e as
necessidades da familia. Através da especificacdo de um jogo de sofd em modulos separados,
estofado em cores diferentes, adequado para formar diversos conjuntos, houve a intengéo de
promover a versatilidade e o movimento imposto no cotidiano moderno. Pensando a
separacdo entre as salas de estar e de musica, conjugadas num s6 ambiente, foram utilizados
artificios como degraus e tubos com prateleiras, permitindo a distincdo entre atividades
realizadas num e noutro ambientes, sem perder a ampliddo do espago. Com poucos moveis, a
medida necesséria para as atividades cotidianas no espaco apresenta certa dificuldade no
arranjo, transparecendo pouco apuro estético e funcional por parte dos profissionais
responsaveis ou, por ventura dos moradores. A iluminacdo, pensada como acessério da
decoracgéo, vinha do teto rebatida através de molduras no teto, langando indiretamente a luz
para 0 ambiente criando &reas claras e escuras e proporcionando certa dramaturgia. A luz para
este ambiente também vinha dos abajures, sobre a mesa lateral do sofa e num aparador na sala
de mdasica, permitindo aos moradores controlar a intensidade luminosa desejada para cada

situacao

Adentrando os interiores desta casa temos acesso a sala de refeigdes. No estilo provencal, o
mobiliério transparece a permanéncia de uma vida em familia onde pais e filhos sentam-se a

mesa no dia-a-dia para as refei¢les, e em dias especiais recebem os familiares para o almogo
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de comemoracdo do aniversario ou outro evento do tipo. Para servir aos familiares e aos
convidados, uma mesa grande e oito cadeiras estofadas em couro, oferecendo “o0 maximo de
conforto e durabilidade”. O lugar do proprietario foi demarcado na cabeceira da mesa pela
cadeira de bragos, afirmando-lhe o poder adquirido como chefe da familia. Compondo a sala
de refei¢cBes, um movel para guardar utensilios, e expor na cristaleira iluminada internamente
por duas calhas com lampadas, loucas e cristais. Contrastando com o estilo dos moveis
utilizados no ambiente, na parede de fundos, entre duas portas, um detalhe de tijolos de vidro
impondo o desejo pela modernidade naquele que, até entdo, se mostrava como 0 mais

tradicional dos ambientes da casa.

Figura 40: Sala de jantar da
residéncia de Moacyr Durval
Andrade em Belo
Horizonte/MG. Na parede,
sobre 0 mével cristaleira,
pode se ver uma escultura
que nos parece a imagem da
Santa Ceia. Sobre o0 vaso
com flores, um paninho
personaliza 0 ambiente como
de uso dos familiares. Fonte:
Arquitetura e Engenharia,
Belo Horizonte, 1949, n° 10.

Quando chegamos ao quarto desta residéncia, percebemos que a modernidade na decoracéo, e
por extensdo na vida da familia de Moacyr Durval Andrade, que também participou do
conselho técnico da revista Arquitetura e Engenharia, esteve restrita aos ambientes sociais da
residéncia. As cortinas em voile de seda pérola, transpassada com bordados, os bandeaux
drapeados e os babados dividindo o quarto de dormir e de vestir do casal, o estilo do
mobiliario com pés em volutas, formas e aplicagdes recortadas, com origem nos moveis do
século XVIII, demonstram maior presenca do romantismo de outrora que da funcionalidade

requerida em meados do seculo XX.
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Figura 41: Dormitorio da residéncia de
Moacyr Durval Andrade em Belo
Horizonte/MG. Os detalhes da decoragéo
confirmam a escolhas dos proprietarios,
por sua vez diferentes das tendéncias
estéticas vigentes no periodo. Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte,
1949, n° 10.

Bem diferente da residéncia da residéncia de Moacyr Durval Andrade, em 1950 foi publicada
uma reportagem sobre a residéncia de Rino Levi em Sdo Paulo. Tratando-se de um arquiteto
renomado, autor de diversos projetos arquiteténicos para residéncias, hospitais, industrias,
cinemas, dentre outros, imprimiu em sua propria casa a marca de seu trabalho. Privando pelo
“rigor funcional e técnico-construtivo e por um contido tratamento plastico” da arquitetura
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valorizada “pela incorporacdo de obras de arte e de elementos paisagisticos”™” na decoragdo

dos interiores de sua residéncia podem se ver tendéncias modernas.

Carlos Lemos menciona, alias, que Rino Levi “conjeturava como ninguém a respeito de
programas de necessidades, dissecava-0s a exaustdo para elaborar organogramas e esquemas
de circulacdo com um preciosismo que a todos encantava ou espantava”>. Talvez por esse
motivo tenha conseguido tdo eficiente resultado na decoragédo das salas de estar e de jantar de

sua residéncia.

Privilegiando a iluminacdo natural, valorizando as obras de arte e favorecendo a convivéncia
nos ambientes sociais de sua residéncia, organizou o mobilidrio modernista de maneira
funcional. Sem cometer excessos, pode se ver na sala de estar inUmeras cadeiras, sofas, chaise

longue, mesas de apoio e estantes para livros compondo o espaco adequadamente para

% XAVIER, Alberto. Depoimento de uma gerac&o: arquitetura moderna brasileira. S&o Paulo: Cosac & Naify,
2003.

1 LEMOS, Carlos. Rino Levi, 0 ordenador de espagos. in.: http://www.arcoweb.com.br/debate/debate200.asp,
visitado em maio de 2006.
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conversas com amigos, leituras ou apreciacdo da visdo do paisagismo dos jardins. Nota-se,
alias, que a permanéncia dos moradores da casa neste ambiente era maior que na sala de
jantar. Em virtude da dimenséo da mesa de refei¢des e do infimo nimero de cadeiras ao redor
dela, poderiamos pensar a pouca utilizacdo da sala de jantar desta residéncia, seja pela falta de
habito de se sentar a mesa com familiares e amigos, ou pela existéncia de uma outra sala com

essa mesma funcdo, uma copa talvez, noutra parte da casa.

Figura 42: Sala da residéncia de Rino
Levi em S&o Paulo/SP. Observar, na
sala de estar, a disposi¢do do mobiliario
em circulo, privilegiando o convivio, e
0 pequeno nimero de cadeiras em torno
da mesa de refei¢des. Atengdo também
para os poucos adornos utilizados na
decoragdo dos ambientes e ainda a
auséncia de cortinas nas janelas
envidragadas, proprias da arquitetura
modernista, em voga no periodo. Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte, 1950, n°® 12.

Na cozinha desta casa, como aconteceu nas salas, ha praticidade e organizacdo. Nos armarios,
copos, pratos e talheres guardados no seu devido lugar de modo que quando necessarios

seriam encontrados com preciséo, agilizando o trabalho e também a rotina doméstica.

Figuras 43 e 44: Copa e cozinha da residéncia de Rino Levi em S&o Paulo/SP. Ao lado dos utensilios de mesa guardados devidamente
dentro dos armarios pode-se ver o filtro de 4gua, nos levando pensar que os eletrodomésticos também tinham lugar adequado dentro da
cozinha. Detalhe para o escorredor de pratos suspenso sobre a bancada, permitindo maior area de trabalho. Fonte: Arquitetura e Engenharia,
Belo Horizonte, 1950, n° 12.
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Projetada, orientada e fiscalizada por Felipe Dinucci em 1951, a obra de decoracdo dos
ambientes internos da residéncia de Aziz Abras, empresario da capital mineira, englobou
aspectos artisticos de pisos, serralheria, efeitos decorativos em paredes, pintura, iluminagé&o,
tapetes cortinas e adornagem da parte interna. Informou a reportagem que ao final da obra a
residéncia do Sr. Aziz Abras foi por dois dias aberta a visitacdo atraindo elogios de cerca de
3.000 visitantes, dentre os quais, ocupantes da administracdo federal, estadual e municipal, e
ainda de pessoas altamente representativas das artes e ciéncias no Estado de Minas Gerais.
Tamanho foi o sucesso dessa obra que alguns dos ambientes desta residéncia foram
publicados em diversos numeros da revista Arquitetura e Engenharia nas primeiros anos da
década de 1950.

Figura 45: Vista de uma das salas da residéncia de Aziz Abras em Belo Horizonte/MG. Na composicéo do ambiente, moéveis
no estilo Império, estofadas em tecidos estampados, mais de acordo com as tendéncias no periodo. Destaque para o porta-
retrato sobre a bancada, com a fotografia de uma crianga.. Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, 1951, n° 15.

Demonstrando certa unidade na forma dos moveis e adornos, a decoracdo dos ambientes
internos dessa residéncia se destaca pela suntuosidade. Os diversos assentos, tanto nas salas
de estar quanto na sala de jantar, evidenciam uma convivéncia social e familiar intensa, se ndo
pelo volume de encontros, pelo nimero de pessoas. As dimensdes do espaco foram
valorizadas pelo tamanho adequado do mobiliario utilizado e ainda pela escolha dos

revestimentos para os pisos e paredes. As luminarias de pé, abajures e pendentes valorizam a
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presenca de iluminacdo artificial e, por consequéncia, da convivéncia e do movimento, com
todo conforto, no periodo da noite. Os quadros nas paredes demonstram o interesse pela arte,
apresentam os gostos, valores e habitos da familia. Numa das salas, por exemplo, pode-se ver,
lado a lado, dleo sobre tela do retrato dos donos da residéncia, demarcando sua presenca e
importancia para a vida naquela casa. Interessante ressaltar, ainda, que embora esta fosse uma
residéncia de pessoas de posses, ndo se vé na composicdo dos ambientes apresentados na
revista, radio, vitrola ou qualquer outro eletrodoméstico tdo considerado no periodo. O piano

de calda, por sua vez, tem lugar garantido numa das salas dessa residéncia.

Figura 46: Vista de uma outra sala da
residéncia de Aziz Abras em Belo
Horizonte/MG. Valorizando a presenga
dos donos da casa no espago, nas
paredes pode-se ver o retrato pintado
dos donos da casa. Sob o quadro com a
imagem feminina, uma poltrona
estofada num tecido claro,
provavelmente para uso da dona da
casa. Estofada em tecido escuro, abaixo
do retrato masculino, outra poltrona
parece demarcar o lugar de Aziz Abras.
Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte , 1951, n° 15.

Figura 47: Outra sala da residéncia de Aziz
Abras em Belo Horizonte/MG. A distancia
entre as poltronas dessa sala denotam certa

formalidade nas relacdes. Esta provavelmente
era uma sala onde se recebiam outras pessoas,
que ndo os familiares, em reunides e eventos
para tratar de interesses outros que ndo
somente os de ordem pessoal. Detalhe para a
diferenca dos tons do estofamento das
poltronas e o contraste da cor empregada no
tapete em comparagéo com o revestimento do
piso, chamando a atengdo para o espago da
convivéncia. Fonte: Arquitetura e
Engenharia, Belo Horizonte, 1951, n° 15.

- 107 -



A iluminacéo indireta empregada na sanca da sala de jantar se contrapde as volutas utilizadas
na estrutura da porta diviséria do ambiente e dos pés de sustentacdo do moével de apoio
proximo a parede revestida por espelhos. O mobiliario utilizado, principalmente nas salas de
estar, se mostra uma mistura de sofas e cadeiras modernas, com mesas e poltronas Luiz XV,
estofadas em tecidos estampados, mais de acordo com a modernidade. Os tapetes orientais
demarcam e valorizam os espacos de convivéncia, no entanto, a distancia entre os moveis

demonstra certa cerimdnia nos eventos sociais realizados.

Figura 48: Vistas da sala de jantar da residéncia de Aziz Abras em Belo Horizonte/MG. Em torno da robusta mesa de refeicoes, oito
cadeiras estofadas aguardam para servir aos familiares em dias festivos. Esperando o momento exato de entrar em cena, um carrinho de
cha, permite a praticidade no espaco. As cortinas proporcionam maior intimidade entre os usudrios do espaco e no fundo da sala,
espelhos revestem parte da parede e as portas do mével ampliando, ainda mais, o espaco e contribuindo com a duplicagéo do nimero de
pessoas presente nas comemoragdes em familia. Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte 1951, n° 15.

A simplicidade da decoragdo do dormitorio principal, com o painel de madeira revestindo a
parede de fundo e cortinas fluidas filtrando a iluminagdo natural, demonstra a unidade do
projeto. Assim como nas salas, no quarto também privilegia a suntuosidade sem abrir méo da
praticidade necessaria no cotidiano. A impessoalidade da decoracdo desse ambiente
impressiona, afinal, ndo sdo percebidos retratos, objetos pessoais ou mesmo espelhos que
reflitam a imagem dos habitantes da casa, e em especial desse quarto. Acreditamos que, por se
tratar do dormitorio principal, este era o quarto de Aziz Abras e sua esposa, que dormiam em
camas separadas, valorizando a companhia um do outro sem abrir mdo da individualidade.
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A estética do mobiliario empregado, a funcionalidade do arranjo, a impessoalidade da
decoracdo, a valorizacdo da individualidade, o nimero de assentos privilegiando o convivio
familiar e social nos ambientes, a iluminacdo planejada, dentre outros aspectos aqui
mencionados deixam claro que ndo s6é de moveis e objetos da moda se faz uma boa

decoracéo.

Figura 49: Dormitério principal da
residéncia de Aziz Abras. Duas
camas de casal evidenciam o desejo
pelo conforto e pela individualidade.
A poltrona insinua a prética da
leitura neste ambiente. O tapete
contribui para as sensagdes de
intimidade e de aconchego
necessarias para caracterizar este
ambiente como de descanso e
relagOes intimas entre o casal. Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte 1951, n° 15.

Para satisfazer as necessidades contemporaneas, tanto no espaco privado quanto nas relacfes
com o cotidiano no espacgo publico, gerando a sensacdo do sentir-se em casa, ha de se ter
harmonia na coexisténcia de artefatos e sentimentos, tradicionais e modernos, na composi¢ao
dos ambientes das casas residenciais. O excesso ou a falta de um desses elementos, conforme
habitos e valores de seus habitantes podem acarretar a sensacdo de uma casa superficial, onde
os artefatos sdo mais para ver que para usar. As salas a imagem de uma loja de médveis e 0s

guartos como pequenos reflgios do movimento das ruas.

Um caso tipico do desequilibrio em assumir postura perante as novas demandas do espaco
privado, em concordancia com as mudancas do espaco publico e as experiéncias vivenciadas
e aceitas pela familia, pode ser a residéncia de Milton Dias, no ano de 1951, em Belo
Horizonte. Nao tdo rico quanto Aziz Abras, este morador da capital mineira procurou
imprimir através da decoracdo dos interiores de sua residéncia certo luxo e requinte. Para
deixar claras tais intencdes e causar boa impressao a quem adentrava a casa, para ambientacdo

do hall de entrada optou-se por um sofa e uma poltrona estofadas num tecido escuro, uma
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mesa de centro em madeira, também escura, adornada de jarra com flores e outras pecas em
cristal: uma sala para "ver" e ndo para "usar". O guarda corpo em volutas e pingentes
complementa a ornamentacdo do ambiente, conduzindo o olhar do visitante para a tamanha
pompa também do andar superior onde, provavelmente, se localizavam os quartos. No
patamar da escada que leva ao segundo andar, e no peitoril das janelas que fazem encher o
espaco com a iluminacdo natural, vasos com plantas se prestaram a funcdo de humanizar o

ambiente na auséncia de pessoas para ocupa-lo ou substituindo presengas esquecidas.

Figura 50: Sala da residéncia de Milton Dias em Belo
Horizonte/MG. Se comparada com a residéncia de Aziz
Abras, a decoragdo desta sala evidencia fortes indicios
de uma casa da classe média, pois conforme lembra
Carlos Lemos (1989) essa parcela da populagéo procura
reproduzir modelos de luxo, tanto nas construgdes como
em outras atividades, mostra-se, por vezes, aquém dos
modelos: aquém no tamanho das edificagdes, no gosto
da decoracéo e no conforto das instalages. Na lateral
direita da imagem, pode-se ver nas prateleiras algumas
garrafas de bebidas. Provavelmente ali ficava o bar da
casa. Fonte: Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte, 1951, n° 15.

Noutra sala desta casa, provavelmente destinada as visitas, o sofa e uma robusta poltrona,
ladeada pela luminaria de pé, confirmam a preocupacdo desta familia com a aparéncia. A
disposicdo do mobiliario no espago, e mais precisamente a situagdo da poltrona, colocada a
mostra aos visitantes como se estivesse a mostra numa loja de moveis. A cortina utilizada nas
janelas, por sua vez, denuncia o conflito dos habitantes desta casa em deixar-se ver ou ndo. A
reunido de tecidos com caimento leve e pesado, com muita ou quase nenhuma transparéncia,
permite a presenca de luz natural no espaco e o mantém longe dos olhares lancados do

exterior.

Na sala de jantar pode-se notar o aspecto de familiaridade. A mesa forrada com uma toalha
rendada e adornada por um arranjo central demonstra maior apre¢co da dona de casa com o
ambiente, sem perder sua real funcdo que é servir a familia com conforto. Dez cadeiras
estofadas no assento e no encosto, dispostas ao redor da mesa, demonstram com clareza a vida

familiar presente nas horas das refeicdes. Numa parede da sala, quadros apresentam
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preferéncias da familia, e na outra, os espelhos ampliam o espaco e multiplicam as presencas.

Sobre a mesa o pendente ilumina momentos importantes do dia-a-dia.

Figura 51: Sala de jantar da residéncia de Milton
Dias em Belo Horizonte/MG. O acentuado ndmero de
cadeiras ao redor da mesa denuncia que esta é a casa
de uma familia numerosa, ou que recebe um nimero
consideravel de pessoas para as refeigdes. Expostos
sobre as mesas e aparador, pegas em cristal sugere 0s
gostos da dona da casa. A toalha de mesa rendada e os
quadros nas paredes trazem aconchego e também
servem para personalizar o ambiente Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, 1951, n°
15.

O cenario de pompa e requinte também é percebido no dormitdrio principal. A presenca de
um tocador com espelho denuncia a preocupagdo com a aparéncia, e a dificuldade de assumir
a funcionalidade imposta pelo cotidiano no periodo é nitida através do tecido drapeado
aplicado a parede posterior a cama do casal. Por outro lado, esta mesma cama, com cabeceira
e peseira altas em madeira recortada, e as pequenas mesas de apoio laterais com abajures e
luzes vindas do teto indicam a intencdo de participar do conforto possivel na modernidade

sem deixar de lado os gostos e valores pessoais.

Figura 52: Dormitério principal da residéncia de Milton Dias em
Belo Horizonte/MG. As pecas do mobiliario dispostas no quarto
do casal sdo capazes de dizer do conflito dos ocupantes deste
ambiente de vivenciar a modernidade sem abrir méo das
tradicOes. Sobre a mesa um pequeno vaso com plantas parece
gritar por atencdo. Fonte: Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte, 1951, n° 15.
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Na ampla cozinha da casa, 0 Unico eletrodoméstico a mostra é o fogdo elétrico. Os armarios
de aco, especialmente planejados para este espago, guardam panelas, liquidificador, batedeira,
pratos, talheres e travessas. Considerando que Milton Dias dispunha de alguma condicdo
financeira para construir uma boa casa e decora-la conforme tendéncias da moda, a auséncia
de eletrodomesticos sobre as bancadas da cozinha demonstra que era mais importante manter

a ordem e a organizacao neste espago que expor as aquisicoes.

Figura 53: Cozinha da residéncia de Milton
Dias em Belo Horizonte/MG. A bancada em
“U” propicia o bom funcionamento das
atividades no espago. Os armarios guardando
todo tipo de utensilio, proprio da cozinha,
comprova a hipétese de Sylvio de Vasconcellos
(1962, p.39) quandonos diz que “as donas de
casa quando estdo organizando seu novo lar
preocupam-se demais com o arranjo da cozinha,
exigindo mil e um armérios, gavetas e
gavetinhas, paraiso das baratas”. Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte,
1951, n° 15.

No projeto de decoracdo dos interiores para a residéncia de Romeu Arcuri, em Juiz de Fora,
no ano de 1952, o arquiteto Arthur Arcuri buscou eliminar os moveis soltos, dispondo ao
longo das paredes diversos mdveis na altura do peitoril das janelas, que receberam diversas
funcdes. Ao lado de cadeiras e mesas modernistas, estes moveis, retos e sem portas, serviu
como “biblioteca, bar, guarda bandeja, mesinha de cha (de armar), mesa de enrolar e depésito

do carro comida”®

, guardando tudo no seu devido lugar, permitindo versatilidade na
utilizagdo do ambiente. O movimento da decoracdo também se reflete através dos
revestimentos utilizados: uma das paredes foi pintada de branco, outra foi revestida por
lambris de vinhatico, o teto foi pintado na cor “azul-rei” e o revestimento do piso era negro. A
privacidade do espaco se da pela presenca de um armario alto, fazendo a separacdo entre o
living, e a porta de entrada, que também serviu para guarda “discoteca, radio, tocadiscos

(sic.), ‘baile’ e escrivaninha”

Satisfazendo requisitos de um cotidiano moderno, esta sala apresenta pouco mobiliario

disposto no espago de maneira a privilegiar o convivio. Mdveis de uso individual ndo foram

® Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, 1952, Ano 1V, n° 21
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esquecidos, como é o caso de uma Unica poltrona, ladeada por um revisteiro, num canto da
sala. A iluminacdo natural pode ser controlada pelo uso de persianas “americanas” utilizadas
nas janelas e a iluminagdo artificial, indireta, foi possivel pelo uso de luminarias de pé,

abajures sobre mesas e arandelas nas paredes.

b e
i _
Figuras 54 e 55: Vistas da sala da residéncia de Romeu Arcuri em Juiz de Fora/MG. Sylvio de Vasconcellos (1962,
p.45), revela que “uma sala que pudesse transformar-se, seja por ampliacdes ou outro qualquer artificio, para atender
as funcdes diversas é muito desejavel”, e esse parece ter sido o desejo desta familia: versatilidade, espaco disponivel e
estética adequada para os encontros sociais, reunides em famillia ou leituras individuais. Fonte: Arquitetura e
Engenharia, Belo Horizonte, 1952, n° 21.
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Os mesmos propositos adotados na decoracdo da sala desta residéncia puderam ser vistos no
quarto do casal. Os moveis utilizados foram 0 minimo necessario para a estadia do casal: um
armario fixo com algumas portas e muitas gavetas em dimens@es variadas e a “cama estrado”,
com cabeceira em forma de painéis revestidos, fazendo parte do corpo do armério, dando a
impressdo de um Unico mével. Sobre a cabeceira da cama, um detalhe nos chamou a atencéo:
a presenca de um crucifixo preso a parede evidencia a crenca dos moradores numa forca
superior protegendo e velando o sono do casal. Sinal da permanéncia de crencas religiosas e

de valorizag&o das referéncias pessoais.

Figura 56: Quarto de casal da residéncia de Romeu Arcuri em Juiz de Fora/MG. Sobre o mével que compde a cabeceira da cama hd uma
luminaria que permite atividades noturnas e, conforme enfatizamos no texto, o crucifixo esclarece alguns dos valores dos moradores desta
casa. A religiosidade nao foi esquecida como parte da decoracéo dos interiores. Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, 1952,
n° 21.

As persianas de madeira utilizadas nesta composigéo tinham dupla fungéo, pois 0 movimento
de suas laminas, seguidas umas da outras, permitiriam o controle da quantidade de luz natural
no ambiente, protegendo-o contra o0 excesso dos raios solares, e produziriam um bom efeito
na fachada atraindo o olhar dos transeuntes pela mudanca e pelo movimento.

Voltando as residéncias na cidade de Belo Horizonte, em 1953 foi publicada uma reportagem
sobre a casa de Manoel Corréa de Souza, projeto idealizado pelo arquiteto Tarcisio Silva e
executado por Wady Simdo. Conforme ditava a moda, a varanda da casa foi ambientada com

cadeiras e mesas de ferro, dispostas espagcadamente no espaco, criando mais de um ambiente
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de convivéncia. O vao de acesso para o jardim ou mesmo para a rua, ndo se sabe ao certo,
envidracado e protegido por persianas, permitia a visibilidade do espago exterior sem privar
os familiares do conforto e, principalmente, do aconchego do lar. A iluminacéo artificial
pendente do teto e por intermédio de uma arandela na parede, sugere 0 uso deste ambiente
também durante a noite. A auséncia de artigos decorativos e/ou utilitarios sobre as mesas nos

faz questionar a utilizacéo efetiva desse espaco no dia-a-dia.

Figura 57: Varanda da residéncia de
Manoel Correa de Souza em Belo
Horizonte/MG. Sera que os familiares
utilizavam esse espaco no dia-a-dia? Ou
sera que este espaco somente seria
utilizado nos finais de semana, quando
havia tempo disponivel para o lazer e
para reunir a familia num bate papo
informal, assistindo, de camarote, o
movimento nas ruas da cidade. Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte, 1953, n° 24.

Ao contrério da varanda, ndo se pode questionar a utilizacdo da sala de jantar e da copa desta
residéncia, bastante utilizadas principalmente em virtude do grande nimero de cadeiras em
torno da mesa, o que nos faz pensar, na sala de jantar, a presenca de muitas pessoas para um
almoco ou jantar especial, uma vida familiar e porque nédo social intensa. Esse fato também
nos deixa claro a importancia dada pelos moradores as reunides na hora das refeicfes sem
excluir alguns preceitos da modernidade, reconhecidos através da funcionalidade da
composicgdo, sem excessos decorativos privando a facilidade na circulagdo entre os moveis, e
das caracteristicas do mobiliario com pés palito, encosto baixo das cadeiras e revestimentos
sintéticos, por exemplo. Por sua vez, a falta de iluminacdo natural, proibida pelo uso de
pesadas e volumosas cortinas nas janelas, e a escassez de iluminacéo artificial, mal distribuida
pela luminéria pendente centralizada no espago, deixa 0 ambiente sombrio e a0 mesmo tempo,

em desacordo com a modernidade requerida.
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Figura 58: Sala de jantar da residéncia de Manoel Correa de
Souza em Belo Horizonte/MG. Observar a auséncia de luz
natural no ambiente e a objetividade do mobiliério utilizado
Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, 1953, n°® 24.

Figura 59: Copa da residéncia de Manoel Correa de
Souza em Belo Horizonte/MG. Assim como na sala de
jantar, as diversas cadeiras disponiveis na copa dizem da
importancia das horas da refeicdo para esta familia,
como momento de reuniéo e prazer. Fonte: Arquitetura e
Engenharia, Belo Horizonte, 1953, n° 24.

Muitas cadeiras também na copa da residéncia de Manoel Corréa de Souza: sdo sete postas a
mesa e outras quatro esperando pelos convidados no dia-a-dia. A mesa redonda permite tal
versatilidade, pois facilita um maior nimero de lugares em um minimo de espaco. Ao
contrario da sala de jantar, na copa podem-se ver outros méveis que ndo somente a mesa e as
cadeiras, com pés palito, linhas retas e auséncia de exageros para a decoragdo. Proximo da
parede lateral hd um mdvel para guarda loucassobre ele algumas bandejas prontas para servir
de agrados um convidado. Nos fundos desse mesmo ambiente, dois outros mdveis com portas,
guardando, provavelmente, utensilios de mesa que nao deveria ficar a mostra, demonstrando o
apreco da dona da casa pela organizagdo. Também na copa, as pesadas cortinas privam 0

ambiente da luz do sol e do contato livre com o exterior. O fato dessas cortinas se arrastarem
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pelo chdo denuncia o que Sylvio de Vasconcellos considerou falta de concordancia com as

demandas da modernidade.

No ano de 1954, trés projetos nos chamaram a atencdo: a casa do médico Milton Guper em
Sdo Paulo/SP, projeto arquiteténico de Rino Levi, auxiliado por Roberto Cerqueira César. A
residéncia de Carmen portinho, engenheira civil e também formada em urbanismo,
assumindo, num futuro breve, a direcdo da Escola Superior de Desenho Industrial - ESDI, em
Jacarepagua/RJ, projetada pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy. E a residéncia de Theofredo
Pinto Silva e Carmela Pezzuti em Araxa/MG, projetada pelo arquiteto Italo Pezzuti.

Embora se encontrassem em cidades diferentes, com ritmos de vida também diferentes e se
permitissem peculiaridades regionais e pessoais, nota-se clara a inten¢do pela modernidade
nesses trés exemplos, tanto no que diz respeito as praticas cotidianas quanto nas tendéncias

estéticas e funcionais da decoracéo.

Percebe-se que em ambas as residéncias houve a valorizagdo das salas, afinal, os encontros
sociais e familiares nesses ambientes eram importantes no cotidiano moderno. O mobiliério
deveria satisfazer as exigéncias de conforto e funcionalidade proprias do periodo e
corresponder as expectativas de uma boa apresentacdo dos moradores aos convidados. A
decoracdo cabia ainda a funcdo de informar sobre o interesse da familia de participar a
modernidade tanto nos espacos publicos quanto nos espagos privados. Para tanto, é possivel
perceber uma decoragdo sem excessos, com poucos adornos e pegas assinadas por designsers,
como a cadeira de trés pés, de Joaquim Tenreiro ou a Bardi’s Bowl de Lina Bo Bardi. Moveis
versateis, servindo, ao mesmo tempo como assento e aparador. Espagos com utilizagdo
determinada, como no ambiente para leitura com a presenca de uma chaise longue, revistas e
estantes com livros. A valorizagéo da iluminacdo natural. O uso de paredes de vidro, proprias
da arquitetura modernista, dando total visibilidade, no interior, do espaco exterior. A falta de
paredes entre ambientes sociais também permitindo a liberdade no acesso fisico e visual nos
interiores, e em alguns casos, como na residéncia de Carmen Portinho, com o uso de
divisorias entre a entrada principal e a sala de estar, silenciando olhares indiscretos, langados

do exterior, e causando certa curiosidade pela vida nos interiores.

Divisérias também foram citadas na composi¢do dos interiores da residéncia de Theofredo

Pinto Silva. Fazendo a separacéo entre a sala de estar e a de refei¢cBes, um painel trelicado, o
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bar e uma floreira, evidenciando certo desejo desta familia por privacidade. Sobre essa
residéncia, construida numa cidade do interior de Minas Gerais, que 0s quartos ganharam
valor equivalente as salas, apresentando mdveis suspenso, linearidade das formas, praticidade
no uso, cores alegres e funcionalidade da composi¢do. O conforto e a funcionalidade
adequados ao bem estar da familia eram prioridade em todos os ambientes, e ndo somente nas

salas da casa onde a preocupacao com a aparéncia €, historicamente, mais evidente.

Figura 60: Salas da
residéncia de Milton
Guper em S&o Paulo/SP.
Destaque para as pegas do
mobiliario assinado por
designers: a cadeira de
trés pés, de Joaquim
Tenreiro, a Butterfly de
Antdnio Bonet, Juan
Kurchan e Jorge Ferrar--
Hardoy ou a Bardi’s Bowl
de Lina Bo Bardi. Fonte:
Arquitetura e
Engenharia, Belo
Horizonte 1954, n° 32.

Figuras 61 e 62: Residéncia de Carmen Portinho no Rio de Janeiro/RJ. A integracdo entre os ambientes e a disposicéo do
mobiliario sugerem o desejo da proprietéria pela versatilidade e individualidade nos ambientes sociais de sua residéncia.
Provavelmente para apreciar a paisagem, realizar leitura ou simplesmente descansar. Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte, 1954, n° 32.
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Figuras 63, 64, 65 e 66: Bar, movel da sala e dos quartos da residéncia de Theofredo Pinto Silva, em Araxa/MG.
Conforme mencionado no corpo do texto, percebe-se valor equivalente para as salas e quartos dessa residéncia,
demonstrando a total abrangéncia do desejo desses moradores de participar da modernidade. Fonte: Arquitetura e
Engenharia, Belo Horizonte,1954, n° 32.

A medida que os anos na década de 1950 passavam, tornava-se mais facil encontrar a
decoracdo dos interiores de casas residenciais adequada ao ritmo de vida urbano, que
valorizava, ainda mais, os encontros sociais, a vida em familia e a individualidade nos
interiores domésticos, com solucBes estéticas e funcionais para o arranjo e a ambiéncia dos
ambientes. Como se pode ver na sala da residéncia de Horacio Loyola Pires, em Juiz de Fora,
Minas Gerais, com mobilidrio modernista se contrapondo a pintura sobre tela de paisagens de
cidades historicas, dependuradas nas paredes. Essa sala € versatil por se transformar numa
sala de refei¢cBes, armando uma mesa desmontavel, normalmente embutida num dos moveis

da sala de estar.

Diversos pontos de luz permitem maior conforto nas atividades realizadas neste ambiente:
uma luminéria de pé proxima a cheise longue, favorece a leitura, arandelas nas paredes
ilumina indiretamente o ambiente e um abajur sobre a mesa lateral cria a penumbra numa

reunido mais romantica ou para o descanso ouvindo uma mdsica no radio. E, embora as
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imagens fossem monocromaticas, as cores utilizadas foram vibrantes e alegres. As paredes
laterais, por exemplo, foram pintadas na cor verde claro e a do fundo, em “rosa queimado” e o
teto em branco. A diversidade de cores esta também presente na fachada, cuja parte frontal foi

pintada em cor rosa e as janelas venezianas na cor liméo.

Figura 67: Sala da residéncia de Horacio Loyola Pires em Juiz de
Fora/MG. Capa da revista Arquitetura e Engenharia, em 1955, se
mostrou importante exemplo no periodo. Na composicéo do
ambiente, destaque para o mével com radiola, na lateral do sofd, e
uma estante a meia altura nas laterais da lareira, “formando um s6
conjunto”, demonstram interesse da familia pela funcionalidade do
espaco. A presenga do radio num cato da sala sugere vida social ao
som de boa misica e ainda a reunido d mulher demonstra como era
facil montar da mesa de jantar Fonte: Arquitetura e Engenharia,
Belo Horizonte, 1955, n°® 34.

Outro exemplo dessa dinamica, ainda no ano de 1955, é da residéncia do médico Caio
Benjamin Dias, projetada por Sylvio de Vasconcellos, que apresenta certas peculiaridades.
Uma delas € o painel pintado por Alberto Guignard numa das superficies de uma parede
interna da sala de estar, e noutra superficie desta mesma parede, dando para a exterior da casa,
na fachada principal, uma escultura de Franz Weissmann, hoje descaracterizada.
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Figura 68: Sala da residéncia de Caio Benjamin Dias em Belo Horizonte/MG.
Detalhe para o painel de Guignard pintado numa das paredes deste ambiente.
Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte, 1955, n°® 37.

Figuras 69 e 70: Escritério de Caio Benjamin Dias em Belo Horizonte/MG. Atengao para o0 mével curvo executado em dois materiais,
estante para livros e a lixeira abaixo da mesa, para eliminar idéias descartadas pelo médico. Na outra imagem, uma segunda sala desta
residéncia, aparentando ser uma sala mais para ver que para usar, ato abominado por Sylvio de Vasconcellos. Fonte: Arquitetura e
Engenharia, Belo Horizonte, 1955, n°® 37.

A composi¢do do ambiente da sala com sofa curvo, estofado nas costas do encosto em tecido
com estampa em folhagens tropicais, contrastando com o tecido liso utilizado nos assento,
contribui com a dinamica no uso do espaco, pela familia ou seus convidados. A diferenca de

cor deste sofé para as outras poltronas utilizadas na composicgéo, aliada a forma da mesa de
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centro, também diz um pouco do entusiasmo vivenciado pela familia. Assim também
acontece noutros ambiente desta casa, como no escritorio do proprietario, ou noutra sala de

estar da familia.

Noutro exemplo publicado no ano de 1956, a residéncia de Hugo Santos Pereira, projeto do
arquiteto Eduardo Guimaraes, a composicdo do mobilidrio na sala denuncia o interesse da
familia em privilegiar o convivio, utilizando um sofa de canto em linhas retas, estofado em

duas cores, e trés imponentes poltronas, em cores distintas do sofa. A mesa de centro recebeu

a funcédo de intermediar a provavel convivéncia entre familiares.

Figuras 71 e 72: Vistas da sala da residéncia de
Hugo Santos Pereira em Belo Horizonte/MG.
Num ato de delicadeza com os visitantes,
escondendo as costas do sofa, ou simplesmente
dividindo os ambientes num mesmo espago, um
vaso com vegetagao foi inserido atras do sofa. A
cortina lembra o pelo de zebra. Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo Horizonte,
1956, n° 40.
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A especializacdo dos ambientes tornou-se marca desse projeto, afinal, além da sala, pode-se
ver nesta reportagem, outros ambientes: uma saleta pensada para pratica individual de
leituras, com cheise e luminéria; sala de convivio mais intimo, com poltronas e prateleiras de

apoio; escritorio com mesa de estudos e poltrona com apoio para pés, favorecendo o conforto

de quem ali trabalhava.

Figuras 73 e 74: Sala de leitura e escritério da residéncia
de Hugo Santos Pereira em Belo Horizonte/MG. Sobre o
aparador da sala de leitura um adorno cuja matéria-prima
foi a cabaga. Na parede, miniaturas de garrafas. No
escritorio, sobre a mesa, apenas a escultura de uma ave
algando voo e um livro. Fonte: Arquitetura e Engenharia,
Belo Horizonte, 1956, n° 40.

Muito semelhante aos modelos vistos nas reportagens, devemos apresentar a casa de Oswaldo
Oliveira Santos em Belo Horizonte, projetada pelo arquiteto Décio Machado em 1959. Este
talvez tenha sido o exemplo mais préximo daquilo que as revistas ensinavam como a

composicao de interiores adequada as mudancas no periodo.

Sofa circular, duas poltronas, uma mesa central, cinzeiro de pé — os cinemas ditavam que era
elegante fumar — vaso com vegetacao e ainda, um bar, com balcéo e tudo mais, fizeram parte
do arranjo de um dos ambientes da sala desta residéncia. Um pequeno escritorio foi instalado
num canto desta sala, atrds de um painel de madeira, servindo também como estante, com
nichos para adornos e espago para dependurar uma tela. Do outro lado desta mesma sala, um
outro ambiente de estar enfatiza este espaco como adequado para o0 convivio ndo somente
pelo conforto que transparece, como pela maneira que o mobiliario foi disposto no espaco.
Voltados uns para 0s outros, abrigando cerca de seis pessoas em cada um dos conjuntos,
provavelmente foi pensado dessa forma de modo que um dos lados, mais proximo do bar,

fosse ocupado pelos homens e o outro lado fosse reservado as conversas femininas.
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Figuras 75 e 76: Vistas da sala da
residéncia de Oswaldo Oliveira Santos
em Belo Horizonte/MG. Os dois
ambientes desta mesma sala se
diferenciam, basicamente, pela cor
empregada nos estofamentos dos
moveis e nos tapetes. Observar a
presenca de cinzeiros proximo das
poltronas: fumar era moda no periodo.
As garrafas de bebidas expostas sobre o
balcdo do bar, denunciam a freqiiéncia
de encontros sociais nesta residéncia.
Fonte: Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte, 1959, n° 55.

Noutro ambiente, denominado na reportagem como a sala da familia, localizada num espago

préximo aos quartos, sofa e mesa lateral, dispostos num U(nico modvel permitem
funcionalidade, mesa de apoio central, uma poltrona, uma chaise longue e uma luminaria de

pé na lateral do sofa a diversidade das atividades realizadas no ambiente. Sobre os apoios
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lateral e central, uma pequena vegetacdo e outras duas pecas de adorno dizendo das
preferéncias dos moradores.

Figura 77: Sala da familia da residéncia
de Oswaldo Oliveira Santos em Belo
Horizonte/MG. Mais simples que a sala
principal sem, entretanto, perder em
conforto e privacidade. Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte, 1959, n° 55.

Surpresa nesta casa foi a decoracdo do quarto do casal, ndo pelo mobiliario utilizado, mas pela
madeira em tons escuros, provavelmente a imbuia, demonstrando certa preferéncia pela forca
e imponéncia das tradicbes e ndo pela fluidez e leveza da modernidade, normalmente
representada através do uso de madeiras claras como o pau marfim ou laqueadas em tons
claros, como o branco ou o bege. A colcha com babados sobre a cama reforca essa hipotese.

Figura 78: Dormitério de casal da
residéncia de Oswaldo Oliveira
Santos em Belo Horizonte/MG No
quarto de casal, o contraste entre as
formas do mobiliério e os babados da
colcha sobre a cama. Na janela, outro
contraste, a transparéncia do voil
protegendo as janelas ao centro, e
nas laterais tecidos pesados e densos.
Fonte: Arquitetura e Engenharia,
Belo Horizonte 1959, n° 55.
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Melhor exemplo da integracdo dos espacos sociais de uma residéncia localizada no plano
horizontal, conforme tendéncias evidentes nas casas localizadas nos edificios de apartamentos
podem ser visto no dltimo dos exemplos selecionados. Na residéncia do arquiteto Mauro
Gomes Baptista, em Belo Horizonte, findando a década de 1950, mais precisamente no ano de
1960. No primeiro plano da fotografia esta a sala de estar, com destaque absoluto para o
televisor, que ganhou nicho na alvenaria garantindo presenca no cotidiano familiar e social
nesta residéncia. No segundo plano, estd a sala de jantar, com mesa e seis cadeiras, com
assento e encosto estofados, 0 minimo necessario para o uso e conforto da familia. Fazendo a

divisdo entre um e outro ambiente, uma estante vazada sustenta algumas pecas de adorno.

Figura 79: Sala de estar e jantar da
residéncia de Mauro Gomes Baptista,
em Belo Horizonte/MG. Entre uma e
outra salas a estante vazada serve
como diviséria. Ao contrario do que
se pode ver nos exemplos anteruores,
nesta residéncia a televisdo ganhou
lugar de destaque, no ambiente e na
vida dos moradores. Fonte:
Arquitetura e Engenharia, Belo
Horizonte, 1959, n° 55.

Como se pode ver, a mudanca, ano a ano, de uma série de fatores da decoracdo dos interiores
evidenciam uma tentativa diaria dos moradores de adequar o ritmo de vida no espaco privado
com as mudancas geradas nos espacgos publicos das cidades. A permanéncia de alguns
artefatos, no entanto, permite a realizacdo do desejo dos moradores em ter um lar onde se

possa conviver e viver dominando o espaco e as situacoes.

A medida que avangavam os anos na década de 1950, radio, vitrola e televisor passaram a
merecer lugar de destaque nas salas, promovendo maior divertimento nos interiores das
residéncias assim como acontecia noutros espacos da cidade, como bares e boates. Moveis,
guando ndo em uso, tornaram-se possiveis de serem dobrados, guardados em armarios,

arrastados para longe ou aproximados para perto das necessidades cotidianas. O mobiliério
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modernista tornou-se mais fregliente, entretanto, a necessidade de se identificar com a casa,
fez com que outros estilos fossem mantidos e até mesmo valorizados, principalmente nas
salas de jantar e nos quartos, lugares de uso mais freqiiente dos familiares. As cores vibrantes
utilizadas nas paredes e nos estofados tratavam de estimular o entusiasmo das pessoas nos
ambientes. As luzes utilizadas para criar sensacGes de alegria, aconchego, tranquilidade,
atencdo, dentre outras, tdo necessarias para sentir-se pertencente a cidade. Mais utilizadas que
as persianas, as cortinas, translicidas e esvoacantes permitiam a iluminacdo natural nos

interiores e a protegiam a privacidade da familia.

Na decada de 1950, a casa, ambiente material dos sonhos, € o ninho e a maquina. O ninho do
homem, como sugere Gaston Bachelard, quando a decoracdo dos ambientes apresenta-se de
uma maneira que privilegia o convivio familiar e social. Caracterizada pela familiaridade, ha
um significado sentimental estampado na ambiéncia e no arranjo do espa¢o, tornando-se um
lugar sagrado. Os moveis e adornos sdo austeros, robustos e, aparentemente duraveis, quase

que eternos. A iluminacdo é reduzida, buscando aconchego.

A residéncia mostra-se a maquina de morar, conforme recomenda Le Corbusier, quando ha
maior especializacdo dos espacos privilegiando o uso individual dos ambientes. O consumo é
valorizando, pois, a cada momento a sociedade apresenta uma idéia nova para o arranjo e a
ambiéncia dos espacos da residéncia. Os moveis e objetos mostram-se despojados e
descartaveis, e sua utilizacdo nos espacgos da casa é racionalizada. Tanto a iluminagdo natural,
quanto a iluminacdo artificial sdo amplamente exploradas, buscando eficiéncia na realizacédo

das atividades diarias.

Percebe-se, desse modo, que a decoracdo da casa moderna, na década de 1950, poderia ser ao
mesmo tempo, 0 ninho e a maquina de morar. Para o "sentir-se em casa”, ndo importava se o
estilo do mobiliario, ou os partidos adotados para o arranjo e a ambiéncia do espaco fossem
novos ou antigos. O importante era que a decoracao da casa correspondesse as necessidades e
exigéncias da familia, se fazendo afirmativa da localizacdo certa do individuo no mundo,
decorada de tal maneira que as atividades cotidianas fossem realizadas de maneira agil e

eficiente, equivalente as exigéncias da vida nas ruas da cidade.
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CONCLUSAO

Consequéncia da modernidade no século XX, que apresentou como importantes valores no
cotidiano a fragmentacdo, a velocidade e a mudanga, a pratica da decoragdo de interiores
ganhou mérito como atividade especializada no arranjo e na ambiéncia dos espacos habitados,

adequados a uma nova funcionalidade.

Embora fosse do conhecimento popular que a composi¢cdo do mobiliario corresponderia a
estrutura imobiliaria, tornou-se recomendavel, especialmente em meados desse século, um
estudo prévio, caso a caso, da melhor maneira de revestir, dispor e ambientar o espaco
habitado. A diversidade de materiais, processos e produtos advindos da industria requeriam

planejamento do uso e da ocupagédo do espago.

Associando-se a ideia de design, a decoracdo deixou de ser apenas mais uma disciplina
ministrada aos alunos das Artes Plasticas ou vista como especializacdo da Arquitetura. Em
certa medida, o desenvolvimento de um curso superior em Decoragdo, ao que nos interessa,
na cidade de Belo Horizonte, em plena década de 1950, contribuiu para o fortalecimento
dessa mudanca.

H& de se considerar, alias, que as idéias difundidas pela Escola de Artes Plasticas, hoje,
Escola de Design, correspondiam ao movimento de modernizagdo dos e nos espagos privados,
que abarcava toda a sociedade brasileira no periodo. Como lugar de producdo de
conhecimento, ndo deixou a desejar quanto ao contetdo teorico e pratico oferecido aos seus
alunos para elaboracdo de um projeto de decoracdo dos interiores. Dentre outras
contribuigdes, esta instituicdo de ensino teve grande importancia na introducdo, em Minas
Gerais, e porque ndo no Brasil, da cultura do design, ainda hoje em construcdo, que agregando
valor as idéias e objetos produzidos na contemporaneidade, tornou-se, nos dias atuais, fator

estratégico de nossa economia.

Tendo em vista o bem-estar dos individuos, a partir da década de 1950, os profissionais
decoradores consideravam, para o projeto, os desejos e 0s sonhos dos habitantes de uma

residéncia, seus gostos e valores, as possibilidades do espaco disponivel, e ainda, a



disponibilidade econdmica deste para adquirir artefatos e idéias da moda. Também foi levada
em consideracdo a rotina didria dos habitantes da casa, tanto no espago privado quanto no

espaco publico, buscando adequar as especificacdes as necessidades da familia.

Aspectos estéticos dos artefatos, adotados na decoragdo de um ambiente, indicavam a
preocupacao dos habitantes de uma residéncia urbana em demonstrar sua cumplicidade com
as idéias da modernidade. A versatilidade do mobiliario, a praticidade de seus revestimentos e
a funcionalidade das formas também garantia a eles, a vigéncia, em suas casas, dos novos

conceitos referentes aos modos de viver e morar na década de 1950.

Outra conclusdo possivel a partir desse estudo € de que a padronizacdo da decoracdo dos
ambientes, amparada nos designios da modernidade urbana, evidenciava a intencdo de
determinados segmentos da sociedade em reforcar sua identidade publica. Por outro lado, o
receio da critica pela ndo adequacdo dos interiores a determinados padrdes e condutas,
instituidos pela sociedade como ideais, provocou a auséncia na decoracdo, de determinados

objetos que denunciavam a identidade individual.

Desse modo, elementos que personalizam o ambiente perderam espaco para a tdo valorizada
modernidade. O armario planejado se mostrava como um bom artificio para guardar, dos
olhares curiosos dos visitantes, todo indicio de vida privada. Expostos, apenas o que
confirmava a comunhdo da familia com as novas idéias e o que Ihe convinha para uma vida

pratica e veloz.

Os livros, por exemplo, que continuavam a representar conhecimento adquirido, permaneciam
a mostra nas prateleiras ou sobre as mesas. A presenca de bares nas salas das residéncias, sob
a forma de balcdo ou ocupando uma parte de um movel planejado, evidencia a sintonia da
familia com os novos habitos de sociabilidade. Nas cozinhas, as panelas, dentre outros
utensilios, ndo estavam mais ao alcance dos olhos da cozinheira, ficavam guardados atras de
portas e gavetas, aparecendo a medida que eram requisitados no preparo dos alimentos.
Constantemente sobre as bancadas, apenas alguns eletrodomesticos, sinal da organizacao da
proprietéaria e do poder aquisitivo do marido. Os retratos de familia deixaram as paredes da
sala de visita e encontraram abrigo num outro canto da casa, talvez num album guardado em
um dos armarios feitos sob medida. Na composic¢ao do quarto, apenas o mobiliario necessario

para a funcdo do ambiente: descansar e repor as energias para um proximo dia de trabalho. De
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um modo geral, tanto nas salas, quanto na cozinha e nos quartos, tudo que excedia o
necessario permanecia trancado, no interior dos interiores da habitacdo, normalmente, num

lugar determinado para ele.

Embora, pela descrigdo, 0os ambientes modernos possam parecer frio e sem esséncia, deve-se
saber que as propostas para a decoracdo dos interiores da habitacdo na década de 1950,
reuniam idéias associadas aos sentimentos e a razdo. Ao mesmo tempo em que era a casa

maquina, se fazia a casa ninho.

Reforcando a tensdo entre o0 se deixar ser moderno e o ndo perder as referéncias, assim como
noutras areas, a modernidade para a decoracao da habitacdo, vigente nesse periodo, incluia a
tradicdo como parte de um processo. Desse modo, na decoragdo dos interiores de casas
residenciais, elaborada durante a década de 1950, podia-se ver, em harmonia, tradicGes e
modernidades, representadas, ora por aspectos estéticos dos objetos, ora pela maneira como

eram arranjados nos ambientes ou, ainda, do jeito que eram utilizados pelos familiares.

Afirmando a importancia da relagéo entre tradicdes e modernidades para a sensac¢ao do sentir-
se em casa, 0s periodicos especializados contribuiram, dentre outras coisas, com a
conscientizacdo da reunido dessas idéias na concepcdo da decoracdo dos interiores. Grande
parte das reportagens insinuava que mais que servir aos principios da modernidade uma
habitagdo deveria abrigar um individuo e sua familia. Seus habitos, gostos e valores nédo
deveriam ser desconsiderados, privando somente pelas novas propostas. Na habitacdo, o
adequado era que os ambientes internos das residéncias fossem planejados, dispondo dos
recursos da modernidade, de maneira a favorecer o convivio familiar e os encontros sociais, 0

descanso e o trabalho, o lazer nos interiores domésticos e o passeio pelas ruas da cidade.

Em Belo Horizonte, a decoracdo dos ambientes das residéncias da elite econdmica e
intelectual moradoras dessa cidade nao se fez fora de moda ou inadequada a idéia de
modernidade vigente na década de 1950. Se comparada com a decoracdo das casas
localizadas noutras cidades brasileiras, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, diriamos que a
decoracdo elaborada para as residéncias na capital mineira se mostrou diferente, em virtude,
inclusive de aspectos culturais, sociais e econdmicos que envolvem umas e outras sociedades.
Em relagdo a cidades do interior de Minas Gerais, como Juiz de Fora ou Araxd, a decoracéo

de ambientes em Belo Horizonte assume caracteristicas proprias, de certo modo,
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correspondentes a realidade vivenciada pelos moradores desta cidade na década de 1950: nem
tdo moderno, nem determinantemente tradicional, incorporando no cotidiano doméstico a
idéia do novo, sem abandonar representacdes e praticas importantes para a unidade desta

sociedade.

Interessante mencionar ainda, como parte da conclusao dessa pesquisa, que Se compararmos a
decoracdo elaborada na década de 1950 e nos dias de hoje sera possivel perceber que existem
semelhangas estéticas e de funcionamento, dos artefatos e dos ambientes, como as linhas retas
do mobiliario ou a necessidade de praticidade e versatilidade. Estas, dentre outras semelhanca
na concepcao da decoracdo dos interiores da habitacdo, em periodos historicos tao diferentes,
nos faz pensar que, para solucionar problemas contemporaneos, os designers de ambientes
buscam, com frequiéncia, inspiracdo no passado. Fica entdo o pensamento de que daqui a
algum tempo, cerca de 50 anos talvez, quando ja se fizerem muitas as modificacdes do e no
espaco publico e do e no espago privado, favorecendo novos modos de vida, a decoracdo dos
ambientes elaborada neste ano de 2006 alimentara a imaginacdo dos designers de ambientes

do futuro, como referéncia das tradigOes oriundas desta geracao.
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