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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE FﬁS—GRADLLﬁ.fﬁD EM ANTROPOLOGIA

ATA DA DEFESA DE TESE DE DOUTORADOD EM ANTROPOLOGIA DE IRISLAMNE PEREIRA DE MORAES
{MATRICULA M.2 2016651282)

Aos 29 (vinte e nove) digs do meés de margo de 2021 (dois mil e vinte & um), reuniu-s2 em ambients
virtual, pele canal do Youtube PG-ANTROPOLOGIA UFMG, 2 Comissdo Examinadora para julgar em exame
final @ Tese inttulada: "ARQUEOLOGIA ‘MA FLOR DA TERRA' QUILOMBOLA: ancestralidade e
movimentos sankofa no territorio dos povos do Aproaga - Amarzonia Paraense”, requisito final para a
obtencde do Grau de Doutor em Antropologia, area de concentragdo: Arqueoiogia - linha de pesquisa:
Argueologia do Mundo Modemo. & Comissdo Examinadora foi composta pelas professoras e doutoras:
Mariana Petry Cabral — (PPGAR/UFMG) — Orientadora; Magda dos Santos Ribeiro - (PPGAR/UFMG);
Rosinalda Corréa da Silva Simoni — UFTO; Joseline Simone Barreto Tnindade — ICH/UMIFESSPA e Patricia
Marinho de Carvalho — MAE/USP. A defesa contou tambem com convidado especial Manoel Clauderi
Coutinho da Luz, Representante da AQURC — Povos do Aproaga. Abrindo a sessdo, a Presidenta da
Comissdo, Profa. Mariana Petry Cabral, apds dar a conhecer aos presentes o teor das MNormas
Regulamentares do Trabalho Final, passou a palavra a doutorande Irislane  Pereira de Moraes para
gpresentagao da sua Tese. Seguiu-se a arguigdo pelos examinadores, com & respectiva defesa
de candidate. Logo apos 3@ arguigdo dos examinadores, a Comissdo 52 reuniu, sem 3 presenga
de doutorande, para julgamento e expedicdo do resultado final. Concluida a reunido, os membros da
Comissao Examinadora aprovaram a Tese por ungnimidade e o resultado foi comunicado publicamente
a candidate pela Presidenta da Comissao. Nada mais havendo a tratar, @ Presidenta encermou a reunido e
lavrou & presente ATA, gue sera assinada por todos os membros participantes da Comissdo Examinadora.
Belo Horizonte, 29 de marco de 2021,

Membros da Comissdo Examinadora:

Profa. Dra. Mariana Petry Cabral - Orientadora
Prefa. Dra. Magda dos Santos Ribeiro

Profa. Dra. Rosinalda Corréa da Silva Simoni
Profa. Dra. Joseline Simone Bamreto Trindade

Profa. Dra. Patricia Marinho de Carvalho

SE'I Documento assinado eletronicaments por Patricia Marinho de Carvalho, Usudrio Externo, em
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As imagens andiovisuais e textuais produzidos e co-criadas vio percurso desta
caminnada de pesduisa com os Povos do Aproaga sdo in memoriam de todes Pretos
Dantes que (re)existem entretempos vessas ancestrais paisagens amazbnicas, em
especial a Gil Herculavo dos Santos, Luliane dos Santos (antora do desenho acivma),
D. Baruca (Barbara Aires da Silva), S. Jodo Hewridue dos Sawtos, S. Vergivo dos
Sawtos e S, “Jodozito” (Jodo da Luz Santos). Em vida e compromisso de luta dedico
este trabalne a todas as comumidades quilombolas da Didspora Africana, na pessoa
de D. América Maria dos Santos.



MO DUPE! DWA! (AGRADECIMENTOS)

Mo Juba! Mo dupé! Eu saudo e agradego mi Orixas e Ancestrais que me
possibilitaram (re)existir nessa Diaspora Africana, desta vez em terras amazénicas.
Como nosses mais velhes sempre ensinam em nossas comunidades, “0 que o

colonialismo e a escraviddo separaram, Orixa e a ancestralidade (re)unem!”. Axé!

E venho em paz. HTP \o/. Sabe aquela paz interior de aos poucos compreender
0 porqué dessa nossa jornada aqui no Ayé (terra)? Pois €! Dentro de mim, vibra uma
forga tamanha, emana uma gratiddo incomensuravel, pois percebo a cada dia e no
proprio movimento da vida, a plena e intensa conexao restabelecida com nossa

ancestralidade e com a memoria de quem somos. Dwa NaTuReza!

Mo dupé Ori mi, Mo juba olori mi Ossain, Mo juba Ya mi Yemonja. Mo dupé
Oxum por me confirmar sua ekedji. Saudo e reverencio com gratidao pela energia e
protecdo constante que me faz seguir caminhando com boa sorte essa minha jornada
aqui no Ayé. Adupé minha egbé, o llé Axé Yaba Omi(ACIYOMI)! Agradecgo e pego a
bencéo de fodes mais velhes, mais noves e iguais. Em especial, saudo as nossas lyas
que diariamente nos cuidam e ensinam um saber ancestral na pratica: minha lya
Nalva d’Oxum, a lya Simone d’Oya, e minha querida mae-pequena Tania d’'Ogum,
Motumba?! Saudo ainda a minha mais velha, ekedji Oba, Motumba?! Orixa Mo dupé

pelo ensinamento, zelo e compromisso com nossos Orixas.

Entre /les yaos da nossa Comunidade, Gratidao eternas a Gabby d’Obaluayé
e a Nazaré d’Ewa pela irmandade construida e vivenciada na pratica do axe;
agradeco também as minhas filhas-pequenas Thiane Barros e Naiara Silva pelo
carinho, cuidado e aprendizado reciproco. Com nossa egbé em cada ume de vcs,
tenho vivido e compartilhado o retorno a Orixa, a volta as nossas origens e saberes
ancestrais. Isso possibilita nos cuidarmos mutuamente, trocarmos afetos e
aprendizados, e poderosamente crescermos enquanto Povo Tradicional de Matriz

Africana na Amazoénia. Olorum mo dupé! Oxala bosi fué Egbé mi! Axé!!!

Agradeco a minha familia natural, em especial minha mae Aparecida, a minha
maninha Priscila, Anténio, Tamires e ao mano Rafael pelo amor e carinho.

Saudacao carinhosa a familia Ferreira Pereira, a cada tie e prime... Em especial,



gratiddo e respeito a nossa grande matriarca, Aurentina Ferreira Pereira (Dona
Nega), minha avo t&o linda, sabia e sagita, que nos seus mais de 80 anos é minha
referéncia diaria de amor a vida e no cuidado das plantas! Ainda, seguindo na
linhagem de minha avé materna, agradego a todes mi avés e tataravés enquanto
ancestres minhas mais remotas, dentre /es quais a memdéria de minha avé ‘D. Nega’
ainda me permitiu saber pelo menos seus nomes: D. Vitalina Ferreira Pedroso, D.

Virginia e D. Romana. A bengdo minhas mais velhas?!

Ainda na familia, Moraes, desde um lugar estranhamente novo, agradeco a
meu Pai, Isaias Texeira de Moraes. Este meu velho, um migrante maranhense vindo
de Caxias e agricultor nato radicado em Maraba a partir da década de 1970. Apesar
da auséncia e reproducdo de padrdoes sociais que nos atravessam a memoria e
trajetéria pessoais, tenho acolhido como seu o legado da firmeza do Ser e fazer das
coisas. Assim como uma velha arvore tipo carvalho bem consolidada na terra ao longo
do tempo e das adversidades. O senhor me inspira principalmente no amor em cultivar
a terra e sou muito grata por isso, pois cuidar da terra e cultivar plantas tem sido um
grande movimento de cura para mim. Espero, algum dia, podermos conversar sobre

isso também.

E quando a gente entende que o0 que nos une perpassa pelo amor, respeito e
ancestralidade, bem como, pela experiéncia de gestar e fazer crescer a vida implica
em cuidado? Gente, a propria expressao constituinte de ‘familia’ se expande, e nesse
sentido agradeco também mi parentes de axé e de vida compartilhada. Gratidao
Familia! Em especial mi filhes César Filho (Nubia Waka Waka) e Queiton Carmo
(Ketu); com amor e gratiddo saudo minha mae afetiva no Amapa, Lourdes Vulcao;
a meu egbomi no Axé e na arqueologia Mario Polo e minha mana mais nova, Luciana
Costa. Ah Luciana! Desde aquele primeiro campo de arqueologia, tenho a plena
certeza de que nos reencontramos pelo axé de nossos orixas e ancestrais. Nossos

vinculos foram restabelecidos e seguem firmes. E isso, seguimos juntes e Fortes! Axé!

Agora no quilombo, agradego aos Povos do Aproaga na pessoa da velha
América dos Santos. Matriarca da Taperinha e herdeira direta dos Pretos Dantes.
Assim, toda gratiddo e maximo respeito a todes Pretos Dantes pela permissao e
ensinamentos concedidos para caminharmos, (re)conhecermos e vivenciarmos a

ancestralidade negra neste territério aquilombado por suas descendéncias,



nomeadamente as comunidades de Nova lIpixuna, Taperinha, Saua-mirim,

Benevides e Alegre Vamos.

Nessa Caminhada Sankofa no territério tradicional quilombola dos Povos do
Aproaga, muitas foram as pessoas com quem aprendi, a cada uma delas sou
eternamente grata, entre as quais destaco: Manoel Clauderi Coutinho da Luz
“Cléo”, lideranca comprometida e visionaria na luta quilombola de seu Povo em
defesa da vida e territorio tradicional. Agradeg¢o a Sra. Edilena Santos Silva que

sempre nos acolheu em sua casa e cotidiano no DER/Santana do Capim.

No quilombo do “Pixuna” toda minha gratidao é para o sr. Joao da Conceigao,
o “Pitada” e sua esposa rainha D. Rosa Santos, a “Bené”, este casal tao lindo e
amoroso que ha mais de uma década nos acolhe em suas comunidades da maneira
doce e cuidadosa. Alias essa dogura e leveza também se estende a sus filhes,
criangas que amo com coracao pleno e sorriso aberto. Essas criancas do quilombo
sempre foram meus mestres, me ensinaram tanto nessa caminhada de pesquisa pelo
(re)existir. Dentre elus agradego de todo meu coracgéo e invoco o nome de Luciana
dos Santos “Tia Preta”, Luciane dos Santos “Ciane” (in memoriam), Luciene dos
Santos “Rita”, Jodao Paulo dos Santos e Juliana Santos. Muitas festas fizemos e
ainda vamos fazer mais para celebrarmos a vida manifesta, afinal a brincadeira de
bem viver estd sempre garantida com as criangas do “Pixuna”. Festa garantida em
terra ou no igarapé, em especial no que depender também de Jonny, Lorran,
Lorrany, Edivandro Carmo da Cunha o “Jonathas”, Maria de Jesus Conceigao

Gomes “Esmeralda”, Viviane e Vanessa! Eré mi! Valeu gente!

Ainda no Capim, minha saudagao e agradecimentos a les velhes de Santana
do Capim e DER, em especial a les narradories da memoria Preta e quilombola na
regidao: a Dona Lorencga, Seu Castilho e dona Isolina. Na comunidade de Benevides
a fodes mais uma vez, em especial a professora Ana Cristina Ferreira da Silva, pela
acolhida em sua casa e por compartilhar suas histérias com as coisas dantes.
Obrigada também a sua tia Noemia Lopes Cruz, “Noca” pelas conversas feitas na

beira do rio Capim, que pessoa mais amavel e poderosa!

Ainda na Comunidade de Benevides, gratiddo a juventude envolvida nos

trabalhos das oficinas de arqueologia e comunidade, em especial: Luciana Lopes de



Jesus, lvanilza Amaro Lopes “Vanda”, Paulo Ricardo da Conceicao Silveira
“Tigrao”, Raimone Oliveira da Costa e Taise dos Passos de Jesus...Todes vocés
em comunidade sao o fundamento e dao maior sentido a este trabalho pesquisa
comunitaria. Trabalho este que tanto me ensinou, e pretende também contribuir na
luta e caminhada antirracista a partir do campo do conhecimento na Universidade.
Assim, em cada nome ora mencionado, em gratidao fluente eu cumprimento a todes
quilombolas do Territério dos Povos do Aproaga, quilombolas dantes, de agora e

les que estao por vim.

Nesse mesmo sentido de resisténcia coletiva, agradec¢o ainda a cada amigue
de fé e de luta que vamos reencontrando nas encruzilhadas da vida. Amigues esses
que inicialmente reencontrei em Maraba-Para, minha Terra Natal e fronteira
amazébnica de muitas existéncias e lutas, assim, saudo em especial a Joseline
Trindade, Eric de Belém, Rose Bezerra, Raimundinho, Jane e Thiago Martins,
Ailce Margarida, e a Vanda Melo, esta minha comadre, obrigada também pela honra
de ser didinha de Yansa Barbara. A todes vocés irmandade e militdncia amazénica,

um abraco caloroso para renovar as forgas e resguardar a ternura.

Por falar em cuidado, na resiliéncia comprometida para viver em equilibrio e
promovendo curas do Ser, agradeco pelo trabalho fundamental e cotidiano das
psicologas Livia Arrelias e Mirian Aldebaran. Gente, como retribuir a vocés?
Gratidao pelo cuidado e por nos mostrarem na pratica que a clinica antirracista e

holistica é real e totalmente possivel nas nossas vidas.

Agradeco a Universidade Federal do Amapa (UNIFAP), pela minha liberagéo
a qualificacdo e bolsa de estudos (CAPES/PRO-DOUTORAL). Saudacdes afetuosas
e académicas a mi parceiries quando atuando no Centro de Pesquisas
Arqueoldégicas do Amapa (CEPAP-UNIFAP), a Dra. Jucilene Amorim e Helyelson
Moura, e com muito aprego em nome da querida profa. Dra. Cecilia Bastos a
agradeco a cada colega do colegiado do curso de Historia, pela compreensao e apoio

para a minha liberacéo para esta qualificacdo doutoral.

Da resisténcia quilombista dentro da Universidade amapaense, agradecgo a
todes participanties do nosso querido e aguerrido Nucleo de Estudos Afro-

brasileiros (NEAB-UNIFAP), em especial a profa. Piedade Lino Videira, a amiga e



ekedji Elane Albuquerque, Joelma Menezes (Quilombo do Rosa), Enilton Ferreira
e Alzira Nougueira. Ah sim Alzira, tu és amor da cabecga aos pés! Em todas as lutas
contra o racismo e pela implementagao das Politicas de A¢des Afirmativas na UNIFAP,
eu sO posso agradecer a vocés pela ternura, dedicagao e referéncia que séo para

todes nos.

Ainda no Amapa, agrade¢o a amigues e ex-alunos no ensino de arqueologia na
UNIFAP, especialmente, a Lucas Marcel, Juliana Belfor, Karina Nylmara e Sabrina
Bentes, e a Bé! Benedita Sardinha, amo muito. Alias, reencontrar vocés apds anos
afastada de Macapa, foi a alafia maravilhosa para que eu e minha companheira,
Suzanny Rodrigues, pudéssemos nos reencontrar nessa gira da vida. Entdo RA-inha,

todo meu amor e agradecimento especial por seu apoio na reta final deste trabalho.

Sob a luz do sol, a partir da filosofia africana e afrodiasporica, agradego a
intelectuais negres, assim como aos prof. Renato Noguera, prof. Tata Ua Flor
Nascimento, Mestre Jayro Pereira, por abrirem caminho e contribuirem na formagao
critica e nos acessos ao multiplo conhecimento negro africano e ancestralico. Nessas
formagdes afrocentradas, agradego a profa. Katiuscia Ribeiro que em meio a
pandemia do coronavirus teve forga e coragem de compartilhar companhia na sua
barca e nos possibilitou entendimento e movimentos de curas, especialmente
fazendo-me chegar a SBA AnaSou e ao Kemetic Yoga, Salve Ana!, afinal a revolugéo
gue somos é uma jornada que comeca pelo Espirito, totalmente cardiografada pelos
nossos sentidos equilibrados em Maat. Em busca das palavras ideais para expressar
tamanha gratidao a vocés nossos mais velhos e referencias potencias, eu digo bendito
dia! DWA pela partilha! DWA NTR! ANK UDJA SENEB \o/ !!!

No PPGAN-UFMG, agradeco aos colegas de turma, tanto de mestrado como
de doutorado, pelas discussdes, conversas e resisténcia diaria para enfrentar a
colonialidade do saber e do racismo institucional abertamente estruturados e
praticados na Universidade. Nossas saudagdes cabanas, sdo a Mayara, Jaqueline,
Thiago, Daniel, Suelen, Ric, Edgar e tantos estudantes que lutaram e lutam até hoje

pela real implementagéo das Politicas Afirmativas na Pés-graduagao da UFMG.

Alias, toda nossa gratiddo a Aninha das Mercés, que além de realizar um

trabalho herculeo na secretaria do Programa, por vezes nos acolheu em seu lar para



vivermos momentos de alegria e afeto, ao som de samba e musicas marcantes. Noh!
Sempre vou lembrar da galera cantando emocionada a cang¢do “Naquela Mesa”, de
Nélson Gongalves, a pedido e em homenagem a sua méaezinha Dona Alice. Na aridez

da academia, essas sao lembrangas alegres que sempre vou ter no coragao.

Agradeco também aos professores do PG, em especial Dr. Andrei Isnardi e
Dr. Carlos Magno pelas importantes discussdes em sala de aula e na minha primeira
banca de qualificagdo. Ao prof. Andrei agradeco ainda por compreender e me apoiar
na mudanca e fase de transicdo de orientacdo para a entdo responsabilidade da
profa. Dra. Mariana Petry Cabral. Ah! Mariana, nossos caminhos sempre tém se
encontrado, seja na UFPA, no Amapa ou na UFMG... Essa conexao é um presente,
assim, enquanto orientadora e ao mesmo tempo “irma mais velha” na arqueologia,
agradeco pela acolhida em sua casa, pelas discussdes proficuas, ensinamentos e
apoio fundamental em cada etapa de nossos encontros e realizagédo desta tese. Ogum

Mo dupé por tua forca e apoio em tudo.

Nesta versdo final, registro meus agradecimentos de todo coragdo pela
arguigao atenta e profunda da Banca de defesa, muito obrigada a Dra. Rosinalda
Correa da Silva Simoni, a Dra. Patricia Marinho de Carvalho (irmas de luta também
na Rede de Arqueologia Negra — NEGRArqueo), a Dra. Joseline Simone Barreto
Trindade e Dra. Magda dos Santos Ribeiro, que junto a desobediéncia epistémica e
politica que veia este trabalho, concordaram unanimemente pela presenca de um
examinador especial da comunidade, cito o Sr. Manoel Clauderi Coutinho da Luz
(Cléo), entdo, presidente da Associagdo Quilombola Unidos do Rio Capim
(AQURC).

Infelizmente com a pandemia do novo coronavirus nao foi possivel fazermos a
defesa de maneira presencial para que mais pessoas da comunidade estivessem
presentes na ocasiao para apreciar o trabalho final apresentado, a ndo ser de maneira
online, mas ainda assim, foi mais justo contar com sua participagdo como examinador
comunitario. Afinal, espero pelo dia que as comunidades tradicionais sejam né&o
apenas devidamente consultadas e livre-esclarecidas em relacdo as pesquisas
realizadas em seus territérios, mas também sejam equanime e categoricamente as
avaliadoras dos respectivos resultados de trabalhos, garantidas as suas

especificidades etnicorraciais e culturais. Axé!



Ainda em Beaga, agradeco pela leveza, beleza admiravel e afeto fluente de
Gabi Meneses. Contigo encontro Luisa Matias, gratidao /indeusas do meu coragao!!
Gratidao eterna para Déris Faustino e familia pelas vivencias compartilhadas. Na
sua pessoa agrade¢o mais uma vez aos ancestrais e toda a irmandade pelos
momentos de alegrias e aprendizados experienciados em coletividade, especialmente
no ambito do Centro de Convivéncia Negra (CNN-UFMG), entdo conquistado durante
o movimento nacional de ocupacdes das Universidades. Uma ocupacao dentro de

uma ocupagao gente, movimento negro sempre é vanguarda da luta.

E depois da aula na UFMG, sempre tive acolhimento afetuoso de Aninha e
Marco Llobus, tudo bem regado de boas conversas e comidas a moda minera. Nas
caminhadas pela Lagoa do Nado e aulas de danga cigana, agradecimentos a Marta
Matos e Dona Ana amante do carimbo ao ponto de levantar de uma cadeira de roda

para dancgar os ritmos paraenses, seres de luz, a vocés minha terna gratidao.

Em nossas terras Amazbdnicas de Belém do Para, também agradeco
imensamente a Gilberto Mendonga, pelo “Artevismo” e “cinema de guerrilha”, com
certeza sua pratica diaria faz do audiovisual e do cinema uma forma de luta, uma
poética de resisténcia amazodnica. No mesmo sentimento, minha gratiddo imensa a
Léo Oliveira e a mandigueira CUTIMBOIA (Associacéo Cultural dos Quilombos da
Floresta) pela ginga e tantos treinos na Terra Firme, bem como, pelas oficinas de

capoeira Angola ministradas no quilombo.

Agradeco especialmente a Auri Ferreira pela parceria de tantos momentos,
pela criatividade engajada de sempre e, particularmente, pela realizagéo das oficinas
de fotografia e identidade visual e pela edigao especial do seu Projeto “Cria Preta” na
comunidade quilombola de Nova |Pixuna.

Em Belém do Para, também agradego a minha sempre e estimada professora.
Rosa Acevedo-Marin por nos abrir um caminho rumo ao Capim e apoiar imensamente
minha formagao académica, sempre orientada pela ética e compromisso social com
as comunidades e Povos Tradicionais. Sua dedicagédo e trabalho nos inspiram e

representam um grande legado de luta e conhecimentos que importam.



Ainda na nossa amada Belém, agradeco a Nazaré Trindade pelas sempre
preciosas leituras de revisdo das versdes desde quando iniciei a dar forma as ideias
e trabalho de pesquisa. A Glenda Consuelo, minha grande amiga dos tempos da
especializagdo em arqueologia, eu agradeco pela partilha momentos histéricos e, por
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as verdades da/o “Outro/a”. Verdades que tém sido negadas, reprimidas, mantidas e guardadas
como segredo. Eu gosto muito deste dito “mantido em siléncio como segredo”. Essa é uma
expressao oriunda da didspora africana e anuncia a0 momento em que alguém esta prestes a
revelar o que se presume ser um segredo. Segredos como a escravizagao. Segredos como o
colonialismo. Segredos como o racismo.

(Grada Kilomba, em Memérias da Plantagao: episédios de racismo cotidiano, 2019[2008]:41).



RESUMO

Este trabalho versa essencialmente sobre conhecimento, ou seja, acerca dos modos
de conhecer e gerarmos (re)conhecimentos. Emerge em distingao afrontosa ao modo
de conhecer ocidental branco cis-hetero cristdo moderno, ora hegemodnico na
academia com sua respectiva (re)producéo sistematica de violéncias epistémicas,
individualismos, invisibilidades e silenciamentos. Trata-se, portanto, de um
aquilombamento em multiplas dimensdes, que para tanto, tenho me afrorreferenciado
nesta pratica de desobediéncia epistémica e existencial. Enquanto arquedlogue,
reivindico e demarco a urgéncia de (re)fazermos também a arqueologia como um
modo de conhecer elaborado a partir de uma pratica decolonial e conforme
perspectivas afrorreferenciadas. Em movimentos Sankofa a propria tese faz-se uma
experiéncia coletiva, praxis de (re)conhecimentos de existéncias e saberes organicos,
por sua vez Orientada pela ancestralidade que me constitui e reverencio no Terreiro e
em coletividade afrodiaspérica. Para além do alcance de objetivos formais da
arqueologia, tencionamos a pratica e reflexividade da relagdo de conhecimento como
condigdes de possibilidade e decorrente de vivéncias coexisténciais entre seres e
saberes organicos negro-quilombolas. Assim, a prépria produgcdo e troca de
conhecimentos deriva de confluéncias contracolonialistas e dos movimentos de
andancga Sankofa, compartilhados em especial com as comunidades quilombolas dos
Povos do Aproaga. Nesse contexto, os Povos do Aproaga s&o como se
autodenominam algumas comunidades quilombolas (re)existentes na Amazonia
Paraense, baixo curso do Rio Capim. Enquanto que Sankofa é uma imagem-poténcia
de origem africana adotada nessa caminhada de (re)conhecimentos, pois possibilita
comunicar as reivindicagdes concernentes aos direitos de nds gentes afrodiasporicas
em relacdo a reparagao da violéncia sofrida com a escraviddo, colonizagdo e o
racismo, de afinal podermos voltar as nossas origens e ancestrais, de colocarmos em
afroperspectiva as nossas memorias e temporalidades, de maneira que realmente nos
interessem e facam sentindo em nossas historias e comunidades de matrizes
africanas.

Palavras-chave: Arqueologia Sankofa. Povos do Aproaga. Quilombolas. Diaspora
Africana. Ancestralidade. Amazoénia.



ABSTRACT

This work is essentially about knowledge, that is, about the ways of knowing and
generating knowledge. It emerges in a daring contrast to the modern cis-hetero white
Western Christian way of knowing, now hegemonic within academia through its
systematic (re-)production of epistemic violence, individualisms, invisibilities and
silences. It is, therefore, an aquilombamento [maroon-ing] in multiple dimensions, for
the purpose of which | have come back to African references through the practice of
epistemic and existential disobedience. As an archaeologist, | claim and point to the
urgency of also re-making archeology as a way of knowing elaborated from the
standpoint of decolonial practice and according to afro-referenced perspectives. Within
Sankofa movements, the dissertation itself becomes a collective experience, a praxis
of the acknowledgement of existences and organic knowledge, in turn guided by the
ancestrality that constitutes me and which | honor in Terreiro and in Afrodiasporic
collectives. Beyond the achievement of formal goals in archeology, we point to the
practice and reflexivity of the knowledge relationship as conditions of possibility and
resulting from coexisting experiences between Black Quilombola beings and
knowledge. Thus, the production and exchange of knowledge itself derives from
counter-colonialist confluences and from the sankofa walking movements, shared
especially with the Quilombola communities of the Aproaga Peoples. In this context,
the Peoples of Aproaga are as they call themselves some Quilombola communities in
the Para State Amazon, based on the Capim River. While Sankofa is a potency-image
of African origin adopted in this journey of (ac-)knowledge(-ment), as it makes it
possible to communicate concerns about the rights of us Afrodiasporic people in
relation to the reparations of the violence suffered with enslavement, colonization and
racism, and after all we can return to our origins and ancestors, to put in afro-
perspective our memories and temporalities, in a way that really interests us and is
meaningful within our stories and communities of African origin.

Keywords:; Sankofa Archeology. Aproaga People. Quilombolas. African Diaspora.
Ancestrality. Amazon.
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ORIENTAGAO PARA CAMINHADAS

Para darmos inicio a essa caminhada de leitura e compartilhamento de
conversas e conhecimentos, permitam-me, em disponibilidade amorosa quero sugerir
uma breve atividade de abertura e autocuidado as pessoas caminhantes que seguirao
comigo nesta jornada... de certo, € facultado, mas tenho certeza que fara bem, em

muitos propositos.

Entdo, quando tirares o tempo para ler este trabalho, antes de avancgar ou em
algum intervalo oportuno, que tal fazer um “escalda-pés?!” Isso mesmo, recomendo
um banho com ervas cheirosas e relaxantes em seus preciosos pés. Caso nunca
tenhas feito, uma pesquisa rapida na internet ajuda, mas desde ja indico um roteiro

basico a seguir.

Para tanto, tome uma bacia média na qual possas repousar seus pes
confortavelmente. Decida se durante o banho vais permanecer em uma posigao
sentada ou deitada. Antes, providencie algumas ervas cheirosas e relaxantes, como

lavanda, alecrim, manjericéo, ou se preferir use 6leo essenciais correspondentes.

Coloque a bacia a frente de suas pernas e adicione uma porgao razoavel de
agua morna, na temperatura toleravel para a pele e o suficiente para encobrir os seus
pés, inseridos logo apds quando despejar a agua na bacia com as ervas. Quando
realizar estes passos, podes fechar os olhos e sentir o banho como uma delicadeza

consigo mesmo.

Enquanto isso, se possivel tome consciéncia da sua respiragao, e procure
respirar profundamente. Durante um momento, inspire o ar pelo nariz e va expirando
o ar pela boca.... Enquanto mantém esse ritmo de respiragdo mais calma, movimente
0s pés nas aguas, esfregando um ao outro como uma massagem e va sentindo o calor
e o frescor das ervas sobre eles. Faga isso até que agua esfrie, o cheiro va se esvaindo
e tenha se passado algum tempo. Se preferir e tiver disposi¢c&o, antes de dispensar a

agua, podes aproveitar ao final para fazer uma massagem na planta dos seus pés.

Certamente cada pessoa pode incrementar na culminancia deste cuidado, por
exemplo, adicionando uma musica relaxante ao fundo, colocar alguns sais de banho

ou algumas bolinhas de gude na agua para massagear os pés durante o banho. Mas
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o central deste primeiro movimento € nos darmos tempo e cuidado, diante de qualquer

tarefa a ser realizada.

Ao se propor fazer isso, considere por exemplo, o quao importante sdo os
nNossos pés para nos sustentar firmes na terra e para nos levar adiante em nossas

caminhadas na vida, segundo a diregdo de nossas cabegas (Ori)

PORQUE “EU NAO ANDO SO!”

Este trabalho se baseia em vivéncias quilombolas e aquilombadas do
conhecimento. Um conhecimento vivo e guiado pela ancestralidade. Portanto,
apresento na forma escrita apenas uma porcdo possivel do aprendizado vivido,

refletindo antes nosso Ser e lugar no mundo de maneira conjunta e comunitaria.

Em sua dimensao académica, esta tese se localiza no campo do conhecimento
cientifico, especialmente da arqueologia. De alguma maneira, eu pratico a arqueologia
desde pelo menos meus 15 anos, ido dos anos 2000, o que devo relatar um pouco
mais a frente. Por ora, pontuo que enquanto arquedlogue de formacéao, atualmente
também estou professora de Arqueologia no curso de Histéria da Universidade
Federal do Amapa (UNIFAP).

Assim, de antemao, posso dizer que faz “um bom tempo” que a arqueologia me
atravessa, por isso na travessia deste doutorado foram muitos os entraves, mas entre
tudo que caminhamos até aqui, e deste movimento de palavras iniciais, cabe o

primeiro ‘travessao’ da conversa:

____“Nossos passos vém de longe!”. Nossa Caminhada é Sankofa, e o
(re)conhecimento alcangado € porque eu n&o ando s6. Mobilizo epistemologias e
praticas que me orientam enquanto pessoa e coletividade, para perceber,
(re)conhecer e coproduzir saberes e reflexdes que fagam realmente sentido para mim
€ para aqueles com quem estou em relacdo de compromisso de pesquisa e também

de pertencimento comunitario.

Esses saberes, por sua vez, extrapolam a disciplinaridade da propria

arqueologia e mais amplamente o modo de fazer cientifico convencional, pois prezo
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por uma relacdo de pesquisa e escrita afrorreferenciada? e decolonial, ou nos termos
do filosofo negro Renato Noguera (2012a, 2012b; 2013; 2014; 2015), busco realizar
meu trabalho segundo uma constante afroperspectividade. Esta € uma nogéo ética e
conceitual pluriversalista elaborada por este intelectual que resumidamente pode ser
entendida como “... o conjunto de pontos de vista, estratégias, sistemas e modos de
pensar e viver de matrizes africanas” (NOGUERA, 2012a:147).

Por isso, para esta tese considerei fundamental caminhar através de uma
abordagem metodologica, mais dialdgica e socialmente referenciada com/pelas
pessoas e comunidades quilombolas e tradicionais com as quais vivo e estou em

conexao nao so de pesquisa, mas em profunda relacdo de existéncia afrodiasporica.

Nesse sentido, também ressalto que entendo Comunidade a partir da
afroperspectividade, tal qual apontado por M. Ramose (1999) e R. Noguera (2012a),
sendo constituida por pelo menos trés seguimentos sdcio-temporais de coletividade
existencial, ou seja, pelas pessoas que estdo presentes (vivas), pelas que estdo para
nascer (geracgdes futuras/futuridade) e pelas que faleceram, ou melhor em nossos
termos afrorreferenciados, que ja mudaram do plano fisico para o espiritual e voltaram

para a massa de origem (ancestrais/ancestralidade).

A intencionalidade é que essa movimentacao possibilite um modo de conhecer
e de produzir conhecimento que seja mais verdadeiro e honesto, isto €, mais
representativo do que somos e consideramos ser uma realidade possivel de estudo e
conhecimento, entdo vivenciada por mim a partir de muitos pertencimentos e lugares,

entre estes também o académico-arqueologico.

Nesse movimento, cada vez mais tenho entendido que mesmo na pratica
arqueoldgica isso significa afrocentrar tanto as minhas (inter)relagées de pesquisas,
quanto o proprio modo de pensar e de viver o mundo. E como se pesquisar na verdade

fosse “apenas” ser presente e atente a vida, ou seja, com a consciéncia de existir e

2 Em termos gerais, trata-se das referéncias oriundas das culturas, modos de ser/estar no mundo,
filosofias e saberes africanos e afrodiaspéricos, acerca dessa abordagem conferir entre outros autores
conferir os estudos de Adilbénia Machado (2019; 2020).
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perceber a partir de um tempo e lugar determinado, particularmente um lugar e

temporalidade afrorreferenciados.

Compreendo desta maneira que nao € possivel fazer algo como a pesquisa
arqueoldgica, ou quaisquer outras coisas na vida, sem que iSso seja concernente e
coerente com o que somos em plenitude. Sendo surge a representacgéo e junto a ela
a dor, culpa, frustagao (...). Antes de entender isso eu sentia um peso, como uma
“‘camisa de forga” que me obrigava a deixar de ser quem eu sou para poder fazer

certas coisas, como meu trabalho académico, tal como essa tese em arqueologia.

Apesar disso, nossas gentes afrodiasporicas, na forga de nosses ancestrais e
com resiliéncia diante das opressdes coloniais tém empreendido o que mestre Jayro
Pereira se refere como a reontologizagdo do Ser, outrora fragmentado e violado pelo
racismo e colonialismo. Nesse sentido, nos termos de Simas&Rufino (2019:12),

também consideramos,

o colonialismo como espectro do terror, da politica de morte e desencanto
que se concretiza na bestialidade, no abuso, na producdo incessante de
trauma e humilhagédo, é um corpo, uma infantaria, uma maquina de guerra
que ataca toda e qualquer vibragao em outro tom.

Apesar disso, um refazimento do Ser é possivel, e tem sido realizado através
das tecnologias e saberes ancestrais que herdamos ao longo de geracbes de
resisténcias e aquilombamentos nas comunidades tradicionais de matrizes africanas,

tais como os Terreiros3.

Por isso, na minha experiéncia cada vez mais tenho consciéncia de quem sou.
Sou Omo Oirixa, tenho Ori e Egbé. Conforme entendimento ontolégico Ubuntu

presente na filosofia Bantu, ‘Sou porque nés somos’. Assim, o meu Ser €, sendo, e se

3 De acordo com Barros (2009:51) a palavra Terreiro, junto a outras denominagdes correntes como
“rogas”, “casas-de-santo”, “casas-de-candombé”, sdo usadas para nomear tantos os espagos como as
comunidades de matrizes africanas que cultuam os Orixas, ou seja, designa um conjunto espacial,
social e cultural, uma associagao liturgicamente organizada sendo composto de: a) construgdes
diretamente associadas aos mundos dos orixas, espacgo sagrado; b) habitacdo dos praticantes, espaco
privado de moradia, porém de propriedade comunal; ¢) Espago verde onde sdo cultivados os vegetais
sagrados, que pode ser: arvores e arbustos, utilizados como local de culto especial, ou ainda as ervas

sagradas, utilizadas tanto na medicina fitoterapica do grupo como nas diversas cerimonias.
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recompde na comunidade. Existe em curso um refazimento mais profundo do Ser a

partir de conexdes ancestrais, e isso transborda para todas as dimensdes da vida.

Agora, com forgas e ciéncias reestabelecidas, ndo quero e nem vou deixar de
ser quem eu sou apenas porque estou na academia, ou fazendo arqueologia. Existir
parece uma declaragao de guerra, existi. Esse é ja um movimento social e politico de
grande envergadura. “Pisa ligeiro. Pisa Ligeiro. Quem n&o pode com formiga, ndo
assanha formigueiro”. Este € um canto de guerra e de mobilizag&o, tdo consagrado
nas agdes de lutas de muitos movimentos sociais que me inspiram desde cedo de
como se deve assuntar o modo de ser e atuar em coletividade*. Uma formiga sozinha
€ mais facilmente esmagada, mas junto de seu formigueiro, torna-se possivel resistir,
construir trilhas para seguir sem perder o rumo, organizar defesas e em conjunto

causar muitas mudangas no ambiente ao seu redor.

E sobre isso que estou falando. De ndo termos nossas esséncias violadas,
quando no exercicio de um trabalho, mas sim de nutri-las, ou se for o caso, refazé-las
em conjunto nessa pratica. Assim, a arqueologia que mude com minha presencga, pois
ela, assim como tudo no mundo, ndo tem em si um jeito ou uma forma unica e

universal de ser e de fazer. As coisas estao sempre vibrando, em transformacao.

Portanto, quando digo que n&o deixarei de ser quem eu sou ou nem vou
recalcar os meus pertencimentos para estar, por exemplo, na arqueologia, na
realidade nao se trata de ser imutavel ou irredutivel no meu modo de ser, mas de
garantir o direito a pluralidade de existéncia que temos no cosmos, mas que

historicamente nos €& negada por estruturas e modelos convencionados

hegemonicamente pela sociedade branca ocidental moderna.

Desse ponto de vista, considero que podem e devem tornar-se mais
equilibradas (todas) as relagdes de coexisténcias, assim como a minha com tudo mais
que existe, eu (re)conhega ou ndo. Entre tempos e de lugares diferenciados, também

na arqueologia, tenho aperfeicoado e buscado realizar as minhas potencialidades no

4 Pisa Ligeiro, entre outros titulos, d@ nome a um documentario sobre a luta indigena, em virtude da
mesma cangao entoada pelo povo Xucuru-Kariri durante uma manifestagdo em Pernambuco. Diregao:
Bruno Pacheco de Oliveira. Produgdo e Roteiro: Jodo Pacheco de Oliveira. Realizagdo: Museu
Nacional/LACED. Disponivel em: htips://www.youtube.com/watch?v=FseTLA9D4jg. Acessado em
22.12.20.
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intuito de subverter camadas de colonialidades que historicamente soterram, negam
e esfacelam (nossas) ontologias.

Na pesquisa académica isso traz um diferencial, pois sou Sujeite e atuo
conforme meus pertencimentos ndo hegemonicos. A reconstrugdo do meu Ser deriva
de uma afrodiaspora na Amazonia e se fundamenta na ancestralidade viva e presente
em cada um de nés. Sabe o que citei nos agradecimentos? Pois €, e reitero mais uma
vez o que dizem nosses mais velhes em nossas comunidades “0 que o colonialismo
e a escraviddo separa(ram), Orixa e a ancestralidade (re)unem!”. Isso ndo é uma
ilusdo romantica ausente de conflitos e possiveis contradigdes inerentes, mas trata-
se da producao consciente e restauracao da realidade que de fato queremos e

vivemos, Axé!

Nesse interim, em termos tedrico-académicos tenho ainda me
afrorreferenciado, principalmente a partir das produg¢des de intelectuais negras,
quilombolas, de Terreiro e afrodiasporicos entre os quais destaco: Whitney Battle-
Baptiste com sua fundamental construgdo de uma arqueologia negra feminista; Gabby
Hartemann na emergéncia de uma arqueologia afrodecolonial e ndo-binaria; Grada
Kilomba a partir da busca de cura para as feridas provocadas pelo colonialismo e
episodios de racismo cotidianos; bell hooks, com a educacédo e o amor como pratica
politica e liberdade; Todos os dias respiro e aprendo com os ensinamentos de Mestre
Antdnio Bispo Santos, intelectual do saber organico quilombola engajado nas reais e
urgentes confluéncias de contracolonizagdo; Na poética do existir na luta, me renovo
com Conceigao Evaristo e seu imensuravel legado manifesto em escrevivéncias. Esse

legado epistemoldgico negro e quilombola possibilita curas profundas para nos.

De maneira geral considero, e quem ler a tese podera notar também, que ela
possui e esta organizada em pelo menos dois nucleos essenciais complementares,
qual sejam: o (auto)arqueoldgico, pois vou construindo uma narrativa a partir da
retomada de algumas vivéncias arqueoldgicas e/ou que sado atravessadas pela
arqueologia ao logo de parte da minha trajetéria académica, num exercicio e reflexao
profunda do meu Ser e Pensar na arqueologia, o que de alguma maneira referenda a
emergéncia de uma (auto)arqueologia. E junto a isto, o etnografico, que sigo
escrevendo como apice do trabalho critico reflexivo desenvolvido organicamente do

meu lugar pessoal e coletivo, onde busco compartilhar a experiéncia tedrico-
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metodoldgica afrorreferenciada na pratica arqueolégica de base comunitaria no
Territorio dos Povos do Aproaga.

Além disso, pontuo que, por questdes de tempo e espaco, obviamente nao foi
possivel fazer a transposi¢céo didatica e etnografica de toda a experiéncia de campo
tal como desejado, apesar do que, apresentamos substancialmente as formas

préprias e efetivamente realizaveis ao longo da pesquisa.

De toda forma, cabe destaque para a proposigdo de uma Arqueologia
Sankofa na qual é possivel tanto i) a reflexividade de /e Sujeite do conhecimento e
seu lugar de fala e pertencimento; ii) a busca da representatividade etnicorracial como
diretriz na formacgao de equipe de pesquisa; iii) 0 reconhecimento de sistemas de
conhecimento propriamente afrodiasporicos (tal como o € a Capoeira Angola, a
epistemologia de Terreiro) para a constituicdo da relagdo comunitaria de pesquisa; iv)
a assuncdo das criangas enquanto Sujeites de conhecimentos comunitarios e real
manifestacdo da ancestralidade quilombola; quanto, v) a realizagdo de cartografias
sécio-genealdgicas, ou seja, o aprofundamento da genealogia e grafico de parentesco
dos Pretos Dantes do Aproaga mediante a evocagao reverente de seus nomes como
percepcao de suas presengas nas taperas dantes e demais paisagens do territorio

quilombola.

Nesse contexto, a tese na sua forma escrita tenta mostrar como o trabalho fluiu
através de movimentos diversos, corporificado em um certo caminhar Sankofa e
orientado pela ancestralidade, conforme veremos logo mais a seguir. Esses
movimentos de arqueologia Sankofa se conformam nas encruzilhadas da existéncia
e redes de conhecimentos, tal como uma movimentagdo exurica®, motivada tanto
pelos pertencimentos e pelas referéncias citadas acima, quanto das experiéncias

vivenciadas desde o trabalho de campo de muitos anos até esta versao final da tese.

5 No sentido que vem e deriva de Exu, Orixa (deidade africana de origem Yoruba) do Movimento, dos
Caminhos e Encruzilhadas, da comunicagdo, o principio criativo e dindmico da vida. Para uma
percepgao mais aprofundada conferir entre outras referéncias, as de Juana E. dos Santos (2012) e na
arqueologia, a de Luciana de C.N. Novaes (2019).
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Além dos agradecimentos, um breve predmbulo para iniciar a caminhada e
uma introducdo onde busco mostrar que ndo ando sé e sou em coletividade, os

demais movimentos da pesquisa nomeados e organizados assim:

1. Movimento “Infancia, Ancestralidade e (Auto)imagens Quilombolas”;

2. Movimento “(Re)Conhecimentos, Violéncia Epistémica e
‘Afrodecolonialidades’ na Arqueologia”;

3. Movimento  “Escrevivéncias’ e  (Auto)Arqueologia no  Fazer
Arqueologico”;

4. Movimento “Agé Pretos Dantes e Ancestralidade Quilombola”;

5. Movimento “Arqueologia, Ancestralidade e ‘Confluéncias
Contracolonialistas’ no Quilombo”;

6. Movimento “Arqueologia Sankofa na ‘Flor Da Terra’ Quilombola”.

No que se refere a forma e linguagens, em grande parte desse percurso escrito
tento me abster da forma de falar distanciada e nao situada, tipico do texto académico
com sua metalinguagem alienante, assim recorro a “linguagem evocativa que convoca
o contexto e simultaneamente aprecia a existéncia” de quem enuncia. Afinal, a
riqueza e especificidade de cada experiéncia inerente a diferenga colonial vivida
politicamente por muitos sujeitos histéricos, expande a base do que podemos contar

como repertorio e abordagem na geragéo de teorias na academia.

Nesse sentido, devo indicar a les leitories que o proprio texto apresenta certa
mudanga multivalente nas posi¢des de minhas subjetividades autodefinidas as quais
sdo base e acionadas como pertencimentos legitimos para enunciacdo de
entendimentos derivados da minha experiéncia de vida e reflexdo, os quais ora se
complementam com as construgbes ontolégicas e epistemoldgicas afrodiaspéricas
coletivas/visadas ao longo do trabalho. Portanto, peco a compreensédo acerca da
necessidade de muitas vezes ao longo do texto justapor o uso da fala ora em primeira,
ora em terceira pessoa. Apesar do que isto trata-se apenas uma ressalva contextual,
pois no geral opto praticamente pela primeira pessoa do plural, ndo para me distanciar

através de um ‘nés’ frigido e escamoteado, mas para que seja possivel reconhecer

6 Cf. GILLIAM & GILLIAM (1995:526).
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que muitas vezes falamos por meio e com outras pessoas, visto que somos

Orientades por referéncias, seres e repertorios coletivos diversos.

Para nés o plural € também dos mundos possiveis, a partir das pluralidades de
falares, pensares e Seres. Para pluriversar esta perspectiva assumida, também indico
que é como se canta na letra da cancdo ‘carta de amor’ interpretada por Maria
Bethéania, em que o “Eu” se enuncia justamente porque é coletivo e diverso no seu
Ser sendo: “... eu ndo ando s6! Eu tenho Zumbi, Besouro, o chefe dos Tupis... Sou
tupinamba, tenho Erés, caboclo Boiadeiro. Maos de cura, morubichabas, cocares,

arco-iris!...””

Além disso, enquanto sugestivas reservas com a linguagem normativa, decidi
pela modificagdo de termos referentes na lingua vigente que coercitivamente
generificam binariamente as pessoas. Considerando que para a maioria de nos isso
ainda é um aprendizado, referencio entre outros trabalhos, as orientagdes colhidas de
Héliton Diego Lau (2017:2-3):

Para “neutralizar” adjetivos e substantivos, como “aluno”, “bonita”, “entre
outras”, utilizarei a vogal “e”. Entéo estas palavras serdo escritas e faladas da
seguinte forma: “alune”, “bonite” e “entre outres”. E no caso de “professores”,
por exemplo? Palavras no plural consideradas masculinas terao a letra “i” no
meio. Entdo sera escrito e falado “professories”. Uma possivel variagdo pode
ser a exclusao do “e” ficando “professoris”. Preposi¢des, como “de” e “da”
serdo substituidas por “du”, por exemplo: “Este lapis € du Iraci’. A respeito
dos artigos definidos (“0”, “a”, “0s”, “as”), serédo substituidos por “le” e “les”.
Por exemplo: “Les professories ja estdo na sala de reunido”. Os indefinidos
(“um”, “uma”, “uns”, “umas”), utilizarao a letra “e” no final, ficando da seguinte
forma: “ume”, “umes”. Pronomes possessivos (meu, minha, seu, sua, meus,
minhas, seus, suas) fago um “empréstimo” do espanhol, ficando: mi, su, mis,
Sus.

Obviamente, trata-se de um exercicio, um deslocamento, mesmo que
experimental e com limitacbes de minha parte, pois estou praticando a propria
linguagem, mas o empreendi mesmo assim, uma vez que modificagcbes como estas
pelo menos reiteram e nos forgam a mais tentativas de dizeres e falares nao

transfobicos e cisnormativos, opressdes e supostos consensos ja tao reificados nos

7 Trecho da musica “Carta de Amor” de Paulo Cesar Pinheiro e Maria Bethania. Disponivel em:
https://youtu.be/Zi2cb9cK4M8. Acessado em 01.03.2020.
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discursos da lingua que falamos por heranga colonial, o portugués. Afinal, conforme
assinala Joana P. Pinto,

Os enunciados sobre lingua no Brasil constroem performativamente
consensos hegemoénicos, ao mesmo tempo em que estdo expostos a
deslocamentos. Os consensos operam o contexto prévio da ideologia
nacionalista e monolingue, articulada tanto com aspectos plurais dos usos e
politicas linguisticas durante a formagado do Brasil quanto com aspectos
comuns as experiéncias coloniais (PINTO, 2012:173).

Outrossim, em alguns momentos do texto, uso outros recursos como negrito e
o paréntese no meio de algumas palavras para vermos sentidos embutidos, e no
intuito de demonstrar as multiplas outras ideias que certas situagdes verbalizadas
provocam e podem assumir, conforme a experiéncia também de les leitories.
Enquanto que as palavras em italico, geralmente indicam a modificagao intencional
para a linguagem neutra® ou o uso de termos e nogdes nao propriamente autorais, tal
como o0s conceitos comunitarios quilombolas e os conceitos de muitos autories usades
como referéncias teodrico-metodologicas referidos por citagao direta e/ou em nota de

rodapé.

Quando esses termos conceituais ndo autorais ocorrem nos titulos ou
subtitulos do trabalho, uso as aspas simples para demarca-los, pois costumeiramente
as transposicdes posteriores dos textos acabam suprimindo o italico, por isso para
nao correr riscos de usos nao mencionados, sinalizei de antemao esses termos

conceituais que subsidiam nosso trabalho.

No que diz respeito as imagens, sao fundamentais e expressdo de serem mais
e para toda a vida. Disputam, complementam, ocupam espaco e visibilidade com
plenitude, tanto que muitas vezes nascem e se criam de maneira autbnoma, bem mais
que eu possa conceber neste momento formal de sintese da tese. Porquanto, concebo
a imagem como presentificacdo e deferéncia do Ser nesta conversa-texto, como
mecanismo de produzir reconhecimentos de coexisténcias, e uma forma primorosa de

gerarmos memorias e acervos, principalmente quando referente a povos quilombolas

8 Como se nota no conjunto do texto segui modificando parte da linguagem escrita e exercitando
colocagdes mais neutras, ndo obstante, na excegao de substantivos que escolhi ndo transitar destaco
a designacao Pretos, pois na formulacdo etnografica “Pretos Dantes”, se efetiva enquanto categoria
de autoidentificacdo coletiva baseada na ancestralidade da comunidade e demarca a estratégica
consciéncia da identidade etnicorracial politicamente atualizada pela memodria e sobremaneira
acionada na historia de luta do Povos do Aproaga.
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e afrodiaspdricos. Por isto também, as fotos estdo em dimenséo aquilatada ao espacgo
do texto na pagina.

jol3eic)
o]

Imagem 2: Orientagao ilustrada para acesso de material on-line via
QRcode. Fonte: Adaptado da internet.

Assim, embora eu utilize amplamente imagens audiovisuais transcritas para
este formato escrito do trabalho, também tentei expandir e conectar o trabalho com
alguns acervos de conteudo na web, apesar de fundamentalmente me basear nas
imagens audiovisuais geradas no trabalho de campo. A proposta é, sempre que
possivel ou viavel, estarmos em conexdo com outras informagdes que o formato
escrito ndo comporta e/ou é diferenciado em sua constituicdo em relagdo a imagem.
Inclusive, a partir desta mesma preocupacao, temos empreendido a criagdo de um
site para onde possam confluir parte desse acervo audiovisual comunitario da
AQURC, conforme indico no corpo do texto. Sermos e estarmos em rede € um modo

proprio de vida e resisténcia.

Dessa forma, existe um exercicio de conexao em curso voltado a nos
reconectarmos em rede, entremeando as palavras e imagens audiovisuais que
emergem das vivéncias, reflexbes e interatividade com as tecnologias de
comunicacao e visibilidade. Por isso sugeri, para quem porventura disponha de
acesso internet, o acesso dos links também com QRcode postos em certos trechos
da tese que vinculam certos acervos que considero imagem ou sonoramente
pertinentes, mas que acabam nao constando integralmente no formato de texto. Neste
caso, através de um celular com camera € possivel usar um leitor de QRcode e ter

mais uma forma de acessar os materiais extratextos.
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Por fim, solicito e desde ja agrade¢o a compreensao da leitura por possiveis
falhas de forma e/ou de conteudo pendentes de aperfeicoamento que eventualmente
remanescam nesta versao final. Diante tudo, reitero a importancia de se pensar cada
passo da vida com o sentido percebido primeiramente pelo coracdo. Sinta, a
ancestralidade africana nos guia mesmo nas concepgdes do amor, como tado bem nos
ensinou a intelectual Sobonfu Somé (2007). Com amor® e respeito desejo a todes nds

uma jornada de estudo guiada pelos saberes afroancestrais.

9 Para expressar conceitualmente o que me refiro a amor neste trabalho, praticamente seria necessario
um outro trabalho argumentativo, como manifesto, o qual ndo tenho espago ou tempo para realizar
nesse momento. Porém para nao deixar essa lacuna tdo grande, desejo comungar das palavras de
Henrique Vieira presentes em seu livro “O amor como Revolugao” (2019), pois compartilho em parte de
sua reflexdo acerca do amor, tal qual nos excertos escolhidos a seguir:

O Amor se descortina como minha ligacdo @ humanidade e & natureza. E gerada entdo, dentro de mim,
uma reverencia profunda diante de tudo que existe. Da vontade de encostar na lua, de ir ao ponto mais
fundo do mar, de ver o amanhecer e contemplar o por do sol. De sair pela rua redistribuindo abragos.
De chorar com os que choram e festejar (p.44) com quem esta em festa. E triste uma sociedade que
considera esta postura ingenuidade, delirio ou caretice.

Cabe ainda dizer que o amor nao significa, em hipétese alguma passividade diante das injustigas. O
amor, no seu sentido mais profundo, tem relagdo direta com inconformidade, desobediéncia e
subversdo. O amor é uma atitude politica revolucionaria porque amar é se ligar a humanidade, e ndo
estou falando em termos abstratos [...] Do fundo do meu peito da vontade de gritar que a luta pela terra
€ um verdadeiro ato de amor! Sim, pois € o amor que clama por justi¢a, por igualdade e vida plena para
todas as pessoas.

E o que falar do racismo estrutural que prevalece em nosso sistema social? E a violéncia histérica e
cotidiana contra as mulheres e LGBTs? Como reagir ao massacre sobre os povos indigenas e
quilombolas? E o genocidio da juventude negra, o encarceramento em massa, a violéncia do Estado?
Nenhuma dessas realidades se justifica se tomarmos 0 amor como atitude e caminho para nos ligar a
humanidade. Amar, portanto, € ndo se conformar (p.45) com o que impede a plenitude da vida do outro,
€ optar prioritaria e preferencialmente pelas pessoas que séo alvo das injusticas.

A melhor forma de expressar amor por toda a humanidade, esse conceito genérico, porém legitimo, e
que existe na nossa projecdo, € assumir um COmpromisso com as pessoas ao nosso redor, € no
contexto da sociedade, se posicionar ao lado de quem nao é contemplado pelas estruturas de poder e
privilégio. Assim, o amor desobedece as regras e leis injustas, posicionando-se contra 0 que maltrata
a vida. Foi por amor que os negros nao se conformaram com a escraviddo, desobedeceram aos
senhores escravocratas e subverteram uma ordem desumana. [...]

Amar nao é tirar a humanidade dos injustos, mas apontar suas injusticas. Nao é tirar a humanidade dos
opressores, mas denunciar seus privilégios. E ndo desumanizar os ricos, mas afirmar categoricamente
o absurdo do acimulo desenfreado de riquezas e a insensibilidade da ostentagéo. E também apontar
(p-46) a necessidade de os poderosos partilharem o poder. [...] Nao desumanizar significa ndo
reproduzir ciclos de 6dio e praticas de violéncia. Porém n&o significa ficar calado, ser omisso, abaixar
a cabeca e se conformar.

O amor é revolucionario. Toda construgdo humana carrega limites e injusticas. Nenhum modelo de
sociedade é perfeito. Nossos arranjos politicos, econdmicos e sociais sempre criam mecanismos que
maltratam pessoas. O amor é, entdo, aquela pulsdo que grita contra o que apequena a vida, o amor é
0 que coloca em xeque toda pretensa normalidade. O amor é sempre abertura para um futuro mais
pleno. O amor se revela nos atos mais singelos e nas grandes ac¢des politicas, esta na janela da casa
da minha avé, no carinho de minha mae, na trajetéria de um jovem negro preso e tido como louco, e
no morador de rua. O amor reforga os lagos sociais, € um agente transformador poderoso, e sua forga
esta tanto nos pequenos gestos quanto nas grandes agdes.

O amor se revela, s6 precisamos olhar, enxergar e praticar! (p.47).
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1 MOVIMENTO “INFANCIA, ANCESTRALIDADE E (AUTO)IMAGENS
QUILOMBOLAS”

Nas trilhas das memodrias negras e quilombola dos Povos do Aproaga, os
primeiros passos destes movimentos Sankofa tem sido em honra a les Pretos Dantes,

de les Ancestrais.

Em paisagens amazonicas aquilombadas, buscamos reencontrar suas
historias, seus eventos recontados, suas casas e moradas, como se diz no Capim, as
suas Taperas Dantes. (Re)conhecemos suas faces, elaboramos (auto)imagens
quilombolas. Algo antigo emerge a medida que o futuro se aproxima para nés que

aqui estamos.

A minha crianga interior desperta, meu coragao transborda de amor e alegria,
pois recebo tanto afeto e (re)conhecimentos nessas andangas e vivéncias
aquilombadas. Crianca, um modo de ser extraordinario que se abre a conhecer vida
com alegria. NOs, criangas, caminhamos juntes, (co)criamos imagens dessas

existéncias e de suas presencas.

As criangas sao presenca. Vida, alegria e dogura do Ser. Este Ser quilombola,
sdo as criangas das comunidades que compdem o Territorio dos Povos do Aproaga
gue me ensinam todos os dias: vamos brincar no igarapé? Jogar capoeira? Foi nesse
movimento do brincar, na ginga do corpo como casa do espirito que entendi e neste

ensaio fago breve relato: a ancestralidade esta sempre presente.

Em comunidade nos relembramos que nosses ancestrais sempre voltam, por
iISSO amamos nossas criangas. Hoje eu sinto, percebo em cada olhar aceso de crianga,
a certeza que temos e somos ancestrais. O poder da infancia esta nessa confluéncia,
na conexdo das dimensdes material e espiritual da vida, como bem nos ensina o

filosofo negro Renato Noguera (2019).

Sentimos. Quilombo € Ancestral! Por isso, sdo as criangas que me ensinam a
aprender viver e reconhecer os ancestrais, sdo suas (auto)imagens que abrem esta

caminhada Sankofa na “Flor da Terra” Quilombola.

Beji Bejiro! Erémi! Axe!
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Imagem 3. Jo&o Paulo

Imagem 4. “Esmeralda”
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Imagem 5. Jo&o Paulo, teus olhos revelam companheirismo

Imagem 6. Lorrana



Imagem 7. Mira “Esmeralda
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Imagem 8. Ariana / “Mariazinha” & Lorrana



Imagem 9. Juliana Silva Santos

Imagem 10.""Tia Prete;”r(l;liljiana Silva Santos)



Imagem 11. Ariana/ “Mariazinha”
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Imagem 12. Kawane, a “Kakau”

Imagem 13. Aline & Lorrana
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Imagem 14. Edivandro Carmo da Cunha, “Jonathan”

Imagem 15. Lorran Santos da Silva
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Imagem 16. Viviane Carmo da Cunha




Imagem 17. “Tia Preta” (Luciana da Silva Santos)
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Imagem 19. “Rita” & “Dijé”
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Imagem 23. “Tia Preta” no igarapé Domingos Dias — Aproaga




Imagem 24. Viviane do Carmo Cunha
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Imagem 25. “Jonny”
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ha de vos restar a crevga

na precisdo de viver

e a sapiente leitura

das entre-falhas da linha-vida.
Apesar de ...

uma £é ha de vos afiangar

de que, mesmo estando nés
ewtre rochas, nao haverad pedra
4 oS entupir o camivho.

Das acontecéncias do banzo

a pesar sobre vés,

ha de vos aprumar a coragem.
Murros em ponta de faca (valem)
afiam os wossoes desejos
nentralizando o corte da lamina.
Das acontecéncias do banzo
brotara ew vnés o abrago a vida
e seguiremos nossas rotas

de sal e mel

por entre salmos, Axés e aleluias.

(Apesar das Acontecéucias do Banzo, de Conceigdo Evaristo)©

10 Acessado em Portal Geledés, disponivel em: https://www.geledes.org.br/conceicao-evaristo-apesar-
das-acontecencias-banzo/

54



55

2 MOVIMENTO “(RE)CONHECIMENTOS, VIOLENCIA EPISTEMICA E
AFRODECOLONIALIDADES NA ARQUEOLOGIA”

Se wo were fi ua wosan kofa a vyenki
(Ndo é +abu voltar atrés e buscar o que esduecen)

2.1 Resiliéncia para Afrorreferenciar o Conhecimento e Aquilombar a

Linguagem

Nés que cultuamos a ancestralidade consideramos que praticamos e somos
herdeiros de um legado ancestral composto de multiplos conhecimentos. Embora
muitas vezes ndo saibamos ou nao lembremos disso, pois durante séculos e de muitas

formas temos sido compelidos a esquecé-lo e a retira-lo da nossa consciéncia.

Apesar da ignorancia imposta pela violéncia colonial e pelo racismo, possuimos
saberes que sdo e sempre serao (re)transmitidos por nossa ancestralidade. Em outras
palavras, nos, enquanto ancestralidade manifesta no presente tempo, corporificamos
memorias de saberes e fazeres conquistados por nosses ancestrais, os quais por sua
vez, sao praticados e aprimorados por nés a cada geragdo ao longo de nossas

existéncias.

Ancestralidade tem sido, portanto, fundamental e inspiradora de muitos
trabalhos ligados a diaspora africana, tal como podemos observar no emblematico
dossié da “Comissao da Verdade sobre a Escravidao Negra no DF e Entorno”

(2017:6), quando ressaltam:

[...] a ideia de ancestralidade esta ancorada no “agora”, isto &, o que
entendemos como “tempo presente” seria a consciéncia de que ja fomos e
que seremos. Ancestralidade, portanto, ndo se refere a concepgdo de um
passado distante, mas a uma consciéncia de estar no mundo por dentro dos
elos que fazem a ligacdo de temporalidades que articulam experiéncias e
deveres. Tal percepgao sugere que a consciéncia de estar vivo nos impoe
uma condigdo de responsabilidade com o que foi e com o que vira e esta
ideia confere a cada um de nds uma no¢do de conexdo com uma
possivel totalidade, calcada numa plena sensagéao de pertencimento a
uma comunidade.

" Provérbio de origem Akan, citado por E. Nascimento (2008:32).
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Eis ai o ponto de equilibrio e conexdo para continuarmos a conversa. O
Conhecimento guiado pela ancestralidade implica um (auto)conhecimento de si, em
meio ao (re)conhecimento do nés em comunidade. Porquanto, praticar a profundeza
desse conhecimento em uma dimensao ancestral torna-se uma das maiores jornadas

que empreendemos enquanto seres humanos no mundo.

Em certa medida, considero que o conhecimento humano se deriva do estado
de consciéncia e da percepgao, ou seja, do qué e como damos sentido ao que
percebemos. Nesse interim, a nossa percepgéo se molda segundo sistemas culturais
e temos como base do Ser um corpo fisico que garante e materializa a particularidade
existencial de cada Ser. Essa particularidade do Ser se torna possivel através de um

continuo bioancestral que nos constitui.

Ao mesmo tempo essa percepcao que parte da pessoa/Ser se completa e
desagua na sua existéncia coletiva, na comunidade na qual o Ser existe
particularmente. Assim, quando me refiro a no¢cdo de Ser, estou considerando-o
segundo uma nogao filosofica e existencial concernente a cada entidade que compde

0 cOosSmo, ou seja, cada unicidade do todo cosmico.

Para o filosofo sul-africano Mogobe Ramose (1999:7), “...epistemologicamente
ser € concebido como um movimento perpétuo e universal de compartilhamento e

intercambio das forgas da vida” enquanto que:

Ontologicamente, o Ser é a manifestagdo da multiplicidade e da diversidade
dos entes. Essa é a pluriversalidade do ser, sempre presente. Para que essa
condigdo existencial dos entes faga sentido, eles sado identificados e
determinados a partir de particularidades especificas. Assim, a
particularidade assume uma posigdo primaria a partir da qual o ser é
concebido. Essa assuncdo da primazia da particularidade como modo de
entender o ser é frequentemente mal colocada como a condigcao ontolégica
originaria do ser (RAMOSE, M. 2011:11).

Esse Ser por sua vez na sua dimensao fisica anima um corpo bioancestralico.
A nocéo de corpo fisico associa-se a integralidade do ser e inclui ndo apenas a mente,
mas 0 coragao como epicentro de cardiografias do pensamento e percepgdes do
cosmos e de todos os seres. Porquanto, esta possiblidade de um Ser Sensivel
segundo o coragao, existe e € real, sobremaneira quando pluriversamos a experiéncia
humana para além da existéncia e cosmologia concebida pelo Ocidente e sua razao

branca ocidental moderna, violentamente tornada universal ao longo da historia.
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Nesse interim, cabe ressaltar que essa critica filosofica e epistemoldgica para
uma concepg¢ao mais pluralista das experiéncias do ser e do pensar, deriva e se
fortalece nas contribuicdes da filosofia africana e afrodiaspéricas, que no Brasil temos
acessado nas discussdes de pensadores negros como Renato Noguera (2012b), a

partir de suas palavras,

entendemos a pluriversalidade como a assungcdo da primazia das
particularidades especificas na configuragdo dos saberes. A pluriversalidade
é o reconhecimento de que todas as perspectivas devem ser validas;
apontando como equivoco o privilégio de um ponto de vista (NOGUERA,
2012b: 64).

Portanto, as mudangas emergentes sdo por sua vez paradigmaticas, posto que
tanto se insurgem multiplas e legitimas formas de conceber o conhecimento, quanto
a sua elaboragao e apreensio nao se limita a mente racional, mas pode derivar da
percepcao sensitiva e sensivel, e esta baseada no coragdo. Em contraposi¢gdo a um
racionalismo exacerbado, universalista e desencantador do cosmo, existe uma
determinada atitude e/ou postura para alcangarmos e produzirmos conhecimento de
maneira ‘cardiografada’, a qual possibilita que experiéncias de trajetéria de sujeites
conhecedories, palavras e sentimentos sejam dosados antes e durante alguma agao

de (re)conhecimento.

Essa cardiografia do conhecimento a que me refiro também se inspira nas
discussdes oriundas da filosofia africana e pensamento negro afrodiasporico. Renato
Noguera ao tratar acerca da ética da serenidade, inicialmente elaborada por
Amenemope (pensador do Kemetic / Egito Antigo '?), argumenta assertivamente como

0 coragao pode emergir “como sede do pensamento, das a¢des e do carater”.

Ao tomarmos o coragao nesse sentido filosofico e espiritual, o proprio pensar
torna-se uma atividade cardiaca, ou seja, pensar nao deve estar separado do sentir e

vice-versa'3. Nas palavras de Noguera (2015):

12 Segundo perspectivas afrocéntricas, trata-se na realidade de Kemetic, a terra preta do vale do Hapi
(rio Nilo), designacgao esta ligada a transliteragdo dos fonemas kmt (Cf. MORAES, M. 2019; DUARTE,
2019).

13 Além das referéncias de R. Noguera (2013 e 2015) acerca dessa possibilidade da cardiografia do
pensamento, o sugiro o video correlato “Documento Kemetic 2: Filosofia Africana - Cardiografia do fi#g
Pensamento” disponivel em: https://youtu.be/BXsRm40tusU acessado em 05.08.20.
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a cardiografia é a técnica de ajuste da balanga e mensuragao e reescrita das
palavras a partir do pardmetro da verdade. Cardiografar quer dizer fazer que
as palavras que passem pelo coragao sejam equilibradas, harménicas, isto &,
tenham o mesmo “peso” da verdade. Para cumprir esse objetivo, as cinco
provisdes (audigao, leitura, pesquisa, exame e firmeza) acima mencionadas
sdo indispensaveis e devem ser praticadas (p.124).

Assim, considero ainda que no caso do ser humano, a depender do tempo-
espago em que se vivencia essa percepgao, torna-se possivel a producgao e reativagao
de conhecimentos de maneira histérica e culturalmente diferenciada. Vale ressaltar
ainda que essa potencial diferenciacdo de como percebemos e produzimos
conhecimento, nao se refere a hierarquizagdes e/ou superioridades de Ser algum em
particular, tdo pouco do conhecimento produzido e adquirido em decorréncia da sua
percepcao consciente e refletida a partir de realidades localizadas e corporificadas.

Na dimenséao fisica da existéncia, cada Ser habita e habita um corpo e, como
reflete o antropologo educador Eduardo Oliveira, torna-se premente “...reconhecer
que o corpo é filosofia encarnada e cultura em movimento” (OLIVEIRA, E. 2005:15).
Nesse sentido, 0 nosso corpo em sua integralidade cada vez mais € reconhecido como
base fundamental da percepcdo e de vivencia do conhecimento, bem como da
interacdo que cada Ser pode estabelecer conscientemente consigo e com o mundo

sensivel da natureza e do cosmo.

Porquanto, tudo que existe na natureza tem em si uma poténcia vital. Uma forga
de ser e conhecer a partir de sua prépria integridade fisica e metafisica. Assim, a vida
tomada como a plenitude de toda forma de existéncia, possibilita e se apresenta como
um fluxo continuo de conheceres distintos dos/entre os seres, humanos e néao-

humanos.

O conhecimento quando radiografado pelos sentidos permite e se faz pela
vivacidade e encantamento da existéncia dos Seres e das coisas percebidas. Posto
que “o contrario da vida ndo € a morte, mas o desencanto”, ja afirmaram sabiamente
L. Simas & L. Rufino (2019:5).

Ademais, cada Ser ocupa um lugar de existéncia e possui o direito de ser
plenamente. Em outras palavras, viver é também co-existir com diversas

cosmopercepgoes estabelecidas mutuamente pelos seres entre si. A (co)existéncia
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em equilibrio consigo e com a natureza do cosmo € uma base fundamental para a paz

plena a qual dissipa impulsos e violéncias.

Aqui pontuo, venho em paz e permaneco na busca de equilibrio. Fazer uma
arqueologia guiada pela ancestralidade € me permitir a sensibilidade do fazer e a
cardiografia do pensar. Em tudo aqui, pulsam meus pensamentos lentamente
radiografados. Eis outro aspecto fundamental, ndo somos o0s Unicos seres nesse
movimento de existir, ou seja, tudo que existe é digno e potencialmente capaz de
demarcar legitimidade em torno de sua prépria existéncia cosmica. Uma planta, uma
pedra, um rio, uma mata, uma cobra, cada um de nés mesmos, para vivermos em
equilibrio, temos que reaprender a coexistir. Conhecer pressupde vida e coexistir com

sentimento, e vice-versa. Isso é conhecimento, vivido e provida.

Com palavras de encante, Luiz Simas e Luiz Rufino (2019:11) em “Flecha no
Tempo”, assim se expressam numa reflexdo poética a esse respeito: “O sentir e o
pensar nao estdo deslocados, pois o0 que é o ser se n&o uma vibragdo que vagueia no
arrebate ritmado e ganha corpo através do sopro? Na ciéncia do encante, ser é um
todo”. Apesar dessa perspectiva possivel e real “o homem branco se distanciou do
sentir” (SIMAS, L. & RUFINO, L., 2019:11).

Na sociedade moderna e ocidentalizada em que vivemos
contemporaneamente, ao logo dos ultimos cinco séculos a experiéncia do saber foi e
tem sido reduzida e organizada em um sistema de conhecimento hierarquico,
segmentado e hegemonicamente pautado pela razdo branca ocidental crista.
Conforme a intelectual negra Sueli Carneiro (2005) analisa em sua tese, essa
episteme moderna ocidental se instrumentaliza através de dispositivos de poder'
para se consolidar e reproduzir pela morte programada do conhecimento e o

desencantamento da vida.

14 Na definicdo da nogéo de dispositivo, Foucault assim afirma: “através deste termo tento demarcar,
em primeiro lugar, um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigbes,
organizagbes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposigoes filosdficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o ndodito sdo os elementos
do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos (Foucault, 1979,
p. 244, apud Carneiro, S. 2005: 38).
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No que se refere aos processos de subjetivagado do Sujeito, CARNEIRO (2005)
demonstra ainda que o Ser branco ocidental se funda pela condicado de nio-ser do
Outro, via uma aniquilagdo ontoldgica orquestrada pelo exterminio tanto fisico quanto
epistémico de quaisquer outras culturas e sujeitos, por sua vez classificadas como
inferiores e despossuidas da condigdo de humanidade, ou seja, da capacidade

inerente de fazer ciéncia a luz da razao racionalista.

Sob a égide da violéncia esse deslocamento da condicdo de humanidade
usurpada de povos e culturas nao brancas/europeias se complementa com a
assuncgao de uma outredade racializada, ou seja, da classificagdo social dos povos
colonizados segundo o conceito de raga, onde ser branco € considerado superior, €
as demais existéncias, indigenas e africanas, por exemplo, sdo tratadas como

inferiores e tidas como violaveis.

No que se refere a compreensdo de raca no campo discursivo que reifica
diferengas para a desigualdade social, ou seja, como uma categoria sécio-historica de

classificagdo humana, o intelectual Stuart Hall (2015) nos explica que,

raca € um dos principais conceitos que organiza os grandes sistemas
classificatorios da diferenca que operam em sociedades humanas. E dizer
que raga é uma categoria discursiva é reconhecer que todas as tentativas de
fundamentar esse conceito na ciéncia, localizando as diferengas entre as
ragas no terreno da ciéncia biolégica ou genética, se mostraram
insustentaveis. Precisamos, portanto — diz-se — substituir a definicao
bioldgica de raga pela sdcio-histérica ou cultural (HALL, 2015:1).

Nesse contexto, a Ciéncia e suas disciplinas cientificas ndo foram imunes a
esse modelo racional moderno e raciolégico que ao longo da histéria colonial justificou
a colonizagdo de povos nao-europeus e/ou nao-brancos, instaurando para isso
processos de aniquilagao fisica e étnico-cultural, ou seja, o genocidio desses povos.
Posto que ao lado desse genocidio, morte programada por pressupostos racistas,
temos no ambito do conhecimento e da educacdo um correlato equivalente em
operagao, o qual intelectuais negras como Sueli Carneiro (2005) discutem sob a

designacao de epistemicidio. Em conformidade com as palavras da referida autora:

Para nos, porém, o epistemicidio &, para além da anulagao e desqualificagdo
do conhecimento dos povos subjugados, um processo persistente de
producdo da indigéncia cultural: pela negacdo ao acesso a educagao,
sobretudo de qualidade; pela produgcdo da inferiorizagcado intelectual; pelos
diferentes mecanismos de deslegitimagao do negro como portador e produtor
de conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia
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material e/ou pelo comprometimento da autoestima pelos processos de
discriminagdo correntes no processo educativo. Isto porque n&o é possivel
desqualificar as formas de conhecimento dos povos dominados sem
desqualifica-los também, individual e coletivamente, como sujeitos
cognoscentes. E, ao fazé-lo destitui-lhe a razéo, a condigdo para alcangar o
conhecimento “legitimo” ou legitimado. Por isso o epistemicidio fere de morte
a racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a capacidade de
aprender etc.

E uma forma de sequestro da razdo em duplo sentido: pela negagdo da
racionalidade do Outro ou pela assimilagao cultural que em outros
casos lhe é imposta. Sendo, pois, um processo persistente de produgao
da inferioridade intelectual ou da negagdo da possibilidade de realizar
as capacidades intelectuais, o epistemicidio nas suas vinculagdes com
as racialidades realiza, sobre seres humanos instituidos como
diferentes e inferiores constitui, uma tecnologia que integra o
dispositivo de racialidade/biopoder, e que tem por caracteristica
especifica compartilhar caracteristicas tanto do dispositivo quanto do
biopoder, a saber, disciplinar/ normalizar e matar ou anular. E um elo de
ligagdo que ndo mais se destina ao corpo individual e coletivo, mas ao
controle de mentes e cora¢ées (CARNEIRO, S. 2005:97, grifo meu).

A partir da definigdo da nogao de epistemicidio, noto é que a racionalidade
ocidental ao se tornar hegeménica através da violéncia colonial torna-se também
impeditiva e anulatéria de outras racionalidades que porventura operem
entendimentos e conhecimentos a partir do sentir e da experiéncia. Enquanto aquela

se impde como universal, esta resiste na sua particularidade ndo-hegemonica.

Outrossim, o existir do Ser em seus proprios termos, € o que podemos tomar
como pressuposto razoavel de partida. Essa € uma questdo chave que queremos
delinear a partir deste espacgo: guiar-se pelo sentir de um coragao pautado na ética da
serenidade e coletividade existencial, sendo que isto ndo deixa de ser também uma
racionalidade produtora de conceitos epistémicos fortes e legitimos para contextos
sociais, instituicdes e culturas determinadas, afinal, a relacionalidade contextual do
sentir abre espaco e oxigena possibilidade da diversidade do cosmo e dos seres se

manifestarem em plenitude.

Entretanto, muitas vezes a revelia dessas possiblidades, nas Universidades
devido a vigéncia de tal epistemologia colonialista branca hegemoénica, apesar de
estudarmos e se produzir escolarizagdo das pessoas, na maioria das vezes temos
nos tornados e/ou permanecido seres humanos ignorantes; nao apenas porque nao
temos praticado o conhecimento construido ao longo de geragdes, mas

principalmente, porque ignoramos outros saberes que ndo estdo sob chancelas de
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académico-cientificas, e mesmo na prépria academia ndo ocorre horizontalidade

entres os conhecimentos produzidos pelos diversos Sujeitos que a constituem.

Apesar disso, sabemos e enunciamos que o conhecimento nao se restringe a
academia e seus estudioses, pois a atitude de conhecer surge e demanda
constantemente também uma dimenséao pratica e experiencial, pois se consolida e se
expande em sentido pleno no movimento, no fluxo da vida do qual se origina e para o
qual se destina, como que numa retroalimentacdo cadtica em dimensao e

complexidade.

Por isso, ndo basta apenas saber, afinal sabedoria é na realidade a pratica de
conhecimentos. E percepcdo do fluxo de Ser vivo, experiéncia e exercicios de
aprendizados conscientes apreendidos e realizados em tempo-espaco diferenciados,

em circunstancias particulares e localizadas.

O intelectual Eduardo Oliveira quando discute acerca da construcio criativa da
educacao no Brasil, também realca essa distingdo entre conhecimento e sabedoria,

enquanto educador e filésofo, assim ele reflete:

O filosofo € um amigo do saber ou amante da sabedoria porque faz a
experiéncia da sabedoria. Conhecer é reter informagdes, dominar técnicas e
reflexdes. Sabedoria € mais! Sabedoria é viver o que se conhece.
Conhecimento € o que norteia a educagao vigente. Sabedoria é o que norteia
a educacao afro-indigena. O conhecimento, na educagéao formal, foi reduzido
a uma técnica de informagédo. Reduzido a um modelo semiotizado sob a
l6gica do Capital. A sabedoria € ja uma ética. A sabedoria nunca é mesquinha
e ndo se aninha em si mesma. Ela é uma sensibilidade socializada. O
conhecimento uma experiéncia individualizada (OLIVEIRA, 2005: p.135)

(...)

Sabedoria é, portanto, executar com maestria as agdes que fazem bem a
comunidade. Sabedoria ndo se reduz a conhecimento. Sabedoria é
conhecimento vivenciado, ou seja, € uma experiéncia refletida e solidificada
ao longo dos anos, dai a valorizagdo dos ancidos e da ancestralidade
(OLIVEIRA, E. 2005: p.277).

Nesse ponto, alcangamos e reconhecemos a importancia da epistemologia do
conhecimento que temos usado e (re)produzido em nossas teorias e praticas. Afinal,
quais sdo os meios e fins operacionalizados pelo nosso modo de conhecer, e
particularmente no processo de conhecimento cientifico? Quais sdo as nocodes e
categorias de compreensao da realidade experiénciada que subsidiam os nossos

conhecimentos? Estamos refletindo sobre como conhecemos ou de fato temos
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considerado Obvia e universal a maneira como conhecemos e (re)produzimos o

conhecimento?

Diante disso, podemos (re)comegar considerando que todo conhecimento
produzido e o exercicio de aprender pressupde uma reflexdo critica e pratica de le
Sujeite que conhece e busca alcangar conhecimento. Eis ai um divisor de aguas
crucial: tanto o sujeito é localizado, quanto o conhecimento pode ser corporificado. E
uma vez manifesto e alcangado, cada conhecimento se pratica segundo uma ética,
preferencialmente de maneira coletiva e promotora da vida em seus multiplos

encantos, os quais incluem a relagao vivenciada com ancestralidade.

Ao discutir acerca de uma epistemologia da ancestralidade, o fildsofo Eduardo
Oliveira (2005), formula a questéo para além de uma teoria do conhecimento e vincula

a epistemologia também com a dimensao da cultura, fluindo de maneira inspiradora:

A cultura é o movimento da Ancestralidade (...)

A cultura é o relacionamento das singularidades no plano de imanéncia.
O tecido do mundo é tangivel através da meméria. Os fios do tecido séo
lembrangcas e as lembrangas sdao matérias fluidicas que podem ser
modeladas de diversas maneiras a partir de variadas matizes. A estampa
no tecido é a identidade forjada pela comunidade. Nao forjada como ficgao
artistica, mas de processos histéricos. Ora a estampa é mutavel, as matizes
sao coloridas, apenas o tecido € permanente. O tecido é o lengol da
ancestralidade. Esse tecido € composto de fios da memodria, e a memdéria é
fluidica e dindmica. A cultura é um feixe de singularidades que estabelece a
estrutura do real. O real, portanto, tem uma estrutura flutuante e fluidica que
escorre em dobras, franjas, terrenos lisos, e ondulados. A geografia da
ontologia de matriz africana € uma criagdo e ndo depende do pensamento
deste ou daquele filosofo até porque pensamento € compreendido como fruto
de um processo coletivo. (OLIVEIRA, E.: p. 2005, grifo meu)

A partir das discussdes criticas em torno das formas de producido do
conhecimento via o modelo ocidental académico pautado na razado universalizante,
vemos que epistemologia e ética sdo nogdes basilares, bem como o quanto essa
configuragdo se da por meio de uma geopolitica de dominagéo e reprodugao de
violéncias coloniais histéricas impostas e personificadas pelo homem branco europeu

hetero cristao.

Por isso que caminhar para uma afrodecolonialidade no ambito do
conhecimento, significa compreender como essas culturas de dominagdo se

organizam e se reproduzem na academia, e em face disso, subverter determinadas
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l6gicas e abordagens, rumo a filosofia e epistemologias contextuais, guiada pela
ancestralidade e pautada por comunidades de pertencimentos n&do-hegemoénicas.

Por fim, destacando o conhecimento que tenho acessado, considero que tudo
que existe € energia, energia inteligente que em determinadas vibragbes podem ser
percebidas diferenciadamente, seja em uma dimensao fisica e/ou metafisica. O que
sabemos € que o material € em si um estado particular de vibracdo de energia
concentrada. Assim, fazer a arqueologia € em ultima instancia, mobilizar, dispersar
e/ou concentrar energias que possuem agencias e queréncias especificas, as quais

povoam eventos materializados no tempo-espaco.
2.2 ‘Lugar de fala’ e um certo modo de ser na Arqueologia

Considero que o nosso fazer esta visceralmente relacionado ao que somos.

Assim, ser e existir coletivamente faz toda a diferenga para mim no fazer arqueolégico.

Sou Omo Ossain e me identifico como uma pessoa afrodiasporica. O “llé Axé
Yaba Omi” é a minha comunidade tradicional de matriz africana de origem Yoruba
(Nagao Ketu) onde nasci, aprendo e me fortalego coletivamente. A nossa comunidade
de axé, situada no bairro da Terra Firme, periferia de Belém do Para, existe sob a
lideranga da Yalorixa Nalva d’Oxum, e esta organizada politicamente através da
Associagao Cultural 1lé Yaba Omi (ACIYOMI), criada no inicio dos anos 2000,

Os “terreiros” como historicamente tornaram-se conhecidos no Brasil, sdo
territorios sagrados onde se mantem as praticas e devogdo em torno da
ancestralidade, Orixas, Caboclos e distintas entidades espirituais conforme a vertente
e nacdo da comunidade. Estas comunidades de matriz africana, tal como os
quilombos, constituiram-se na resisténcia contra opressao historica da colonizagao e
na salvaguarda de conhecimentos e africanidades que fundamentam a existéncia

coletiva na diaspora africana.

15 Acerca da ACIYOMI, é possivel conhecer um pouco mais através do site Ancestralidade Africana,
disponivel em: http://ancestralidadeafricana.org.br/?page id=123. Acesso em 08.09.2018.
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No que se refere as africanidades enquanto legado ancestral e histérico-cultural
africano, tal qual a intelectual e educadora Nilma Lino Gomes, ao abordar acerca do

processo (des)colonizador a partir da educagao, ressalto que

estamos nos referindo a resisténcia ancestral, uma acdo dos sujeitos que
sempre lutaram contra colonialismo, imperialismo, capitalismo e racismo. As
africanas e os africanos escravizados, bem como seus descendentes na
diaspora, resistiram ao apagamento cultural, mental, material e
epistemolodgico que os processos coloniais tentaram lhes impor. Em face
dessa tensao, surgiram, surgem e surgirdo novos conhecimentos, praticas e
acoes politicas (GOMES, N. in GARCIA&SILVA, 2018:11).

Ressalto isso porque sdo os valores e saberes afro-brasileiros - tais como:
ancestralidade, ancianidade, memodria, oralidade, circularidade, axé...- dos quais
tenho me imbuido a partir desse pertencimento, junto as leituras e vivéncias de
formacéao étnico-racial, que tém sido a forca, alicerce e inspiragao ancestral, para
seguir nessa caminhada de pesquisa critica na arqueologia e de (re)conhecimento da
luta quilombola e dos Pretos Dantes do Aproaga, conforme relataremos nos
movimentos seguintes, nessas terras onde também nasci e me reconhego, a

Amazonia.

Nesse sentido, a nogdo de lugar de fala é acionada também enquanto um
conceito estratégico que nos mobiliza a reflexdes fundamentais nesse refazer da

arqueologia. Segundo Ribeiro (2019),

o conceito de lugar de fala discute justamente o l6cus social, isto é, de que
ponto as pessoas partem para pensar e existir no mundo, de acordo com suas
experiéncias em comum. E isso que permite avaliar quanto determinado
grupo — dependendo do seu lugar da sociedade — sofre com obstaculos ou é
autorizado e favorecido. Dessa forma, ter consciéncia da prevaléncia branca
nos espagos de poder permite atitudes para combater e transforma o
perverso sistema racial que estrutura a sociedade brasileira (RIBEIRO, D.
2019: 35).

Considero que com reflexividade e dialogo, as possibilidades de abordagem
decolonial tornam-se efetivas, porque também vivo busco uma perspectiva critica
afrocentrada para minha pratica, compromisso que decorre entre outros aspectos,
pela consciéncia do meu lugar de fala 6 e de meu pertencimento a uma comunidade

tradicional de matriz africana.

6 Nos termos discutidos por Djamila Ribeiro (2017; 2019).
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Assim, a abordagem epistémica e metodoldgica desta pesquisa encontra-se
estritamente relacionada a propria forma de como concebo a arqueologia e o
conhecimento arqueolégico: enquanto uma forma de conhecer e viver o mundo
sensivel em multiplas dimensdes, ndo obstante, enquanto um sistema de

conhecimento entre os muitos outros possiveis e legitimos.

Nestes termos, a Arqueologia torna-se também uma forma de estarmos em
relacdo com o que existe e vibra ao nosso redor, ou mais assertivamente, no nosso
espacgo-tempo enquanto arquedlogues. Uma forma especial que temos para acessar
e de contar histérias e memorias de eventos manifestos. O conhecimento
arqueoldgico vem dessas historias da gente constituida por eventos memoraveis,
prenhes de coisas materiais e fragmentos de lembrangas que narramos nesse

movimento continuo da vida.

Afinal, viver e estar vivo em alguma medida é também ter histérias para contar,
de lembrar-se do que viveu, e entretempos ser digno de ser lembrado. Assim, vale
ressaltar que ndo se trata apenas da coisa materializada em si, como objeto fim de
estudo arqueoldgico, mas da vibragao da energia que ela carrega e ressoa em relagéo
a algo ou alguém, assim, cada coisa pode ser considerada muito mais um evento
manifesto e condensado em determinadas coisas, lugares, gentes, do que algo inerte

feito e acabado deterministicamente.

Nessa arqueologia é como se as coisas materiais corpos revertidos e
constituidos de informagdes nédo apenas fisicas (inertes) mas vibracionais em
contextos e tempos determinadas, as quais conhecemos mediante a percepcgao e
sentidos, seja de maneira mais ou menos esponténea ou conscientemente conduzida,
e as (re)ativamos sempre que possivel através da atengéo focada e da sensibilidade
afetiva da memoaria. Aqui, a memoria € experiéncia subjetiva e socialmente construida
que possibilita nos colocarmos em relagdo a algo ou alguém, coisas e quaisquer

outros eventos sentidos no tempo-espago.

Essa reativacdo se da por diversas formas de interagdo e conexao, por
exemplo, por meio de conversas, entre n0S mesmos com as coisas, ou mais
amplamente entre varias gentes e coisas. Essas conversas s&o formas de realizarmos

as conexodes e entremear os pontos de relacdes que estdao em estado de poténcia no
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fluxo de existéncia e nivel de relacionalidade de cada ser. A conexdo de uma conversa
pré6-memoria € em si, também, uma expansao sensivel do tempo presente e da

interacao dos seres a partir da percepcao atenta, focada.

Isso influencia, por exemplo, sensivelmente com a no¢éo de tempo que temos
convencionalmente na arqueologia. Mas descolonizar a arqueologia inclui mexer na
estrutura e camadas do tempo. O primeiro passo quica seja desacelerar, desintegrar
o tempo como vetor universal e inexoravel, como se estivéssemos em um progresso
sucessivo de contagem cronoldgica. Se cada lugar tem um tempo e ritmo distinto,
mais que comparar um tempo real com outro, importa compreender o tempo como um

fendbmeno especifico.

Em “A ordem do Tempo” Carlo Rovelli, a partir das concepgdes fisicas
contemporaneas, considera isto como sendo a “perda da unicidade” do tempo, ao
considerar que existe “... um tempo diferente para cada ponto do espaco. Nao existe
um unico tempo. Existe uma infinidade deles”. Nesse sentido, o referido autor

prossegue e argumenta que,

Cada quantidade de “tempo” se divide numa teia de tempos. Nao
descrevemos como 0 mundo evolui no tempo: descrevemos 0 que acontece
em tempos locais e os tempos locais que acontecem um em relagdo ao outro.
O mundo ndo é uma como um pelotdo que avanga no ritmo de um
comandante. E uma rede de eventos que se influenciam mutuamente
(ROVELLI, 2018:22).

Por isso, de certa forma, ndo estamos de maneira consciente lembrando a todo
momento da vida. Embora sejamos potencias em lembrangas colhidas de vivéncias
ao logo do tempo e legadas por nossos ancestrais. Tao pouco precisamos nos
desesperar para fazer permanente todas as informag¢des materializadas que temos

acessado ou podemos acessar enquanto seres sencientes e memorialistas.

Esse exercicio da memdria pede que tenhamos moderacéo e cuidado do qué
e como lembramos, conforme as condi¢des de possibilidades de consciéncia para o
devido reconhecimento das informagdes necessarias retomadas e para seguirmos
presentes em cada situagao da vida apesar desses movimentos de fluxo temporal que

certos lugares e conversas-memorias nos possibilitam experienciar.
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Portanto, se outros mundos além da arqueologia sdo possiveis, bem como,
outras légicas de conhecimento sao legitimas, enquanto arquedlogue desde muito
cedo me vi desafiada sobre a possibilidade de viver essa ativagao de modos outros
de ser e conhecer, mesmo que de alguma maneira eu ainda permanecesse dentro da

arqueologia e institucionalmente vinculada a ela.

Nesse sentido, conceber esse modo (préprio) de elaborar a arqueologia
demandou-me também muitas mudangas nas formas de conhecer e estabelecer
relagbes de pesquisa. A tendéncia da explicagdo a académica a que somos
demovidos a fazer, € de definicdo das coisas e a todo momento. Oxala, pudéssemos,
ao invés de estarmos definindo as coisas, estivéssemos mais em relacdo de

compreensao e acolhimento atento dos sentires.

Apesar disso, entre as atitudes necessaria de contextualizagdo conceitual na
arqueologia, gostaria de pontuar duas nog¢des que inicialmente corroboraram para que
eu fincasse o pé com mais firmeza na terra da subversao epistémica, quais sejam: a
de simetria de sistemas de conhecimento e horizontalidade intelectual entre les

Sujeites conhecedories e agentes de pesquisas, bem como, a de indisciplinaridade.

No caso da abordagem mais “simétrica”’ entre os sistemas de conhecimento
e les sujeites conhecedories, a qual foi necessaria e buscamos ter ao longo do
trabalho, embora possa ter certo aspecto de inovagdo por ser realizada com
comunidades quilombolas, na realidade encontro-me em conexao com outras
abordagens criticas e contemporaneas na area de arqueologia, de outras ciéncias

sociais e mesmo da filosofia como vimos anteriormente.

Entre tais abordagens na area da arqueologia que tomo como referéncia
inspiradora, destaco a experiéncia de pesquisa de doutoramento da arquedloga

Mariana Cabral (2014) junto ao povo indigena Wajapi no estado do Amapa, que

17 Cabe ressaltar que apesar de lancar mdo do mesmo termo “simetria”, a nogdo aqui adotada se
distingue de uma area de estudo da arqueologia normalmente denominada de “arqueologia simétrica”,
porquanto o sentido adotado aqui se refere mais a maneira antropolégica e critica que visa simetrizar
lugares de poder para enunciagao e elaboragéo dos diferentes sistemas de conhecimento possiveis
elaborados pelos diferentes coletivos e agentes sociais envolvidos e/ou interessados em situagdes de
pesquisas. Por isto, a nogdo a que me aproximo e menciono neste caso, dialoga muito mais com a
pesquisa e discussdes realizada pela arquedloga Mariana CABRAL (2014) em seu trabalho de tese
com o Povo indigena Wajapi.
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culminou na elaboragdo da sua tese denominada “No tempo das Pedras moles:

arqueologia e simetria na floresta”.

No que se refere a base epistemoldgica que possibilita uma maior relagao de
dialogo entre sistemas de conhecimento para além do arqueolégico e simetria entre
os lugares de fala de les sujeites conhecedories envolvidos na relagao de pesquisa, a

autora afirma que:

(...) pensar a simetria no campo arqueoldgico pode ser uma alternativa
interessante como possibilidade de impor-se menos como epistemologia
dominante. Em um contexto de encontros entre conhecimentos distintos,
sugiro que € possivel ativar a interlocugcdo destes conhecimentos (e dos
discursos a eles atrelados) através de uma simetria que pode ser chamada
de cosmolégica, ja que lida com as teorias sobre o real. E preciso,
portanto, simetrizar os conceitos e as légicas de compreensao. Permitir
a existéncia de outra relagao de discursos que nao a ja conhecida. Ativar
tradugdes, comparagdes, criar dialogos em que possa haver uma troca
proporcional entre eles (CABRAL, M. 2014:8-9, grifo meu).

Isso foi e realmente ainda tem sido um movimento amplo, arduo e demorado,
que ocorre e esta para além da propria arqueologia como pratica social. Desta forma,
mesmo instigada por esse desafio pontuado acima, desde o inicio eu pressentia que
essa possibilidade simétrica de enunciagdo, intercambio e/ou produgdo de
conhecimento que eu pretendi construir a partir do didlogo com outros sistemas de
conhecimentos e cosmologias nao-ocidentais, isso ndo os anulava nem produzia uma
equivaléncia destes com o sistema cientifico do conhecimento arqueoldgico

predominante.

Em outras palavras, que les sujeites envolvidos nessa relagdo simétrica de
conhecimento, a comegar por mim, devem ter seus lugares/privilégios/opressoes
tomadas de forma elucidativa e consciente na influéncia e conducéo do processo e da
relacdo estabelecida. ‘Sera possivel isso, gente?’, perguntava-me volta e meia no
caminho do fazer o trabalho e fluéncia dos pensamentos e possibilidades a serem

ativadas.

Na realidade, para vivenciar esse desafio de maneira minimamente coerente e
ética, a priori enquanto pesquisadorie/ arquedlogue eu pensei que antes de qualquer
coisa deveria estar sempre respeitando as diferentes constituigbes ontoldgicas e
cosmopercepgdes durantes as experimentagdes de dialogo e agdes de pesquisas

feitas de maneira conjunta.
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No ambito dessa preocupacdo, de intentando horizontalizar legitimidades
cognitivas e cosmoldgicas, ndo “pasteurizar” os conhecimentos que estejamos
(co)operando em dialogos de simetria, trago a ressalva de CABRAL (2014) acerca da
experimentagao proposta, afinal:

(...) ndo é a tradugcdo nem a transposicao deste conhecimento-outro em
conhecimento-arqueoldgico (ou vice-versa), como se houvesse um discurso
arqueoldgico universal subjacente a todos os povos. O que proponho é
questionar o discurso arqueolégico através do discurso-outro,
buscando abri-lo a novos conhecimentos. Para pensar (e, portanto,
praticar) uma arqueologia fora de seu quadro autoritario disciplinar,
proponho simetrizar conhecimentos, nivelar os agentes da rede. Ao
instrumentalizar os outros a usar nossos discursos (e nossas praticas),
proponho que nds também devemos nos instrumentalizar a usar os discursos

deles. A pratica simétrica em cena supde que, nesta interagdo, os dois lados
serao modificados (CABRAL, M. 2014:9).

Abrir-nos a novos conhecimentos? Sim, para a maioria das pessoas atuantes
na arqueologia, isso significa abrir o fazer arqueolégico a novos modos de conhecer
e gerar conhecimento, tal qual a autora demonstra em sua pesquisa junto ao povo

indigena Wajapi.

Atualmente, com a reconfiguragdo e ampliagdo dos acessos académicos
provocados, por exemplo, pelas politicas afirmativas de ingresso nas universidades,
temos visto uma nova recomposigao da arqueologia com a presenga negra e indigena,
e nesse sentido, as vezes fazer uma arqueologia fora do “quadro autoritario disciplina”
ja tem sido possivel de cara com a adogdo como legitimas do proprio repertorio
ontoldgico e cultural desses intelectuais emergentes oriundos de comunidades afro-

indigenas e/ou nao-brancas.

Esse parece ser um caminho decolonial para a prépria arqueologia, pois
permite e perpassa pelo seu deslocamento de lugar e pensamento hegeménico, isto
€, pela realizacdo de “uma arqueologia fora do seu quadro disciplinar” ou como
também tem argumentado o arquedlogo Alejandro Haber, de uma “arqueologia
indisciplinada” (Cf. HABER, 2011; 2013; 2015a; 2015b).

E como faz isso, de arqueologia indisciplinada? Segundo A. Haber (2015a)
o fazer dessa arqueologia indisciplinada requer varios movimentos e transformacgoes
epistémicas a serem realizados por parte de les arquedlogues na pratica e ndo apenas

no discurso, afinal;
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Isso inclui um esforco para cessar a adesdao automatica a crenga na
materialidade exclusiva do objeto arqueologico; a vestigialidade de um
passado localizado a distancia ao longo de uma linha vetorial; a disciplina
arqueoldgica como o unico meio de se relacionar com o passado inacessivel,
conhecimento assimétrico como a relagao normal e a ilicitude (e
deslocamento ao longo da linha vetorial) das relagbes que nao sao
disciplinadas.

Tal esforgo ndo é simples nem direto, e indisciplinar a arqueologia nao é
um trabalho a ser realizado na soliddo da academia. (...) Deve-se notar
que existem lugares da teoria fora da universidade que ja constroem seu
pensamento insubordinadamente, distantes das categorias hegeménicas.
As pessoas nesses lugares de teoria ndo estao teorizando porque sao
pagas por isso, mas porque pensar a si mesmas e seus contextos
geopoliticos e descolonizar a linguagem e os relacionamentos séao
aspectos centrais de sua luta pela sobrevivéncia (HABER, 2015a:136,
traducao livre, grifo meu)'®

Assim, considero que essa mirada feita por A. Haber nos alerta a
reconsiderarmos a epistemologia e a logica de como fazemos arqueologia.
Particularmente, no fundo sempre me incomodei em fazer arqueologia do jeito e
contexto que ela convencionalmente tem sido feita, entdo de alguma maneira ja trazia

deslocamentos e incOmodos necessarios para intentar tal “indisciplinaridade”.

Hoje que sou professora de arqueologia e arquedloga de formagao entendo
melhor essa proposi¢ao da indisciplinaridade do contrario, a reprodug¢ao da violéncia
episttmica na area. Entretanto meu pertencimento ndo se encerra na e pela
arqueologia, pelo contrario, me reconhego a partir de outros lugares periféricos e
afrorreferenciados, os quais necessariamente influenciam meu entendimento e me
levam a realizar a arqueologia a partir de bases diferenciadas do quadro disciplinar

convencional.

8 No original: This includes an effort to cease the automatic adherence to the belief on the exclusive
materiality of the archaeological object; the vestigiality of a past located at a distance along a vector line;
the archaeological discipline as the only means for relating with the past otherwise inaccessible;
asymmetrical knowledge as the normal relation and the illicitness (and displacement along the vector
line) of the relations other-than-disciplined.

Such an effort is neither simple nor straightforward, and un-disciplining archaeology is not a job
to be undertaken in the solitude of the academy. De-linking (Mignolo 2006) the architecture of academic
languages from its complicities with coloniality may be recoded within academy if let alone to academics.
It should be noted that there are places of theory outside the university already building their thought
insubordinately from the hegemonic categories. People in such places of theory are not theorizing
because they are paid for that but because to think themselves and their geopolitical contexts and to
decolonize language and relationships are central aspects of their struggle for survival (HABER,
2015a:136).
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Desde minhas primeiras iniciativas de pesquisa e formagdo académica (Cf.
MORAES, |. 2008; 2010; 2012), tenho assumido a dimensé&o politica do meu fazer
arqueoldgico, bem como, considerado a relagdo com a comunidade, tomado a
memoria social como fundamento expansivo para além dessa crenca obstinada na
materialidade exclusiva do objeto arqueoldgico, ou nesse passado cronologicamente
(e convenientemente) distanciado de nos, tal como que Alejandro Haber aponta na

citacdo acima mencionada.

Entretanto, ao longo dessa minha formacé&o, necessariamente essa forma de
ver e intentar fazer a arqueologia parecia me conduzir a uma filicitude’ ou
‘incompletude’ enquanto pesquisadora ou de uma tematica arqueoldgica nao
prioritariamente relevante, muitas vezes considerada ser ‘militante’ demais. Tantas
vezes que desenvolvi conversas com colegas da area em torno do meu trabalho na
arqueologia, ou mesmos em apresentagdes de trabalho, eram inevitaveis os tons
suspeitosos dos questionamentos, tais como ‘eh qual o seu sitio?’, ‘eh a materialidade,

como vai analisar?’, ‘qual seu objeto de estudo?’.

No esmiucar dessas recorrentes abordagens interpessoais ou académicas, as
obviedades acionadas como praxe do campo disciplinar, tais como realizar
escavagoes e/ou possuir datagdes cronoldgicas, surgem escamoteadas como

conectivos empaticos para a interacao.

Mas na realidade, quase sempre denotavam operacdes discursivas que
explicitariam a caréncia e limitagdes do meu fazer enquanto arqueoldgico e assim me
empurravam para a margem, ou mesmo, para fora da considerada “arqueologia de
verdade”. No maximo, este estaria relegado a uma “obrigagao de fazer”, preenchida
como trabalhos semelhantes da chamada “educacao patrimonial’, quase sempre
realizada por forca da norma dentro dos projetos arqueoldgicos aplicados ao

licenciamento ambiental.

Por isso, no que se refere ao meu proprio exercicio de indisciplinar o fazer
arqueoldgico, caso estivesse dependendo da presenga e/ou representatividade
epistemologica na formag&o e curriculos académicos, realmente a ‘solidédo’ e a

escassez seriam abissais.
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Entretanto, como ratifica A. Haber (2015a;136) existem as pessoas e os lugares
de teoria fora da universidade os quais ja constroem pensamento insubordinadamente
na luta por sua prépria existéncia, e tem sido neles que me fortalegco também por

pertencimento.

Ademais, gostaria de escurecer mais uma vez que, embora trabalhando a partir
da arqueologia, tenho buscado a realizagdo de uma abordagem afrocentrada de
estudo e relacionalidade critica com comunidades, sobremaneira as tradicionais e
afroamazénicas. Isso porque compreendo que trabalho e escrevo a partir de um lugar
determinado prenhe de privilégios, ou seja, da academia e particularmente de um
campo do saber ocidental que ainda demanda profundos processos de

descolonizagdo, como € a arqueologia.

Apesar disso, realmente € impressionante como pouco nos damos conta de
que enquanto arquedlogues interferimos sobremaneira na vida de pessoas e povos,
pois lidamos diretamente com a histérias e materialidades dos seus passados e
ancestrais. Isso implica em uma responsabilidade muito grande e possui
consequéncias multiplas. Um exemplo dessa responsabilidade é justamente quando
realizamos pesquisa em contextos reclamados por comunidades descendentes e/ou
que sejam afetadas por tais estudos, como sdo as pesquisas de arqueologia

relacionadas a diaspora africana compulséria devido a escravidao e a colonizagao.

Nesse interim, a no¢ao de diaspora deve ser tomada de maneira critica e
politica considerando os seus multiplos desdobramentos, sejam mesmo fisicos e
psicoldgicos, quanto histérico-sociais, epistemoldgicos e espirituais. Tal qual o filosofo
Eduardo David Oliveira destaca, “diaspora € signo de movimentos complexos, de
reveses e avangos, de afirmagao e negacgao, de criagdo e mimese, de cultura local e

global, de estruturas e singularidades, de rompimento e reparagao” (2012:29).

Considero que enquanto arquedlogues, torna-se premente rompermos com o
lugar comum da branquitude, aprendermos a ouvir a fala de movimentos e intelectuais
negras e procedermos a uma pratica critica da raga, desobedecer a episteme
eurocéntrica predominante e buscar perspectivas de pensamento que efetivamente

correspondam as epistemologias e ontologias negro-africanas.
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No que se refere a branquitude, embora haja diversas discussbes, neste
trabalho basicamente a considero a partir da analise de Lia V. Schucman (2013), em
conexao com contribui¢gdes criticas anteriores, como as de Guerreiro Ramos (1995
[1982]), as quais analisam a questdo do racismo e apontam os privilégios raciais

historicamente usufruidos por sujeitos brancos, nas palavras da autora:

Assim, branquitude € entendida como uma posicdo em que sujeitos que
ocupam esta posicdo foram sistematicamente privilegiados no que diz
respeito ao acesso a recursos materiais e simbdlicos, gerados inicialmente
pelo colonialismo e imperialismo, e que se mantém e sdo preservados na
contemporaneidade. Portanto, para se entender branquitude é importante
entender de que forma se constroem as estruturas de poder concretas em
que as desigualdades raciais se ancoram” (SCHUCMAN, 2013: 56)

No meu entendimento esses aspectos nao correspondem a um protocolo fixo
de procedimentos de boas maneiras e/ou do que se considera “politicamente correto”,
mas alertam para uma disponibilidade critico-politica de cada pesquisadorie, ainda em
sua maioria pessoas brancas, para se deslocar do lugar de conforto que a estrutura
de poder racista e cis hetero capitalista operante lhe reserva também no ambito da

Ciéncia.

E isso inclui ndo apenas a divulgagdo de resultados de pesquisas, mas,
sobretudo, a tomada de uma postura acessivel e reflexiva em cada etapa do estudo
arqueoldgico, tanto como na formulagéo de problemas, redefinicdo de objetivos e
linhas de pesquisas, criagao e reflexdo de abordagens metodoldgicas, assim como na
realizagao de campo e interpretacdo, ou mesmo na avaliagcdo da necessidade ou nao

de se realizar determinadas pesquisas e escavacodes, entre outras questoes.

Por conseguinte, ndo ha um modelo unico de descolonizagdo da arqueologia.
E crucial que as praticas da sua transformagdo partam de cada contexto especifico
onde o dialogo ocorre. De uma maneira geral, cada arquedlogue precisa agir com
respeito e ética, além de uma incansavel disponibilidade ao didlogo com os mais
diversos sujeitos interessados e/ou envolvidos com a pratica de pesquisa

arqueoldgica.
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2.3 Ogun lé: abrindo os caminhos para um fazer de Arqueologia Sankofa

Na busca de tentar exprimir mais profundamente este exercicio de pesquisa
arqueoldgica ao longo da minha trajetoria, também enquanto um caminhar de
(re)conhecimento da existéncia e ancestralidade negra na Amazbnia e,
particularmente, no territério dos Povos do Aproaga, peco a licenca devida para evocar

aqui a imagem-poténcia de uma adinkra'®, denominada Sankofa.

Imagem 26. Adinkra Sankofa nas suas duas expressoes graficas.
Disponivel em: http://www.adinkra.org/htmis/adinkra/sank.htm Acessado em 09.07.19

No que se refere a compreensao desse adinkra, Elisa L. Nascimento (2008)
trata das intengcbes e significados em torno da Sankofa, valendo-se também da
definicdo dada pelo professor E. Ablade Glover da Universidade de Gana, segundo o
qual “o ideograma significa ‘voltar e apanhar de novo aquilo que ficou para tras’.
Aprender do passado, construir sobre suas fundag¢des” (Nascimento, 2008: 31).

De maneira similar encontramos tal concepcao reafirmada na Revista de
Historia da Africa e da Diaspora Africana do NEACP-USP, também denominada
Sankofa:

O conceito de Sankofa (Sanko = voltar; fa = buscar, trazer) origina-se de um
provérbio tradicional entre os povos de lingua Akan da Africa Ocidental, em
Gana, Togo e Costa do Marfim. Em Akan “se wo were fi na wosan kofa a
yenki” que pode ser traduzido por “nao é tabu voltar atras e buscar o que

19 Sistema filoséfico, cultural e de escrita ideografica de origem da Africa Ocidental, através do qual se
associa um conjunto de simbolos graficos e provérbios tradicionais para a orientagdo da vida das
pessoas e seus povos. Conforme assinala Elisa Nascimento (2008:31) “Adinkra significa ‘adeus’...
constitui uma arte nacional em Gana. Sdo mais de 80 simbolos e cada um traz um conteudo
epistemolégico simbdlico”.
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esqueceu”. Como um simbolo Adinkra, Sankofa pode ser representado
como um passaro mitico que voa para frente, tendo a cabega voltada para
tras e carregando no seu bico um ovo, o futuro. Também se apresenta como
um desenho similar ao coragéo ocidental. Os Ashantes de Gana usam os
simbolos Adinkra para representar provérbios ou ideias filoséficas. Sankofa
ensinaria a possibilidade de voltar atras, as nossas raizes, para poder realizar
nosso potencial para avangar. Sankofa é, assim, uma realizagdo do eu,
individual e coletivo. O que quer que seja que tenha sido perdido,
esquecido, renunciado ou privado, pode ser reclamado, reavivado,
preservado ou perpetuado. Ele representa os conceitos de auto-identidade
e redefinicdo. Simboliza uma compreensdo do destino individual e da
identidade coletiva do grupo cultural. E parte do conhecimento dos povos
africanos, expressando a busca de sabedoria em aprender com o passado
para entender o presente e moldar o futuro (Sankofa, 2013:4, grifo meu).

Assim a proposigdo € afrocentrar-nos na filosofia e histéria legada no
ideograma da Sankofa, a qual nos ensina a possibilidade de retornar as origens e
antepassados, pois efetivamente podemos e devemos aprender com o passado e 0s
ancestrais. Perceber o tempo é colocar-se em perspectiva. Se conhecimento deriva

do movimento, Sankofa é o nosso “Movimento” que possibilita (re)conhecimentos.

Ao olhar mais atentamente a imagem da Sankofa percebo que ela denota um
estado de presenca e consciéncia, pois tanto nos expressa um movimento de
caminhar e ao mesmo tempo de flexibilidade de se voltar e buscar intencionalmente
algo que esta atras dela. Assim, o que passou e é retomado por seu movimento de
volta ndo é ela mesma em si, mas apenas o que Sankofa decide buscar de volta para

seguir em movimento.

Certa vez, considerando-me um movimento Sankofa, entendi que isto que &
tomado de volta podem ser memorias e informagdes materializadas antes de nés. Em
uma instancia mais expandida, me vi em voltas com minha dissertagdo e em revoltas
com a arqueologia. Para mim, também a arqueologia e muitos arquedlogues podem
se inspirar nesse caminhar da Sankofa, o qual se volta ao passado e busca para

reflexdo as materialidades e realizagbes daqueles que nos precederam?°.

Isso no intuito de considerarem tal pensamento filoséfico e cultural onde se
segue caminhando, olhando e retomando o passado com respeito e ética, para

(re)conhecer os seres ancestrais e coisa dantes enquanto agenciadores do nosso

20 Essa elaboragdo tedrico-filosofica afrocentrada de uma arqueologia Sankofa foi incialmente
publicada por mim em parceria com Gabby Hartemann no ano de 2019, porconseguinte esta tese se
apresenta como uma experiéncia pratica desta proposigédo (Cf. HARTEMANN, G. & MORAES, 2019).
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tempo presente bem como das abordagens e metodologias adotadas em nossos
estudos na/de diaspora africana.

Considero que a perspectiva que perpassa pela afrocentricidade e
afroperspectividade como proposto, por exemplo, uma arqueologia inspirada pelo
caminhar Sankofa, trata-se de uma possibilidade estratégica e responde a demanda
legitima de nos desvencilharmos da hegeménica epistemologia eurocéntrica e, no
caso particular dessa experiéncia de pesquisa etnografica com os Povos do Aproaga,
uma busca mais coerente para com o contexto e comunidade com quem estou em

relagao e vivéncia ha mais de oito anos.

Em outras palavras, como pertengo a uma comunidade de matriz africana e ao
mesmo tempo estou me relacionando com povos quilombolas, torna-se coerente e o
mais esperado poder acessar na propria matriz cultural e filosofica africana e
afrodiasporica os conceitos e praticas necessarios para melhor conduzir essa relagdo

de pesquisa?’.

Cabe ressaltar ainda, nao se trata de acreditar que a alteridade desaparecera
por completo dentro de nossas relagcdes principalmente as de pesquisas, mas que ela
nao precisa se estabelecer da mesma maneira colonial que nos hierarquiza e aparta
em absoluto, pelo contrario, ao passo que tomamos consciéncia de nossos lugares
de fala, dos repertdrios cosmolégicos e epistemolégicos que nos conformam e
acessamos, podemos reflexivamente perceber as demais e diversas maneiras
complementares de viver e pensar o mundo, as quais buscamos reconhecer também

via os estudos académicos.

Eu confio nisso, que podemos proceder a uma atitude Sankofa e realizar uma
arqueologia afrocentrada, para seguir caminhando na produgdo de conhecimentos
da/para a vida, sem deixar de olhar para o passado e principalmente reverenciar as
pessoas e coisas que nos antecederam, ou seja, para as ancestralidades que nos
conformaram. E quiga cada vez mais possamos produzir um saber e um discurso

antirracista a partir de nossa pratica arqueoldgica.

21 Expressao referida tal qual a discussao colocada pelo sociélogo P. BOURDIEU (1997; 2001).
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Isso sim cabe a todes arquedlogues, que s&o em sua maioria pessoas brancas
e responsaveis por repensarem ou ndo o0s seus lugares e privilégios raciais na
academia e na vida como um todo. Afinal, a escravidao e o racismo deixam marcas
indeléveis em todos os ambitos da nossa existéncia enquanto seres e agentes da
sociedade ocidental pds-colonial, ndo podemos ignorar ou permanecer omissos a

essa luta e discussao antirracista.

Embora essa abordagem afrocentrada ainda esteja em curso, o que a faz mais
trabalhosa de a expressarmos, assim como se trata de um grande desafio realizar
uma arqueologia de movimento Sankofa, ja sinto e a busco profundamente na minha

pratica enquanto Ser no mundo.

Além disso, considero que a nogdo de ancestralidade entre nos, gentes
afrodiasporicas, pulsa a vida e produz a reveréncia necessaria para com o passado e
ancestrais, no qual se inclui ndo apenas nosses ancestres genealdgicos, mas também
les ancestrais coletivos (i)memoriais, que sdo e possuem as esséncias cosmologicas
primordiais que mutuamente nos constitui enquanto pessoa e coletividade em

quaisquer dimensdes de nossa existéncia.

O meu pertencimento a uma comunidade tradicional de matriz africana na
Amazdnia, possibilita-me vivenciar a experiéncia da ancestralidade conscientemente.
Em outras palavras, a ancestralidade € uma realidade vivida por mim no seio da minha
comunidade de axé. E por extensao a ancestralidade torna-se fundamental para
pensar de um modo proprio, 0 ser e esta no mundo, ela que nos atrai as pessoas e
situagbes de aprendizados e ensinamentos, nos conecta em rede de energias e

pertencimentos, enfim nos orienta em tudo, tal qual neste trabalho de pesquisa. Axé!
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Atravessel o mar

Um sol

Da América do Sul wme guia

Trago uma wala de mao

Dewtro uma oragdo

Um adens

EU SOU U Corpo, U Ser, um corpo 6
Tew cor, tewm corte

€ a histéria do meun lugar

Eu son a wminha prépria embarcagdo
A wmivha prépria sorte

Atravessel o wmar

Um sol

Da América do Sul, me guia

Trage wma mala de wao

Dewtro uma oragdo

Um adeus

Eu sou, um corpo, Wn ser, Wn corpo 6
Tew cor, tem corte

€ a histéria do wmeun lugar

Eu son a wminha prépria embarcagdo
Sout winha prépria sorte

Je suis ici

Alnda gue wio dueira nao

Je suis ici

Ainda gque en wao dueira mais, je suis ici
Agora

Cada rua dessa cidade cinea, sou en
Olhares estravhos we fitam

A perioo nas esquinas

€ eu falo wmais de trés linguas

E a palavra awor, cadé?

€ a palavra amor...

“Um corpo o Mundo”, Lued)i Luna
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3 MOVIMENTO “ESCREVIVENCIAS’ E (AUTO)ARQUEOLOGIA NO FAZER
ARQUEOLOGICO”

A cangao “um corpo no mundo” de Luedji Luna, cantora e compositora negra
nascida no bairro do Cabula em Salvador-BA, apresentada na introducdo deste
movimento, inspira-me a reflexdo acerca do Ser situado no corpo, este por sua vez

em movimento pelo mundo.

A depender de quem e do mundo em que se circula, “ha perigo na esquina”. A
medida que esse corpo se desloca ou é deslocado, experimenta a necessidade de se

afirmar, de declarar-se Ser mesmo que nao queiram.

Eu Sou se anuncia, munido de memoarias e pertencimentos. Em muitas linguas
se fala e se procura a palavra, a palavra amor por exceléncia. Assim mesmo, Eu em
movimento pelo mundo [da arqueologia] procuro a palavra. Em muitas linguas “... e a

palavra amor, cadé”?

Estd escasseado o amor nas relagdbes e nas palavras desse mundo
arqueoldgico, e foi muitas vezes ouvindo essa cangao e outras poéticas do resistir,
tais como as consagradas por Concei¢do Evaristo, em “Apesar de certas
Acontecéncias do Banzo”, que me fortale¢co um tanto mais para elaborar uma versao

escrita deste movimento que apresento a seguir.

Por isso, outra vez reconecto-me a atengcdo de quem ler para sentir com o
coracao diante do conhecimento corporificado em nossas existéncias diasporicas e

deslocadas da terra ancestral e de liberdade.

3.1 Dor e violéncia do colonialismo na Ciéncia [arqueoldgica]

Para quem devo escrever? E como devo escrever? Devo escrever contra ou
por alguma coisa? As vezes, escrever se transforma em medo. Temo
escrever, pois mal sei se as palavras que estou usando sdo minha salvagao
ou desonra. Parece que tudo ao meu redor era, e ainda €, colonialismo.
(Grada Kilomba em Memdrias da Plantagéo: episddios de racismo cotidiano,
2019[2008]:66).

Elaborar essa tese na forma escrita tem sido um exercicio mais que trabalhoso,
doloroso de realizar. Ao longo do presente texto tentarei expressar alguns dos motivos

que ora perpassam por minha consciéncia os quais julgo serem vetores-geradores
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deste pesar. De antemao, considero possivel realgcar pelo menos dois aspectos

importantes, quais sejam:

i) rememorar e refletir situagdes tensas e indignantes que vivi e vivencio no
ambito académico (da arqueologia) e qui¢ca descrevé-las para néo deixar cair no

‘esquecimento’ conivente do racismo;

i) traduzir experiéncias de vida em campo tdo profundas, complexas e densas
através de uma epistemologia e formatacao da linguagem que de fato ndo dao conta
de abarcar o que temos para expressar, de maneira a ser representativo o suficiente

do vivido, tdo quao limitante pode ser o texto escrito académico na sua rigidez.

E como a intelectual negra Grada Kilomba (2019), citada na epigrafe acima,
ressalta acerca do paradoxo que nos atravessa ao estarmos na academia e nos
colocarmos a escrever porque “parece que tudo ao redor ainda & colonialismo”. Por
isso a nogédo de “escrevivéncias” cunhada pela escritora negra Concei¢ado Evaristo
nos possibilita um outro rumo distinto da escrita fria e dessecada das vivéncias e da

politica do ser e estar no mundo inerente a condicdo de pesquisadores e cientistas.

Assim, os toques com alguma composi¢do musical, com a fotografia como
imagem e alguns aspectos da narrativa, sdo confortos alternativos que oxigenam esse
exercicio arido do escrever cientifico que muitas vezes exaure nossas energias e nos

levam para contextos discursivos distantes do que somos e vivemos.

Certamente eu ndo tenho ainda tamanha destreza de uma escrita poético
quanto uma escritora de suas proprias escrevivéncias, mas me permiti colocar no texto
eventos que marcam e atravessam a minha historia em torno e com a arqueologia, ja
que, o que o tentei fazer na tese tem muito a ver com as reflexées vivenciadas dentro
dessa mesma area da arqueologia que estou tentando fazer de um modo diferente,

que ja sei, machuca muito.

Ao discutirem acerca da nocdo de escrevivéncia, derivada da obra de
Conceigdo Evaristo, enquanto ferramenta metodologica para a produgdo de
conhecimento as autoras Lissandra Soares & Paula Machado (2017), nos ajudam a

considerar que:
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Escreviver significa, nesse sentido, contar histérias absolutamente
particulares, mas que remetem a outras experiéncias coletivizadas, uma
vez que se compreende existir um comum constituinte entre autor/a e
protagonista, quer seja por caracteristicas compartiihadas através de
marcadores sociais, quer seja pela experiéncia vivenciada, ainda que de
posigdes distintas (SOARES&MACHADO, 2017: 2006, grifo meu).

Assim, ao lado dessa possibilidade de nos vermos compondo a historia e o
conhecimento considerando nossas vivéncias e pertencimentos, outras possibilidades
de ressignificacdo dessa relagdo com a Universidade e com o modo de conhecer véao

e continuam surgindo resilientemente.

Através dos estudos de filosofia africana, o félego para respirar vem entdo de
outros ares e epistemologias ancestrais, tal qual aponta a filésofa mulherista afrakana
Katiuscia Ribeiro, de que o modelo e a nogao de Universidade € muito mais antiga e
humanamente edificante ao considerarmos a sua origem kemética nas “Per Ankh”, ou
seja, nas “escola da vida” onde se aprendia a viver com profundidade em experiéncia
com o espirito e de acordo com o sentir ou légica que pulsa do nosso coragao (Cf.
NOGUERA, 2014; PONTES, 2017).

Nesse interim, Valter Duarte (2019) demonstra como a pratica do
autoconhecimento esta observada junto a essa origem kemetica das universidades
no sentido de lugar de formacgéo holistica da pessoa estudiosa e reflexiva da vida e
do cosmo. Esse conhecimento era vivenciado e retransmitido a partir da escrita e da
palavra polida e serena de seus mestres escribas e aprendizes. A respeito das
chamadas Casas da Vidas Keméticas, o estudioso Emanuel Araujo também registra

0 seu contexto e importancia:

O centro mais importante para a formacao de escribas, no entanto, era per
ankh, ‘casa da vida’, mantida nos principais templos espalhados pelo pais.
Seu papel assemelhava-se bastante ao dos scriptoria dos mosteiros da
Europa medieval, e desde cedo as casas da vida aparecem como
verdadeiras instituicdes culturais, onde se concentra o essencial da
atividade intelectual do pais. Além de funcionar como escola, ali eram
produzidos e copiados textos nos varios dominios do conhecimento, como
astronomia, religido, medicina, cosmografia, matematica, geografia e,
naturalmente, literatura. (...) todas elas, de qualquer maneira, foram de forma
geral agentes inestimaveis na conservagao e transmisséo do conhecimento
por intermédio dos textos ali produzidos ou copiados (ARAUJO, 2000;34).

E possivel vermos as Universidades como instituicdes culturais, mas o sentido
delas como Casas e, principalmente Casas da Vida, tantas vezes nos apresenta como

um paradoxo, ou melhor, algo dificil de realizar nos dias de hoje. No entanto, temos
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essas referéncias no horizonte de um caminhar Sankofa e, para mim foi necessario,
refletir minha trajetoria académica para ressignifica-la a partir da epistemologia que
realmente nos compreende na jornada do (auto)conhecimento afrodiaspérico. O que
relato brevemente a seguir esta baseado na experimentacgao critica e politica do fazer
arqueoldgico situadas a partir de meu Ser em Corpo, ou a partir do que algumes

autories tém argumentado como “autoarqueologia”.

A essas alturas a demarcacdo do “auto” esta mais visibilizado, tanto no
acionamento de (auto)imagens, na possibilidade (auto)conhecimentos, quanto na
experimentagdo de uma autoarqueologia. De uma maneira mais contundente quando
convergiram para a forma de um texto, essas demarcagdes revelam o quanto vivemos
na pratica e trazemos para as dimensao tedrico-reflexiva a indignagdo e o
questionamento da politica da representagcdo em distingdo a politica da identidade
dentro das pesquisas e trabalhos académicos.

No que se refere a arqueologia, essas demarcagdes politicas da identidade e
da representatividade, emergem principalmente de tendéncias e abordagem de
estudos que consideram a relevancia e a participacdo tanto de comunidades
descendentes, do publico que acessa e/ou é afetado pelo conhecimento arqueoldgico,
quanto de le arquedlogue se coloca e assume também seu lugar de fala criticamente
(Cf. ENGMANN, 2019: 207).

Entre esses trabalhos contemporaneos que consideram o fazer da
autoarqueologia, destaco a contribuicdo empreendida por Rachel Ama Asaa
Engmann??, particularmente no que concerne aos seus estudos africanos, como os
realizados na Republica do Gana e as dimensdes etnografica, historica e arqueoldgica
da relagdo com comunidades e instituicbes consagradas ao patriménio cultural e

ligados a colonizagao europeia e escravizagao africana.

Enquanto uma arquedloga negra ganense, também descendente de Carl

Gustav Engmann (1752-1757), um governador e escravista dinamarqués, ela tem

22 Para acompanhar um pouco mais da atuagéo e projetos realizados por Rachel Ama Assa Engamann,
entre outros, visitar o site disponivel em: https://www.hampshire.edu/faculty/rachel-ama-asaa-
engmann . Acesso em: 21.01.21.
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cunhado o termo “autoarqueologia” na realizagdo de projetos comunitarios tais como
o denominado “Slavers in the Family: The Archaeology of the Slaver in Eighteenth
Century Gold Coast’ (Escravistas na Familia: A Arqueologia do Escravista na Costa
do Ouro do século XVIII) o qual envolve diretamente a historia, comunidades,

autoridades e discursos patrimoniais em torno do Castelo de Christiansborg.

Este trabalho torna-se especialmente emblematico e representativo para as
discussbes levantadas nesta tese porque esse castelo trata-se de um patriménio
mundial chancelado pela UNESCO, que foi também um antigo entreposto comercial
europeu do século XVII, sede colonial dinamarquesa e britdnica da administragao
governamental e, Gabinete do Presidente da Republica de Gana. Nesse sentido,
argumentando acerca do que consiste ou como tem praticado a autoarqueologia no

contexto de Castelo de Christiansborg, Rachel Ama Asaa Engmann explica que:

Na autoarqueologia, a mesma pessoa ocupa as posigdes de sujeito de
pesquisador, praticante e descendente, ao mesmo tempo, e pde em primeiro
plano o Self. Como tal, as sensibilidades autoarqueoldgicas escavam varias
camadas, a saber: a politica de producdo de conhecimento, tradicbes
historiogréficas, investigagédo histérica, realidades coloniais e legados pds-
coloniais. Meu uso do termo se inspira em modos de pratica frequentemente
chamados de arqueologia publica, comunitaria e indigena, bem como de
autoetnografia. Na  autoetnografia, um pesquisador explora
reflexivamente experiéncias pessoais, a fim de compreender
significados sociais, culturais e politicos mais amplos. A
autoarqueologia também faz isso, mas opera em um contexto
especificamente arqueolégico. Representa um processo e produto
autoconsciente e reflexivo, que reconhece explicitamente os
descendentes diretos de um patriménio como produtores de
conhecimento, ao mesmo tempo em que destaca as muitas narrativas e
contra-narrativas intrincadas e contingentes que cercam a producao de
conhecimento. E uma pratica patrimonial para, com e por comunidades
descendentes diretas, e preocupa-se com o0 acesso ao patrimdbnio, os
questionamentos e o conhecimento produzido, bem como a forma como é
preservado, conservado e administrado. Em suma, eu uso "autoarqueologia"
no Castelo de Christiansborg como uma tentativa de descolonizar as
conversas sobre o patriménio arqueoldgico (ENGMANN, 2019:205, tradugao
livre, grifo meu)?3.

23 Consta assim no original:

In autoarchaeology, the same person holds the subject positions of researcher, practitioner, and
descendant, at the same time, and foregrounds the Self. As such, autoarchaeological sensibilities
excavate multiple layers, namely: the politics of knowledge production, historiographical traditions,
historical inquiry, colonial realities, and postcolonial legacies. My use of the term takes inspiration from
modes of practice often referred to as public, community and indigenous archaeology, as well as
autoethnography. In autoethnography, a researcher reflexively explores personal experiences, in order
to understand broader social, cultural, and political meanings. Autoarchaeology does this as well, but
operates in a specifically archaeological context. It represents a self-conscious, reflexive process and
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Portanto, considerando essas aberturas epistemoldgicas e politicas da
identidade e do pertencimento, as quais possibilitam também caminhos de
descolonizagédo da arqueologia e das nossas historias enquanto pessoa e
coletividade, € que me permiti tomar reflexivamente minhas vivencias de relagdo com

a arqueologia e com a academia, conforme brevemente apresento a seguir.

&

No ano de 2016 entrei no doutorado e desde entao tenho trilhado um caminho
que implica numa resisténcia cotidiana para me manter no ambiente académico como
um todo. Muito embora eu conceba que certamente isso néo seja prerrogativa
exclusivamente minha, ja que muitas outras pessoas também poderiam
eventualmente relatar algo marcante, opressivo ou apontar dificuldades que tenham

vivido no dmbito da estrutura de funcionamento da universidade como instituicao.

Entdo, ndo quero comparar ou banalmente reificar experiéncias traumaticas
ocorridas ou negligenciadas no espago académico, inclusive porque existem trabalhos
apontando para o alarmante adoecimento das pessoas dedicadas a vida académica.
Espero sim, ressaltar que sentir dor, medo, estafa quase que crdnica e outros estados
tensos que costumeiramente culminam em somatizagdes variadas das pessoas
envolvidas com a academia, ndo € de forma alguma um processo aleatério, tdo pouco
ignoravel em relagao a outros mais amplos e estruturais das instituicbes e sociedade

que fazemos parte, mas de maneira desigual e marginalizada.

Mas entao por que isso acontece? Para aprender temos que sofrer? Por que a
Universidade tantas vezes parece uma maquina de moer e adoecer a gente? Os
principais indicios apontam isso enquanto impactos e consequéncias do colonialismo

em nossas vidas e nas instituigdes sociais, visto que colonizagédo tem sido um longo

product, one that explicitly recognizes a heritage site’s direct descendants as knowledge producers,
whilst simultaneously underscoring the many, intricate, contingent narratives and counter-narratives that
surround knowledge production. It is heritage practice for, with and by direct descendant communities,
and is concerned with access to heritage, the questions asked, and the knowledge produced, as well
as the way it is preserved, conserved and managed. In short, | use ‘autoarchaeology’ at Christiansborg
Castle as an attempt to decolonize archaeological heritage conversations.
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processo de opressdo e violéncias impetradas a partir da Europa e da sua logica

ocidental moderna, contra diferentes povos e culturas de diversos lugares do mundo.

Vale ressaltar que quando nos referimos a chamada modernidade expressa
nessa epistemologia ocidental, isso corresponde principalmente aos ultimos 5 séculos
onde processos historicos de grande magnitude ocorreram como base da colonizagéo
europeia nas Américas, Africa e Asia, a saber o trafico e escravizagdo de pessoas
africanas e indigenas, institucionalizagado da escravidao, consolidagcéo do racismo e

do capitalismo. Nesse sentido a intelectual yoruba Oyérénké Oyéwumi explica que,

A ideia de modernidade evoca o desenvolvimento do capitalismo e da
industrializagdo, bem como o estabelecimento de estados-nagcédo e o
crescimento das disparidades regionais no sistema-mundo. O periodo tem
assistido a uma série de transformagdes sociais e culturais.
Significativamente, género e categorias raciais surgiram durante essa época
como dois eixos fundamentais ao longo dos quais as pessoas foram
exploradas, e sociedades, estratificadas (OYEWUMI, 2004: 1).

Imperativamente a relagcao de separagao e hierarquizagio entre o eu e o outro,
cultura e natureza, colonizador e colonizado, centro e margem/periferia, e diversas
outras dicotomias hierarquizantes tém nao s6 se reproduzido, mas se atualizado em

face de novos contextos e realidades sociais pos-coloniais.

Nesse contexto, a ciéncia moderna ndo apenas esteve ligada ao
estabelecimento do colonialismo e neocolonialismo, bem como, na manutencéo de
profundas colonialidades em nossos modos de pensar, sentir, de viver. Isso porque a
Universidade como uma instituicido da sociedade moderna ocidental (re)produz o
colonialismo de muitas maneiras e que € violentamente perpetrado contra a vida e

corpos de pessoas negras e periféricas que nela ousem adentrar.

Para tanto, conforme temos discutido em outros trabalhos sobre a

descolonizac&o da arqueologia, cabe ressaltar que:

focar na construgdo da ciéncia pelo prisma sdcio-histérico dos impactos
estruturais do colonialismo torna-se crucial e premente para
compreendermos as dinamicas atuais de produgao de conhecimento e, como
esperamos, poder transforma-las criticamente. Além disso, de maneira ampla
e considerando os lugares de fala e as relagbes de poder intrinsecas ao
campo académico-cientifico, entendemos que as diferentes manifestagdes
contrarias ao reconhecimento da permanéncia de processos de
colonialidades em nossa pratica cientifica e o papel ativo da ciéncia no
colonialismo nos revelam muito acerca da dificuldade de abandono dos
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privilégios sociopoliticos que determinados sujeitos histéricos usufruem a
partir desses processos colonialistas (HARTEMANN & MORAES, |. 2018:12).

N&o obstante, urge considerar e se fazer um enfrentamento a violéncia
implicada no modus operandi da Universidade e da propria arqueologia, por extensao
derivados e implicados pelo colonialismo. Afinal esse modo de fazer continua incidindo

violentamente sobre nossas epistemologias, vidas e corpos afrodiasporicos.

Chegamos ao tempo que saber fazer arqueologia e ser arquedlogue néo se
expande, sequer se completa, com o dominar da teoria e técnicas arqueoldgicas. Tem
sido necessario rever muitas as coisas, por exemplo, se vamos continuar escavando
coisas, terras e Ilugares, sem saber muito bem o0 que estamos
ontoepistemolégicamente perturbando ou retornando a superficie da historia vivida no
presente, bem como, quais sdo as consequéncias que isso desencadeia as vidas e
temporalidades de passados e futuros de diversas gentes com as quais somos

historica e eticamente responsaveis.

Nesse termos, seguirei relatando evidéncias e camadas do que por ora entendo

tenho chamado de (auto)arqueologia dessa minha relag&o coletiva com a arqueologia.

3.2 *“...Voceé sabe o que esta escavando?!”: (auto)arqueologia das gentes

“Se vocé fizer isso, as portas da arqueologia vao se fechar para vocé! (...)
fazemos a maior parte dos projetos de arqueologia hoje e temos varios contatos na
USP!...”. Essas sao algumas das palavras que mais ressoam na memoria quando

remexo as primeiras camadas de vivéncias em minha trajetéria na arqueologia.

Obviamente, essa frase pronunciada em um tom coercitivo, ndo é uma
transcricdo literal da fala, mas representa um resgate qualitativo da intengéo
enunciada pela pessoa naquela ocasido, minha chefe, a qual era uma das principais
sécias majoritarias da empresa de arqueologia em que eu trabalhava.

Esse episddio ocorreu ha cerca de 13 anos, na sede do Nucleo de Arqueologia
onde trabalhei por mais de 5 anos para uma consolidada empresa de arqueologia de

contrato, a qual toma por seu nome préprio o termo ‘conhecimento’ escrito em latim.
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Nessa época, eu e outros colegas do laboratério estavamos requerendo os
direitos e mais formagdes que nosso posto de trabalho na arqueologia permitia. Foi ai
que ouvi esse “meio-aviso-entremeio-proposta” supostamente irrecusavel, durante
uma reunidao, aonde ao mesmo tempo me ofereciam chances de crescer na area de
arqueologia e mesmo me destacar em relagao a les outres colegas. Entretanto, isso
seria alcancavel mediante o fato de ndo continuarmos reclamando de como fazer o
trabalho arqueolégico e principalmente, de eu ndo entrar com agao na justica para
requerer os meus direitos trabalhistas até entdo ndo cumpridos adequadamente por

parte da empresa.

ApoOs esse episddio, em meados de 2007, me decidi o que faria. Sai da
empresa, com o “risco” de nao ter mais abertura na area da arqueologia como foi
insinuado, entrei com a agdo na justica e apesar de “entrar em acordo” no que se
referia aos cinco anos de direitos trabalhistas, ndo hesitei em seguir sonhando em
fazer a arqueologia mesmo que néao fosse do jeito previsto pelas pessoas e centros

académicos considerados consagrados.

Com a indenizac&o recebida paguei algumas contas e principalmente o meu
campo de conclusdo de curso de graduagdo em ciéncias sociais feito na area de
arqueologia (Cf. Moraes, I. 2008). Olhando atras para esse evento, reconhego que ter
uma renda de trabalho durante a graduacao foi importante, mas n&o foi possivel seguir
atuando no trabalho arqueoldégico porque me conduzia ndo apenas a relagdes
trabalhistas sub-remuneradas e/ou sem valorizacdo, mas principalmente, as
contradicdes sociais e politicas expressivas, as quais fui entendendo aos poucos a
partir das reflexdes realizadas em torno da arqueologia preventiva e de contrato na

Amazobnia.

A partir de entdo, grande parte da minha atuagdo tendeu para a area da
antropologia, seguindo vinculada a arqueologia apenas na dimensao do estudo e da
minha formagdo académica autbnoma. Diga-se de passagem, o que nao deixou de
ser uma atuacado arqueoldgica e que décadas depois me levariam nao apenas a
famosa USP arqueoldgicas, mas a outros espacos e significativas construgdes para a
arqueologia que poderiamos fazer de um jeito diferente do modus operandi, conforme

seguirei pontuando.
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&

Eu amo arqueologia. Prefiro continuar assim, com uma declaragédo de afeto.
Porque, sim na academia a gente expressa sentimentos que nos constituem. E como
muitas relagdes socioafetivas, apesar da afetividade existir “nem tudo sdo somente
flores”. Ou seja, amar e querer praticar a arqueologia, ndo quer dizer que seja

simplesmente tranquilo e nao haja tensoées.

Apesar disso, considero que isso de expressarmos o0 que sentimos nao deve
ser feito a parte da produgado e divulgagao escrita de nossos trabalhos. Para mim,
torna-se notério como a maior parte dos textos de arqueologia omite
significativamente a profundidade da experiéncia do trabalho de campo arqueolégico

e da experiéncia de les arquedlogues.

Nessa omissdo constam diversos aspectos que perpassam as relagdes
institucionais, da equipe de pesquisadores, comunidades e as proprias situacdes de
estudo dos sitios arqueoldgicos. Um mundo inteiro de coisas acontece durante a
pesquisa, mas no final no artigo escrito lemos e vemos o objeto arqueoldgico sozinho

e dissecado de tudo e todes que estdo com ele relacionado.

Considero que de uma maneira geral isso restringe as possibilidades de
compreensao pratica da experiéncia de pesquisa em arqueologia, bem como restringe
a maior percepc¢ao dos entendimentos teodricos produzidos e derivados dos contextos

de campo.?*

24 Ao considerar a modernidade que fundamenta a produgao da ciéncia no Ocidente, Bruno Latour em
seus ensaios de antropologia simétrica, sinaliza essa atitude relacionado ao que conceitua como a
purificacdo da ciéncia, baseada na separacéo cultura e natureza, e que dogmatiza o processo cientifico,
afinal nesse modo o que importa na perspectiva dos modernos ¢é o resultado final, e ndo as tentativas
e erros ocorridos ao longo do processo. Segundo o referido autor:

Nossa vida intelectual é decididamente mal construida. A epistemologia, as ciéncias sociais, as ciéncias
do texto, todas tém uma reputagao, contanto que permanegam distintas. Caso os seres que vocé esteja
seguindo atravessem as trés, ninguém mais compreende o que vocé diz. Ofereca as disciplinas
estabelecidas uma bela rede sociotécnica, algumas belas tradugdes, e as primeiras extrairdo os
conceitos, arrancando deles todas as raizes que poderiam liga-los ao social ou a retérica; as segundas
irdo amputar a dimensao social e politica, purificando-a de qualquer objeto; as terceiras, enfim,
conservarao o discurso, mas irdo purga-lo de qualquer aderéncia indevida a realidade - horresco
referens - e aos jogos de poder. O buraco de 0zbnio sobre nossas cabegas, a lei moral em nosso
coragao e o texto autbnomo podem, em separado, interessar a nossos criticos. Mas se uma naveta fina
houver interligado o céu, a industria, os textos, as almas e a lei moral, isto permanecera inaudito,
indevido, inusitado (LATOUR, 1994: 11).
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Desde quando eu tinha cerca de 15 anos, por volta do inicio dos anos 2000,
tive os meus primeiros contatos com a arqueologia através de formagdes e estagio na
Fundagao Casa de Cultura de Maraba (FCCM), sudeste do estado do Para. Naquela
época me encantava pensar sobre o que versava a arqueologia e o que poderia

descobrir com essa area do conhecimento cientifico.

Reconhego. Sonhei com uma arqueologia com a qual eu poderia conhecer
minha historia, saber de (nosses) antepassados, buscar e (re)conhecer origens que
me/nos constituem enquanto pessoa e coletividade. Isso era muito significativo para
mim. E ainda é, na verdade. Significativo para mim gente migrante a geragdes entre
o norte/nordeste, em busca de casa e de uma terra para viver dignamente. Para nos

gentes afrodiaspdricas ainda mais profundamente.

Entdo desde muito cedo vi a arqueologia como sendo uma forma de
conhecimento mais acessivel e perto de mim, que nascida na Amazénia paraense a
tomei enquanto um caminho possivel que finalmente se abriria ao conhecimento de
passados muitas vezes distorcidos e pouco representativos para mim. Em alguma
medida, quase toda utopica, eu esperava contribuicbes da arqueologia como
“autoatualizacdo” de formacgdo e conhecimento, e acima de tudo como uma

possibilidade emancipatéria da nossa memoria e historia amazdnicas.

Com isso esperava, quem sabe ainda espero, pelo apaziguamento das faltas,
lacunas, fissuras e questdes que a gente traz dentro do peito, quase sempre sem
saber o ‘porqué’. Entretanto, até hoje isso pouco se realizou a partir da arqueologia e
sabendo desse potencial ser extremamente possivel, o problema nao era que eu fosse
‘ingénua”, “militante”, “ndo-académica”, “pds-moderna”, entre outros rotulos que os
agentes de poder académicos vao nos atribuindo durante a trajetéria académica,
afinal a questao, sem sombras de duvidas, perpassa pela estrutural colonialidade do
saber da Ciéncia impregnada também na area que tento trilhar academicamente, ou

seja, na arqueologia.

Essa polarizacdo academia versus politica € um desservico ao entendimento
maduro das formas do discurso de enunciacéo que proferimos e/ou nos afetam a partir
de nossos lugares de pertencimentos socioculturais. Ademais, tal H. Bhabha

exemplifica quando discutindo o inerente compromisso politico da teoria, uma vez que:
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E um sinal de maturidade politica aceitar que haja muitas formas de escrita
politica cujos diferentes efeitos sdo obscurecidos quando se distinguem o
“tedrico” e o “ativista”. Isso nado significa que o panfleto utilizado na
organizagao de uma greve seja pobre em teoria, ao passo, que em um artigo
especulativo sobre teoria da ideologia deva ter mais exemplos ou aplicagdes
praticas. Ambos sédo formas de discursos e nessa medida produzem, mais
do que refletem, seus objetos de referéncia. A diferenga entre eles esta em
suas qualidades operacionais (BHABHA, 2014 [1949] : 51).

Desde sempre quando estudei formalmente arqueologia, em sala de aula, nos
textos, no campo, nas discussdes e teorias, no exercicio em geral da disciplina,
sempre senti e me indignava a reproducdo de muitas estruturas e discursos de
dominagdo, bem como, a auséncia sistematica de sujeitos e historias com as quais

me sentisse representada e identificada.

Na realidade sempre me chocava e frustrava ter que estudar por exemplo, a
arqueologia historica, quando muito houvesse algo sobre o contexto amazénico, era
sempre focado no monumental, nos Fortes militares e Centro Histéricos, a la “Feliz
Lusitania” em Belém o Para, sendo o enfoque para as elites coloniais quase que como

um espelho glorioso para as elites contemporaneas.

Mas diante de tanta falta de representatividade, entido por que permaneci na
arqueologia mesmo depois de anos de frustagdes intelectuais e nao identificagdo com
as produgdes arqueoldgicas que continuava a ler e ter que estudar? No fundo, como
disse, amo a arqueologia, e mais amplamente, a arqueologia com uma artesania
poderia ser feita também por mim, aquela mensagem e desejo de transformar um

pouco as coisas e 0 modo de fazer sempre ecoou em meu coragido nesses momentos.

Aos poucos fui intentando praticar esse anseio, quando entdo me dediquei ao
maximo para desenvolver a minha dissertacido de mestrado, entdo denominada “Do
tempo dos Pretos Dantes aos Povos do Aproaga: Patrimbénio arqueoldgico e
territorialidade quilombola no vale do rio Capim (PA)” (Cf. MORAES, I. 2012).
Considero que esse movimento rendeu nao apenas o reconhecimento incentivador do
| "Premio Luiz de Castro Faria" do Instituto do Patrimonio Artistico Nacional (IPHAN)
através do seu Centro Nacional de Arqueologia (CNA), mas principalmente, a forga
para continuar essa construgdo de uma arqueologia que se importe com a gentes,

amazoénicas e afrodiasporicas.
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Considero ainda que o félego para nao desistir de estar na arqueologia mesmo
sentindo o peso dessa colonialidade, e para de ir além desse “faca vocé mesmo a
mudanga que deseja” se fortaleceu na experiéncia da docéncia, no ensino de
arqueologia em particular. Isso aconteceu a partir dos anos 2013 através da minha
entrada institucional na Universidade Federal do Amapa (UNIFAP) quando a
incidéncia do que esperava da arqueologia foi compartiihado na formagdo dos
estudantes de historia com quem buscava trabalhar os fundamentos de uma
arqueologia interessante e relevante para a historia do contexto que estavamos

inseridos.

Algumas dessas experiéncias do ensino de arqueologia compartilho no video
experimental chamado “Turma, hoje tem arqueologia”?°, mas o que ressalto aqui é
como tanto outros educadores de referéncia a possibilidade transformadora que
emerge da educacgéo, da educagao enquanto pratica de liberdade (hooks, 2013). Além
disso a necessidade de ampliarmos as formas de producao pedagdgica e didatica de

ensinar arqueologia e conhecimento arqueoldgico.

Em “Ensinando a Transgredir: a educagdo como pratica da liberdade” a
intelectual negra estadunidense bell hooks, ao narrar o processo racista e
segregacionista vivido pela populagdo negra, no ambito da educagao basica e
universitaria nos Estados Unidos, demonstra o papel fundamental da educacao tanto
na reproducdo das estruturas de dominacdo, quanto do poder libertador e
emancipatério do conhecimento mediante a pratica de uma “pedagogia

profundamente anticolonial”.

Foi através de suas discussdes que reteorizei o que sentia em prosseguir
estudando e ensinando algo que fosse tdo emblematico e contraditério para mim, tal
como hooks ressalta sobre aquele contexto, “...aprendemos desde cedo que nossa

devocdo ao estudo, a vida do intelecto, era um ato contra-hegeménico, um modo

25 Para acompanhar a divulgagdo do trabalho no site da UNIFAP Cf. em
https://www2.unifap.br/cepap/2015/10/29/turma-hoje-tem-arqueologia/ ou assistir diretamente o video
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3pzYsTeFcgk .

=]
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fundamental de resistir a todas as estratégias brancas de colonizagao racista” (bell
hooks, 2013 [1994]: 10-11).

Hoje compreendo mais, que grande parte da ‘falta’ ou sentimento de
incompletude que temos no peito tem a ver com nossas trajetorias de vida e
principalmente com as rupturas das conexbes com nossas ancestralidades,
sobremaneira provocadas e impactadas pelo colonialismo. Também descobri que a
arqueologia que sonhei e ainda sonho, ndo é exatamente a que encontramos
praticada na academia e ainda precisa ser reinventada de outros modos. Trata-se de

uma arqueologia de evidenciagao, cuidadosissima, de memdrias, energias e seres.

Nao a arqueologia que tem sido feita ndo pode ou nao contribua para nos
preencher de memorias e conexdes com nossas origens e ancestralidades. Na
realidade, essa possibilidade € real e existe como poténcia a ser ativada, embora n&o
se possa ser exatamente pelos meios convencionais do fazer cientifico da arqueologia

atualmente empreendido por grande parte de les arquedlogues.

Isso porque grande parte dos sujeitos histdéricos que n&o sao os
hegemonicamente estabelecidos pela e para a Ciéncia branca eurocéntrica como
“sujeitos” de conhecimento acabam sendo ignorados e/ou objetificados na pratica
cientifica como um todo, tal qual na arqueologia. E apesar de mudangas
epistemologicas significativas estarem acontecendo ao longo do tempo elas ainda nédo
se fazem estruturais nem abarcam a multiplicidade de existéncias e tematicas com as

quais a arqueologia tem e pode lidar.

Portanto, quando considero doloroso e violento o fato como a arqueologia tem
sido ao longo de sua constituicdo histérica e estrutura epistémica de producgao de
conhecimento também estou me referindo a uma reincidente e contemporanea nao
correspondéncia entre o que se torna socialmente relevante para as pessoas e a
pratica arqueoldgica convencional e, embora estejamos falando também de dentro da
arqueologia, quando isso € ignorado pela maioria de les arquedlogues, somos
afetados visceralmente. Nesse sentido, compartilho as palavras de le arquedlogue

trans Gabby Hartemann, pois:

Enquanto pessoas afrodiaspéricas, muitos de nés herdamos a dor. Varias
dimensdes dela, vivenciadas, entendidas ou re-significadas em formas e com
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intensidades diferentes. Nao sempre conseguimos descrevé-la, nem sempre
queremos lembrar dela. Nossas existéncias nao sao definidas nem limitadas
por ela. Mas ela existe. A dor faz-se cada vez mais manifesta ao longo das
nossas vidas, a medida que o sistema de violéncia epistémica, racista,
colonial, e genocida continua a ser perpetrado contra nossas existéncias e
Nnossos corpos de pessoas nao-brancas colonizadas, sejam elus de tempos
passados ou presentes (HARTEMANN, 2019:23-24).

Essa dor a que nos referimos se deriva daquilo que a autora Grada Kilombla
([2008] 2019) discute como sendo um trauma colonial que foi memorizado pelas
pessoas negras e afrodiaspéricas. Nao apenas porque elas n&do tém conseguido
esquecer, mas porque essas memoarias traumaticas sempre tém sido atualizadas pela
continuidade opressora do racismo e da colonialidade nas relacbes sociais nos

diversos contextos pds-coloniais.

Segundo Grada Kilomba “o passado colonial foi ‘memorizado’ no sentido em
que ‘ndo foi esquecido’. As vezes, preferimos n3o lembrar, mas na verdade ndo se
pode esquecer’ (KILOMBA, 2019:213). N&o se pode esquecer porque os efeitos
desse trauma sao dolorosos, nas palavras da autora:

os dolorosos efeitos do trauma mostram que as/os africanas/os do continente
e da diaspora foram forgadas/os a lidar ndo apenas com traumas individuais
e familiares dentro da cultura branca dominante, mas também com o trauma
histérico coletivo da escravizagdo e do colonialismo reencenado e
reestabelecido no racismo cotidiano, através do qual nos tornamos,
novamente a/o Outro/a subordinado e exético da branquitude (KILOMBA,
2019: 215).

Nesses termos G. Kilomba conceitualiza a experiéncia do racismo cotidiano
como traumatica, realcando pelo menos trés ideias principais implicitas na sua

ocorréncia:

a primeira, a ideia de um choque violento ou de evento inesperado para o
qual a resposta imediata é o choque; segunda, a separagdo ou fragmentacao,
pois esse choque violento inesperado priva a relagdo da pessoa com a
sociedade; e a terceira, a ideia de atemporalidade, na qual um evento violento
que ocorreu em algum momento no passado é vivenciado no presente e vice-
versa, com consequéncias dolorosas que afetam toda a organizagéo
psicologica, entre as quais se encontram pesadelos, flashbacks e/ou dor
fisica (KILOMBA, 2019: 216).

Para situar e corporificar esses atravessamentos que nos tomam, permito-me
compartilhar umas das experiéncias mais marcantes nessa relacdo do fazer
arqueoldgico, pois senti e expressei mais uma vez a dor provocada pela colonialidade

do saber e do racismo na pratica arqueoldgica contemporéanea.
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Relato a seguir, tendo a seguinte questdo martelando na minha cabega desde
sempre “até quando a arqueologia e sua correspondente branquitude vai ignorar o

seu racismo e privilégios raciais?...

Quanto ao episddio a ser relatado, refiro-me a ocasido quando participei de um
trabalho de campo de arqueologia durante o més de julho de 2016, nas férias do
primeiro ano de curso do doutorado. Era uma campanha de escavagao arqueoldgica
em areas consideradas de senzalas de um colégio jesuita escravocrata, portanto, um
projeto ligado as linhas de pesquisas da arqueologia da diaspora africana na regiao
sudeste do Brasil.

Junto com outros estudantes da pds e da graduagao fomos convidados pelo
professor coordenador do projeto para participar dos trabalhos, os quais ja
alcancavam naquela época cerca de trés anos de realizagdo. Nesse formato misto
com os estudantes foi montada uma equipe grande de arqueologia, alternada ao
passar de 15 dias da temporada de campo, permanecendo acampada em barracas
montadas na prépria casa-grande do colégio jesuita, onde hoje funciona também o
arquivo historico da regido.

Em geral estavamos sempre em cerca de 16 pessoas, entre as quais algumas
ja possuiam experiéncia de trabalho nas areas das chamadas “arqueologia historica”,
“arqueologia da escravidao” e da diaspora africana, outros ainda calouros e iniciantes

na pratica arqueolodgica.

Além disso, essa equipe esteve composta predominantemente por pessoas
brancas, com exce¢do de algumas pessoas que transitaram entre as duas
subequipes, tais como duas estudantes que se identificavam e/ou eram reconhecidas
pessoas negras. Pontuo esse aspecto no intento de situar lugares de fala e de
socializagcdo das pessoas, em contraste para a constituicdo das relagdes de trabalho
de pesquisa na area arqueologia e, particularmente naquela ocasido de escavacgao de

um contexto arqueoldgico ligado a dispora africana.

Afinal, tal qual Djamila Ribeiro (2019: 52-53) aborda acerca dos mecanismos
de identificacdo de ocorréncia do racismo em nossa sociedade, nos provoca ao

questionamento do status quo, a auséncia ou baixa incidéncia de pessoas negras em
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espacos de poder e de trabalho, e trago isso também para o ambito da arqueologia,
afinal para nao reproduzir o racismo, além da representatividade ainda devemos

estabelecer a proporcionalidade de acessos a educacgao e formacao na area.

Nesse interim, no dado fluxo das coisas cotidianas em campo impressionava-
me e foi bastante dificil lidar com habitos elitistas e as “branquices” diarias das
pessoas?®, apesar de estarem inseridas num contexto social e historicamente

marcado pela escravidao de pessoas negro-africanas.

Esse passado colonial e racista que deixa marcas e estrutura o presente,
estava sendo revolvido pela pratica arqueolégica naquela ocasido, portanto, cada
pessoa estava necessariamente implicada por um compromisso acerca do que isso
significa para milhares de pessoas afrodiasporicas. Infelizmente, enquanto estudante

e/ou arquedlogues, ainda seguimos tentando ignorar esses aspectos.

Mas afinal o que a arqueologia e arquedlogues tém a ver com o racismo e esse
passado colonial se estdo apenas fazendo suas pesquisas revestidas de relevancia
cientifica? Tudo, pois ndo existe ciéncia desassociada de um fazer politico
socialmente localizado, e o racismo impregna tudo em ndés como virus e contagia

quaisquer e multiplos aspectos da nossa vida social.

Apesar disso, durante toda etapa de campo de mais de 15 dias, esperei por
uma roda de conversa que falassemos sobre as tematicas histéricas e
contemporaneas do racismo, da escravidao e respectiva responsabilidade ética do
nosso trabalho enquanto arquedlogues, mas ndo houve nem mesmo atividades
coletivas em que a equipe estivesse voltada a comunidade negra da regido ou a
sociedade local em geral. Certamente isso caberia ao projeto de forma ampla noutros
momentos, como parte de educacéo patrimonial feita por algum colega responsavel
da equipe, afinal parece que isso pode ser feito a parte do trabalho de escavagdes e
sem a participacao de fodes les arquedlogues envolvides na pesquisa em si.

26 A expressao ‘branquices’ nesse caso refere-se as atitudes de pessoas brancas que reiteram em suas
praticas cotidianas as estruturas do racismo e convenientemente ndo buscam mudar isso de alguma
maneira para permanecerem usufruindo de privilégios raciais que lhes sao destinados estruturalmente.
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Na pratica do campo o que importava mesmo era tentar encontrar os objetos e
materiais mais dignos da classificagcdo arqueologica, de preferéncia aqueles
exemplares inéditos e/ou raros em ocorréncia, a exemplo dos objetos correlacionados

a pratica simbdlico-religiosas das populagdes escravizadas naquelas senzalas.

Nesse ritmo, parecia ndo se perceber, tdo pouco necessario problematizar as
questdes acima conjecturadas ou mesmos outros aspectos cotidianos como o fato da
mulher negra, provavelmente descendente da mesma populagao escravizada naquela

Casa-grande ainda ser a mesma pessoa na tarefa de cozinhar para todos ali.

Talvez porque ela trabalhara nas outras etapas de campo e ja “era quase da
equipe”. Apesar de que daquela vez nao estava cozinhando muito bem para agradar
a galera vegetariana/vegana, pois sempre tinha gente reclamando da comida. Comida
que a meu ver era farta e diversificada. “Gente, até quando os brancos vao sujar e
esperar que os “outros” limpem sua sujeira?” “Sera se alguém aqui nunca teve que
limpar algo ou lavar um banheiro, para assim se garantisse um rodizio de atividades
sem sobrecarregar ninguém de servigos? Sempre estdvamos cansados do campo é
verdade, mas até que ponto a branquitude da arqueologia, com “pesquisas e trabalhos

relevantes”, ndo tem se isentado de fazer sua parte e rever seus privilégios raciais?

Talvez, ndo houvesse objetivamente na consciéncia das pessoas uma intengéo
de que uma mulher negra estivesse mais uma vez em um lugar de trabalho servente
e historicamente subalternizado, ndo € mesmo? Alias ter vergonha de algo assim nao
deve ser motivo para estagnacéao e culpa, mas ao contrario, de desconforto e atitudes
para fissurar deslocamentos imprescindiveis sendo na estrutura social de imediato,

pelo menos nas relagcdes das quais elas derivam.

Enfim, ficava pensando coisas como essas [e continuo...], mas sem encontrar
um espago ou ressonancia suficiente para destrinchar isso enquanto um dialogo
critico com as pessoas ali em sua maioria desconhecidas para mim, sobre aquelas
pequenas, mas reveladoras coisas que estavam me ocorrendo. Essa demanda de
letramento racial da equipe se adensava pela pouquissima relagcédo com a comunidade

envolvida concernente a pesquisa, e iSso era mesmo 0 que mais me angustiava.
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Semelhante a esse episodio relembro de tantos outros, mas ressaltando um
caso ja publicado, aciono o acontecido com Grada Kilomba ([2008] 2019) e narrado
em Memorias da Plantagéo, especificamente no capitulo “racismo genderizado: vocé
gostaria de limpar nossa casa? — conectando ‘raga’ e género” sobre quando ela tinha
entre 12 e 13 anos e foi ao dentista. Ocorre que o dentista, um homem branco, tinha
uma viagem de férias com a familia e entdo olhou para ela e de repente propds que
ela poderia viajar com eles para que assim pudesse cozinhar as refei¢es diarias e

lavar as roupas deles.

A autora conta que ao sair do consultério estava em estado de vertigem e de
vomitar diante da irracionalidade daquele episodio racista, afinal o médico diante de
uma menina negra, ndo a via enquanto uma pessoa e uma paciente, mas apenas
alguém que deveria servir-lhes. Trata-se de uma fantasia colonial que persiste para a
branquitude e que reifica os mesmos lugares raciais criados com o advento do

colonialismo, a autora explica com suas palavras:

Nesse cenario, a jovem menina n&o é vista como uma crianga, mas sim como
uma servente. O homem transformou nossa relagdo médico/paciente em uma
relacdo senhor/servente: de paciente eu me tornei a servente negra, assim
como ele passou de médico a um senhor branco simbdlico, uma construgao
dupla, ambas fora e dentro.

(...)

Essa cena, no entanto, acontece nos ambitos tanto da diferenca racial quanto
da de género, ja que o médico nao € apenas homem, ele € um homem branco
€ eu nao sou apenas uma menina, mas uma menina negra (KILOMBA, G.
2019: 95).

A partir da analise dessa situacdo, G. Kilomba, enfatiza que mesmo sendo
“dificil determinar em detalhes o impacto especifico tanto da ‘raga’ quanto do género,
porque ambos estdo entrelagados” interseccionalmente, cabe reconhecer o fato de
que ao se “trocar a ‘raga’ das personagens, mais do que mudar o género, alteraria
profundamente o conjunto de relagdes de poder”. De tal forma que na maioria das
vezes nas quais mulheres negras sofrem racismo, estdo submetidas a um racismo
genderizado. Portanto, ha uma complexidade de aspectos que nao deve ser ignorada
porque incidem estruturalmente e em predominéncia sobre mulheres negras (Kilomba,
2019: 94-96).

Assim, segui me perguntando e me incomodando, como poderiamos estar

escavando materiais e lugares ligados a diaspora negro-africana sem que nos
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defrontassemos com essas questdes sociais, raciais € mesmo espirituais relacionadas
a nossas praticas arqueologicas? Dia apos dia, segui com essas questdes e isso foi
se estabelecendo ora como uma indignagao ora como desconfianga de mim mesma,

por talvez estar sendo “radical” demais em pensar assim dos meus [jovens] colegas...

Mas nao, nao é ser radical enxergar o racismo em tudo, pois ele atravessa tudo
em nossas realidades sociais. Ali ndo eram apenas estudantes, eram estudantes
brancos; nao estavam apenas escavando mais um sitio, estavamos escavando um
contexto material e histérico compreendido como senzala na qual pessoas negras
haviam sido escravizadas durante séculos e, que, apds geragdes até o presente os
seus descendentes ainda vivem semelhantes relagdes sociais trazidas em lugares de

servigco e trabalho racialmente demarcado e desqualificado.

O racismo é também um processo de socializagdo nessa sociedade e todos
estamos sujeitos a reproduzir praticas racistas, portanto, torna-se premente a
autocritica racial, devemos nos incomodar, nos refazer diante de cada trabalho,
atividade e postura que adotamos cotidianamente, pois sim estamos implicados pelo
racismo estruturado em nossa sociedade em tudo que fazemos. E isso, também
enquanto arqueodlogues e quaisquer projetos de pesquisa que realizemos,

sobremaneira aqueles, destaco, ligados a diaspora africana.

Entéo foi preenchida desses incobmodos que fiz o trabalho de campo. Porém
essas coisas precisam e acabam vindo a tona, de uma maneira ou de outra. Foi num
domingo, apds a agitagdo de uma festa de aniversario, que acabei explicitando isso
diante das pessoas que estavam ali naquela ocasido da pesquisa arqueoldgica. Na

realidade nao foi uma coisa planejada, aconteceu e eu nem pude evitar.

Alias, tenho refeito a narrativa e lembrangas desse dia me baseando também
nos relatos de outras pessoas que estiveram presentes. De maneira geral, duas delas
sao pessoas socialmente racializadas como nao-brancas, inclusive que cuidaram de
mim pessoalmente na ocasido, e que se tornaram também pessoas amigas e de

interacao pessoal posteriormente.

Para uma dessas pessoas, estudante de arqueologia negra solicitei que fizesse

o seu relato para compor a escrita dessas minhas vivéncias, mas mantenho
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preservada a identificagdo direta da citacdo. Apresento a seguir, alguns trechos
destacados do seu relato:

(...) apés um domingo de comemoragéo, no final do dia, o aniversariante e
os convidados foram embora. Eu, Iris e mais algumas pessoas nos reunimos
na cozinha para conversar enquanto bebiamos. Nesse momento uma das
meninas comentou que havia pago para ter suas roupas limpas, e quem faria
0 servigo seria a mesma senhora que estava trabalhando na cozinha para o
projeto. Iris sentindo-se incomodada logo interviu, pois queria saber o porqué
a colega tinha dinheiro para pagar uma outra mulher negra para lavar suas
roupas; o porqué ela tinha para pagar enquanto a outra ndo poderia fazer o
mesmo e por qual motivo ela mesma nao lavaria a prépria roupa. No decorrer
dessas indagagdes, Iris caiu no chdo, suas maos atrofiaram, trazia uma
respiragdo ofegante; ao levantar, foi em cada um dos colegas, em alguns
pegava nos bragos, em outros nas pernas, e, perguntava olhando fixamente
no fundo dos nossos olhos: “Vocé sabe o que esta escavando?” e,
completava: “Imagine um ferro te prendendo assim, te pegando assim”. Ao
finalizar, em tom alto falou “Tem gente aqui que ndo sabe o que esta
escavando, acha que é brincadeira”. Logo depois, eu e um outro colega
levamos Iris até a sua barraca, sob muito choro ela nos contava o quanto o
local que estdvamos ocupando tinha sofrimento, que eu mesma sabia, pois
eu conseguia sentir.

(...) Hoje vejo essa experiéncia de outra forma, antes era tao cética, acredito
que isso esteve associado ao espaco que ainda ocupo, um espago construido
para a nao crenga, para o nao deixar se influenciar e para o despimento
daquilo que me veste, me refiro ao olhar que tenho, ao meu contexto e as
minhas vivéncias, tudo para ndo comprometer e deslegitimar o trabalho
cientifico, “dizem”. No decorrer da minha graduagéo, atualmente no término,
precisei de cuidados espirituais, venho aprendendo a importancia de cultuar
o meu Ori e os meus Ancestrais. Aprendendo que nao possuo permissao para
adentrar em todos os lugares, que ser pesquisadora nao € sinénimo de aval
para adentrar em todos os contextos sem antes pedir licenga, e que é
necessario carregar dentro de mim que os espagos possuem donos e que
esses merecem respeito.

Sem duvida alguma, esse campo modificou a minha vida e a da Iris, algo que
sempre comentamos, também acreditamos que coincidéncias ndo existem,
e, que a ligagao que temos hoje construida através de uma experiéncia de
campo foi um dos fios condutores para que eu buscasse cuidados espirituais,
algo que eu tanto necessitava. Sei que ainda tenho muito o que aprender, que
trabalhar e sentir, mas aos poucos vou me constituindo enquanto futura
arquedloga, mas também enquanto mulher, mulher negra e filha de orixa,
consciente da forga e da responsabilidade que possuo.

Afinal, foi muito tenso conter isso sem ter também uma comunidade de
acolhimento e de pertencimento dentro desse fazer arqueoldgico. Tanto que eu
realmente ndo me recordo completamente de como tudo aconteceu devido, com
certeza a intensidade da emocao que eu estava percebendo do espaco de uma casa-
grande e também das relagdes passadas e presentes que transcorriam ali.
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Considerando a dimensao espiritual da situagido, digo que enquanto ekedji
confirmada com obrigagdo de trés anos paga, ndo sou uma pessoa elegun?’ que
experimenta o estado de transe, mas considero ter irradiado fisicamente a presenca
de entidades espirituais habitantes daquele lugar que visou chamar a atengao de nos
arquedlogues sobre como estamos lidando com materiais [por nés considerados
apenas arqueoldgicos] que sdo sagrados e/ou que possuem grande concentragcéo de
carga energética, ética e social para a histéria de existéncia da matriz africana no

Brasil.

Pode ser que alguém desconsidere a agéncia de uma presenga nao-fisica
outra, e conceba que esse episédio demonstre no maximo um estado psicoemocional
pessoal alterado. Entretanto, uma coisa tenho certeza, foi traumatico viver esses
episédios durante uma pesquisa arqueoldgica focada na diaspora africana e,
particularmente sentir a dor que emanava do lugar naquele dia nublado. Alias, desde
esse episddio em meu corpo se desencadearam dores difusas e constantes, estado
somatico que a medicina designaria como fibromialgia, mas que na pratica refletem a
somatizacdo desses processos, espacos e relagdes coloniais que nos afetam e

provocam sobremaneira no ambito da arqueologia.

As vezes para me referir a respeito dessa experiéncia, tenho uma imagem
semelhante quando estamos caminhando a uma velocidade crescente, e de repente
nos chocamos com um muro, que surge inesperado, e ficamos em pedagos pelo

tamanho impacto que sofremos.

Por um longo tempo senti-me assim, partida e fragmentada com esse episodio
e a cada vez que tento me envolver nessas praticas de campo da arqueologia. Talvez
por isso eu esteja aqui, praticamente fazendo uma ‘(auto)arqueologia’, como que
juntando pedagos e fragmentos de mim estilhagados por essa pratica arqueolégica
convencional para emergirmos e contar alguma histéria por estas escrevivéncias e

criarmos novos futuros possiveis que respeitem o passado como devemos.

27 Segundo a concepgdo Yoruba de “elegun” trata-se da pessoa que tem a experiéncia espiritual que
possibilita o transe mediante a manifestacdo dos Orixas, e/ou incorporagao de outras entidades como
as denominadas de “Caboclos”. Para maiores referéncias cf. BARROS, 2009; SANTOS, 2012; SIMAS
& RUNINO, 2019; OLIVEIRA, P. 2011:99.
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Enquanto pessoa afrodiaspodrica, durante muito tempo quis participar de
escavagoes arqueoldgicas ligadas a diaspora africana por questées simbdlicas e
afetivas do que isso significa para nés em termos de resgate historico e evidenciagao

de memoédrias pertinentes.

Porém foi e ainda tem sido muito frustrante vivenciar como grande parte de les
arquedlogues continuam a conduzir suas relagées de pesquisas e abordagem de
campo e discursos académicos como se, apesar das temporalidades diferenciadas, o
‘passado” nao estivesse bem presente para nos, implicando-nos multiplas

responsabilidades no contexto e sociedade contemporaneos.

No que se refere a lidar e pesquisar a diaspora africana considero que nos cabe
também combater os episddios cotidianos do racismo os quais atravessam todas as
nossas relagcdes sociais e por sua vez sistematicamente atualizam no presente um

passado colonial traumatico de opressoes.

Nao obstante, falo comigo mesmo e com meus colegas arquedlogues, nao
revirem histdrias, lugares ou coisa alguma sem antes assumirem os compromissos do
que isso significa. Afinal, a pergunta sobre saber o qué e porque mesmo estamos

escavando qualquer sitio e memorias permanece reverberando forte no ar.
3.3 Confluéncias Contracolonialistas e Reencantamentos da vida

Afinal, sdo muitas guerras, dores, diasporas, contudo sempre houve e havera
(re)existéncia. A vida é para sempre e quem cultua a ancestralidade sabe porqué e

por quem permanece Vivo.

Uma forma plena dessa resisténcia e refazimentos multiplos dos povos e
comunidades afrodiasporicas tem sido a salvaguarda de cosmopercepgbes originarias
arduamente garantidas por nossos ancestrais e mais velhes resilientes e tantas vezes,

entretempos e espacgos, reconhecidas e vivenciadas por nds coletivamente.

Estas cosmopercepgbes que possibilitam o reencantamento da existéncia, ou
seja, a manifestagdo da vida de forma mais leve e alegre apesar de tudo. Em suas
pesquisas inspirada pela filosofia africana, ao abordar a no¢do do encantamento, a
pesquisadora Adilbénia Machado afirma que:
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O encantamento &, pois, uma politica de sentidos, implicacdo que leva a
producdes epistémicas, agdes inclusivas, curriculos reflexivos
descolonizados e plurais, potencializando nosso pertencimento. O
desencantamento permeia continuamente, pois somos seres de sentidos e
sentimentos, seres em movimento e esse desencantamento nos leva a
reflexdes criticas sobre nossas agdes e outras percepgdes dos espagos onde
vivemos. Assim, o encantamento caracteriza-se por ser a estética do viver
bem... das experiéncias que tecem o bem-viver, ser em movimento, em
comunidade, no coletivo, em uma relagéo intima com nossa ancestralidade,
nosso pertencimento, nossa espiritualidade (MACHADO, 2020:3-4)

Nesse sentido, gostaria de compartilhar outras duas experiéncias que me foram
reconfortantes e contrastantes com essa primeira experiéncia de como estudar,
aprender e fazer arqueologia durante o doutorado ou mais extensivamente nessa

trajetéria na area arqueoldgica.

A primeira dessas experiéncias de reencantamento da vida que possibilitam
também nosso aquilombamento dentro dos espagos de poder hegembnico como o é
Academia, para mim aconteceu no ano de 2017, logo ap0és as disciplinas obrigatorias
no PPGAN, quando pude participar enquanto ouvinte da ‘disciplina’ denominada

“Confluéncias quilombolas contra a colonizagao”.

Entre tantos outros tantos componentes curriculares ofertados no ambito do
Programa de Formacao Transversal das graduagdes da UFMG, através do eixo
Saberes Tradicionais — Cosmociéncias, esta formagao fora ministrada por Arnaldo de
Lima, do Quilombo Custaneira — Piaui 28, e por Anténio Bispo dos Santos também
conhecido como “Nego Bispo™® por sua vez um grande mestre quilombola, lideranca

politica de referéncia nacional, que integra o Projeto Encontro de Saberes realizado

28 Para um breve retratado de Mestre “Naldin” e ouvi-lo “cantar a vida do nosso povo”, conferir o canal
Saberes Tradicional UFMG, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XPDSKSc4LgU Acesso:
17.12.2019.

29 Antdnio Bispo do Santos, o NEGO BISPO, é autor do livro que orienta grande parte deste trabalho
denominado “Colonizagao, Quilombos: modos e significados”. Ele nasceu em 10/12/1959, no Vale do
Rio Berlengas, antigo povoado Papagaio, hoje municipio de Francinépolis/PI. E lavrador, formado por
mestras e mestres de oficios, morador do Quilombo Saco-Curtume, localizado no municipio de Sao
Jodo do Piaui/Pl, semiarido piauiense. Ativista politico e militante de grande expressdo no movimento
social quilombola e nos movimentos de luta pela terra, Négo Bispo é, atualmente, membro da
Coordenacdo Estadual das Comunidades Quilombolas do Piaui (CECOQ/PI) e da Coordenagao
Nacional de Articulagdo das Comunidades Negras Rurais Quilombolas (CONAQ). Foi presidente do
Sindicato de Trabalhadoras e Trabalhadores Rurais de Francindpolis/Pl e diretor da Federacédo dos
Trabalhadores na Agricultura no Estado do Piau (FETAG/PI). Fonte: SANTOS, A.B. (2015).
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pelo Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na
Pesquisa (INCTI) da UNB .

Nesses encontros aprendi tanto com esses Mestres quilombolas. Suas falas
eram sempre uma confluéncia de saberes construidos na vida no quilombo. Através
de suas aulas e da leitura do livro “Colonizagdao, quilombos: conceitos e
significagoes” de mestre Bispo, tive finalmente acesso a conceitos e discussdes
construidas por uma cosmopercepgéo quilombola que aos poucos foi se consolidando

como uma base epistemoldgica fundamental para o trabalho da tese.

A proposicao e luta de Mestre Bispo tem mostrado como os quilombos séo
verdadeiros movimentos de contra-colonizagdo os quais permanecem resistentes ao
longo dos séculos de dominagédo colonial branca e hoje alcanga a academia,
aquilombando novos espacos de poder, mas completamente baseado no saber

orgéanico e cosmovisédo quilombola.

Em completo contraste com o saber sintético ocidental colonizador ainda
dominante na academia, o saber organico quilombola compartilhado em estratégicas
confluéncias de suas fronteiras esta orientado pela biointeracdo com a natureza, na
circularidade do movimento da vida e nos ensinamentos aprendidos e legados por
seus mais velhos (SANTOS, A. 2015).

Esse momento de confluéncias na Universidade também foi abordado por Elisa
Faria (2019) a qual aponta os aspectos diferenciados do modo quilombola de aprender
e ensinar trazidos também para o ambiente de ensino como possibilidade contra-

colonizadora, uma vez que,

as aulas do curso de Bispo e Lima na UFMG aconteceram todas em roda:
cadeiras em circulo, giras de Lezeira e de Sdo Gongalo, rodas de pessoas
assentadas na grama. Por ser um espago de confluéncia, de encontro,
vinculos sdo criados e as mentes sao apontadas para solugdes ou
direcionadas para coisas importantes (Faria, 2019: 4-5).

30 Para consulta da proposta da disciplina ministrada pelo Mestre Bispo acessar a ementa disponivel
em: https://www.saberestradicionais.org/encontros/2017-1/confluencias-quilombolas-contra-
colonizacao/ ; E para ouvir suas discussbes e reflexdbes acessar entre outros acessar:
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=0JZWP-FUpJU
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As discussodes e reflexdes de Mestre Bispo, junto ao canto e danga de Lezeira
compartilhados por mestre Naldin, foram orientagdes fundamentais que recebi e
trouxe como desdobramento direto para esta pesquisa 3!'. Como tradicionalmente
fazemos, na pesquisa aderi a roda, ao encontro, a criagado e ao fortalecimento de
vinculos com as pessoas que estamos em relagéo a partir desse lugar da academia.
Fui a campo imbuida da possibilidade de vivenciar esse modo quilombola e
afrodiasporicos de viver. Conforme Faria (2019) argumenta a partir da experiéncia

empreendida ne encontro de saberes,

Experimentar conexdes mais simétricas com comunidades negras,
quilombolas, de terreiro de Axé (ndo necessariamente com todas essas
qualidades simultaneamente interseccionadas) inspira-me a criagéo de algo
novo, e a alegria envolvida nesse vinculo é fortalecida quando aprendo com
elas a sentir e a sonhar com uma educacgao que conflua com a diversidade
(Faria, 2019: 6).

Eis ai uma possibilidade tdo esperangosa e efetiva para mim na arqueologia
ainda tao envolta pela colonialidade: ao invés de objetificar as existéncias pessoais,
materialidades e temporalidades e encerra-las numa “outridade” escrutinada e
escrutavel por um saber sintético do colonizador, podemos e devemos aprender com
os mestres quilombolas as resisténcias necessarias para nos descolonizar enquanto

sociedade e Ciéncia, ou seja, aprender a viver.

Além desse curso com os mestres quilombolas, a outra experiéncia significativa
nessa trajetoria académica a destacar, deriva da minha participagdo na V Semana de
Arqueologia do Museu de Arqueologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP,
2017). Nesse evento, eu e outres estudantes membro de nossa irmandade
afrodiaspodrica, fomos conhecer e ouvir a arquedloga negra estadunidense Whitney
Battle-Baptiste, tdo referida pelos seus estudos e principal obra denominada Black
Feminist Archaeology (2011).

Na ocasido, a sua palestra fez a abertura do evento, trazendo um titulo bastante
sugestivo do quao maravilhoso foi ouvi-la naquela tarde do dia oito de maio de 2017,
cito: “Moving mountains and liberating dialogues: my journey towards the creation of a

31 As aulas ministradas pelos Mestres foram gravadas e disponibilizadas no canal do Youtube do

. a i 3
“Saberes  Transversais = UFMG’. Para  retornar as  videoaulas  acessar em: %zA, 57

https://www.youtube.com/watch?v=YQTmt0l10rg. Acessado 30.11.2020.
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black feminist archeology” (Movendo montanhas e libertando didlogos: minha jornada

para a criagao de uma arqueologia negra feminista)

Durante sua conferéncia, todas as suas palavras e narrativas de experiéncia
enquanto pesquisadora feminista negra na arqueologia ecoava um sentido
especialmente profundo e real para nds, porque além da esperada substancia
académica do trabalho se destacava o compromisso e a relevancia da histéria negra
e da diaspora africana nas Ameéricas, tanto quanto as implicagdes éticas e politicas da
atuacdo de arquedlogues que pesquisam acerca dessas tematicas e nesses

contextos.

Enquanto falava e ao ouvir o som de trovoes que estrondaram |a fora naquela
tarde, a profa. Whitney imediatamente saudou a Xangd, Orixa da justica, dizendo Kad
Kabecilé! Tranquilamente ela mostrara ao lotado auditério da USP que assumir seus
pertencimentos tradicionais de matriz africana, ndo a impede de ser a intelectual

critica e fundamentada que é enquanto arquedloga profissional.

Enquanto isso, algumas pessoas que se identificavam com sua coragem e
comprometimento, assim como eu, foram tomadas por uma emocao diante da
representatividade afrodiasporica que emanava da fala e presenga de Whitney e de
uma energia ancestral que compartilhavamos e expressavamos sentir também em
lagrimas. Ah, como representatividade importa! Diversos segmentos do movimento
negro ja tém ressaltado, e na arqueologia isso ainda € uma batalha a se conquistar,

um direito a se garantir.

E no que se refere a representatividade, ndo se trata de cair nas ‘armadilhas
da identidade’ reificada para representar e entdo consegui ‘paz’ de consciéncia, mas
sim de tentar modificar a estrutura vigente com a presencga de corpos e epistemologias
ndo-hegemonicas (HAIDER, 2019; CARDOSO, 2018). Afinal como sabemos, por
exemplo no caso cotas raciais adotadas no sistema educacional universitario
brasileiro, estas sdo formas reais e concretas de criar novos cenarios possiveis de

mudanca dessa estrutura colonial e racista que se apresenta sdcio e historicamente.

Nesse interim, a propria arquedloga escreveu um breve paper relatando sua

experiéncia e reflexdo a respeito dessa reencontro ocorrido em Sio Paulo, entdo
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intitulado “Black Feminist Archaeology Tour 2017 (Installment 1): the danger of
forgetting your power while being Black in the academy 32” (O perigo de esquecer seu

poder enquanto Ser negro na academia) — no qual ela ressalta:

A pratica da Arqueologia Feminista Negra ndo é apenas discutir uma teoria,
mas também incorporar as experiéncias e traumas dos afrodescendentes e
como essas experiéncias realgam como TODOS nés vemos 0 nosso passado
coletivo. Eu nunca experimentei uma palestra onde eu senti esse nivel de
emocgao e espirito. Enquanto eu falava, no espago o ar era cheio de dor, eu
podia sentir o peso das minhas palavras e inicialmente me deu uma pausa,
mas entdo, enquanto eu continuava, a sensagao de peso se elevou, mas
também ndo era exatamente feliz. Em trés momentos diferentes, tive que
reter as minhas lagrimas. As minhas palavras e a minha dor refletiam a dor
do publico e, ao mesmo tempo, estavamos todos a ganhar forga na forma
como as palavras e os pensamentos se juntavam (BATTLE-BAPTISTE, 2017,
s/p.)%.
Através desse encontro com a profa. Dra. Whitney Battle-Baptiste além de
renovar as possiblidades conseguimos vislumbrar o acesso uma especifica produgao
académica produzida por arquedlogues negres e ligados a diaspora africana, a

exemplo da producio articulada pela Society of Black Archaeologists nos EUA3.

Portanto, considero sem nenhuma hesitacdo que a experiéncia de
Convergéncias quilombolas de contracolonizagdo e a reconexao com a atuagéo e
representatividade tais como a da arquedloga afrofeminista Whitney Battle-Baptiste,
foram como um divisor de aguas em minha trajetéria académica, o félego para refazer
os sentidos para mim que como relatei acima ja ndo suporto a conivéncia e nao-

transformagao de nossos modos de pensar, estar e fazer arqueologia.

Nesse sentido, vale recapitular que em muitos casos, 0 que ocorre € nao

exatamente a falta de producao tematica e representativa e sim a falta de escuta e

82 o] referido relato de Whitney B-B encontra-se disponivel em:
https://whitneybattlebaptiste.wordpress.com/2017/06/28/black-feminist-archaeology-tour-2017-
installment-1-the-danger-of-forgetting-your-power-while-being-black-in-the-academy/ . Acesso
04.02.2020.

33 Assim consta no original: The practice of Black Feminist Archaeology is to not just discuss a theory, it
is also about incorporating the experiences and traumas of African descendant folk and how those
experiences enhance how we ALL see our collective past. | have never experienced a lecture where |
felt that level of emotion and spirit. As | spoke, the air in the space was thick with pain, | could feel the
weight of my words and it initially gave me pause, but then as | continued, the feeling weightiness lifted,
but it was not exactly happy, either. At three different moments, | had to hold back my tear. My words
and my pain was reflecting the pain of the audience and at the same time we were all gaining strength
in how the words and thoughts came together.

34 Para mais detalhes sobre a Sociedade de Arquedlogues Negres, entre outros, acessar o site da SBA
disponivel em: http://www.societyofblackarchaeologists.com/
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melhor circulagédo e insergdo contra hegemdnica de nossos saberes e modos de
pensar nos curriculos e circuitos académicos ainda sobremaneira eurocéntricos.
Conforme temos argumentado nas linhas e entrelinhas deste trabalho isso opera por
conta do racismo epistémico que pressupde o silenciamento e o apagamento de
outros saberes e existéncias (CARNEIRO, 2005; BATTLE-BAPTISTE, 2011).

Afinal, até esse episddio representativo e de reencontro vivenciado com a profa.
Dra. Whitney B-B, haviam se passados cerca de 10 anos desde quando ouvi da minha
ex-chefe na empresa de arqueologia sobre as portas da arqueologia poderem se
fechar para mim, especialmente, que perderia contatos na USP, caso eu ndo seguisse
o caminho por eles determinado. Entretanto, foram os trovées de Xang6 e uma irma
mais velha no Axé (egbomi mi) e nessa diaspora Africana, que corajosamente nos
lembrou e juntos demarcaram de maneira significativa, que sim, podemos seguir

diferentes caminhos dentro da arqueologia.

Imagem 27: Profa. Dra. Whitney Battle-Baptiste no centro e participantes da V SIA MAE/USP (2017).
Foto: Retirada da internet / Blog W.B-B. (Cf. link da fonte na nota 31).

Seguindo na caminhada logo mais voltaria a mesma estimada USP, ndo apenas

enquanto convidada da VI edigdo da Semana Internacional de Arqueologia de les
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discentes do MAE (2019), mas para compor um momento histérico para a nossa luta
coletiva negra e afrodiasporica dentro da arqueologia. O momento histérico a que me
refiro ter acontecido durante a VI SIA — MAE/USP trata-se da leitura da Carta de
Principios e divulgacdo da entdo recém fundada Rede de Arqueologia Negra
(NEGRArqueo). Enquanto uma Rede de articulagdo das pessoas negras e
afrodiasporicas que atuam na arqueologia a partir do Brasil, a NEGRArqueo elaborou
sua Carta de principios que na ocasiao foi lida pela arquedloga negra Patricia Marinho
durante a abertura da Mesa-redonda denominada Arqueologia Quilombola que
compomos com o quilombola Silvio Campos da Comunidade do Galedo em Cairu-
Bahia e, da pesquisadora afroestadunidense profa. Theresa A. Singleton, pioneira e

grande referéncia nos estudos de marronagem na arqueologia da diaspora africana.

Ao primeiro olhar ou nos cenarios da branquitude imperante na académia, esse
momento poderia ser uma configuragdo de evento como qualquer outra, entretanto,
para ndés que sabemos como a representatividade importa e ainda deve ser
incentivada no ambito da arqueologia, tratou-se de um marco fundamental para a
nossa luta antirracista. De |4 para c4, apesar dos percalgos diversos nesse contexto
racista estrutural e ora pandémico, a NEGRArqueo continua se articulando e
manifesta mais uma forma concreta e real de aquilombamento que os povos negros
e afrodiaspéricos sempre elaboram para seguirem na caminhada em prol da libertagéo

de nossas vidas, corpos e historia na diaspora africana®.

Ao lado desses encontros, acessos e articulagao afrodiaspoérica em rede, os
principais conceitos presentes na obra e ensinamentos de Mestre Bispo, sem duvidas
tornaram-se fundamental subsidio para pratica de campo e escrita da tese, conforme

temos argumentado ao longo desses movimentos.

35 A NEGRArqueo foi inicialmente articulada e consolidada no ano 2018 durante a realizagdo da SAB-
Norte em Manaus (AM). Na ocasido arquedlogues negres reunides ali pactuaram a necessidade e
importancia de uma construgdo politica representativa que fosse capaz de atentar-se para as
demandas negras e antirracistas na arqueologia, enquanto um estratégico enfretamento as diversas
violéncias raciais que atravessam as histdrias, vivéncias e subjetividades negras na teoria e pratica
arqueoldgica, tanto no que se refere aos arcabougos tedrico-metodoldgicos hegemonizados pela
branquitude arqueoldgica, quanto no processo educacional académico (graduagédo/pds graduagéo) e
na atuagao profissional. Atualmente, parte das agdes da NegrArqueo podem ser acompanhada pelas
suas redes sociais no Facebook e Instagram @negrarqueo.
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Para além disso, torna-se necessario e quero ressaltar mais uma vez que,
esses eventos e agdes elencados enquanto significativos para a minha formagéo
intelectual e constituicdo de movimentos Sankofa de minha abordagem tedrica-
metodolégica adotada aqui, na realidade sécio-histérica da diaspora africana
constituem o que temos referido como “aquilomboamento” dos contextos e dos
espacgos centrais e elitizados de poder na arqueologia. A revelia da norma vigente
opressora e antagonista, o nosso aquilombar assim materializa na ocupagao dos
chamados espacos poder, como o € a Universidade, com nossos corpos,

pensamentos e modo de ser préprios.

Por fim, a terceira onda de confluéncias contracolonialistas, por assim dizer nos
termos de Mestre Bispo, que quero destacar para esta formacao afrorreferenciada e
consolidagdo de movimento Sankofa, foi assistir algumas edi¢gdes da SegundaPRETA.
Considero, que existem coisas as quais para serem expressas e refletidas em nivel
mais profundo, tanto a palavra, quanto o texto, a imagem, a musica e diversas outras
linguagens estéticas precisam confluir e corporificar a experiéncia de tal forma que
sdo nos movimentos da arte que encontramos o caminho da realizagdo. Na
SegundaPRETA esse aquilombamento do sentir € praticado e compartilhado

artisticamente.

Em manifesto préprio, declara-se que a SegundaPRETA & um “movimento-
territério-quilombo. E um pensamento”. Ela ocorre no Teatro Espanca durante
temporadas composta com cenas curtas e experimentos artisticos, em dias de
segunda-feira na vibragédo de Exu, e entdo estava na sua 92 edigdo. SegundaPRETA
se apresenta como um verdadeiro chao preto que nos aterra diante de tantos
deslocamento e diasporas, constituindo-se enquanto um territério de aprendizados e

afetos que nos reconecta com saberes e criagdes negras.

No sentido mais profundo, visceral e pleno que se pode imaginar o toque e
aprendizado de questdes raciais e afrodiaspdricas abordadas a partir da arte, a
Segunda Preta é grandiosa referéncia. Mais que milhares de aulas que ja tive na
Universidade, ela sim faz todo o sentido para nds. Portanto, confiante dessa poténcia,

é que desfecho essa sesséo recitando o manifesto da SegundaPRETA a seguir. Salve!

€ preciso que eu diga
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& preciso que vocé ouga

a segundaPRETA é um movimento-territério-quilombo. € um pensamento.

a segundaPRETA nasce numa segunda-feira de Exu. Exu é o principio de
tudo, é fio desencapado da forga da criagdo, o nascimento, a célula mater da
geracgao da vida, o que gera o infinito, infinita vezes. é considerado o primeiro,
o primogénito; responsavel e grande mestre dos caminhos; o que permite a
passagem, o inicio de tudo. Exu é a forga natural viva que fomenta o
crescimento. é o primeiro passo em tudo.

mas nossos passos nao sao de hoje, chegamos aqui inspirados por nossa
ancestralidade, por outros que assim como nds existem e resistem. e
ensinados pela capita Pedrina “se soubermos de onde viemos, sabemos para
onde vamos”. salve, os que caminham! reverenciamos a Terca Preta,
realizada pelo Bando de Teatro Olodum em Salvador, que inspirou nossa
chegada! Saudamos nossas pretas por suas trajetérias e inspiragdes! Salve
as que vieram antes de nos: Ruth Souza, Zora Santos, Leda Maria Martins,
Ana Maria Gongalves, Conceigéo Evaristo e Pedrina de Lourdes!

ha mais de um ano batemos nossa laje, para fazer e ser A segundaPRETA,
no feminino. o questionamento sobre o racismo estrutural, nesta agéo,
atravessa o campo da criagcdo e reflete na estrutura produtiva da
segundaPRETA.

recebemos em nossa programacédo trabalhos de artes cénicas feitos por
artistas negras e negros, dialogamos sobre nossa arte, escrevemos sobre
essas cenas/espetaculos/performances.

daqui do teatro espanca! encontramos a cidade e somos afetados por ela! é
preciso que vocé saiba: somos e estamos ao lado das pessoas LGBTQi+,
indigenas, mulheres, marginalizados e pobres. € preciso que vocé saiba que
estamos e somos contrarios ao conservadorismo hétero-branco-patriarcal-
capitalista. E preciso que vocé saiba que ndo se deve empurrar pessoas
negras ao entrar em nosso quilombo. E preciso que vocé questione seus
privilégios para ndo tentar usa-los por aqui. E preciso que vocé saiba que o
racismo é ambiguo: ele se afirma na negag¢ao. Racismo nao é relativo!
nosso ponto esta firmado, o corpo aprumado, estamos e somos
segundaPRETA com nossa pele PRETA e nossa arte que € ARTE! com
nosso teatro que € TEATRO! Porque é preciso ressaltar o 6bvio.

a segundaPRETA é de PRETAS e PRETOS para PRETAS e PRETOS e com
as PRETAS e PRETOS.

vocé é convidado a ser com a gente. é convidado a entender que vocé esta
em um territério PRETO, é convidado a problematizar sua branquitude, a
cuidar desse espaco fisico e respeitar todas, todes e todos da
segundaPRETA. aqui trabalhamos para realizar cada edigdo. € importante
que vocé compreenda que aqui hao ha servigais.

esse territério se movimenta feito lava. pulsante, alerta, ancestral,
contemporaneo. é encruzilhada, é corpo, é pele, € pensamento, discussao,
reflexdo, quilombo, é afeto, é teatro, é chave e abre portdes.

Laroié!

(SEGUNDA PRETA, Disponivel em: http://segundapreta.com/quem-somos2/.
Acesso 13.10.2019).

Mojuba Exu! Mo dupé Egbé mi! Gratiddo Segunda Preta! Pelo aquilombamento,
pela forga, sabedoria e pelas palavras potentes! Estas que algumas vezes pude ouvir
e sentir quando em minha estadia em BH. Peco licenga para que elas também nos
sejam o abre-te caminhos e porteiras deste o frabalho feito de desobediéncia e
movimentos exuricos e para o que ainda ha de vim nessas giras e encruzilhadas de

caminhos. Axé!



112

€ tempo de caminhar em fingido siléucio,
e buscar o momento certo do grito,
aparentar fechar um olho evitando o cisco

e abrir escancaradamente o ontro.

€ tempo de fazer os onvidos mouncos
para os Vatios lero-leros,
e cuidar dos passos assuntando as vias

ir se Vigiando atento, que o buraco é fumdo.

€ tempo de vinguém se sottar de vinguémm,
mas olhar fundo va palima aberta

a alma de auem e oferece o gesto.

O lagar de mdos nio pode ser algema

e sim acertada tatica, necessario esquema.

€ tewmpo de formar vovos duilombos,

em dualduer lngar due estejamos,

e que venhawm os dias futures, salve 2020,
a wmistica guilombola persiste afirmando:

“A liberdade é uma luta constante”.

TEMPO DE NOS AQUILOMBAR, por Conceigdo Evaristo
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Imagem 28: Sede da Fazenda Cajueiro e intrusamentos do Territério Quilombola dos Povos do Aproaga
Foto: Irislane Moraes. Acervo: Pesquisa de Campo, julho 2017.
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4 MOVIMENTO “AGO PRETOS DANTES E ANCESTRALIDADES
QUILOMBOLA”

Iba orisa

Abencgéo dos Orixas

Iba Onilé

, Abengéo do senhor da terra

Onilé mo juba o

Ao Senhor da Terra (Onilé) minhas saudagbes

Iba orisa, Iba Onilé

Abencéo dos Orixas, Abencgéo do senhor da terra

Onile mo juba o

Ao Senhor da Terra (Onilé) minhas saudagbes

(Cantico dedicado a Onilé, registrada In: Barros, 2009:119)

4.1 Ag6?!...

Eu peco Ag6%® Ancestrais! Molho a terra e pego Agé Pretos Dantes! Mo juba
Senhories dos caminhos e estradas. Eu peco licenga e caminhos abertos para a

enunciagao dessas palavras que seguem reunidas. Axé!

O cantico que trago na epigrafe deste movimento reatualiza um ensinamento
herdado em minha Egbé (comunidade) l1é Axé Yaba Omi, e especialmente transmitido
por minha yalorixa na ocasido do jogo de buzios consultados para a realizacdo do
trabalho de campo desta pesquisa de doutorado no quilombo dos Povos do Aproaga.
Conforme me foi orientado, sem entrar em detalhes, antes de adentrar as areas de
Taperas de les Pretos Dantes, com a agua da quartinha eu molhava a terra, arriava

oferenda destinada a terra, batia pao, e rezava essa cantiga®’.

Conforme registra Flavio Barros (2009: 119), “o cantico sauda Onilé, o ‘Senhor
da Terra’, o lugar onde sdo saudados os ancestrais”. Ao argumentar sobre a
importancia do plantar axé a partir das oferendas a Onilé, o referido autor ressalta
também que a “a terra, local onde sido enterrados os mortos, também é um dos

principais elementos geradores dos homens, araié”, ou seja dos seres humanos.

Quando na criacdo da humanidade, é dela que se empresta o barro “... matéria prima

36 Termo de origem yoruba, bastante enunciado nos Territorios Tradicionais de culto a Orixa (Terreiros)
o qual ora é acionado no sentido de se pedir “licen¢a”. Em resposta, se diz, Ago 1é.

87 Enquanto o termo quartinha refere-se a vasilha de barro que materializa o corpo nutrido com agua e
outros elementos préprios ligados aos Orixas, bater pad, sdo as palmas ritmadas que batemos em
compasso para saudar os orixas
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para a formagéo dos novos seres” (...) da terra a lama geradora dos seres humanos,
promove uma integragéo entre ancestre e seres humanos, em um ciclo se renova a
cada nascimento e iniciagdo” (BARROS, 2009:120). Ciente desses saberes mais

profundos, assim, buscamos reverenciar a ancestralidade do quilombo.

Considero importante ainda dizer que esse movimento ndo é uma receita, nem
parte de algum manual de campo como muitos poderiam esperar. O que trago sao
experiéncias e reflexdes, pois compartilho a iniciativa como uma porcao da substancia
que constituiu o fazer arqueoldgico que passarei a narrar gradativamente daqui em
diante. O ensejo é também pontuar que as pesquisas de maneira geral, mas
especialmente a arqueologia, provocam transformag¢des muitas vezes perturbadoras
nas realidades sociais e espirituais que adentramos, portanto, de alguma maneira
temos que nos preocupar em buscar um justo equilibrio ontoepistemoldgico, tanto
para nés mesmos arqueodlogues, afrodiasporiques, quanto para as referidas

comunidades e territorios.

Especificamente, pude acessar essa possibilidade a partir da minha
comunidade de axé e o conhecimento afroamazbnico compartilhado a partir das
minhas mais velhas, porém fodes nos de alguma podemos elaborar formas
comprometidas e éticas de consulta e consentimentos engajados com as
comunidades envolvidas em nossas pesquisas. Obviamente, pedir licenga, com
atencgao ouvir e seguir os direcionamentos de /es mais velhes conhecedores do lugar
e da comunidade sdo pressupostos basicos, que reforcam a tomada do cuidado e
respeito necessario nesse processo. Porquanto, ao invés de invadir mundos e insultar
seres e comunidades, podemos nos colocar em perspectiva para o reconhecimento e

manifestacdo de mundos outros plenos de vida.

[ Agé l8!...]

4.2 Povos do Aproaga e a (re)existéncia Quilombola na Amazoénia Paraense

Neste trabalho entendemos o Quilombo como um territério de resisténcias e
confluéncias de existéncias coletivas e comunitarias de matriz negro-africana. Anogéo

de confluéncia aqui adotada dialoga com a concepg¢do de encontros de povos
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afropindoramicos e seus saberes organicos, tal qual discutidos pelo Mestre Antdnio
Bispo (2015). De acordo com Mestre Bispo,

Confluéncia é a lei que rege a relagdo de convivéncia entre elementos da
natureza e nos ensina que nem tudo que se ajunta se mistura, ou seja, nada
€ igual. Por assim ser, a confluéncia rege também os processos de
mobilizagao provenientes do pensamento plurista” (SANTOS, A. B. 2015: 89)

Assim, o aquilombamento das terras pressupde o uso comum do territorio
consolidado ao longo de geragdes das comunidades que ali se constituiram, sendo,
portanto, antitese da propria ideia de propriedade privada ora vigente na sociedade
capitalista moderna. Antes de prosseguir, advirto que quando digo uso comum dos
bens naturais e nos referimos a posse coletiva da terra, estamos inclusive
considerando a existéncia e vigéncia de regras especificas de gestdo, bem como isso

ocorre entre as familias e comunidades quilombolas e ao longo de suas geracgdes.

Dito isto, solicito mais uma vez por gentileza a pessoa leitora a percepgao critica
da imagem de abertura de mais este movimento de imersao no trabalho. Pronto. Qual
a sensacao ou sentidos podem/séo acionadas com essa fotografia? Quais as relagdes
de poder sdo anunciadas através dela? Afinal, a referida imagem foi registrada no
verao de 2017, periodo em que iniciei mais intensivamente as atividades de campo

da pesquisa do doutorado, conforme relato mais a diante.

Nessa ocasido, estdvamos eu e uma das liderangcas da Associagao
Quilombola Unidos do Rio Capim (AQURC) em passagem pelo Ramal da Taperinha
quando paramos em frente a sede da Fazenda Cajueiro. Ali diante da cancela da
fazenda e respectiva placa coercitiva que enunciava “N&o entre sem Permissao/
Propriedade Particular”, a lideranca que me acompanhava solicitou e me recomendou

que fosse feito o registro daquele contexto.

Pelo que recordo, pairava um certo sentimento de denuncia e indignagao entre
os quilombolas diante do avango do intrusamento e apropriagdo privada das terras
quilombolas realizadas por parte de fazendeiros que estiveram induzindo contingentes

de posseiros locais, também a ocupa-las, mas em seguida vende-las para outrem.

Alias, essa € uma forma basica de infiltracdo com conflitos no territorio por parte

de agentes sociais antagonistas, pois a medida que cresce a presencga de outras
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pessoas e grupos que nao vivenciam as regras e tradicdbes da comunidade, logo se
estabelecem disputas e rivalidades, as quais necessariamente tornam-se também
mais um entrave para o prosseguimento do processo de regularizagao fundiaria do

territério junto ao 6rgao oficial de terra.3®

As minhas andangas pelo territorio tradicional dos Povos do Aproaga
comegcgaram no verao de 2010. Desde entdo, sempre busquei construi uma relagao de
permissao a passagem e a estadia em comunidade. Portanto, € diante dessa antitese
de formas de gerir a passagem, os acessos e caminhos dentro do territorio quilombola

dos Povos do Aproaga pec¢o novamente e sempre o Agd devido.

Ap0s cerca de dois anos de registro, a realidade local deveria ter mudado, mas
a fotografia de abertura desse movimento ainda permanece atual e é extremamente
significativa no que concerne a luta pelo territério tradicional empreendida pela
AQURC, e mais amplamente pela maioria de outras comunidades quilombolas na

Amazonia.

Apesar de amparadas por diversos direitos étnicos nacionais e internacionais,
muitos quilombos no Brasil tém seus territorios intrusados diariamente por diversos
agentes sociais, tais como fazendas de latifundiarios, empresas e projetos de
exploragcdo mineral, entre outros antagonistas da autonomia territorial e cultural
quilombola. Porquanto, como versou Concei¢céo Evaristo na abertura do ano de 2020
em “Tempo de nos aquilombar”, ainda “é tempo de caminhar em fingido siléncio,

e buscar o momento certo do grito...”.

38 Na fase mais final da pesquisa do doutorado e defesa da tese, os conflitos e dificuldades enfrentados
pela AQURC era fazer frente a campanhas locais de difamacgé&o de suas liderangas quilombolas junto
a profusdo de interesses antagonistas de sujeitos sociais de influencia politica local/regional que
intrusam o territorio de ocupagdes de terras indevidas e intentam questionar a organizagao social das
comunidades quilombolas autorepresentadas através da referida Associagdo. Era entdo um periodo
em que se aventava a proximidade de publicacdo oficial do RTID por parte do INCRA, momento que
outros grupos e/ou comunidades estavam emergindo com processos identitarios de afirmacéo coletiva
visando também acesso a politicas publicas diferenciadas, como as politicas afirmativas de reserva de
vagas nos processos seletivos de ingresso as Universidades existentes no estado. Contexto
etnografico que infelizmente ndo pude adentrar ou detalhar melhor neste momento, mas que possui
extrema relevancia para compreensao das situagoes politicas, relagdes interétnicas e interculturais na
regido do rio Capim e adjacéncias de Santana do Capim.
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E bem verdade, que esse & um silencio diferente. E o silencio da espreita, da
observagéo e agao estratégica, tal como Oxdssi, o Orixa cagador, que no siléncio da
mata sabe a hora exata de atirar uma unica e certeira flecha no alvo que deseja. Hoje,
também pensando na minha caminhada pela arqueologia, o siléncio que considero ter
vivenciado foi em grande parte para manter o autoequilibrio e aguardar “o momento

certo do grito”.

Entretanto, diferente do silencio que possibilita realizagdes, no que concerne a
arqueologia, trata-se ainda da (re)produgdo de formas e mecanismos de
silenciamentos, tanto através de suas teorias quanto das praticas disciplinares,
porquanto, foi me embrenhado nesse campo do conhecimento académico

arqueoldgico que senti e tive também que me aquilombar.

Nesse sentido, 0 meu aquilombamento dentro dessa area de conhecimento
configura-se enquanto uma forma de sobrevivéncia, anticolonialista e
afrorreferenciada, que ativamos para nos fortalecer e garantir que nossas vozes sejam
enunciadas e ouvidas tal como desejamos, assim como, nossas existéncias sejam de
fato respeitadas em plenitude. Essencialmente, aquilombamento no sentido de
tomarmos posse do territério no qual existimos e praticamos nossa autonomia e

(re)conhecimentos coletivos.

E com quem podemos melhor aprender a nos aquilombar, sendo com os
diversos mestres e comunidades quilombolas que temos vividas e resistentes por todo
Brasil e Américas? E como nos ensina o Mestre Quilombola Nego Bispo, quilombo é
forga de contracolonizagao e € nesse movimento que confluimos e conseguimos nos
enunciar apos os siléncios escolhidos e os silenciamentos sofridos ao longo da

histéria.

A ancestral Beatriz Nascimento, tem sido sem duvida uma das maiores vozes
negras que ecoam essa poténcia dos quilombos na diaspora africana, por isso
destacamos as suas palavras reunidas na obra “Eu Sou Atlantica” de Alex Ratts que

assim nos emana:

Quilombo é uma histdria. Essa palavra tem histéria. Também tem uma
tipologia de acordo com a regido e de acordo com a época. Sua relagdo com
o seu territorio. (...) N6s temos direito ao territério, a terra. Varias e varias e
varias partes da minha histéria contam que eu tenho o direito ao espago que



119

ocupo na nagéo (...) A terra é o meu Quilombo. Meu espago é meu
quilombo. Onde eu estou, eu estou. Quando eu estou, eu sou (Beatriz
Nascimento [1989]: IN: Ratts, 2007:59).

Portanto, considerar a questdo da existéncia quilombola, e de maneira
semelhante a de outros Povos e Comunidades Tradicionais, implica (re)conhecermos
a luta social em torno da afirmacao de identidades coletivas e busca da garantia de
direitos étnico-territoriais. Essas lutas contracolonialistas foram empreendidas ao
longo da histéria e realizada por uma diversidade de comunidades negras quilombolas
que se aquilombaram e construiram “territorialidades especificas” baseadas em suas

cosmopercepgoes afrorreferenciadas em varios lugares da diaspora africana.

Assim, no que se refere a nogao antropoldgica de aquilombamento tomamos
como referéncia os estudos do antropologo Alfredo Wagner Almeida (2006 a,b), que
conceitua esse processo a partir da conquista da autonomia efetivada por parte das
comunidades negras quilombolas de Alcantara, no estado do Maranhao, através da
producdo econdmica junto a significacdo coletiva das terras tradicionalmente
ocupadas ao longo de geragdes antes e no pds-abolicdo. Nesse contexto, o referido

autor nos antecipa que

O significado de quilombo compreende um processo de trabalho auténomo,
que por atos deliberados recusa a submissdo forgcada a terceiros, e as
respectivas praticas de uso comum dos recursos e de livre comercializagao
de sua produgdo agricola e extrativa. Compreende formas de cooperagéo
simples e praticas de reciprocidade positivas entre as unidades familiares que
se agrupam sob uma mesma identidade diante dos mesmos antagonistas
(ALMEIDA, A. 2006 b: 27).

Dessa forma, enquanto quilombolas tais comunidades constituiram diversas
formas de territorialidades especificas®® no ambito do processo de aquilombamento
das terras, memorias, lugares e coisas materiais, em contraste a decadéncia senhorial
perceptivel também no arruinamento das principais estruturas materiais coloniais na

ilha de Alcantara (MA). Por conseguinte, acerca dessas experiéncias de

39 Para A. Aimeida (2008) as territorialidades especificas sdo “... resultantes de uma conjuncdo de
fatores, que envolvem a capacidade mobilizatéria, em torno de uma politica de identidade, e um certo
jogo de forgcas em que os agentes sociais, através de suas expressdes organizadas, travam lutas e
reivindicam direitos ao Estado. As relagdes comunitarias neste processo também se encontram em
transformagéo, descrevendo a passagem de uma unidade afetiva para uma unidade politica de
mobilizagéo ou de uma existéncia atomizada para uma existéncia coletiva (ALMEIDA, A. 2008:118).
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aquilombamento empreendida pelos quilombolas de Alcantara o referido autor

ressalta que:

O aquilombamento das ruinas significa, nesse sentido, uma ruptura
radical com a ideologia da tutela, ressaltando a condi¢édo de libertos,
entregues a si mesmos, vivendo e trabalhando por conta prépria...
Autéonomos nas decisdes de como, onde e o que cultivar sem a
pretendida ‘capacidade administrativa’ de senhores e feitores (ALMEIDA,
2006 b:42, grifo meu).

Portanto, a partir da realidade etnografica observadas pelo antropélogo Alfredo
W. Almeida (2006 a,b) entre as comunidades quilombolas de Alcantara no Maranhao,
frisamos que nao importa tanto se o quilombo acha-se localizado distante ou préximo
das casas-grandes ou se enquadrado nos demais aspectos formais da definigdo
oriundas do periodo colonial, entretanto, torna-se mais significativo compreendermos
o grau de autonomia que os membros dessas comunidades quilombolas
historicamente adquiriram, destacando as suas respectivas memorias e
territorialidade especifica socialmente construidas em sucessivos atos de resisténcia
até o presente, afinal, possibilitam a consolidacdo de uma identidade coletiva e a
garantia da persisténcia de suas fronteiras (ALMEIDA, 2006a:42; 2005).

Ressalta-se assim, a ressemantizacao politico-social pela qual o termo histérico
‘quilombo’ passa conceitualmente, para entao referenciar ndo apenas os quilombos
histéricos surgidos no periodo escravocrata, mas também para identificar diversas
comunidades negras que resistem a colonialidade da escraviddo e do racismo
contemporaneo a partir do dominio e cultivo coletivo das terras que ocupam

tradicionalmente ao longo de geragdes. Para Acevedo-Marin & Castro (1998),

O termo quilombo enquanto categoria histérica detém um significado
relevante, localizado no tempo, e na atualidade é objeto de uma
reinterpretacgao juridica quando empregado para legitimar reivindicagdes pelo
territério dos ancestrais por parte dos denominados remanescentes de
quilombo. A ritualizagdo do termo ocorre, a partir da década de 1980, como
resultado das mobilizagdes de grupos rurais, do movimento negro e de
entidades de apoio as lutas pelo reconhecimento juridico das terras de antiga
ocupacdo. No amago, estdo as questdes das chamadas terras de preto ou
terras quilombolas, associadas ao forte sentimento de fazer parte da histéria
de um grupo identificado com um territério. O processo de ressemantizagéo
da categoria quilombo, tanto politica quanto juridicamente, contribui a
afirmacéo étnica e mobilizagdo politica desses seguimentos camponeses,
particularmente, as “comunidades negras rurais” (ACEVEDO-MARIN &
CASTRO, 1998:9)
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Em seu livro “Colonizagéo, Quilombo: modos e significados” o mestre Antonio
Bispo (2015) também trata acerca dessa ressignificagdo do termo quilombo
fundamentado elaborada na distingdo epistemoldgica e ontoldégica propria dos povos
afropindorémicos em contraste com os povos colonizadores. Assim argumenta o

Mestre Bispo:

O termo quilombo que antes era imposto como uma denominagédo de uma
organizagao criminosa reaparece agora como uma organizagéo de direito,
reivindicada pelos préprios sujeitos quilombolas. O mesmo ocorre com o
termo povos indigenas, que também foi ressignificado por esses povos como
uma categoria de reivindicagdo dos seus direitos. Ao acatarmos essas
denominagoes, por reivindicagdo nossa, mesmo sabendo que no passado
elas nos foram impostas, nés s6 o fizemos porque somos capazes de
ressignifica-las. Tanto é que elas se transformaram do crime para o direito, do
pejorativo para o afirmativo. Isso demonstra um refluxo filoséfico que é um
resultado direto da nossa capacidade de pensar e de elaborar conceitos
circularmente (SANTOS, A. B. 2015:95)

Assim, a partir das referéncias de aquilombamento e afroperspectivas que fui
acessando na minha vivéncia pessoal e coletiva junto da possibilidade de ativacéo da
afrodecolonialidade na arqueologia, é que foi se insurgindo o propdsito gerador e
impulsionador deste trabalho: (re)conhecer a experiéncia quilombola e (re)existéncia
negra no contexto da Amazdnia considerando, especificamente, os Povos do
Aproaga e seus antepassados, chamados Pretos Dantes, como centralidade

historica, memorial e ancestralica desse processo.

&

Os Povos do Aproaga sao como se autodefinem algumas comunidades
tradicionais quilombolas que estao localizadas entre os municipios de Sdo Domingos
do Capim e Aurora do Para, nordeste paraense (PNCSA, 2008; BARBOSA, 2008;
MORAES, 2012). O termo “Aproaga” faz referéncia a um antigo engenho escravista,
erigido na margem direita do baixo rio Capim, desde o século XIX, e pertencente a
membros da familia de Vicente e Pedro Chermont de Miranda (ACEVEDO MARIN,
2009; WALLACE, 2004 [1848]; BARBOSA RODRIGUES, 1875) 40,

40 Ainda em alguns momentos desta sessdo encontra-se contelido publicado no artigo escrito em
parceria com Gabby Hartemann na Revista Vestigios (2018), a saber: “Contar Histérias e Caminhar
com Ancestrais: Por Perspectivas Afrocentradas e Decoloniais na Arqueologia”. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/vestigios/article/view/12196 . Acessado em 06.02.2019.
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O referido contexto historico-social trata-se do campo de pesquisa da minha
dissertagédo de mestrado que revisitei para dar continuidade a pesquisa de doutorado*
no Programa de Pds-Graduagao em Antropologia da Universidade Federal de Minas
Gerais (PPGAN — UFMG), vinculado a area de concentragao de Arqueologia, linha de

pesquisa Arqueologia do Mundo Moderno e Contemporaneo.

‘Do tempo dos Pretos Dantes aos Povos do Aproaga:. Patriménio
arqueoldgico e territorialidade quilombola no vale do rio Capim (PA)” é o titulo da
dissertacao que defendi no ano 2012. Naquela ocasido do estudo de mestrado, entre
outros objetivos de pesquisa busquei compreender os “usos e significados que o
patrimdnio arqueoldgico assume no ambito das relagbes sociais contemporaneas”
(MORAES, I. 2012:19), de forma que a pesquisa esteve voltada a colher as narrativas
e memoria social dos quilombolas, principalmente em relagdo as ruinas do antigo

engenho.

A partir dessa primeira fase de pesquisa no mestrado, compreendi que tanto a
territorialidade empreendida pelas comunidades de Nova Ipixuna, Saua-Mirim e
Taperinha, quanto a identidade e memdrias quilombolas sobre seus antepassados,
entdo lembrados como Pretos Dantes, possuem uma profunda e complexa referéncia
ao contexto vivido em torno do engenho Aproaga e correlacionado aquilombamento

das terras desse antigo engenho.

Ressalto ainda que, embora sejam de grande relevancia esse contexto
histérico e vigorosa a memodria colhida nas narrativas quilombolas e acessadas
durante a pesquisa do mestrado, por questdo de espaco e diferengas de propdsitos
académicos, nao poderei retoma-las integralmente aqui, mas recomendo muitissimo
a cada leitore deste trabalho uma visita aconchegada ao texto da minha dissertagéao,

(MORAES, I. 2012), no intuito de aprofundar a compreensao ao estamos dando

41 Digo revisitar como forma de expressao, porque na verdade o que sinto é que nunca deixei esse
campo e que tudo que aprendo ali continua me movimentando ao longo do tempo rumo as reflexdes
desta pesquisa e escrita da tese.
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continuidade em termos de pesquisa e vivéncias com as comunidades quilombolas

dos Povos do Aproaga“2.

I

il
-
-

)

Imagem 29. Vista do Casardo do Aproaga, a partir do rio Capim.
Autoria desconhecida. Acervo AQURC/Ano= 1980

Apesar disso, destaco mais uma vez, a importancia da autodeterminacao
coletiva mediante a preponderante autoconsciéncia cultural partiihada entre as
diferentes geragbes, comunidades e liderangas quilombolas do territorio quilombola
dos Povos do Aproaga. Enquanto ocorréncia etnografica dos usos culturais e
operagodes simbdlicas e culturais em torno do engenho Aproaga, demonstro um fly de
uma festa escolar na qual se destaca o Casarao do Aproaga como um elemento que

preenche a identidade capiense na regiao.

42 Para titulo de informe, lembro que a referida dissertagdo de mestrado foi premiada pelo Instituto do
Patrimdnio Historico Artistico Nacional (IPHAN) na primeira edigédo do Prémio Nacional Castro Faria do
Centro Nacional de Arqueologia (CNA-IPHAN) no ano de 2012. Outrossim, o referido trabalho encontra-
se disponivel no site do IPHAN no seguinte endereco eletrénico:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dissertacac_D0%20tempo%20dos%20Pretos %20

d%C2%B4antes%20a0s%20Povos%20d0%20Aproaga.pdf
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Imagem 30: Arte escolar Capinhense com Casarao do Aproaga
Autoria desconhecida. Fonte: Acervo AQURC

N&o obstante, essa relagdo com Aproaga e respectivo aquilombamento por
parte de determinadas comunidades ja tem sido expressamente registrada em
algumas pesquisas na regido do rio Capim, tais como uma das primeiras iniciativas
do Projeto Nova Cartografia Social da Amazénia (PNCSA) com a edi¢ao do Fasciculo
24 “Povos do Aproaga — Sao Domingos do Capim (Pard)” nos idos anos de 2008.
Naquela época nas reivindicagdes sociais e da cartografia social do territorio
quilombola, as liderangas das comunidades ressaltavam com afinco o que significava

para eles a relagao com o Aproaga:

Aproaga acho que significa que foi onde tudo se originou e hoje nds estamos
reivindicando realmente esse direito que nossos antepassados trabalharam
na Aproaga e hoje nés estamos aqui do outro lado do rio, mas também faz
parte da Aproaga. Senhor Manoel Clauderi Coutinho da Luz, Saua-Mirim.

Significa que nds estamos querendo reivindicar os nossos direitos, nossos
direitos de cidadao. Vamos buscar aquilo que nds antes nem pensavamos e
hoje gragas a Deus estamos querendo chegar. O povo da Aproaga era da
escravidao! Hoje tem uma descendéncia deles e por isso que nds estamos
reivindicando os nossos direitos como cidadaos também, aquilo que durante
muitos anos vivia escondido, e hoje ta sendo apresentado a identidade das
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nossas comunidades e das nossas terras, pra que nds possamos ainda
trabalhar bastante e colher mais através dos nossos direitos, buscando aquilo
que por direito é de cada um. Antigamente as pessoas negras, a gente nao
pode muito falar isso, eles nao tinham direito realmente de nada. Eram
sacrificados, apanhavam, eram batidos e aqueles direitos deles eram
escondidos. Hoje nao, nés estamos querendo gritar pelas nossas vitorias, &
por isso que ndés estamos aqui. Senhor Antonio da Silva Coutinho, Saua-
Mirim.

‘Povo da APROAGA'’ é do tempo do meu bisavd, naquela época se chamava
“preto d’ante”. Os brancos eles vinham e mandavam nos pretos que
administravam. Os pretos eram escravos dos brancos. Senhor Domingo
Gomes dos Santos, Taperinha (PNCSA, 2008: p 3-4)43.

No que se refere a organizagéo politica das lutas e demanda das referidas
comunidades quilombolas do Aproaga, desde o ano de 2007 elas constituiram a sua
Associagao Quilombola Unidos do rio Capim (ARQUC), momento a partir do qual
também deram entrada ao processo de regularizagao fundiaria do territorio tradicional
junto ao Instituto Nacional de Colonizagao e Reforma Agraria (INCRA)**. Este 6rgao
federal é responsavel pela titulacdo definitiva de territérios quilombolas no Brasil no
caso das terras publicas sob jurisdigdo da Unido, conforme direito constitucional a
propriedade de terras tradicionalmente ocupadas garantido no artigo 68 (Dos atos e

disposigdes constitucionais transitorias) e regulamentagdo do decreto 4887/20034°.

Além disso, nos idos anos de 2011 por demanda da AQURC o préprio INCRA
ja havia elaborado uma delimitagdo cartografica do territério quilombola reivindicado,
como parte substancial do Relatério Técnico de Identificagdo e Delimitagao (RTID),
constando-se uma area total de 2.877,3985 ha. Além disso, no ano de 2012 este érgéo
recebeu copia impressa da cartografia social do territorio e da minha dissertagéo, bem
como, de um laudo antropolégico elaborado pela profa. Rosa Acevedo (UFPA), entéo

depositados oficialmente na sede do INCRA na cidade de Belém.

43 O referido Fasciculo 24 dos Povos do Aproaga encontra-se disponivel no site do PNCSA em:
http://novacartografiasocial.com.br/download/24-povos-do-aproaga-sac-domingos-do-capim-pa/.
Acessado em 08.02.2019.

44 Conforme relacdo de processos abertos no INCRA para o estado do Para, pagina 8, trata-se do n°
54100.002880/2007-34, citado em; https://www.gov.br/incra/pt-br/assuntos/governanca-
fundiaria/processos_abertos.pdf

45 Para uma consulta mais aprofundada da legislagdo concernente aos direitos quilombolas, além da
Convencao 169 da OIT (Organizacao Internacional do Trabalho, érgdo da ONU), dos Decretos
4887/2003 e 6040/2007, consultar informagdes do 6rgédo nacional de regularizacao fundiaria dos terras
quilombolas disponivel em: https://www.gov.br/incra/pt-br/assuntos/governanca-fundiaria/quilombolas
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Apesar disso, até o momento de finalizagdo deste trabalho (margo de 2021), a
ARQUC ainda nao conseguiu obter titulo da terra, ou se quer, obter avango célere no
reconhecimento do direito étnico territorial formalizado mediante o processo da
titulagao definitiva do territério das comunidades por ela representada junto ao INCRA,

encontrando-se ainda na fase de elaboracédo de RITD ha mais de 10 anos.

Outrossim, mesmo tendo recebido no ano de 2011 a certificagao da Fundagao
Cultural Palmares (FCP) como comunidades “remanescentes de quilombo”, ao invés
de estarem amparadas por politicas publicas diferenciadas e afirmativas no que
concerne, por exemplo, a cultura e educacdo quilombola, na realidade aquelas

comunidades tém enfrentado varias ameacas e conflitos socioambientais.

Entre esses conflitos destacam-se: a drastica expansdo do agronegocio
(principalmente de monocultura do dendé), as intrusdes e invasdes fundiarias e os
diversos impactos oriundos da mineragao que atingem as terras e aguas da regiao do
rio Capim e seus afluentes, entre outros conflitos socioambientais (MORAES, 2012;
PNCSA, 2014).

No mapa apresentado seguir, elaborado pelo INCRA (2011), temos a
delimitagao do territério reclamada pela AQURC, na qual nota-se também o referido
infrusamento e a sobreposi¢cao da area pela Fazenda Cajueiro e de ocupagdes da

terra mais recentes e a revelia das comunidades ja tradicionalmente territorializadas.

Nesse contexto, considerando o potencial da presenca e relevancia da histéria
quilombola, desde a fase inicial do projeto de doutorado, busquei refletir e produzir
movimentos de interacbes de pesquisa que prezassem pelo envolvimento social da
pratica arqueoldgica no que se refere ao (re)conhecimento e luta das comunidades

quilombolas na Amazbnia.

Para tanto, tomei como enfoque a (r)existéncia quilombola dos Povos do
Aproaga e respectivo conhecimento das trajetérias pessoais e coletiva dos seus
antepassados, os chamados Pretos Dantes. Assim, apesar de irem se modificando
no percurso de elaboragao do trabalho e da sua reflexdo, desde o trabalho tive os

seguintes eixos principais de questdes:
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Imagem 31: Mapa de delimitacdo do Territério Quilombola reivindicado. Elaboragdo INCRA (2011). Fonte: Acervo AQURC
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i) considerando as novas abordagens arqueoldgicas e de carater
interdisciplinar, quiga indisciplinado (HABER, 2013), como construir uma arqueologia
que interesse e importe, para além dos proprios arquedlogues? Junto a isso me
intrigava saber e entender melhor se a arqueologia enquanto ciéncia e compreensao
do mundo material e das coisas a ele implicado seria uma pratica exclusivamente
académico-cientifica? Ou, outras pessoas e coletivos elaboram formas diferenciadas
de conhecimento das chamadas “coisas do passado”? Neste caso, como isso
acontece e pode ser reconhecido por nos pesquisadores (afrocentrados)? (Cf.
BEZERRA, 2013; CABRAL, 2014, HARTEMAN & MORAES, |. 2018; HARTEMANN,
2019);

i) no que se refere a (r)existéncia quilombola na Amazénia paraense e baixo
curso do rio Capim, quem eram e como viveram os Pretos Dantes do Aproaga?
Quais paisagens, materiais e memorias lhe sao atribuidas e praticadas? Doutro
modo, quais conhecimentos e saberes estao discerniveis e acessaveis para geragao
atual e para esta pesquisa, ora, afrorreferenciada? E desse movimento de um fazer
arqueoldgico refletido e compartilhado, o que estaria em jogo e implicado, tanto para
as comunidades quilombolas, quanto para mim enquanto pesquisadora e, mais

amplamente para a propria arqueologia?

Nesse contexto, tais inquietacbes e movimentagdes giram em torno da
compreensdo do fendbmeno do aquilombamento das terras do antigo engenho
Aproaga — rio Capim, em face da necessidade intercultural e interepistémica (HABER,
2013) de (re) conhecermos a historia des Pretos Dantes, bem como, de ampliar o
nosso entendimento concernente as categorias de pensamento em multiplas
dimensbes e contextos sociais, etnograficamente vivenciado entre os Povos do
Aproaga, entre as quais se destacam: ancestralidade, memoaria, paisagem, gentes e

coisa dantes.

Em virtude de também acionar o termo “coisa dantes” expressao conceitual da
propria comunidade, vale ressaltar a discusséo levantada por Bezerra (2011:63) a
respeito de expandir a no¢ado de materializagdo para além da categoria de “cultura

material”, passando a considerar as distingdes locais de grupos sociais acerca do
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universo de ocorréncias materiais que podem nos ocorrer e entrelagar no fluxo da

vida. Tal como a autora explica,

A nogao de ‘coisa’ é discutida por Bell e Geismar (2009) em um artigo que
sublinha as ‘novas e imaginativas’ interpretagbes elaboradas para o
entendimento das relagdes entre pessoas e coisas na Oceania. No texto, os
autores indicam que essa ideia se afina ao processo de materializagao, que,
para eles, ao contrario da ideia de materialidade, consegue “(...) capture the
vitality of the lived processes by which the ideas of objectivity and subjectivity,
persons and things, minds and bodies are entangled” (Bell e Geismar, 2009,
p. 3). Dessa forma, a categoria ‘coisa’ € mais adequada a nocgédo de
materializagdo, pois evita a usual naturalizagdo da cultura material como
categoria que obscurece distingdes locais (Bell e Geismar, 2009, p. 6).

Nesse sentido, aciono a designag¢ao quilombola percebida na enunciagao de
muitas pessoas com quem dialoguei e colhi narrativas de memorias e histdrias da
comunidade durante a pesquisa desde o mestrado as quais se referem a “coisa
dantes” como sendo parte do conjunto de objetos, lugares, pessoas e seres diversos
que existem no tempo em perspectiva antigo tanto da memoéria e da existéncia

corporificada dos ancestrais, o “tempo dos Pretos Dantes” (cf. MORAES, 2012).

Outrossim, no que concerne as tematicas correlatas ao processo historico da
colonizacio europeia nas Américas, da escravidao, bem como, da diaspora africana
e resisténcias negras, o Brasil em virtude de sua importdncia no contexto
transatlantico possui um grande campo potencial de estudos, porém as abordagens
ainda carecem de serem expandidas e aprofundadas dentro da arqueologia, ainda

mais quando consideramos o contexto da Amazoénia.

Outro aspecto a considerar é que em virtude da hegemonia branca entre les
arqueologues e da branquitude do pensamento presente na arqueologia, muitos dos
trabalhos que ja existem produzidos, no Brasil, ainda estdo veiados de racismos
epistémicos e/ou sobremaneira apartados das comunidades e movimentos negros e
afrodiasporicos. Algo critico do ponto de vista ético-politico e social que a ciéncia
arqueoldgica possui apesar de muitos pesquisadores se negarem a admitir isso

pessoal e institucionalmente.

Por isso que desde cedo tive a preocupacdo, e algumas vezes até mesmo
angustia, de ndo me referenciar por uma histéria necessariamente historiografica ou

exclusivamente construida na/pela academia, por sua vez essencialmente branca e
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eurocéntrica. Dessa forma a concepgao buscada tomou como referéncia central a
trajetéria e (r)existéncia no tempo-espago das proprias comunidades quilombolas
como enunciadores protagonistas dessa histéria em torno da existéncia negra,
considerando, portanto, as suas memorias, coisas materiais e temporalidades da
paisagem que constituem e sao constituidas a partir de suas vivéncias no territorio

tradicional quilombola.

No que concerne a nogao de paisagem associada a dimensao temporal
quilombola de “ tempo dantes” considero que, tal como argumenta o arqueologo José
Pellini (2011:21),

paisagens nao séo materialidades inertes que estdo esperando para serem
exploradas, da mesma maneira que uma casa nao € construida apenas para
abrigar as pessoas. Elas séo contextualizadas, sentidas, cheiradas, tocadas,
utilizadas nos termos da identidade individual e coletiva a partir de um
conhecimento cognitivo (PELLINI 2011:21).

Nesse sentido, temos considerado a composicdo do territorio tradicional dos
Povos do Aproaga como sendo efetivado por territorialidade especificas elaboradas
por parte das comunidades, bem como, por paisagens particularmente ligadas as
coisas e aos tempos dantes (Cf. Cartografia Social do Territério Quilombola, pag. 131).

Além disso, busquei ndo perder de vista a reflexividade do meu lugar de
enunciacdo formal, considerando o meu pertencimento institucional enquanto
doutorande, que € a Universidade, bem como, as responsabilidades e demais formas

de proceder derivadas dessa minha insercao institucional.
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Ao longo dessa jornada de caminhadas a nossa inteng&o tem sido produzir uma
abordagem tanto referenciada pelos saberes orgéanicosdaquelas comunidades
quilombolas que constituem os Povos do Aproaga, quanto nos intersticios do
conhecimento académico afrocentrados. De acordo com o mestre Anténio Bispo dos
Santos, os saberes quilombolas sdo organicos porque estdo baseados na vida e se
realizam como uma biointeracdo* com natureza, em contraste ao conhecimento
sintético proprio dos povos colonizadores o qual visa apenas a extragao e lucro,

portanto, ndo sustentam nem promovem a permanéncia e a valorizagao da vida.

Foi, portanto, no aprofundar dessa perspectiva que entendi na realidade o que
buscava enquanto pessoa pesquisadora era o restabelecimento de conexdes e
consciéncia da ancestralidade negra-quilombola a partir da relagdo com os Povos do
Aproaga. Conforme abordo no Movimento “Na ‘Flor da Terra Quilombola”, espero que
essa movimentagdo toda possa vir a contribuir para a experiéncia de
(re)conhecimento de les Pretos Dantes enquanto ancestrais dos Povos do Aproaga,
bem como, ao exercicio de uma pratica da arqueologia afrocentrada e quica

antirracista.

Afinal, a arqueologia raramente tem se preocupado com as lutas negras e com
o (re)conhecer da histéria quilombola no Brasil, pais onde ainda funcionam
vigorosamente muitas praticas escravocratas e racistas. Uma sociedade sem racismo,
€ urgente, e seu tempo € agora. Nas trilhas de nosses mais velhes na Arqueologia,
como bem destacado pela arquedloga negra Maria Franklin et al (2020), enquanto
arqueodlogues nao temos o que esperar, nem o que temer, nossa tarefa esta bem
explicitada nos diversos contextos da diaspora africana e das lutas antirracistas, cabe

a nds assumirmos nossas incumbéncias historicas de transformagao social.

Assim, revisar nossas epistemologias e curriculos de formagao arqueoldgica é
inerente a emergéncia de ag¢des afirmativas e antirracistas na arqueologia. Nesse
sentido, (re)contar histérias quilombolas a partir uma pratica afrorreferenciada e
antirracista impacta diretamente no tratamento dessas mazelas e estruturas

opressoras geradas pelo colonialismo eurocidental, por isso seguimos nos engajando

46 Nocao tal qual elaborada pelo mestre Anténio Bispo Santos (2015).
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nesse proposito de (re)conhecer os quilombos, especialmente, na Amazonia e a partir

da arqueologia.

Conforme levanta (SIMANSKY, 2014), os principais estudos arqueoldgicos
realizados acerca dos quilombos no Brasil comegam a surgir em fins da década de
1970, principalmente com as pesquisas coordenadas pelo arquedlogo Carlos Magno
Magalhdes realizadas em Minas Gerais. Entretanto, desde as escavagdes iniciais
ocorridas na década de 1980 no quilombo do Ambrésio, o autor ressaltou que até
aquele momento “lamentavelmente, essas pesquisas nao tiveram continuidade, tendo

sido publicados apenas seus resultados iniciais” (p.183).

Além disso, podemos reconhecer a inciativa pioneira desses e de outros
trabalhos focados nos grandes quilombos historicos, tais como os realizados pelo
arqueologo Pedro Paulo Funari e equipe no quilombo dos Palmares, Serra da Barriga
(FUNARI, 1996). Nesse interim, nas ultimas duas décadas as pesquisas tém crescido
significativamente nas areas de estudo da arqueologia da escravidao e de arqueologia
da diaspora africana, conforme se observa a partir da diversidade de trabalhos, como
os reunidos na vigorosa obra denominada “Objetos da Escravidao: abordagens sobre
a cultura material da escravidao e seu legado”, organizada em 2013 pela arquedloga

Camilla Agostini.

Na realidade, a caminhada desses estudos é longa e promissora em muitos
sentidos, e ndo adentraremos nas suas diferenciacbes neste momento. Pelo que,
temos destacado ndo apenas a preocupacao do “negro-tema” (RAMOS, 1982) ou do
“objetivo-fim” da branquitude (CARDOSO, 2018) a partir de pesquisas arqueoldgicas,
mas, entre outros aspectos epistemologicos e politicos, de como as nossas
abordagens de estudos podem e devem esta cada vez mais comprometidas com as
comunidades negras e as suas lutas sociais contra o racismo e opressoes, e por
conseguinte como o nosso fazer académico arqueoldgico possa esta dedicado a
descolonizacédo de nossas teorias e praticas, especialmente quando estas se refiram

as narrativas da experiéncia negra e diaspora africana.

Nesse sentido, o diferencial concernente ao lugar de fala de les pesquisadories
torna-se salutar quando consideramos os trabalhos emergentes relacionados a

pesquisa de arqueologia em contextos quilombolas. Porquanto, destaco como
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referéncia basilar para nos o trabalhado de pesquisa realizado pela arquedloga
Patricia Marinho de Carvalho na comunidade quilombola do Boqueirédo -Vila Bela/MT
(Cf. CARVALHO, P. 2012; 2018).

Em seus estudos a referida arquedloga, considera também os seus
pertencimentos negro e de terreiro, ao elaborar suas abordagens e reflexdes pautando
aspectos em torno da valorizagao e visibilidade negra, e da abordagem arqueoldgica
colaborativa, incluindo particularmente o estudo de praticas culturais em torno das
plantas, como as de usos sagrados e simbdlicos em contextos e comunidades
afrodiasporicas. Apds anos de relagédo de pesquisa com a comunidade quilombola do
Boqueirao, a arquedloga Patricia Marinho demarca bem a possibilidade de ampliagao
das evidencias e das abordagens arqueoldgicas voltadas a diaspora africana ao

considerar que:

A apropriagdo que se faz de uma determinada arvore ou planta, seja
como marcador territorial, seja por seu aspecto magico-religioso, ou ainda por
qualquer de suas caracteristicas que despertem vinculos mnemonicos &
sem duvida uma ferramenta sensivel a ser percebida pelo arquedlogo na
investigacdo de qualquer sitio arqueolégico, e sobretudo, sitios em
contextos afrodiaspoéricos, quando ja se sabe da possibilidade dessas
populacdes afrodescendentes manterem relagcbes com a paisagem que
remete a sua ancestralidade (CARVALHO, P. 2018 : p.53)

Portanto, com base e em conexdo com essas abordagens mais
contemporaneas na arqueologia, como as desenvolvidas por Carvalho (2012; 2018),
que temos considerado possivel e relevante seguir neste trabalho conjunto de
reconhecimento da existéncia negra e quilombola no contexto da diaspora africana no

Brasil, pois temos em curso um legado de historias de vidas e lutas invisibilizadas.

Na regido Amazonica essa questdo da invisibilizacdo e marginalizagao da
histéria negra tem sido uma problematica premente. Apesar de podermos encontrar
trabalhos pioneiros no campo da histéria em torno dessa tematica desde a década de
1970, a exemplo da classica obra de Vicente Salles sobre o “Negro no Para: sob o
regime da escravidao” (1971) e dos artigos pioneiros de Napoledo Figueiredo (1976)
sobre “A presenga africana na Amazbnia” e “A presenga africana na Amazodnia
Colonial: a noticia histérica” este ultimo em coautoria com a historiadora Anaiza Henry-

Vergulino no ano de 1990, ainda € consideravel o silenciamento dessa historia que
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demanda uma produg¢ao académica interdisciplinar mais aprofundada e antirracista,

em face da grande relevancia da presenca negra na regiéo.

No limiar de uma abordagem histérica com a antropologia, sdo também
referéncia as pesquisas realizadas por Rosa Acevedo-Marin e Edna Castro
especialmente na obra seminal “Negros do Trombetas: guardides de matas e rios
inicialmente editada em 1993. Nesse trabalho tais pesquisadoras registram o
processo de territorializacdo e identificacdo étnica de comunidades negras as
margens dos rios Trombetas, Erepecurt e Cumina, bem como a organizagao politica
quilombola em face da sociedade escravista, do Estado e dos grandes projetos de

mineragao que impactam suas vidas e territérios tradicionais ao longo da histdria.

Nesse contexto, a experiéncia de liberdade negra é extraordinariamente
conquistada nas matas e rios através do aquilombamento de familias e constituicao
de comunidades, conforme também fora registrado na pesquisa de Euripedes Funes
(1996) entdo denominada “Nasci nas matas, nunca tive senhor’: histérias e memérias
dos mocambos do baixo Amazonas”, enquanto uma explicita mencao da forca e

resisténcia de quilombolas na regido do baixo Amazonas.

Na regido de Belém, outros trabalhos historiograficos mais recentes como os
realizados pelo historiador Maia Bezerra Neto (2001; 2002), através da documentagao
historica e jornais paraenses do século XIX, tem demonstrado a constante ocorréncia
de fugas e quilombos na Amazdnia, com destaque para a sua obra denominada “A
escravidao negra no Grao-Para” de 2012. Outrossim, o referido historiador junto a
outres pesquisadores através do Grupo de Estudos e Pesquisa da Escravidao e
Abolicionismo na Amazénia (GEPEAM) tem fomentado relevantes discussdes acerca
dos processos de abolicdo da escravidao e das condi¢cdes de conquista da liberdade,
nesse interim, desponta também uma producado de histdrias sociais que tocam no
protagonismo e biografias negras e aquilombadas (TAVARES, R. 2016; 2019;
BEZERRANETO, 2012) 4.

47 O GEPEAM realizou nos anos de 2017 e 2018 o | e |l Simposio Escraviddo e Abolicionismo na
Amazbnia, chamando a atencéo para a relevancia da discusséo e apresentando a potencialidade de
diversas abordagens que vao desde a histéria demografica da presenca negra na Amazobnia até a
histéria cultural que busca a cobertura de trajetéria de sujeites negres protagonistas de acontecimentos



136

Essa alarmante situacdo de subestimacao e indiferenca académica tem sido
questionada, tal qual se expressa em “O Fim do Siléncio”, uma coletanea de trabalhos
organizado pela historiadora Patricia Sampaio no ano de 2011, que busca chamar a
atencdo para essa questdo de auséncias que sdo reveladoras de processos mais
profundos de silenciamento, porquanto, no referido livro estdo artigos voltados ao
reconhecimento da necessidade de pesquisas académicas mais sistematicas sobre a

histéria da presenga negra na Amazoénia.

Entretanto se nas areas da antropologia e da histéria aos poucos
pesquisadores tém reconhecido a importancia e decidido abordar o processo da
(r)existéncia negro-quilombola, na Amazoénia, isso ainda se observa com reduzida
repercussao na arqueologia, seja enquanto uma tematica relevante a ser estudada de
maneira critica, seja enquanto pratica de uma ciéncia engajada politicamente na luta

quilombola e antirracista.

Atento a essa problematica o arquedlogo histérico Diogo M. Costa no seu
recente artigo “Arqueologia dos Africanos escravos e livres na Amazobnia” bem
ressaltou o potencial arqueologico de sitios histéricos relacionados a presenca
africana na referida regiao, apontando multiplas possibilidades de estudos, inclusive

os dedicados aos contextos e formagao de quilombos (COSTA, 2016).

Considero que a percepcao de auséncias e relevancia do reconhecimento da
“Amazénia negra”, bem como, de que os quilombos e quilombolas (re)existem para
além de conceituagdes histéricas e académicas convencionais, € uma necessidade
da propria universidade para se descolonizar, e tem entre outros aspectos de
entendimento discussodes tais como as levantadas por Boaventura de Souza Santos

enquanto uma “Sociologia das Auséncias”,

(...) trata-se de uma investigagdo que visa demonstrar que o que néo existe
é, na verdade, activamente (sic) produzido como tal, isto é, como uma
alternativa ndo-credivel ao que existe. O seu objeto empirico é considerado
como impossivel a luz das ciéncias sociais convencionais, pelo que a sua
simples formulagao representa ja uma formulagdo com elas. O objetivo das

histéricos na época da escravidao e no poés-aboligdo na Amazoénia. Para mais informagdes sobre o
Simpdsio de Escravidao e Abolicionismo na Amazoénia e/ou GEPEAM, visitar a pagina do grupo em:
https://gepeamgrupo.blogspot.com/
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auséncias é transformar objetos impossiveis em possiveis e com base neles
transformar auséncia em presenga (SANTOS, B. S., 2002:246).

A questao da producao de auséncias de outros diversos sujeitos historicos ou
da sub-representacdo tematica dentro de uma area do conhecimento ocidental
académico demonstra o quanto a Universidade permanece coligada com o proéprio
processo de colonizag&o, no qual foram deliberada e sistematicamente negadas as
alteridades e existéncias dos diversos seres em sua plenitude e dignidade, gerando
rupturas, desumanidade e dominagao de quaisquer outros povos e culturas que nao

fossem os brancos eurocristaos.

Assim, a emergéncia autodeterminada e reconhecida de cada sujeito histérico
no ambito da academia possibilita também a descolonizacado da prépria sociedade na
qual a ciéncia esta inserida a cada tempo e lugar pés-colonial. Cada area de
conhecimento e cientista torna-se implicado e responsavel por produzir pensamento
que conflua em relagbes de reparagbes de seres e saberes originarios nos seus

proprios termos.

E quanto a mim, pessoa responsavel pela pesquisa ora objetificada atraveés
desta tese, embora eu parta da arqueologia como a area de atuacéo inicial, cabe
ressaltar que possuo outros lugares de reflexdo e pertencimento*® que no fluxo desse
movimento também sdo mobilizados e praticados. Estes por sua vez somados a
situagao intersticia da abordagem de estudo critico afrorreferenciada, ampliam as
condigdes de possibilidades para o (re)conhecimento dessa historia quilombola dos
Povos do Aproaga a qual entendi durante a pesquisa que também perpassa

necessariamente pela vivéncia consciente da ancestralidade.

48 Principalmente por Ser Omo Orixa e ekedji confirmada do 11é Axé Yaba Omi, em Belém do Para, um
Terreiro de Candomblé Ketu, ou seja, pertencer a uma comunidade tradicional de matriz africana
Yoruba na Amazobnia, condigdo que me lega como heranga conhecimentos ético-cosmologicos
afrodiaspdricos em alguma medida também compartiihados por comunidades tradicionais afro-
amazodnicas e quilombolas.
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4.3 “Nao ha ancestral que queira ser esquecido!”: LuCiane, os Pretos Dantes
e os sentidos da pesquisa no Capim

Para uma arqueologia enquanto caminhar repleto de sentidos e agéncias, de
caminhar sankofa tal qual indicamos no Movimento “(Re)conhecimentos, Violéncia
epistémica e Afrodecolonialidades na Arqueologia”, tenho considerado fundamental
saber ndo apenas aonde se chega ao final de cada pesquisa ou quais resultados seréao
produzidos, mas, principalmente, valorizar a relacdo com as pessoas e comunidades
e como se vai construindo o proprio caminho do conhecimento junto com elas, com
quem e como temos caminhado. Enfim, como vamos trilhando cada passo do saber,
apesar das adversidades encontradas no processo de (re)conhecer o mundo e as

coisas que o/nos constituem.

A minha caminhada existencial e epistemoldgica de conhecimento se da com a
ancestralidade e em companhia dos quilombolas do Aproaga. Porquanto, ainda
envolta pelas reinvindicacdes étnico-territoriais dessas comunidades quilombolas na
regidao do Rio Capim, bem como, a partir do conhecimento anteriormente construido
no ambito da relagdo de pesquisa do mestrado com os Povos do Aproaga e suas

liderancgas foi que avangou o projeto desta tese.

Mas afinal, por que e como essas relagcbes com os Pretos e coisa dantes
comegaram para mim? Tudo acontece no caminho, eu percebia muitas coisas, mas
nem tudo que sentia veio a consciéncia no mesmo instante, as coisas foram
acontecendo. Afinal, desde os idos anos de 2010 caminho pelo territério tradicional
dos Povos do Aproaga e, antes mesmo de pertencer a uma Comunidade de Axe,
esse caminhar reflexivo ja me fazia (re)conhecer os Pretos Dantes e seres ancestrais

da referida terra dos Povos do Aproaga, conforme ressaltei em Moraes (2012):

Na primeira caminhada que fiz sozinha, nesse caminho da Ipixuna pra Ponta,
como mania de arquedlogo ia olhando os detalhes no chéo, folhas, sauvas...
mantinha a vista baixa, as maos na alga da mochila e ia também pensando
baixinho: “...com licenga de entrar nessa mata, de andar nesse caminho...
gostaria de ter conhecido Seu Vergino...”, pois era o velho por todos
mencionado como o contador das coisas e tempos Dantes. Chegando
préoximo a vereda que da acesso a casa do finado Vergino dos Santos, decidi
entao mirar novamente o caminho e quando levantei a vista, um homem com
a mao esquerda apoiada na cintura, estava a me observar de canto de olho...
Surpreendida parei de subito o caminhar, e olhando detidamente para ele por
alguns segundos, mas o vi apenas da cintura para cima, que estava sem
camisa. Naquele instante, hesitei em entender como uma visagem, olhei mais
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uma vez, mas nao havia ninguém ali, a ndo ser por uma presencga nao visivel
que requeria a minha “participacdo” e afeto para dar-se a conhecer...
(MORAES, 2012: 162-163).

Na experiéncia relatada acima, ocorre que o caminhar pelo territério quilombola
como vivéncia de campo etnografico foi aos poucos me permitindo construir sentidos
e percepgoes das agéncias multiplas das materialidades e dos ancestrais que habitam
aquela terra dos Povos do Aproaga. Ali existem os antigos caminhos, as coisas
dantes eventualmente aflorando na superficie da terra, bem como os Pretos Dantes

a nos observar nesse caminhar e fazer arqueologico.

Para aprofundar uma das principais ideias e intencionalidade condutora desta
caminhada, compartilho a seguir um evento que aconteceu comigo em campo nos
idos anos de 2011 que me marcou profundamente desde entdo impulsionando a
retomada da pesquisa de iniciada no mestrado para ser continuada no doutorado,
porquanto, permaneceu enquanto experiéncia evocativa de reflexdes acerca de

imagens e paisagens quilombolas e aquilombadas no contexto amazonico.

——— — — —

Imagem 33. O pocgo nas ruinas do antigo engenho Aproaga.
Foto: Rosa Acevedo-Marin. Acervo de pesquisa (Moraes,2012).
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Para isto, solicito antes um olhar atento da pessoa leitora para observar a
imagem da acima. A partir desse olhar reflexivo, pergunto o que é essa imagem? Qual
a percepc¢ao e sentidos que ela poderia situacionalmente provocar em uma pessoa
gue a observe? Quais elementos poder-se-ia apreender de sua observagao, e o que
mudaria se essa paisagem retratada fosse familiar ou desconhecida para quem a
observasse? Ademais, poderia esta imagem existir como uma representagcéo
constante/universal do seu ambiente e referente nela registrado? Ou a depender do

contexto e de quem a percebe, ela seria vista e narrada diferenciadamente?

Afinal, a imagem pareceria apenas um buraco ou pog¢o, com suas paredes
quebradas, envoltas por uma rala vegetagao, em um lugar qualquer?... Nao obstante,
arquedlogues ao refletirem tal imagem, poderiam olhar para a dimensao material do
referente na imagem, possivelmente depreendido enquanto uma construgao circular
de tijolos, com determinado tipo de argamassa possivelmente, de cimento, espessura

e didmetro aproximada tal.

Entre outras caracteristicas, sugeririam algumas de suas possiveis fungoes,
bem como, se atentariam ao possivel estado abandono e/ou desuso da estrutura
material. Por fim, poderiam se perguntar sobre o respectivo lugar no espago e quem
sabe acerca do tempo historico a qual de fato a imagem se remete. Enfim, o que
pretendo indicar nesse pequeno exercicio de como olhamos e percebemos as coisas
€ que, a depender de quem e como se nota a referida imagem, suas possiveis
percepcoes poderiam ser variadas e nos levar por muitos caminhos de discussao e
interacdes, por exemplo, acerca das diversas potencialidades da fotografia no @mbito

de uma pesquisa académica arqueoldgica.

Apesar da amplitude de leituras possiveis da imagem, quero igar entre elas,
aquela existente entre o olhar arqueolégico em coexisténcia com a experiéncia de
observacao e interpretacao realizada por uma crianga da comunidade quilombola de
Nova Ipixuna. Em poucas palavras, essa fotografia chamada a nossa reflexdo fora
capturada por uma de minhas mestras na academia, a profa. Rosa Acevedo, quando
nos idos anos de 2008 ela realizava uma visita técnica nas ruinas do antigo engenho
escravocrata do Aproaga, o qual esta situado a margem direita do Rio Capim no
estado do Para.
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Assim, o lugar e estrutura mostrada na referida imagem constitui e mostra uma
das paisagens do contexto historico-cultural quilombola que também passei a estudar
a partir dos anos de 2010, principalmente no ambito de minha pesquisa de mestrado.
Naquela época, para a pesquisa de campo da dissertagao, escolhi essa foto junto a
outras fotografias para mostra-las para as pessoas que estava interagindo, visto que
segundo meu olhar as fotografias estavam organizadas enquanto referéncias

tematicas de paisagens, materialidades e pessoas da regiao do Capim.

A expectativa metodoldgica era entdo que, mediante a visualizagdo das
fotografias, pudessem ser despertadas as lembrangas e respectivas narrativas as
quais eu esperava colher junto a les interlocutories da pesquisa, 0s quais na sua
grande maioria, eram pessoas mais velhas pertencentes a comunidades quilombolas
e descentes de les Pretos Dantes escravizados no antigo engenho Aproaga (Cf.
MORAES, 2012: 84).

Entretanto, muitas das pessoas mais velhas que interagi na ocasiao nao
puderam observar direito as fotos, devido a uma dificuldade pratica de terem
problemas de vistas e ndo as enxergarem muito bem. No inicio, isso foi um pouco
frustrante para mim, pois considerava as fotografias muito expressivas e marcantes,

assim, pretendia ativar essa poténcia de alguma maneira em campo.

Por outro lado, intuitivamente percebi que a estratégia de visionagem das
fotografias seria mais bem eficaz e percebida por algumas criangas da comunidade
quilombola de Nova Ipixuna. A oficina entao realizada foi de desenho e aconteceu na
Capela, enquanto parte dos adultos estavam ocupados no retiro com o trabalho de
producao da farinha de mandioca e por isso ndo podiam me dar maior atengao nas

atividades da pesquisa durante aqueles dias.
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Entao, decidi chamar as criangas que estavam ali pelo terreiro da comunidade
e fomos para Capela, sentamos nas cadeiras escolares de madeira, e comegamos a
brincar de desenhar. Conforme eu relato em Moraes (2012: 85-88), em um primeiro
momento a pratica do desenho foi mais aberta e as criangas desenharam
espontaneamente diversas paisagens como casas, arvores, sol, flores, estrelas e

garatujas de pessoas.

-~ —

Imagem 34: Desenho elaborado por LuCiane dos Santos, Comunidade de Nova Ipixuna.
Trabalho de campo julho 2011. Fonte: Moraes, I. P. (2012:86)

No que concerne a elaboragdo, em termos gerais, esses desenhos mais
espontaneos do inicio da oficina ocupam amplamente o espaco da folha de papel A4

havendo intencionalmente a variacdo multicor dos elementos pintados. Nos desenhos
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das criangas maiores, ou seja, de Luciane e a DiJé (na época com 12 e 11 anos,
respectivamente) chama atencdo também que as arvores desenhadas por ambas,
além de ocuparem quase que a centralidade na folha do desenho estao junto as casas
e sao de contorno bem robusto, as representacées humanas possuem feicbes de
rosto de sorriso aberto. Expressam, assim, as pessoas alegres vivendo em suas casas
que estdo rodeadas de naturezas*®. Essas imagens estdo em relativa consonancia

com as paisagens e vivéncias das criangas na comunidade.

Nesse interim enquanto desenhavam, havia entre o material de lapis de cor e
canetinha o album de fotografias entdo selecionadas para o momento das entrevistas
com os adultos, que logo passou a ser manuseado pelas criangas. Desse momento,
destaco entdo a reagdo de LuCiane dos Santos (conhecida como “Ciane”, in
memoriam) que ao olhar a mesma fotografia capa deste capitulo, foi aos poucos me
contando e reconhecendo aquelas fotografias, demostrando como percebia nelas a
existéncia de paisagens e temporalidades relacionadas aos Pretos Dantes
escravizados no Aproaga. Diante do album de fotos e, especificamente, acerca dessa

foto por ela reconhecida como “pog¢o do Aproaga”, LuCiane passou a contar:

(...) quando é tempo de miriti Todo tempo nés vamos la [no Aproaga]! Todo
dia a gente vai la pra juntar..

Olha o pogo de 1! da época de quando jogava escravo..

(...) mas quer ver Vanessa la no pogo! é muito fei [feio], o poco la do Aproaga!
(MORAES,I. 2012:83).

Perceber as criangas interagindo com as fotografias foi fundamental, pois além
delas reconhecerem as paisagens aquilombadas por suas memorias acerca dos
tempos dantes e vivéncias cotidianas nesses lugares, tornou-se possivel uma
conexao entre as imagens percebidas por elas e a autoconsciéncia cultural quilombola

de maneira intergeracional.

Afinal, ali na Capela de Nova Ipixuna, ao passo que Ciane ia olhando e

reconhecendo as fotografias, espontaneamente ela passou a elaborar um desenho

49 Vale ressaltar que apesar das criangas Luciane e Dijé naquele momento da pesquisa do mestrado
terem idade maior que 10 anos, acabei considerando uma nogéo de infancia que se alarga para além
da faixa etaria, em virtude do processo de socializagdo infantil notado em comunidades quilombolas
outras outras comunidades tradicionais, ser particularmente diferenciado em relagao aos contextos
urbanos, por exemplo em termos de letramento e escolarizagdo, quanto em termos de valores e
percepgdes do seu mundo social, tais como ancianidade como principio relacional.
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que expressa a sua percepcao da presenca e historia de les Pretos Dantes, quando
outrora trabalharam e ainda habitam paisagens como aquelas das ruinas do engenho,
reconhecida por Ciane na foto do po¢o do Aproaga.

No caso do primeiro desenho de Luciane, também me chamou a atencgao a
grafia do seu nome proprio no mesmo desenho em todos os quatro eixos do papel, ou
seja, na margem esquerda, direita, superior e inferior, sendo cada nome grafado em
uma cor diferente. Ao que me parece, ela esta se autoafirmando como criadora e

pertencente aquela paisagem que entdo expressava através do desenho.
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Imagem 35: A obra Pretos Dantes de Luciane Santos. Comunidade Nova Ipixuna.
Trabalho de campo julho 2011. Fonte: Moraes (2012:133).
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Nesse sentido, a educadora Paula Freire (2017) ao abordar acerca da
importancia do nome proprio de cada pessoa, para além da escolarizagao infantil,
aponta para assuncado de aspectos identitarios e relagdes afetivas intrinsecas da
constituicdo do ser, afinal o nome pessoal “... ndo constitui apenas uma palavra como
outra qualquer, comum, simples... pertence a cada um, de modo particular e unico.
(...) o nome préprio representa o primeiro indicio da identidade pessoal da crianga,

que a diferencia das demais” (Freire, 2017:13).

Além dessa autoidentificacdo em relagcdo ao primeiro desenho espontaneo de
Luciane, noto que na elaboragdo do segundo desenho ela expressa a sua maneira
que efetivamente sabe o que desenha. Noto que o desenho ocupa a parte central da
folha que possui orientacao adotada para a posicao vertical, sendo que o poco esta

desenhado na parte superior da folha em cor amarela.

Em termos dos elementos perceptiveis e de possibilidade de entendimentos, o
pogco desenhado na parte superior poderia indicar a subjugacao sobre as quatro
figuras humanas que estdo desenhadas ao dentro e logo abaixo do pogo. Vale lembrar
que ha inferéncia por parte das criangas que o pogo em questdo corresponde ao
mesmo algapéo citado nas narrativas dos velhos acerca do tempo dantes no engenho

Aproaga no qual seriam jogadas as pessoas sentenciadas com penas cabais.

Entretanto, mesmo abaixo do pogo essas figuras humanas podem expressar
certo movimento ao estarem no exercicio de trabalho carregando algo como pedra em
suas cabecgas e/ou maos, sendo que a figura humana na base inferior da folha, em
primeiro plano, possui uma expresséao facial mais nitida. Alias, com um destaque ao
posicionamento de cada figura humana em torno do pogo, uma vez partindo da base
mais inferior da folha, parece que elas vao gradativamente diminuindo de tamanho até
que a figura humana que esta enclausurada dentro do pogo torna-se a menor e a
menos delineada em termos de contorno, possibilitando a apreensdo sobre a
verticalidade e o antagonismo da relagdo social vivida entre os escravizados e o

engenho escravocrata, entdo materializado pelo poco.

Além disso, para esse contorno das figuras humanas ha um intencional uso da
cor preta para cada uma delas, bem como, seus corpos ndo sdo apenas riscos ou

tragcos para membros inferiores e superiores como simplesmente sdo desenhadas



146

figuras humanas em geral, estes ao contrario sdo personagens Pretos, com corpo
vestido e em situagao de trabalho forgado, os quais embora sujeitos a penalidades de

serem langados no po¢o, ainda sim estdo construindo o préprio lugar.

Portanto, apos o estimulo visual da fotografia ancora, destaco a iniciativa de
Ciane em produzir uma imagem-memoria mais expansiva que denote também a
percepcao visual da presenca de les Pretos Dantes no contexto e construindo o
Aproaga. Ao elaborar o seu desenho de les Pretos Dantes, o qual também esta como

contracapa desta tese, Ciane explicara:

(...) Foi o pogo, onde jogava os escravos...

[Iris: quem sao esses?]

Esses aqui sdo os que jogavam eles... ndo! esses aqui ia carregando as
pedras, e esses daqui ia carregando o ferro...

[Iris: eles caiam no pogo?]

Porque quando a gente ia no rio, o vovd disse que jogam eles no pogo...
(MORAES, I. 2012:83).

A partir dessa vivéncia com a LuCiane e demais criangas da comunidade Nova
Ipixuna, percebi como a experiéncia da escraviddo que atravessa a existéncia fisica e
historica das comunidades quilombolas pode ser redesenhada por narrativas,
imagens e memorias de aquilombamentos. Nesse sentido, tornou-se latente para mim
a questdo de quais seriam as potenciais imagens, temporalidades e paisagens do
territério quilombola, tal qual essas que foram percebidas e narradas por LuCiane
naquele verao de 2011? Uma questao propulsora para a retomada dessas conversa-

memorias com LuCiane e de parte dos resultados alcangados neste trabalho.

Lembro que a primeira vez que fui ao Territério dos Povos do Aproaga foi
durante uma outra oficina de cartografia social ocorrida em junho de 2010 na
comunidade de Nova Ipixuna. E LuCiane ja estava naquela oficina conosco. Na
imagem a seguir, apresento o registro do olhar de Luciane daquele momento para nés
hoje. Na época eu nem imaginaria que nos anos seguintes ela se tornaria uma das
principais interlocutoras, protagonista para o (re)conhecimento das paisagens e
processos de aquilombamento dos lugares componentes do territério tradicional dos
Povos do Aproaga, como significativamente registrado na minha dissertagdo de

mestrado, o que foi duramente interrompido durante o transcurso para o doutorado.
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Infelizmente, a protagonista dessas vivéncias que entre tantas coisas
conectou a fotografia e paisagens do territério e pessoas do tempo dantes, cito a
menina Luciane, no ano de 2015 veio a falecer. Na realidade, ela foi atropelada por
um carro conduzido em alta velocidade, segundo relato de familiares era um carro
oficial do governo do estado do Para que colidiu com a moto que a conduzia de volta
para casa, logo apds sua aula em Santana do Capim. Para seus entes querides, o
referido “acidente” tomou carater de atentado e aconteceu justamente na entrada do
ramal Taperinha no acesso a PA-252, ndo obstante a familia tenha ingressado na
justica, até este momento o caso ndo recebera sentenga e/ou indenizagdo de
reparacao reclamada.

Até hoje, existe em parte da comunidade de Nova Ipixuna comog¢ao em torno
da memoria de Luciane e o lugar do acidente, dor e saudade sao sentidos por seus
pais, em especial a sua mae, D. Rosa que custou superar o trauma da sua perda.
Apesar da finalizagdo do mestrado, guardei essa percepgao dentro de mim, e esperei
que em um novo trabalho continuasse a compreender um pouco mais como 0s
diversos lugares composigéo do territério tradicional dos Povos do Aproaga poderiam

e potencialmente propiciam a manifestagdo de novas imagens desse processo.

Apesar disso, ao longo do desenvolvimento do trabalho de pesquisa do
doutorado, senti que Luciane esteve presente através de experiéncias e vivéncias
diversas que eu ja trazia comigo, tal como a acima relatada, fazendo-me entender que
ela se juntou aos seus ancestrais Pretos Dantes. Porquanto, Estes continuam
agenciando as pessoas que habitam aquele territério, mesmo que de maneira

situacional como eu, e de muitas formas nos motivando a (re)conhecer e habitar com
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interesse e atengéo os demais lugares e paisagens do territério tradicional e com isso

poderemos construir e perceber novas narrativas e imagens quilombolas.

‘—‘p ——

Imagem 36. In memoriam de LuCiane dos Santos, Nova Ipixuna.
Fonte: Acervo de Trabalho de campo, 2010.

Considero, portanto, esse episédio um dos principais pontos de partida e
reconexao desta pesquisa, uma jornada na produgao e percepgao de imagens e
paisagens prenhe da presencga dos Pretos Dantes. Gradativamente, entendi também
que tudo isso seria feito com as criangcas da comunidade. Foi exatamente isso que
busquei (co)criar com elas durante esta pesquisa, conforme compartilhamentos um

pouco mais nos movimentos sankofa a seguir.

Desde quando retomamos os trabalhos de campo no quilombo acontecendo
como um real tdo maravilhoso, que ainda vou trabalhar bastante para expressar
profundamente o que significam, umas das primeiras falas e mensagens que recebi
de minha mais velha Yalorixa, Ya Nalva de Oxum, durante os preparativos para esse
grande periodo de vivéncias etnograficas e de arqueologia afrocentrada, expressa

bem o aprendizado vivenciado: “Ndo ha ancestral que queira ser esquecido!”.
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Essa foi exatamente a “folha” que minha Yalorixa Nalva d’Oxum, proferiu para
mim minutos antes da minha partida para a viagem ao campo ocorrida no dia 6 de
julho de 2018. Naquele momento ela havia consultado os Orixas sobre como eu
deveria proceder e me preparar para lidar com os seres sobrenaturais e viver certos
lugares sagrados para nés de Candomblé, como o sdo as matas, rios e os proprios

ancestrais, também chamados de Egungun na cosmopercecgao Yoruba.

Ocorre que logo apds a Ya Nalva me repassar as orientagdes recebidas dos
Orixas e do Orun %9 para me cuidar e o que oferendar aos ancestrais durante as
atividades de campo, como ter o agé (licenga), passamos a conversar junto com o Sr.
Manoel Clauderi Coutinho da Luz (Cléo)>'. Ele estava no meu aguardo para viajarmos
juntos ao quilombo, e refletimos que mesmo em circunstancias de trabalho
profissional, como na arqueologia, ndo devemos irromper os lugares naturais que sao
sagrados e/ou eventualmente sacralizados sem pedir a devida licenga e reverenciar a
presencga dos Seres que os habitam, pois, todo lugar da natureza é sagrado, tudo tem

dono, nao tem nada “abandonado” como muitos presumem...

Alias, essa reverencia ndo se da apenas com algum ato ritual em si, posto que
nem todes sao iniciades para isso, mas quica pressupde uma disponibilidade
engajada por parte de le pesquisadorie e uma humildade epistemologica para
(re)conhecer outros modos de existéncias dos seres sem reproduzir violagdes,
apagamentos ou tramatizagbes da memoria nesses nossos encontros e vivéncias em
perspectiva. Na confluéncia da nossa reflexdo, foi que a Ya Nalva corou a nossa

conversa com a maxima aforistica: “..Ndo ha ancestral que queira ser esquecido!”.

No transcurso de todo o trabalho de campo ndo esqueci essa expressao e
sempre realizei as oferendas e cuidados, conforme as demandadas que foram
prescritas no jogo de buzios. Algumas vezes para prepara-las, inclusive, recebia ajuda
de pessoas da comunidade, ou seja, de uma maneira ou de outra eu também estava

dando-me a conhecer para elas, com o potencial risco de me chocar com a

50 Nogao de origem Yoruba que se refere ao territério de existéncia dos Orixas e Ancestrais, o qual se
conecta em equilibrio constituinte com o Aiyé, o lugar onde vivem ndés humanos, ou seja, a Terra.

5" Em consideragdo da importancia de nomeagdo das pessoas registro os seus nomes completos e
doravante me referirei pelos nomes que sédo popularmente conhecidos na comunidade e na regido, ou
seja, como S. Cléo.
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intolerancia religiosa, ja que em todos os lugares e pessoas estdo passiveis de

reproduzirem preconceitos e incompreensoes.

Entretanto, todas as pessoas, mesmo as de convicg¢ao evangélica declarada,
para com quem demostrei o meu fazer tradicional de Terreiro, conseguiram lidar com
minha existéncia e pratica sem obstacularizagdes ou constrangimentos. Considero
que também houve um consentimento tacito entre a gente, tanto pelos anos de
trabalho que ja tinha na comunidade, quanto pelo reconhecimento tradicional
amazobnico de saber respeitar as encantarias e espiritualidades que existem nas

nossas matas, rios e caminhos.

Alias, uma das liderangas de Nova Ipixuna, o S. Jodo da Concei¢ao da Silva
Santos, o Pitada®? fora bastante compreensivo nesse sentido. A exemplo, em uma
etapa de campo quando ele me auxiliou remando a canoa do rio Capim até a areas
das ruinas do engenho Aproaga, para entdo eu oferendar ajeum5%? aos Orixas, ou
seja, 0 acaga para Ossain arriado nas matas do lugar e o Omolocum para Oxum nas
cachoeiras do igarapé Domingos Dias. Essas vivencias comuns em reverencia a
ancestralidade e espiritualidade foram acolhidas, que tempos depois sentiu-se mais a
vontade para me relatar um pouco da sua propria vivencia em auxilio ao seu pai, finado
S. Joazito, um antigo experiente na espiritualidade afroamazbnica existente na

comunidade de Nova Ipixuna.

Portanto, apds tomar orientagbes devidas do axé e as referéncias
afrocentradas possiveis, segui para a realizagao das etapas de campo, intensificadas
a partir de julho de 2017, conforme passo relatar nos préximos movimentos, ritmados
pelas cantigas negras de resisténcia e na ginga da capoeira no quilombo.

52 Em consideragdo da importancia de nomeagdo das pessoas registro os seus nomes completos e
doravante me referirei pelos nomes que sédo popularmente conhecidos na comunidade e na regido, ou
seja, como S. Pitada.

53 Termo de origem yoruba que se refere a comida, especialmente votivas aos Orixas e a alimentacgao
sacralizada nos Terreiros, ou seja, nas comunidades tradicionais de matriz africana.
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J4 thegou o sargewto da capitania
Vamos tocar cavalaria..

Ele quer documento, é a ordem do dia
Vamos tocar cavalaria...

Trouxe o seu regimento pro cais da Bahia
Vamos tocar cavalaria

Todo o destacamewto da delegacia
Vamos tocar cavalaria

Vamos tocar cavalaria
Vamos tocar cavalaria

Pelo poder de barravewto
Vawmos lutar com valentia
Ja descen todo o alojamento
Vawmos tocar cavalaria

Pela medalha de Sdo Bewto
€ o capacete do men guia
Pra combater o fardamento
Vamos tocar cavalaria

Vamos tocar cavalaria
Vamos tocar cavalaria

J4 chegou o sargewto da capitania
Vawmos tocar cavalaria
Ele duer documento

€ a ordewm do dia
Vamos tocar cavalaria
Trouxe o seu regimento pro cais da bahia

Vamos tocar cavalaria
Todo o destacamewto da delegacia
Vamos tocar cavalaria

Vamos tocar cavalaria
Vamos tocar cavalaria

NZo adianta o armamento

Pra duewm tewm wmedo e covardia
A Wdo va terra e o pé vo Vento
Vamos tocar cavalaria
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A capoeira € o fundamento
Contra o poder da tiravia
Pra confirmar o juramento
Vawmos tocar cavalaria

Vamos tocar cavalaria
Vamos tocar cavalaria

O wilitar que tome tento
Poraue vai ter pavcadaria
Se extrapolar vo tratamento
Vawmos tocar cavalaria

O povo segue o ensinamento
Que mestre mangangd dizia
Pra duewm é bravo e Violewto

Vamos tocar cavalaria

Vamos tocar cavalaria
Vamos tocar cavalaria

(CAVALARTA, by Paulo Cesar Pinheiro)®

54 Cancao componente no album “Capeira de Bezouro” de Paulo Cesar Pinheiro e disponivel em :

https://youtu.be/U9R9D-LZIA8
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5 MOVIMENTO “ARQUEOLOGIA, ANCESTRALIDADE E ‘CONFLUENCIAS
CONTRACOLONIALISTAS’ NO QUILOMBO”

A cancgao que abre este movimento chama-se Cavalaria e esta baseada em um
dos toques tradicionais da Capoeira. Ela conta histéria de luta, invoca coragem e
estratégias de defesa, historicamente adotadas pelo movimento da Capoeira, desde
quando ela e outras manifestagdes ancestrais negras eram oficialmente proibidas pela

ordem colonialista vigente no Brasil.

Seguindo o ensinamento de mestres da Capoeira, para seguir no
aquilombamento dentro da arqueologia, vamos tocar Cavalaria. Afinal “...capoeira é o
fundamento, contra o poder da tirania”, desavisados que tome tento “... pelo poder do
Barravento, vamos lutar com valentia”. Ao longo das diversas vezes que viajei a
campo, ou quando necessitei me reanimar diante do desafio de aquilombar a pratica
arqueoldgica, essa sempre foi uma das principais musicalidades que tocava em meu
coragao. Na estrada rumo ao quilombo, a viagem seguiu animada ao som de Cavalaria

e das cantigas de Encantaria guardadas e reverenciadas no Tambor de Mina®®.

Desde aqui entdo, antecipo dizer que viver no quilombo, mesmo que em
temporadas intercaladas, tem sido uma das coisas mais especiais que pude fazer na
minha vida, isso é tdo profundo e significativo para mim, que apenas poderia ser
comparavel e precedido pela experiéncia de ter renascido para ancestralidade e meu
Orixa na minha Egbé (comunidade), 11é Axé Yaba Omi. Em uma perspectiva de
resisténcia e modo de vidas tradicionais vivenciados na pratica, sdo esses dois
quilombos onde me oriento, aprendo e me refago enquanto ser, por isso agradecgo
mais uma vez a les ancestrais por nos permitir escreviver o nosso aquilombamento a

partir desses territorios.

Para chegar ao Territorio Quilombola dos Povos do Aproaga, o caminho se

faz saindo de Belém do Para via rodovia da Alga Viaria seguindo até Concérdia do

5% Para conferir o toque de Capoeira no ritmo de Cavalaria, entre outros, acessar em:
https://youtu.be/ wFJyUR8PnY , outrossim, para ouvir a coletanea de muscias sagradas cantadas em
homenagem a Encantaria presente no Tambor de Mina, uma das matrizes tradicionais da
espiritualidade africana na Amazdnia, acessar o album A Musica e o Para - Volume 8: Ponto de Santo,
disponivel em: https://youtu.be/iIWWSeWIrTRs
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Para, ou se pela BR-10 até a altura do municipio de Mae do Rio, e dai através da PA-
252 seguir até alcancgar as margens do rio Capim.

Lembro que quando fiz o mestrado entre 2010-12, quando chegavamos a Beira
do rio Capim, o acesso a partir da vila chamada DER, era feito de barco, ou melhor,
de “rabeta”® e algumas de canoa. Tanto que vislumbrei retomar o trabalho de campo
pretendia adquirir uma rabeta para conseguir fazer o devido transporte fluvial de
maneira mais autbnoma. Ocorre que por muitas vezes eu ficava restrita na mobilidade
ou tinha que caminhar por muitas horas para chegar até as pessoas interlocutoras e

amigues feitos naquelas paragens do Capim.

Porém nao foi necessario adquirir a sonhada rabeta para viajar pelo caudaloso
rio Capim, pois recentemente haviam sido abertos novos ramais, alguns sobre os
caminhos antigamente existentes na interconexdo interior das comunidades

quilombolas e destas com pista da rodovia PA-252.

Porquanto, para escreviver um aquilombamento da arqueologia, realizei as
seguintes viagens ao Territorio quilombola dos Povos do Aproaga, com destaque das

principais atividades e enfoque realizados:

i) Etapa de Campo de 5 a 8 de setembro de 2015: Consulta Prévia e retomada

da relacdo de pesquisa; primeira caminhada na Ponta Velha;

ii) Etapa de Campo de 30 de julho a 5 de agosto de 2017: filmagens para
realizacdo do documentario da comunidade, com visionagem do material filmando e

cineclubismo no quilombo;

iii) Etapa de Campo de 6 de julho a 8 de agosto 2018: realizagées de uma
pratica arqueoldgica afrocentrada e quilombista com oficinas de “arqueologia e

comunidade”;

56 Segundo o dicionario online portugués, trata-se de um “pequeno motor de propulsdo que, acoplado
na traseira de pequenas embarcagdes ou barcos, € conduzido manualmente, com a ajuda de um bastao
que determina as dire¢des. [Por Extenséo] Pequena embarcagdo com esse motor; canoa motorizada”
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iv) Etapa de Campo de 08 a 09 de setembro de 2018: cobertura audiovisual do

Cirio Fluvial de N. S. de Nazaré da comunidade da Saua-mirim/ Ponta;

v) Etapa de Campo de 10 a 13 de outubro de 2018: dia das criangas com a
edicdo especial do Projeto “Cria Preta” e Capoeira Angola na comunidade quilombola

Nova Ipixuna;

vi) Etapa de Campo 11 a 19 de janeiro de 2019: oficinas de “arqueologia e
comunidade” voltadas a abordagem comunitaria das coisas dantes do Aproaga € a

identificacdo do cemitério de Alegre Vamos;

vii) Etapa de Campo 17 e 18 de maio de 2019: amanhecer um aniversario no

quilombo e a fotografia da cole¢ao arqueoldgica do Aproaga;

viii) Etapa de Campo 15 de julho a 02 de agosto de 2019: arqueologia

afrocentrada na flor da terra do Pixuna Velho.

Ao longo dessas etapas de campo, o proprio trabalho de uma maneira geral
foi sendo compartilhado e (co)produzido com diversas pessoas e liderangas da
comunidade quilombola, bem como, em parceria com colegas pesquisadories

afrodiaporiques e ativistas negres.

Nessa agéncia compartilhada também contei com a especial orientagdo de
minhas Yalorixas, Ya Nalva dOxum e Ya Simone de Oya, que por vezes em
conversas e consultas ao jogo de buzios e me ensinavam e transmitiram a vontade
dos ancestrais e orixas no que se refere aos cuidados a serem tomados antes, durante

e apos os trabalhos de campo e da pesquisa arqueoldgica como um todo.

Assim, impulsionada por essas orientacdes, apoio e forgca da ancestralidade,
organizei a primeira grande etapa de campo da pesquisa do doutorado. Esse periodo
foi um momento de vivéncias e experiéncias tdo especiais de tal forma que considero
ter sido na verdade a minha primeira efetiva oportunidade de participar de um trabalho

de campo em arqueologia que fosse tao significativamente afrorreferenciado.

Diga-se de passagem, para iniciar a realizagado desse trabalho de campo foi

necessario também uma grande logistica e mobilizagdo, n&do s6 de equipamentos
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especificos, mas de pessoas e energias. Em termos de recursos, por boa sorte em
meados do ano de 2017, passei a ser contemplada com a bolsa pré-doutoral da
CAPES através da minha instituicdo de trabalho docente, a Universidade Federal do
Amapa (UNIFAP).

Com esse recurso pude entdo subsidiar os principais gastos de campo, tais
como, a compra de equipamentos de campo e escritério, a logistica de transporte e
alimentacdo minha de outras pessoas parceiras na realizacdo de atividades
afrocentradas especificas da pesquisa®’ (Cf. por exemplo, na pagina de 159 o quadro
esquematico das oficinas realizadas apenas em 2018).

Considerando também as questdes direcionadoras de quais seriam as imagens
e paisagens dos Pretos Dantes, as atividades realizadas tinham carater de oficinas,
pois tinhamos a inteng&o de (co)criagcdo de coisas e situagdes ligadas as discussbes

que ja levantamos nos primeiros movimentos deste trabalho.

Assim, todas as oficinas buscavam fomentar profundamente essa relagao de
autoimagem e imagem-memoria entre nés da equipe de pesquisa e a prépria
comunidade. Entre essas atividades de formato oficina, destaco as seguintes: a
Oficina de Fotografia e Identidade visual negra; a de Cineclube quilombola e
visionagem das filmagens na comunidade; a da Oficina de Produgédo Audiovisual e
Midia méveis; a Oficina de Capoeira Angola. Ao lado dessas atividades, ocorrem
também varias edi¢gdes de atividades que tenho denominado de “Arqueologia e
Comunidade”, as quais a medida que iam acontecendo tiveram tematicas e objetivos

especificos concernentes ao desenvolvimento das etapas da pesquisa

57 Além disso, com a referida bolsa pude adquirir novos equipamento profissionais de trabalho, tais
como data show, caixa e mesa de som, microfones (tipo lapela e omdirecionais); um notebook lenovo
core i7, uma impressora e mesa de escritorio, lente objetiva recambiavel para cAmera fotografica DSLR
Nikon 50mm, uma cadmera Cannon DLR, dois gravadores de dudio Zoom, diversos acessorios de som
tais como cabos, extensbes elétricas e adaptadores, tela de projecdo, materiais instrumentos de
arqueologia, como trenas, pinceis e espatulas, e para carregar tudo isso e a nés da equipe, um carro
de segunda méao, o classico e guerreiro Uno Mile, o qual em apenas 1 més de uso encarou mais 3 mil
Km de campo rodados entre Belém, o ramal da Taperinha e a vila DER no rio Capim. Inclusive,
companheiro € nos movimentando para todos os lados e caminhos desse jeito, passamos a chama-lo
carinhosamente de “exu moével”.
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Especificamente nas oficinas de “Arqueologia e Comunidade”, inclui-se
conversas de definicdo, exposi¢ao e orientagdo dos rumos da pesquisa, momentos
focados no registro da genealogia comunitaria, territorialidade e identificagdo das
materialidades e taperas dos Pretos Dantes, bem como, um estudo preliminar
comunitario da colegdo arqueoldgica do Aproaga, entre outras atividades que

relataremos logo mais a seguir e no movimento “arqueologia na ‘flor da terra”.

Vale ressaltar que para realizar essa arqueologia afrocentrada de movimento
Sankofa, além das indicacdes previamente obtidas nessas oficinas periddicas, sempre
busquei conversar com as liderangas, discutir, agendar e divulgar as datas das
atividades previstas e para compartilhar o saber e o fazer do trabalho de campo ao

longo da pesquisa como um todo.

Dessa forma, em quase todos os momentos do trabalho de campo tinhamos a
presenga de pessoas das comunidades, tanto eram les mais velhes nos guiando e
narrando historias e personagens das antigas comunidades, quanto eram as criangas
gue se inseriam ativamente nas caminhadas pela mata e mesmo nos auxiliavam na
execugao das atividades de registro fotografico, nas medigdes para elaboragao de
mapeamentos e croquis, na localizacdo de evidéncias materiais, entre outras

(inter)agdes comunitarias de pesquisa e (auto)reconhecimentos.

De uma maneira geral essas atividades e oficinas podem ser compreendidas
como formas sociais concretas de realizagdo da arqueologia etnografica, tal qual
proposta por Q. Castafieda (2008) e anteriormente realizadas por mim Moraes (2012).
Entretanto, quando tais movimentos e experiéncias extrapolam os formatos e
procedimentos académicos convencionais, também as vislumbro enquanto uma troca

e/ou contrapartida para com as comunidades as quais estou me relacionando.

O propésito é tentar nos distanciarmos cada vez mais do lugar-comum da
branquitude académica a qual historicamente trata as comunidades com as quais
estdo em relagcdo de pesquisa nao como sujeitos de conhecimentos, mas apenas,
como diria Guerreiro Ramos (1982), “negro-tema” de pesquisa, o objeto de estudo de

pesquisador branco. Em face disso, busco criticamente me relacionar com a vida pelo
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modo negro de ser e nisso também me pensar racialmente nesse lugar de

pesquisadora 8.

Portanto, nessas atividades de (re)conhecimento e produgdo das
(auto)imagens quilombolas, a representatividade negra foi uma preocupagao
permanente para a organizagdo das atividades, uma vez que todas elas foram
realizadas em parceria com pessoas negras e ativistas que também atuam em

processos formativos comunitarios e de militdncia negra-periférica.

Outrossim, ressalto ainda que as pessoas parceiras convidadas além de
possuirem Jugar de fala enquanto pessoas negras, e formagdo académica,
fundamentalmente, tém se dedicado a uma atuagdo antirracista e ativista

especialmente partir da arte e da cultura negra®° .

De certa forma, talvez uma pequena excecao desse movimento de ampla
participacao das pessoas nas atividades da pesquisa tenha sido apenas os momentos
especificos em que realizei as oferendas aos ancestrais e orixas, por se tratar de um
exercicio mais especifico derivado do meu pertencimento ao Candomblé. Apesar
disso, mesmo nessas pontuais situacoes ritualisticas em campo, aos poucos € com
varias pessoas fui estabelecendo uma comunicagdo sutil e eficaz acerca da
importancia de tais praticas no que concerne a dimensao espiritual para a propria

permissao e realizacdo bem-sucedida da pesquisa.

Outro aspecto interessante nessa agao particularmente ligada a minha pratica

espiritual foi que por conta disso, algumas pessoas passaram a sentir-se bem mais a

58 Nesses termos, busco conectar-me com as criticas do movimento e intelectuais negros pronunciadas
desde o século passado sobre a objetificacao e escrutinio do Ser negro no contexto da academia social
brasileira, tal como colocado por Guerreiro Ramos (1982) em andlise critica da sociologia brasileira,
em especifico em textos como “A patologia social do ‘branco’ brasileiro”.

59 Cf. no apéndice do trabalho os mini-curriculos das pessoas colaboradoras. Além disso, enquanto
desdobramentos dessa atuagao conjunta, destaco a nossa participagao no Il Encontro de Antropologia
Visual da América Amazonica que aconteceu entre os dias 19 a 21 de setembro de 2018 e para o qual
submetemos no GT6 - Povos Originarios e Tradicionais: Imagens De Si e/ou do Outro Sobre Disputas
Territoriais Na América Amazonica, a apresentagdo denominada “Povos do Aproaga: (auto)imagens
quilombolas” de autoria coletiva, a saber: Irislane Moraes, Gilberto Mendonga, Auri Ferreira e Manoel
Clauderi Coutinho da Luz, o] presidente da ARQURC. Disponivel em:
http://www.eavaam.com.br/2018/index.html#gt
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vontade para conversas e demonstracdes de cumplicidade e praticas em comum, o

que nao tinha se revelado antes.

Antes de apresentar brevemente cada uma dessas atividades e ocasides de
(inter)acdo de pesquisa destaco o quadro abaixo no intuito de mesmo de maneira
esquematica demostrar o volume de atividades vislumbradas com base nos objetivos
de pesquisa e nas demandas das proéprias liderancas das comunidades, tendo sido

realizada quase a maioria das oficinas planejadas®®.

Nesse contexto, como tais oficinas foram realizadas em parceria, ressalto que
o texto do ementario apresentado no quadro a seguir, foi significativamente elaborado

pelas respectivas pessoas responsaveis pela realizagao de cada oficina.

60 Dentre essas, apenas a Oficina de Tranga e Identidade Negra e a Oficina “Arqueologia e Comunidade
Il " de enfoque na genealogia e taperas dos Pretos Dantes nao foram realizadas em 2018, a primeira
por impossibilidade de viagem da facilitadora, e a minha em virtude de enfrentar dificuldades para inseri-
la adequadamente no contexto cotidiano das comunidades e pessoas estratégicas para o bom
andamento da discussao pretendida. Entretanto, as referidas oficinas foram realizadas nas etapas
seguintes de janeiro e julho de 2019.
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QUADRO 1. OFICINAS E ATIVIDADES AFROCENTRADAS REALIZADAS EM JULHO DE 2018 NO QUILOMBO EM PARCERIA
COM A ASSOCIACAO QUILOMBOLA UNIDOS DO RIO CAPIM (ARQURC)

OFICINA | DATA | RESP. DESCRICAO / RESUMO INTENCOES PUBLICO OBS
Dialogar acerca dos aspectos da pesquisa
A atividade visa estabelecer um arqueolégica de maneira afrocentrada e/ou o
. N intercultural; Empréstimo do
dialogo n&o-violento, afrocentrado e Mat.
mais simétrico com a comunidade e | Renovar/obter Consentimento Livre e Esclarecido nos Arqueoldgico da
suas liderangas, acerca da|moldes da comunidade para a realizag&o da pesquisa, Colegao
Arqueologia e, especificamente dos | bem como, aos seus desdobramentos, tais como: a Comunitaria do
objetivos da pesquisa de tese. realizag&o do documentario, mapeamento Aproaga com a
Arqueologia e | 11 a|lIris Para tanto, s3o criados momentos arqueologico das Taperas, entre outros; Comunidade | profa. Ana
Comunidade: |13.07.18 |Moraes |de encontro em cada comunidade | Organizar oficinas e atividades correlatas, com base | €M geral Cristina; Mostra
nos quais através de roda de|nas narrativas de memorias e materialidades do e manuseio da
conversas sdo abordadas nogdes | passado dos Pretos Dantes; colegag _
basicas de arqueologia e da Tomar como base do didlogo, a ancestralidade e bedagogica e
comunidade acerca do assunto, demais possibilidades de aborc’iagens arqueoldégicas dos_
bem como sera realizado o trabalho | = " F 0 padas. b ibui equipamentos
de pesquisa na comunidade. paisagens aquiiombagas, bem como, o confribuir de pesquisa
para o fortalecimento do “Centro Cultural Luciane dos
Santos” e reconhecimento de les Pretos Dantes;
A partir de treino dos movimentos Fo'mentar a criagéq de_um grupo de Capoeira
bases de Capoeira Angola os quilombola na comunidade;
Calga preta +
Léo participantes aprendem a Capoeira | Formagéo de agentes multiplicadores da propria Blusa amarela +
Oliveira |€& Passam a acessar os valores | comunidade para que possam dar continuidade nas sapato +
. 13 a | Iris tradicionais negros os quais foram | praticas da Capoeira Angola no quilombo, bem como, | comunidade | instrumentos
Capoeira 15.07.20 |Moraes e |transmitidos de geracdo em|sejam protagonistas na promogdo, defesa e|em geral musicais +
Angola 18 Auri geragdo, e hoje fortalecem a|salvaguarda dos seus valores e conhecimentos alimentagao
Ferreira |identidade, resisténcia e  a|ancestrais e tradicionais; durante os
reveréncia da ancestralidade de treinos

matriz africana.

Estabelecer uma reflexdo acerca da histéria do Negro
na Amazénia a partir da Capoeira Angola, destacando
a importancia das suas atividades culturais para o




fortalecimento de sua identidade na sociedade e
defesa de conhecimentos e territorios tradicionais;

Valorizar as sabedorias construidas nas comunidades
e repassadas por seus antepassados;
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Dialogar a partir dos processos histéricos/imagéticos

Introducédo a fotografia; fomento da gar a ) 2 caAmeras
_ nog&o politica do registro fotografico | d& militancias do movimento negrx; 1\ oo [ DSLR e
Fotografia e |15 a : em associacdo a autoimagem como | Evidenciar a importancia da valorizagao identitaria /
Identidade 17.07.20 Auri ibilidad N de | entre participantes e a ministrante, tendo a fotografia S Jovens | celulares N
; e Ferreira |POSSIbllldade  poetica & e o ’ % (cerca10 Datashow, som,
Visual Negra |18 autoestima neara como principal suporte para a reflexdo e .
gra. . o pessoas) Material de
desenvolvimento do processo artistico/cultural e colorir
politico.
A partir dos gréaficos de parentescos Aprofundar e expandir o gréfico de parentesco dos
iniciais elaborados no mestrado | Pretos Dantes e seus descendentes;
levantar novos nomes de Preto | Ejaborar a cartografia social das taperas e paisagens
De}?tes_ e corrﬁlamona;’:a pa|stagens Dantes do territdrio; Graficos de
i culturais  antigas; omentar a
é?muﬁﬁ:ggfee 18 a|lris elaboragdo da cartografia social | Contribuir  com dados para o processo de|Comunidade ll?/lzrtzrr]izsco d;
Il Genealogia 20.07.18 |Moraes |dessas paisagens da meméri? e | reconhecimento e defesa do Territdrio tradicional; em geral cartografia +
tempo Dantes. Em  seguida, | Fortalecer e fomentar processos e ocasides de sala da escola
organizar viagens e expedigdes de | gtyalizacdo de  conhecimentos e  saberes
(re)conhecimento das  paisagens | intergeracionalmente acerca dos ancestrais da
indicadas no territorio. comunidade.
Através do uso de celulares com s . - -
N ~ . .~ | Socializar acesso as midias sociais/ Formar pessoas
camera, e de cameras DSLR iniciar ; ; e
2 fo ~ | da comunidade para o registro de suas atividades,
0s usuarios na pratica de produgéo | _ . o . - )
S o sejam cotidianas, ou em situagbes de conflitos
audiovisual. Nas primeiras . . : . . -
A - socioambientais, eventos culturais, e particularmente Participantes
experiéncias, o0os  participantes o . .
para o documentario e a pesquisa de doutorado; . trazem celulares
~ . entram em contato com os = L o . Princip. ~
Introdugédo ao |20 a | Gilberto clementos basicos da linauagem Introdugdo ao documentario comunitario/Realizar Adolescente Locagao de
Audiovisual e |27.07.20 | Mendong o _inguag novas entrevistas; Droni e
o o audiovisual e fotografica. Ao ; . . ~ . s | Jovens
Midias Méveis | 18 a . . .| Valorizar a identidade e as relagcdes estabelecidas sobrevoo  das
praticarem a filmagem e fotografia, . S . (15pessoas) .
intensificam o aprendizado e a entr_e' as comumdgdes trac_i|C|ona|s e seus respectivos ruinas do
territérios por meio do ensino-aprendizagem de novas Aproaga

relagdo com as pessoas e com 0O
territério. Afinal cada
fotografia/frame sera exibida para
os participantes e a comunidade em

linguagens de comunicagdo (como as audiovisuais)
que revelem o olhar sobre o meio ambiente em seus
ecossistemas.
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visionagens, montando uma
espécie de mapa com imagens e
sonoridades, ou seja, do universo
de imagens que compde suas
realidades.

Sao essas imagens que podem
circular, afetar e colocar as pessoas
que estdo distante em contato com
outras modos de viver, estimulando
o direito de cada ume de narrar o
préprio territério, a propria vida.

Contribuir para o registro e reproducdo de eventos
significativos de seus respectivos ambientes e
culturas, e que permita apoiar a compreensao,
discussédo e gestao socioambiental de suas terras.

Junto da comunidade e liderancas

quilombolas, visitar in Jlocus as
paisagens  aquilombadas;  por | Oferendar e reverenciar os ancestrais e entidades Oferenda
Arqueologia e Iris conseguinte  proceder a ‘uma espirituais no intuito de receber permissdo para Ancestrais
Comunidade |28.07 al|Moraes e aborda.g'er_n .arqug_ologlca ade_ntrarmos os lugares Dantes e sagrados por eles | comunidade
Il - Taperas e | 03.08.18 | Mariana co:’nqnltafla de |dentn;|cag;o, regidos; em geral Gps + croquis
i valorizagdo e mapeamento das : e .
coisa dantes Cabral 4 P , Reconhecer e identificar as paisagens e Transporte(carr
mesmas. Organizar viagens o - : 0 e barco)
coletivas de (re)conhecimento de materialidades Dantes do territorio quilombola.
paisagens existentes no territorio;
A partir da pratica de visionagem do
documentario da comunidade, bem . - -
; Realizar a visionagem e decupagem do documentario
como, da mostra de outros filmes, . . o
. L R da comunidade de maneira coletiva;
Cine ; principalmente do género o . . .
. Iris . Socializar as filmagens e (auto)imagens quilombolas
Quilombo e documentario, fomentar a : a . .
. Julho Moraes a0 ! produzidas no &mbito da pesquisa Comunidade | Data show +
Visionagem . autoconsciéncia cultural quilombola A Lo .
. 2018 Cléo e . ~ Mostrar outras experiéncias audiovisuais negro-|em geral som + pipoca
de imagem- Pitad entre as diferentes geracdes e lombolas:
- itada . . - quilombolas;
memorias fortalecer a estima e identidade . . . ~ .
e . Incentivar o cineclubismo e a relagdo com o cinema
politica do grupo por meio do

audiovisual e da autoimagem por
eles produzida durante as oficinas.

quilombola na comunidade;
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5.1 “Arqueologia e Comunidade”: confluéncias de saberes e memorias
quilombolas

Amparada pela filosofia da ancestralidade negra e por uma abordagem
afrorreferenciada, inicialmente realizei a | Oficina de “Arqueologia e Comunidade”, as
que aconteceu em duas edig¢des iniciais, respectivamente, na comunidade de Nova

Ipixuna e no Saua-Mirim, no Territério tradicional dos Povos do Aproaga.

Essas oficinas constituiram-se enquanto um momento e um espago de
conversa fundamental para o inicio e organizagcdo das atividades, pois foi quando
apresentei a propostas oficinas esquematizadas com a demandas comunitarias das
oficinas e as minhas intengbes de estudo, ao passo que conjuntamente fomos

decidindo sobre a viabilidade e logistica de cada atividade.

Além disso, conforme os slides apresentados em anexo nesta tese, nessas
oficinas trabalhei algumas nog¢des basicas ligadas ao trabalho de arqueologia, bem
como, apresentei a minha iniciativa e objetivos de pesquisa do doutorado para as
pessoas presentes e liderancas da comunidade, buscando assim reforcar a anuéncia

para a pesquisa e a confluéncia de nossos saberes e fazeres.

Particularmente na comunidade de Nova Ipixuna, essa oficina de “Arqueologia
e Comunidade” foi realizada na Escola Nova Ipixuna, tendo a presenca de varias
pessoas entre adultos e criangas, tais como o S. Cléo, S. Pitada, a Sra. Rosa dos
Santos (D. Bené), a Sra. Nair dos Santos, entre outras. Porquanto, afim de
construimos uma ambiéncia na sala de aula da Escolinha, colocamos as cadeiras

dispostas de maneira circular.

Ali naquele circulo, forma postas sobre as mesas escolares alguns objetos
materiais liticos e ceramicos, equipamentos como gps, gravadores, mapas, pinceis,
trenas, entre outros, os quais eram acionados enquanto seguia falando acerca da
arqueologia e da pesquisa arqueoldgica na comunidade. Nesse interim, durante a
conversa as pessoas, especialmente as criangas, iam manuseando os objetos e

fazendo suas colocacoes.
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Imagem 37: | Oficina “Arqueologia e Comunidade”, Escola de Nova Ipixuna.
Foto: Manoel Clauderi Coutinho da Luz “Cléo”

Durante a minha fala nessas primeiras oficinas busquei apresentar a
arqueologia enquanto uma forma especial que temos de contar historias e evidenciar
memoarias de maneira cuidadosa, concepc¢ao tal qual temos buscado elaborar aqui
neste texto. Essas historias da gente prenhes de coisas materiais e fragmentos de
lembrangas que narramos nesse movimento continuo da vida. Afinal, viver e esta vivo
em alguma medida & também ter histérias para contar. Apesar de quando isso se
refere a populagdo negra e periférica, nem sempre tem sido garantido o direito de
termos nossas vidas preservadas para, por conseguinte podermos contar nossas

préprias historias.

Ademais, pontuei questdes acerca das pessoas mais velhas e ancestrais da
comunidade, de como saberiamos de suas historias e se seriam esquecidos ou néo
com o tempo. Aos poucos as pessoas foram interagindo e demonstrando suas
proprias compreensdes sobre sitios e seus préprios lugares de memorias da

comunidade dentro do territério.
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Enquanto confluéncia de saberes, isso foi especialmente compreendido
quando as pessoas presentes viram nos slides as varias fotos de pessoas da
comunidade que eu ja havia fotografado e entrevistado em alguma circunstancia de
pesquisa anterior, mas que ao longo dos anos foram falecendo e deixando muitas

saudades em todes nos.

Nessa visionagem das fotos das pessoas da comunidade, |a estavam as
imagens do seu Joozito o pai do S. Pitada e da sua filha LuCiane (in memorian).
Assim, muitas pessoas imbuidas do sentimento de saudade passaram a lembrar dos
lugares e outres Pretos Dantes que ja haviam vivido e de alguma maneira extrafisica

permanecem presentes na comunidade.

Em seguida, quando perguntei sobre quais seriam o0s possiveis sitios
arqueoldgicos existentes no territério, tdo logo responderam “Aproaga! Em seguida
interagi, “existem outros lugares antigos mais perto de vocés, ndao é?’. A partir da
indicagdo de como seria uma arqueologia do Pixuna Velho perguntei, afinal, “por que
€ importante a gente saber da nossa histéria? saber de onde a gente veio?”. E assim

fomos seguindo na conversa.

Nesse contexto de interacéo, a D. Rosa dos Santos (Bené) que percebi um
pouco antes tinhas se emocionado com a visualizacado da foto de sua filha LuCiane
entdo falecida, fez sua propria explicagdo de como a memdria € poderosa para trazer
a tona sentimentos, de alegria e outros sentidos para quem lembra e pra quem é

lembrado, como ela mesmo disse, pode ser maravilhoso:

Iris: por que é importante a gente saber da nossa histéria? saber de onde a
gente veio?

Bené: Porque ééé... realmente, é uma coisa que, alembrar! Né? E uma
coisa muito, muito maravilhoso. Coisas que a gente nunca VIU, a gente
vél né? E no momento, a gente se sente feliz!... né? Porqué é uma coisa,
muito, muito bom. EU me sinto feliz! Ta? Eu ver assim, o passado...
arrepresenta! Né? Tem uns que diz assim, ‘o0 que passou, passou’, mas tem
muitas coisas que é muito bom a gente... a gente ter! né? Porque eu sou
assim, eu gostaria de ter... porque como ela [eu, Iris] coloca, como e porque
estudar o passado? Hoje, os jovens... € uma coisa muito boa, os jovens
participarem. Ver, como €&, porque la no futuro eles vao passar. Vao falar das
recordacao!... (D. Rosa Santos “Bené”, Of. Comunidade e Arqueologia |, Nova
Ipixuna, 13.07.2018)

Assim, no dia seguinte da | Oficina de “Arqueologia e Comunidade”, tocada por

esse sentimento de recordacao de seus entes queridos e pela da compreensao de
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que o passado importa de muitas maneiras, sendo tao significativo para quem o
retoma cuidadosamente, foi que a dona Rosa se demonstrou ainda mais animada
para falar e mostrar as coisas e lugares antigos. Naquele momento parece-me que eu
e ela estdvamos prontas e mais conectadas, para entdo ela me levar pela primeira por
uma caminhada na area como a de entrada do “Pixuna Velho’ e dali seguimos
conversando até a beira do rio Capim, (re)conhecendo as coisas e paisagens que

compunham o lugar.

Considerando que neste movimento estou mais relatando os procedimentos de
abordagem e atividades realizadas para a pesquisa tomar forma afrocentrada,
ressalto que retomarei outros aspectos dessa caminhada Sankofa com Dona Rosa no
proximo movimento do trabalho denominado “Na flor da Terra Quilombola”. Alias, nao
por acaso foi com D. Rosa que fui a primeira vez andar no Pixuna Velho, pois como
mostro no referido movimento foi ela também que nos presenteou com a expressao

que nomeia esta propria tese.

Na sequéncia de Nova Ipixuna, realizamos a | Oficina o “Arqueologia e
Comunidade” a comunidade do Saua-mirim. Dessa vez, a conversa foi ali mesmo na
sala da dona Teresinha, onde estavam presentes algumas criangas e adolescentes,
entre filhes, netes e vizinhes dela, além de algumas liderangas quilombolas da
comunidade, tais como o Sr. Cléo e o Sr. Antdnio da Silva Coutinho (S. Fuboca)®',
este uma das principais liderangas da Capela e irmandade de Nossa Senhora de

Nazaré na comunidade.

61 Para operar a designacgao etnografica mais recorrente, doravante S. Antonio, sera mencionado como
S. Fuboca.
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Imagem 38: | Oficina “Arqueologia e Comunidade” no Saua-mirim.
Da Esquerda para a direita: eu Iris e logo apds o S. “Foboca” e Dona Terezinha
Foto: Manoel Clauderi C. Luz. Fonte: Acervo pessoal, Trabalho de campo Julho 2018.

Dessa forma, essas duas oficinais inicias de “arqueologia e comunidade” foram
momentos focados na apresentacdo do trabalho a ser desenvolvidos ao longo das
etapas de campo subsequentes. Outrossim, houveram muitas outras oficinas com
abordagem semelhante a essa de “arqueologia e comunidade”. Para tanto,
mudavamos apenas o enfoque de cada uma das atividades realizada em comunidade,
a exemplo da oficina voltada para o aprofundamento da genealogia dos Pretos
Dantes e seus descendentes quanto para o mapeamento das suas respectivas

taperas dantes.

Porquanto, era a mediante a realizagdo dessas oficinas de “arqueologia e
comunidade” que nos langavamos nas demais atividades planejadas na abordagem

metodoldgica afrocentrada e afrorreferenciada, conforme apresentamos a seguir.
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5.2 Capoeira Angola no Quilombo: Salve Cutimboia®?!

O que eu gosto de lembrar sempre é que a capoeira apareceu no Brasil como
luta contra a escravidao. Nas musicas que ficaram até hoje se percebe isso.
Entenda quem quiser, esta tudo ai nesses versos o que a gente guardou
daqueles tempos (Mestre Pastinha)®s .

|Ié€&&h! De longe se ouve um chamado da Capoeira. Afinal a confluéncia de
Capoeira Angola no quilombo expressa o encontro de dois grandes movimentos de
resisténcia negra contra o processo colonial racista, ainda persistente na nossa

sociedade contemporanea.

Tanto os quilombos quanto a Capoeira sdo manifestacao da luta negra pela
garantia da sua dignidade enquanto humanidade, os quais foram desde os tempos da
colonizagdo amplamente perseguidos e criminalizado pela ordem colonial dominante.
A epigrafe acima expressa o pensamento de Mestre Pastinha, um dos grandes
mestres ligado a consolidagdo da Capoeira Angola na Bahia, a qual nao nos deixa

esquecer desse fundamento de resisténcia ancestral negro-africana.

Em terras paraenses essa confluéncia de resisténcia afroamazénida de
capoeira no quilombo tem sido construida também pela Associacdo Angoleiros dos
Quilombos da Floresta chamada “Cutimbdia”, coordenada pelo Mestre Bira Marajo e
ligada a Associagdo Sou Angoleiro de Mestre Jodo - MG. Ha aproximadamente 10
anos a Cutimboia promove formagéao de capoeira angola e outras atividades de danca
afro e corporeidade periférica, principalmente em comunidades quilombolas no estado

Para e no bairro da Terra Firme, periferia de Belém %4 .

62 Cutimboia é também o nome de uma cobra arboricola de ocorréncia na Amazonia.

63 Trecho da fala de Mestre Pastinha ao transmitir seu pensamento filosofico a respeito da capoeira,
transcrito do CD “Capoeira Angola, Mestre Pastinha e sua Academia” editado pela Philipis em 1969,
Disponivel  em: https://capoeiraexports.blogspot.com/2011/01/pastinha-filosofia-da-arte-luta.html
Acessado 18.01.2019; 0] album encontra-se disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=iOuxalr1uN4

64 A Cutimboia divulga seus trabalhos através das redes sociais, disponiveis no facebook:
https://www.facebook.com/pg/cutimboia/about/?ref=page _internal e Instagram:
https://www.instagram.com/cutimboia
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Imagem 39: Identidade Visual da Cutimboia
Fonte: Acervo Cutimboia

Enquanto manifestagao tradicional afro-brasileira a capoeira angola constitui-
se mediante fundamentos profundos baseados na ancestralidade e no corpo de le
capoeira que movimenta na ginga os valores de matriz africana, entre os quais se
destacam a circularidade, corporeidade, musicalidade, ancianidade, espiritualidade,

entre outros.

Embora aqui eu ndo esteja fazendo um estudo detalhado da Capoeira, vale
ressaltar que na capoeira Angola se identificam pelo menos os seguintes elementos
constitutivos que sao coordenados pelos respectivos Mestres, junto com seus

contramestres e treineis mais velhes:

a) a Bateria (composta pelos trés berimbaus denominados gunga, médio e
viola; um atabaque, em suas companhias geralmente estdo o caxixi, o reco-reco, um
ou dois pandeiros e o agogd). Para o jogo fluir na roda, ao som da bateria séo
entoadas diversas cantigas que se classificam em ladainhas, quadras e corridos,

conforme seu conteudo e ritmo préprio;
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b) a Roda composta pelos capoeiras e participantes geralmente sentados em
circulo que acompanham o jogo e cantam enquanto aguardam um momento para
também jogar no meio da roda (tradicionalmente os membros do grupo usam camisas

amarelas e calga preta, devendo esta com os pés calgados durante o jogo);

c) a Ginga e golpes, sdo os movimentos ritmicos e certeiros realizados pelo

” o«

capoeira durante o seu jogo na roda, entre os principais estdo o “rabo de arraia”, “rolé”,

“* N

au”, “cabecada

LE 1]

negativa”, “rasteira”, “meia lua”, “chapa de frente” e “chapa de

M

costas”, “queda de rins” entre outros movimentos.

Em Nova Ipixuna a solicitacdo para realizagao da oficina de capoeira fora feita
por uma das liderangas da comunidade durante uma das etapas de organizagéao do
trabalho de campo. Levando em consideragdo a solicitagdo, e através da minha
insercao alguns treinos de capoeira angola em Belo Horizonte e, por conseguinte no
bairro da Terra firme-Belém do Para, felizmente pude conhecer o trabalho da
Cutimboia. Foi assim que entado convidei Léo Oliveira, um dos treinél mais velhos de
Mestre Bira do Marajo, para irmos juntes a comunidade quilombola e ministrar a oficina

de Capoeira Angola.

A | Oficina de Capoeira Angola no Quilombo ocorreu em Nova Ipixuna com uma
consideravel participagao de criangas, adolescente, jovens e adultos da comunidade.
Em termos gerais, na oficina de capoeira Léo Oliveira iniciou apresentando esses
elementos principais da capoeira pontuados acima, praticando os movimentos e
ensinando os participantes a tocar os instrumentos da bateria e a cantarem as

cantigas de capoeira.

Houveram varios treinos durante o dia e a noite com participacao expressiva, e
foi a partir dessas Rodas de Capoeira que esses fundamentos de matriz africana da
roda, da ginga e da ancestralidade negra foram vivenciados e acolhidos pelas criangas

e alguns adultos de Nova Ipixuna de maneira encantadora.
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Imagem 40. Roda da Oficina de Capoeira Angola, na Escola de Nova Ipixuna.
Foto: Auri Ferreira /[Fonte: Acervo trabalho de Campo, julho de 2018.

Digo encantadora porqué a Capoeira teve uma imediata (auto)identificagéo por
parte das criangas, que nos intervalos das oficinas sempre vinham nos chamar de
volta para treinar mais e, quando ndo conseguiamos atendé-los por ja estarmos bem
cansados ou ocupados, eles autonomamente ficavam brincando entre si pelo quintal

da comunidade e lindamente cantando os corridos aprendidos durante os treinos.

Em cada manha daqueles dias de capoeiragem no quilombo, as criangas nos
acordavam ao som das cantigas de Capoeira aprendidas durante a formagao. Das
cantigas entoadas ao longo dos treinos, dois corridos tiveram o especial afeto das
criangas, cito os corridos chamados “moleque é tu” e “é preto, é preto, oi Kalunga”, o
que levou-me a compreender e sentir mais uma vez a relagédo da ancestralidade e

autoafirmacéao entre as criancas.

Por isso, por meio desta leitura e também da visualizacédo de algumas filmagens

do momento, destaco os versos e convido para ouvir esses corridos, também na voz

das criangas de Nova Ipixuna.
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QUADRO 2. LETRAS DOS CORRIDOS DE CAPOEIRA ANGOLA

CORRIDO MOLEQUE E TU E PRETO, E PRETO, Ol KALUNGA
Eh, ndo me chame de moleque! Nao me chame de E preto & preto. é Preto. oi Kalunaal
moleque! Oh meu Deus, que moleque nao sou eu. C: oei;a ép ret;) oi KaIL’m al ga
Olha quem me chamou de moleque foi besouro preto P CE P . 9& .
ja morreu. Eolro. : preto, é preto, é preto, oi
E vocé que é moleque. Ba unga: i Kal |
Moleque E T erimbau & preto,' oi Kalungal _
Eh ndo me chama moleque Coro: E' preto, € preto, € preto, oi
Moleque E Tu galunga. .  Kal |
Eh, moleque & vocé meu mestre € Qreto, oi Kalunga!
Mc;leque E TG Coro: E preto, é preto, é preto, oi

]
Eh moleque danado f\algnga. . kal
Moleque E Tu tabaque € preto o kalunga
LETRA Eh danado pra falar () Epreto, oi KaJunga! . .
Moleque E T Coro: E preto, é preto, é preto, oi
]
Tua mae num ta em casa léalunga.’ i Kal |
Moleque E Tu u também sou p’reto, oi Kalunga! _
Eh moleque quer brigar Coro: E preto, é preto, é preto, oi
; ]
Moleque E T Kalunga!...
Eh moleque e o cao
I\Eﬂr?lfg#firlrznlua raz3o Obs.: De maneira alternada iamos
Moleque E Tu inserindo o nome das Criangas em
Tua rgée foi ora feira cada rodada da chamada, o que se
Moleque ET% fazia ainda mais divertido para cada
q ' uma.
Disponivel: https://youtu.be/vBSpY801MQc https://youtu.be/aqyOafydprY

Considerando essa forga de conexao a partir da Capoeira, no més de outubro

de 2018 foram realizados novos treinos de Capoeira Angola na comunidade de N.

Ipixuna. Nessa ocasido, as atividades se integravam a uma construgao especial que

fizemos em torno do dia da crianga, dia 12 de outubro.

Para a Il Oficina de Capoeira Angola no Quilombo, realizada entre os dias 11 e

13 de outubro de 2018, considerando a importancia de ampliar a vivéncia de mais

elementos que constituem a de capoeira, foi entregue ao menino Jonathas um

berimbau viola para as criangas irem aprendendo com o tempo e, também

organizamos um momento de serigrafia com a estampa da Cutimbdia em camisas

amarelas, as quais foram doadas para as criangas e demais participantes da oficina.
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Enquanto faziamos a serigrafia nas camisas, eles escolhiam as suas conforme
o tamanho, ajudavam a estirar e estender as camisas. Como sempre, foi um momento

de participagao e trabalho conjunto com as criangas.

Imagem 41-42. Serigrafia das camisetas da Il Of. Capoeira Angola
Foto: Iris Moraes /Fonte: Acervo de pesquisa de campo julho de 2018.

A partir desses treinos e vivéncias de Capoeira Angola percebemos como,
gradativamente, o esperado movimento de encantamento e sensibilidade do
(re)conhecimento da ancestralidade foi ndo s6 se manifestando, mas se aprofundando
na relagao de pesquisa afrorrerenciada que estavamos empreendendo no quilombo.
Na realidade, com as criangas do Pixuna, o territério tradicional praticado se expande,
constitui-se também como um territério do brincar. O brincar como atitude de vida, de

poder viver bem. Salve |Ibejada \o/!.

Esse estado de infancia, de existir com alegria, permite e fomenta o
aprendizado para liberdade de quem aprende e de quem ensina. Por isso foi
necessario entrar na Ginga da Capoeira para (re)conhecermos com as criangas a
ancestralidade que pulsa em nossa vida e corpo-territérios. Nesse sentido, nas trilhas

abertas pelos nossos mais velhos, como Renato Noguera (2019) discute, o estado de
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infancia e/ou de permitir-se novamente crianga, nos propiciou ativar o préprio o

conhecimento da ancestralidade em comunidade.

Imagem 43: Treinél Léo Oliveira (a esquerda sentado no chao) e participantes da | oficina de Capoeira.
Nova Ipixuna, julho 2018. Foto: Auri Ferreira / Fonte: Acervo de Trabalho de campo.

Afinal na roda da capoeira, tal como no quilombo, se vive e se garante a vida
das pessoas a partir da luta e reveréncia de quem veio antes, como um territério onde
circula a energia ancestral que extrapola a dimenséo fisica dos movimentos, pois &

conexao entre nds e nossas ancestralidades afrodiasporicas hoje e sempre. Axél.

5.3 Fotografia, Identidade Visual Negra e o Projeto “Cria Preta” no quilombo

Enquanto a Capoeira Angola manifestou a experiéncia com a ancestralidade
negra, a oficina de fotografia possibilitou o enfoque na imagem da pessoa negra-
quilombola como ancestralidade manifesta. Essa oficina de “fotografia e identidade
visual” fora conduzida pela artista visual e ativista negra, Auri Ferreira, também na

comunidade de Nova Ipixuna.
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Desde o inicio, como na oficina de capoeira, foram se estabelecendo relacdes
de (re)conhecimento mutuo com a equipe, de modo quando chegou o momento de
operacgao técnica das maquinas e produgao das suas (auto)imagens, as criangas ja
estavam bem familiarizadas com Auri e divertidamente seguras sobre a intengcédo do
trabalho. Mais uma vez o trabalho foi direcionado e intensificado com presenca

proativa e criativa das criangas.

Assim, a oficina esteve organizada em dois grandes momentos: o primeiro mais
formativo, que consistiu numa introdugéo basica de algumas nog¢des de técnicas da
fotografia (foco, luz, enquadramento...), orienta¢des para operagao de cada maquina
disponivel, e em seguida uma abordagem afirmativa em torno da construgdo da

fotografia e da imagem negra.

Outrossim, no conceitual de imagem expressao de sentidos, foram abordadas
imagens pertencentes ao sistema africano adinkra, especialmente a Sankofa. Para
isso foram usados videos e slides com varias imagens de pessoas negras que sao
referéncias histéricas, culturais, politicas, entre outros aspectos da visualidade ética
negro-africana que pudessem ser destacados e percebidos pelas criangas.

Imagem 44. Oficina “Fotografia e Identidade Visual’ na Escola Nova Ipixuna
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo jul. 2018
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Enquanto acontecia a oficina na Escolinha, parte dos adultos seguiam em suas
atividades cotidianas de trabalho no igarapé, na roga e no retiro de farinha... Mas vez
ou outra, dado o envolvimento comunitario, as pessoas nao s6 nos permitiam o
registro fotografico de suas atividades, quanto nos chamavam para fazermos suas
fotografias pessoais e também seus saberes e fazeres cotidianos, como
“pirocar’(descascar) a maniva no Retiro, lavar roupa ou fazer o tratamento da fibra da

malva no igarapé, entre outros.

Em seguida aquela parte mais tedrico-conceitual, a segunda parte da oficina se
baseou na pratica das criangas no exercicio fotografico. As cdmeras circularam entre
elas de maneira ampla e diaria. Adoravam estéa fotografando. Isso possibilitou tanto
um registro do cotidiano da comunidade a partir do olhar das criangas e da arte-
educadora responsavel pela oficina, quanto culminou na producdo de ensaios
fotograficos experimentais em diversas “locagdes” do territorio quilombola, por sua
vez, escolhidas pelas criangas, tais como os ensaios ocorridos no campinho de futebol

e nas emblematicas ruinas do engenho Aproaga.

Imagem 45. Lorran na pratica da Oficina de Fotografia e Identidade Visual. Nova Ipixuna.
Foto: Iris Moraes / Fonte: Acervo de trabalho de campo, julho 2018.

Os resultados desses experimentos sao encantadores, valendo ressaltar que

por isso, parte dessas (auto)imagens das criangas quilombolas de Nova Ipixuna ao
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passaram por uma curadoria e tratamento feito por Auri Ferreira, compdem
parcialmente o ensaio fotografico do primeiro movimento de abertura da tese, entao

denominado “Infancia, ancestralidade e (auto)imagens quilombolas”.

Porquanto, apos essas primeiras atividades de Capoeira e de Fotografia, a
receptividade e demanda foi tdo abundante que ficamos de voltar em breve, afim de
realizarmos uma edigdo especial do “Cria Preta”®, Projeto também idealizado e
organizado por Auri Ferreira, sendo que tudo foi especialmente previsto para

acontecer como mais uma confluéncia quilombola no Dia das Criangas.

Assim foi organizado uma nova viagem de campo em outubro de 2018, quando
entre os objetivos constava fazermos um primeiro retorno material das imagens
produzidas nos ensaios da Oficina de Fotografia e Identidade Visual e darmos

continuidade as Oficinas de treino de Capoeira angola, conforme nos referimos acima.

Nesse contexto especial em torno do dia das Criangas, foram inicialmente
realizados os treinos de Capoeira Angola com o treinel Leo de Oliveira, e a partir do
dia 12 de outubro, seguimos para a realizagédo de diversas atividades socioculturais,
com enfoque na infancia quilombola e na brincadeira como forma de socializagao

interpessoal e compartilhamento de conhecimentos coletivos de bem-viver.

Para tanto, entre as atividades realizamos a exposicdo das (auto)imagens
quilombolas em um foto-varal, uma oficina de bonecas de pano chamadas Abayomi,
e a pratica de brincadeiras tradicionais infantis e populares, tais como: “pula-saco”,
‘pata sega”, “pau-de-sebo”, “ovo na colher”’, “dangas das cadeiras”, entre outras
brincadeiras e diversbes que apresentamos brevemente a seguir. Como temos
ressaltado, o quilombo como o territério do brincar efetiva um estado de bem-viver e

fluéncia tranquila do ser e do conhecer junto com as criangas.

65 Conforme consta na rede social do Projeto (@criapretadoguama): “ O Projeto Cria Preta nasceu em
2015, numa roda de conversa entre maes preocupadas com a educacgao afetiva e criativa de criangas
negras periféricas diante do crescente quadro de criminalizagdo que atinge, principalmente criangas e
juventude negra. Essa iniciativa vem sendo realizada de maneira colaborativa, onde brincar e criar tem
sido o norte das atividades entre a comunidade do Bairro do Guama, onde reside a artista visual e
educadora, Auri Ferreira, idealizadora da proposta e coordenadora das atividades”. Texto de Isabela do
Lago, disponivel em: https://www.facebook.com/pg/criapretadoguama/about/?ref=page _internal




Imagem 46: Viviane e sua boneca Abayomi
Foto: Iris Moraes / Fonte: Acervo de pesquisa de campo, julho de 2018.
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No que se refere a preparacdo do foto-varal, as fotos foram previamente
tratadas e impressas em Belém antes de irmos a campo, mas o trabalho de recortar
as fotos, preparar suas molduras no papel cartdo e afixa-las no varal foi feito em
conjunto com as criangas participantes da oficina de fotografia. Essa exposi¢ao e foto-
varal materializa o inicio da curadoria das fotos que foram elaboradas durante as
oficinas de fotografia e vivéncia com as criangas do Pixuna. Outrossim, parte deste

acervo de (auto)imagens negras e quilombolas compde o primeiro movimento da tese.

Imagem 47. Exposi¢ao “(Auto)imagens quilombolas”, Nova Ipixuna.
Foto: Iris Moraes /Fonte: Acervo de pesquisa de campo julho de 2018.

Enquanto alguns participavam da oficina de Abayomi e montavam a exposigéao,
outras pessoas da comunidade se envolveram na organizagao do espago de quintal
comunitario, comumente chamado de “ferreirdo” ao lado do barracdo de festas da

comunidade para acontecerem a exposicao e demais brincadeiras previstas.

Nesse dia houve muita alegria entre nds, realmente foram muitas risadas. Salve
a infancia quilombola! Também houve a participacdo dos pais das criancas da
comunidade que ajudaram a organizar e mesmo participavam das brincadeiras.

Enquanto o S. Pitada e o “Didi” faziam a locugao das brincadeiras, a sua fila “Lene”
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juntamente com o sr. “Vando” ajudavam na organizagdo das criangas para

participarem de cada brincadeira.

Imagem 48: Criangas quilombolas na diversado de “pula-saco”
Foto: Iris Moraes /Fonte: Acervo de pesquisa de campo julho de 2018.

Considero, entre as brincadeiras, as que mais trouxeram diversdo entre nos,
pois até mesmo assistir era muito divertido, foram as da “pata cega” e do “pau de
sebo”. Basicamente, na “pata cega’ porque a pessoa brincante tem seus olhos
vendados e, apds ser girada varias vezes em torno de si, ela perde a diregdo de onde
esta um pote (ou baldo) suspenso a sua frente, geralmente em um fio ou varal, cheio
de brindes como bombons, brinquedos... Para ganhar e acessar o prémio, a brincante
deve achar o rumo de volta e quebrar o pote, momento auge em que além de tomar
um banho de farinha e dos prémios sobre si, deve ser rapida e pegar o maximo de
bombons antes que a plateia também junte os presentes caidos ao chéo.

A outra brincadeira que alegrou a criangada, foi a do “pau de sebo”. Nesta um
pau rolico tipo mastro deve ser escalado até o topo onde ha bandeiras, bombos e
presentes. Mas apesar da maioria das pessoas terem o habito de subir em acaizeiros
altissimos, nessa brincadeira a escalada é dificultada por haver alguma gordura

passada no mastro, o que faz o brincante mais habil deslizar a pouca alta que consiga
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subir. Entdo o desafio fica mais emocionante, mesmo para quem tentaram usar a
tradicional “peconha”® como auxilio na subida, como fez a pequena “Esmeralda”

naquele dia de alegria.

Imagem 49: “Esmeralda” com sua peconha na escalada do mastro deslizante
Foto: Iris Moraes / Fonte: Acervo de pesquisa de campo julho de 2018.

66 A peconha é geralmente feita da folha verde do agai que ao ser bem retorcida em varias voltas,
semelhante a uma rodilha, tem as suas pontas amarradas para entao formar um circulo fechado, assim,
com este artefato a pessoa pode inserir os seus pés e apoia-los melhor em torno do tronco da palmeira,
alternando o contrapeso com o apoio dos bragos, por sua vez mais livres para tirar o agai.
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Desta forma, a partir dessas duas atividades realizadas na comunidade de
Nova Ipixuna, senti uma abertura muito maior para a realizagdo de outras oficinas e
da propria pesquisa como um todo, espaco e capilaridade a ser mais bem trabalhada
nas demais comunidades quilombolas, tais como as de Benevides e Saua-mirim. Foi
pensando nisso, que entéo resolvi deslocar as préximas oficinas de audiovisual para

acontecerem particularmente nas comunidades de Benevides e Saua-mirim.
5.4 Espia! Produgio e Mostra audiovisual Quilombola ¢’

De uma maneira geral, sempre procurei realizar registro audiovisuais com
interlocutores das pesquisas e vivéncias nas comunidades quilombolas, enquanto
uma efetiva preocupacgéo de salvaguardar memoarias e narrativas que sempre nos sao
compartilhadas, e por sua vez constituem-se enquanto um relevante e valioso acervo

oral concernente a existéncia e trajetorias de comunidades negras na Amazonia.

Apesar disso, do ponto de vista mais técnico encontravamos algumas
limitagBes para que esse registro ocorresse com mais qualidade, mais por ndo dispor
de equipamentos adequados e uma formacgao especializada na area do audiovisual.
Foi ai que passei a buscar parcerias para construir melhor esses movimentos de

registros audiovisuais aquilombados.

Assim, para relatar a experiéncia da oficina de audiovisual realizada em 2018,
vale ressaltar que ela se conecta com um anterior trabalho de campo realizado em
meados do ano de 2017 e a outras experiéncias no territério quilombola da época do
mestrado, porquanto temos um consideravel acervo de filmagens e entrevistas com

as comunidades e respectives narradories.

Na ocasido de uma viagem de campo realizada entre os dias 31 de julho a 05
de agosto de 2017, fui ao quilombo acompanhada do cineasta independente Gilberto

Mendonca, o qual possui consideravel trabalho de cinema e formagao em audiovisual

67 A expressdo “Espia!” é tradicionalmente usada no cotidiano pelas pessoas das comunidades
quilombolas e em muitas outras regides amazodnicas, por isso a escolhemos como chamado e designio
da Mostra de Cinema e Audivisual Quilombola. Na linguagem quilombola na regido do rio Capim séo
observados muitas palavras de usos especificos, e chamei a atengéo isso construindo um pequeno
glossario das expressdes observadas durante o mestrado, onde considerei o termo Espia com a
seguinte possibilidades de significados: “Expia: interj. surpresa; espanto; admiragado; v. olha; vé;
assunta.” (Cf. Moraes, |. 2012: 223).
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com diversos publicos e comunidades, tais como escolas publicas, aldeias e povos
indigenas, quilombos e outras comunidades tradicionais na Amazoénia. Ficamos entdo
instalados na comunidade de Nova Ipixuna e fomos recebidos pela familia do S.
Pitada, sendo que a proposta era iniciarmos as filmagens para a produgdo de um
video documentario, centrando nas entrevistas de les principais narradories mais
velhes que conheci e ouvi desde o mestrado nas diferentes comunidades e que

retomaria as suas escutas através do trabalho do doutorado.

Entretanto, devido a imponderaveis de campo e a velhice avancada dos
pretendidos personagens, tivemos que redirecionar nossas intengdes e filmagens
pretendidas. Isso porque a maioria dessas pessoas ja estavam bastante adoecidas
como foram os casos do S. Jodo Henrique, da D. Baruca, Seu Joazito, D. Dezinha,
sendo que desses os trés ultimos vieram a falecer logo em seguida a essa etapa de
campo de 2017, e posteriormente o S. Jodo Henrique® que partiu no ano de 2019.

Imagem 50. Fotocolagem “Conhecer e Bem-viver com Quilombolas do Aproaga/Rio Capim”, in memoriam.
Acima, a esquerda: D. Baruca, S. Jodozito e Iris, Dona Dezinha. Embaixo, a direita: S. Jodo Herique, e
LuCiane (de verde), ao lado de sua irma “Rita” e Iris. Acervo: Pesquisa de campo Moraes 2010 - 21.

68 Essas pessoas mais velhas a que me refiro eram narradores eximios das histérias das comunidades L
e do chamado tempo dos Pretos Dantes, conforme temos registrado o S. Jodo Henrique em 2012 gz
durante uma narrativa no youtube da AQURC disponivel em: https://youtu.be/b1jC RWkzNc O
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Apesar dessas perdas e dificuldades na retomada dos registros com narradores
da comunidade, a imagem também tem seus proprios encantos, e fez-nos despertar
para novas ideias e processos de visibilidade positiva da vivéncia negra e memoria
quilombola. Assim, fomos filmando o cotidiano da comunidade e o universo de
brincadeiras da infancia quilombola, entre elas o brincar no igarapé, o pular corda, as

corridas de cavalinho, entre outras.

A partir de uma roteirizagao das filmagens focada na construgéo e percepgao
de um territorio quilombola também enquanto um “territério do brincar’®®, a camera foi
sendo reconhecida como o dispositivo que registrava as criangas, mas que ao mesmo
tempo também fomentava as brincadeiras com e entre elas. A emergéncia das
(auto)imagens quilombolas foi acontecendo de maneira leve e mesmo como

brincadeira 7°.

Simultédneo a esse trabalho de filmagem para o documentario, entdo durante
varias noites organizamos, ali mesmo no quintal e na parede da casa do S. “Pitada”,
a exibicdo do material flmado e fotografado, bem como, fizemos varias mostras de

filmes na tematica negro-quilombola.

Na ocasidao desse Cine Clube Quilombo realizado em Nova Ipixuna, entre os
filmes mostrados, estavam alguns da animacé&o paraense que tratam da cultura
amazobnica, como “A onda: festa na pororoca” e o “Rapto do Peixe Boi”, alguns sobre
ancestralidade e memdria como o filme “Viva, a vida € uma Festa”, além de outros
filmes documentarios de tematica quilombola e de representatividade negra, com

M LTS

destaque para os filmes “Disque Quilombola”, “Kiriku e a Feiticeira”, “Salvaterra Terra

69 Esta expressao “territério do brincar” trata-se também de um Programa de produgado audiovisual e
cultural idealizado por Renata Meirelles e David Reeks, que nos fortaleceu nessa trajetéria de pesquisa
sensivel a infancia, em especial com o filme documentério “Disque “Quilombola”.

70 O trabalho de registro audiovisual ao longo desses anos de relagdo de pesquisa com os Povos do
Aproaga tem proporcionado a geragdo de um volumoso acervo de filmagens e fotografias, sendo que
partir dessas filmagens mais recentes com melhor qualidade, ja é possivel assistir o video trailer

previamente montado que encontra-se disponivel em: https:/youtu.be/dPt7ELw6uZ0. Na realidade,

esperamos conseguir acessar fomentos e apoios financeiros extras para fazermos a montagem filmica
de uma série de videos em episddios tematicos, tais como: histéria, memoéria e aquilombamento dos
Povos do Aproaga; infancia e brincar quilombola; Territério e Luta Quilombola; Arqueologia, pesquisa e
comunidade.
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de Negro” e “Pantera Negra” (Cf. no apéndice a lista de filmes exibidos com links e as
sinopses).

Imagem 51. A boca da noite comegava o Cine Quilombo
Foto: Gilberto Mendonga / Acervo Trabalho de Campo, julho 2017.

Durante essa visionagem do material audiovisual da comunidade, foi
absolutamente interessante perceber o encantamento de todos diante da geragéo e
visualizagao de suas proprias imagens, as expectativas e os risos uns dos outros eram
espontaneos e cativantes. As sessdes de visionagem além de regados a muita pipoca
e risadas, tornaram-se uma tradigdo em todas as outras etapas de campo. E provavel
que essas experiéncias ndo mudaram radicalmente a vivéncia cotidiana das criancas
e da comunidade, mas com certeza proporcionaram outras possibilidades de relacdo
de pesquisa. De tal forma, que essa época de pesquisa foi também tempos de brincar,

0 que tanto eu quanto as criangas lembramos com muito afeto e vontade de ter mais.

Além disso, vivenciamos uma frutifera de experimentagao das potencialidades
da imagem e do cinema junto a comunidade, bem como, a contundéncia da relagéo
com a imagem enquanto forma de expanséao criativa da metodologia de dialogo e

(inter)acao com les interlocutores da pesquisa fossem criangas, adultas ou idosas.

A partir dali, estava efetivamente nascendo além do documentario que tanto
sonhamos enquanto uma forma material n&o escrita de comunicagao e dialogo e mais

um “Cine Quilombo” e uma projecao diferenciada da imagem daquelas pessoas.
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Portanto, emergia e se confirmava de muitas maneiras, a abertura e o primor dessa

relacdo da pesquisa, comunidade e a imagem audiovisual afrorreferenciada.
5.4.1 Da velha América Quilombola e o Real Maravilhoso do filmar Sankofa

Para expressar a riqueza dessa relagdo com a imagem, pessoas e paisagens
quilombolas, destaco ainda entre as vivencias no quilombo em torno da geragao e/ou
retroalimentagdo de imagens-memorias, um dos momentos mais marcante para nés
durante o trabalho de filmagens, que foi o registro de dona América Maria dos Santos,
a chamada velha América, numa viagem de visita as ruinas do antigo engenho

Aproaga.

Em companhia da velha América, a cada passo que davamos juntes ali
naquelas ruinas do engenho Aproaga e ouviamos as suas narrativas, adentravamos
a percepgao de um real maravilhoso’' daquele lugar, inundado pelo encantamento
que subsidia o préprio aquilombamento do qual tenho me referido ao longo dessa

trajetéria de pesquisas com os Povos do Aproaga.

Assim como em outros lugares aquilombados pela histéria e memdéria da
diaspora africana nas Américas, aquelas ruinas estdo inundadas e animadas por uma
cosmogonia afroamazénica e quilombola, de tal forma que se torna maravilhosa a
realidade que percebermos ali sendo praticada por tantas pessoas e comunidades do

Capim. Digo maravilhoso”2 ndo na conotagdo de “legal”, “bom”, “bonito”, ou outros

71 Referencio a aqui a nogdo do que podemos chamar de real maravilhoso tal como elaborado e narrado
nos escritos de Alejo Capertier (2010), em “El reino deste mundo”. A partir de vivéncias nas terras de
Haiti assim ele explica: “... tudo isto se me tornou particularmente evidente durante a minha
permanéncia no Haiti, logo que me vi em contacto quotidiano com algo a que poderiamos chamar o
real maravilhoso. Pisava eu afinal uma terra em que milhares de homens ansiosos pela liberdade
acreditaram nos poderes licantropicos de Mackandal, ao ponto de que essa fé colectiva pudesse
produzir um milagre no dia da sua execugao. Ja conhecia a histoéria prodigiosa de Bouckman, o iniciado
jamaicano. Tinha estado na Cidadela La Ferriére, obra sem antecedentes arquitectonicos, unicamente
anunciada pelas Pris6es Imaginarias de Piranesi. Respirara a atmosfera criada por Henry Christophe,
monarca de incriveis empenhos, muito mais surpreendente do que todos os reis cruéis inventados
pelos surrealistas, muito afectos a tiranias imaginarias que nunca tiveram que as sofrer na pele. A cada
passo encontrava o real maravilhoso. Mas pensava também que essa presenca e vigéncia do
real maravilhoso nao era privilégio Unico do Haiti, mas patriménio de toda a América, onde
apesar de tudo ainda nao se parou de estabelecer, por exemplo, um inventario de cosmogonias”
(CAPERTIER, A. 2010:14-15, grifo nosso).

2 Dos mesmos escritos de Carpentier (2010:13) temos que “... o maravilhoso o comega a ser, de modo
inequivoco, sempre que surge de uma inesperada alteragado da realidade (o milagre), de uma revelagao
privilegiada da realidade, de uma iluminagdo pouco habitual ou singularmente favorecedora das
inadvertidas riquezas da realidade, de uma ampliacédo das escalas e das categorias da realidade,
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sentidos mais superficiais, ou mesmo ilusérios. O maravilhoso esta na poténcia do
encanto’?, ndo na aparéncia mas na esséncia, na profundeza, na ontologia, digamos
assim, que constituem essas coisas e paisagens animadas pelas memorias

quilombolas e afroamazdnicas.

Para tanto, torna-se necessario, epistemologias mais sensiveis para sentir essa
realidade, bem como, pessoas conhecedoras nesta percepgdo de realidades
maravilhosas. Eis a pessoa, América. Alias, a velha América. Tao coletiva que tem o
nome do continente que nos (re)territorializa nessa histérica e dolorosa diaspora
africana. Por isso, a América é quilombola, a ancianidade em pessoa, transbordante,
lucida e eximia narradora do seu Povo, dos Povos do Aproaga. A sua existéncia

afirma e atualiza a historia da resisténcia quilombola na Amazénia.

Imagem 52. Salve! Dona América Maria dos Santos \o/
Foto: Iris Moraes. Fonte: Pesquisa de Campo (2021).

percebidas com particular intensidade em virtude de uma exaltagao do espirito, capaz de nos conduzir
a um «estado limite».

73 No meu trabalho de mestrado Moraes (2012) junto aos Povos do Aproaga, colhi diversas narrativas
que demarcam o encanto e a encantaria que habitam certos lugares amazonicos, tal como, nos mostrou
0 S. Bonifacio, um experiente curador na regiao de Benevides e Santana do Capim, e o tio Gormecindo
€ em suas experiéncias nas ruinas do Engenho Aproaga.
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Enquanto matriarca da comunidade da Taperinha,
a velha América, como ela diz, é “nascida e criada”, no
seu territério tradicional, situado as margens do rio Capim,
de onde se orgulha em dizer que dali nunca saiu. América
veio a este mundo as quatro horas da madrugada do dia
24 de dezembro do ano de 1933. Neste nascer na terra,
dona América trouxe consigo uma grande missao, a qual
desempenha com admiravel maestria, ou seja, o
compromisso de contar a histéria de seu Povo e ao
mesmo tempo Ilutar pela manutencdo das fterras

tradicionalmente aquilombadas segundo o uso coletivo e

ao longo de varias geragdes desde les Pretos Dantes.

Imagem 53. D. América em foto do documento de identidade expedido em 16.09.1993.
Fonte: Pesquisa de Campo 2021, Comunidade da Taperinha.

Nesse contexto, a velha América é herdeira direta dos chamados “Pretos
Dantes”, sendo por usa vez filha de Adélia Maria da Conceicao dos Santos com
Manoel Raimundo dos Santos (o velho Manteiga), e neta do velho Gil Herculano
do Santos com Luisa Maria da Concei¢ao dos Santos, nomes que constam para
les velhes protagonistas de sua genealogia e historia quilombola. Aléem disso, até este
momento da pesquisa, entre seus irmaos constam levantado os nomes dos velhos S.
Jodo Henrique dos Santos e S. Ludovino do Santos (Dudu), e como irmé&o adotivo o
velho Barbino.

Segundo dona Ameérica nos contou, ela nasceu de parto natural sem
contratempos para sua mae Adélia, num lugar ora referido como Casa Velha, uma
Tapera Dantes situada em certa altura do velho caminho que liga a comunidade do
Pixuna e a Ponta. Porquanto, com base neste pertencimento etnicocultural e ancestral

com o Pretos Dantes que fomos pedir licenca e a companhia de dona América.
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América Maria dos Santos

Imagem 54. Gréfico preliminar dos ancestres genealdgicos de D. América
Fonte: Dados de pesquisa de campo 2012 a 2021.

E apesar de ja estd alcangando os seus 90 anos de vida, Dona América
continua na lida da roga, pois foi na sua rogca de mandioca que a encontramos daquela
vez, no verao de 20117. Fomos a seu encontro para fazer-lhe um convite especial de
NOS harrar um pouco mais acerca dos tempos dantes, em uma locacao central de suas
narrativas e vivéncias quilombolas, ou seja, nas ruinas do antigo engenho Aproaga.

Sintam, esse foi um filmar de Sankofa.

Assim, fomos caminhar com Dona Ameérica, inicialmente no deslocamento
desde a sua comunidade de Taperinha até a Comunidade de Nova lpixuna. Esta
comunidade, do Pixuna, esta situada onde antigamente era o canavial do engenho
Aproaga, e hoje serve de lugar de moradia dos seus parentes mais proximos. Mas
com a pequena distancia e a idade, fazia um certo tempo que D. América n&o os
visitava mais. Dali do Pixuna, apés uma breve interacdo com seus parentes e

abengoar de muitos descendentes, seguimos pelo caminho até a beira rio Capim.

Estavam conosco, dona América e algumas pessoas da comunidade, entre
adultos e criangas, quando dali do Porto do Pixuna no rio Capim, seguimos de barco
navegando as aguas do rio Capim rumo as referidas ruinas do antigo engenho
Aproaga. Havia muitas décadas que Dona América ndo andava por aquelas paisagens
habitadas por seus antepassados e ainda hoje agenciada por seus descendentes,
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mas ela aceitou voltar ali, caminhou conosco e nos ensinou acerca das coisas e

tempos dantes.

Afinal, os passos desta América, quilombola, sao firmes e vém de longe. Téao
destemida, a sua pisada ia por cima dos troncos de buritis e tudo mais, trilhando as
tantas camadas de tempo e direitos a serem reparados. Ali nos contou dos sofrimentos
da escraviddao que passaram nas terras do engenho, mas também reafirmou a
heranca legada pelos seus Ancestrais. Assim como outros velhes narradories das
comunidades deste territério quilombola, a D. América nos conta que seus avods e
demais Pretos Dantes foram escravizados no engenho Aproaga, mas que ao longo
dos anos e geragdes, 0s seus ancestrais conseguiram conquistar uma porc¢ao de terra
antes pertencentes ao antigo engenho, por sua vez localizada nas margens esquerda

do baixo curso do rio Capim.

Nesse contexto da diaspora africana na Amazbnia, a vivéncia de valores
culturais negros, como o0 uso coletivo da terra, junto a devocgédo espiritual
compartilhada entre essas geragdes mais velhas, propulsionou a consolidagdo das
chamadas Irmandades dos Pretos Dantes. Essas Irmandades por sua vez foram
fundamentais e estratégicas para o fortalecimento dos lagos sociais de solidariedade
e de parentescos entre as comunidades e seus descendentes, possibilitando ainda e
emergéncia das fterritorialidades especificas dessas comunidades quilombolas na
regidao do baixo curso do Rio Capim, quais sejam: (Nova) Ipixuna dos Pixuneiros, a

Ponta dos Ponteiros e a Taperinha, do povo da Mantegagem.

Portanto, esse processo de aquilombamento a que nos referimos
anteriormente, corresponde também as essas territorialidades especificas construidas
pelas comunidades mediante a conquista da autonomia sobre as terras por elas
cultivadas e constituidas em conjunto a devog¢ao das saudosas Irmandades dos
Pretos Dantes (BARBOSA, 2008; MORAES, 2012; ACEVEDO-MARIN, 2009, 2014).

Afinal, torna-se especialmente notério a propria consciéncia politica de dona
América que segue firmemente incumbida de retransmitir e atualizar esse legado do
velho Gil e demais Pretos Dantes, tanto de contar suas histdrias dantes, quanto
manter a terra para o usufruto coletivo da sua descendéncia. Na Taperinha, dona

América herdou e guarda até hoje as memdrias e materialidades desse tempo das
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Irmandades dos Pretos Dantes, em especial a imagem histérica de N. S. da
Conceigao, deixada com ela por seu avdé materno, o velho Gil Herculano dos Santos.

No que se refere a sua genealogia ascendente, vale ressaltar ainda que
conforme o sr. Jodo da Conceigao da Silva Santos (Pitada) nos mostrou a certidao de
obito do velho Gil durante uma oficina de genealogia que realizamos no ano de 2018
na comunidade de Nova Ipixuna, o velho Gil Herculano certamente chegou a ver o
nascimento e os primeiros anos de vida da dona América, sua herdeira. Assim, que
conta essas historias brevemente relatadas aqui e no video documentario da
comunidade, ela sempre faz questao de frisar esta incumbéncia deixada por seu avd

Gi de “... guardar a terra e nao deixar dividir!”

Imagem 55: A América quilombola lembra o legado do seu avé, o velho Gi
Foto: Gilberto Mendonga, Campo jul.2017.

Desde entéo, sinto que dona América na sua existéncia quilombola personifica
a humanidade de uma Sankofa que, caminhando rumo aos seus cem anos de vida,
sempre tem colhido os saberes do passado, relembrando os feitos de seus
antepassados Pretos Dantes, para permanecerem na terra do antigo engenho
Aproaga e afirmativamente cumprir a missdo designada desde os tempos dantes:

cuidar da terra da comunidade e nao deixar dividirem o territério herdado.
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Portanto, tem sido nesse movimento que preza pela ancianidade da terra e
ancestralidade personificada nas pessoas com quem nos relacionamos no contexto
etnografico, que guiamos nossos passos nesta pesquisa, ou seja, ouvindo e

caminhando com os nosses mais velhes.
5.4.2 Oficina de Producao Audiovisual na Comunidade de Benevides e Saua-mirim

Somente apds esse movimento de muitos aprendizados com dona América,
foi que buscamos realizar com a comunidade a “ | Oficina de Produgao Audiovisual
em Midias Méveis”, entdo ministrada pelo cineasta independente Gilberto Mendonca,
tanto na comunidade de Benevides, quanto no Saua-mirim. Em Benevides a atividade
de audiovisual ocorreu debaixo da ponte do rio Capim onde esta localizado Centro
Cultural Luciane dos Santos (CCLS), uma subsede da AQURC.

Imagem 56: Gilberto Mendonga instrui Adryelle Monique, | Oficina de Audiovisual e Midia Méveis
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo jul. 2018

Em um primeiro momento tivemos um pouco mais dificuldades para a producao
da atividade, pois diferente de Nova Ipixuna, em que as casas e familias estao
relativamente proximas entre si, em Benevides além da comunidade ser bem maior
em termos de dimensdes e habitantes, parte das casas estdo orientada as margens
do rio Capim e parte encontra-se distribuida ao longo da rodovia PA-252. Assim como,
muitos dos participantes da oficina estavam ali na comunidade apenas passando

férias de maneira que nao voltaram a estar presentes nas atividades subsequentes.
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Mas nada que tenha comprometido a experiéncia, pois a diferenga foi que a
maioria do publico acabou sendo de criangas de pequena idade, apesar da oficina
estad mais organizada a um publico de adolescentes e jovens. Diante disso, como em
Nova Ipixuna, fizemos um momento mais direcionado para as criangas presentes com

algumas dancas de rodas e outras brincadeiras.

Por conseguinte, nesta | Oficina mostramos o filme documentéario “Disque
Quilombola™#, e apresentamos o roteiro basico previsto para a atividade, o qual além
de proporcionar uma nog¢ao introdutéria também voltava-se ao exercicio pratico em
torno da captagao audiovisual, mediante a realizagao de filmagens e entrevistas com

as pessoas da propria comunidade.

Entdo, ja no segundo dia da atividade, apdés uma introdug&o basica sobre as
técnicas e operagado dos equipamentos utilizados no registro audiovisual, como o
manuseio de cameras tipo DSLR, da capitagdo sonora e uso de microfones lapela e
boom, ou seja, decidimos as equipes e quem ficaria nas cameras para filmagens, no

controle de som, no makin off e outros apoios necessarios.

Imagem 57: Equipe de captacdo sonora no caminho de Benevides
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo jul. 2018

74 Q Curta-metragem chamado “Disque Quilombola” através de uma brincadeira de telefone mostra a
ligagdo entre de criangas quilombolas e de um morro em Vitéria — Espirito Santo, encontra-se disponivel
em: https://youtu.be/GStv-f bcfUA acesso, 20 de junho de 2018.

<E
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Realmente a experiéncia de poder manusear livremente os equipamentos e
realizar o trabalho das filmagens cativou a maioria dos participantes de cada oficina e
ao mesmo tempo que se divertiam, se mostravam muito dedicados em exercitar o
seus (auto)registros. Naquela ocasido, a tematica escolhida para o registro foi o

cotidiano de trabalho num retiro de farinha da comunidade de Benevides.

M

Y

Imagem 58: Pratica de campo da | Of. Audiovisual no Retiro de Farinha
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo, Benevides jul. 2018

Nesse interim de didlogos audiovisuais na comunidade, foi possivel realizarmos
novas entrevistas o documentario entdo idealizado, que em Benevides contou com o
relato da Sra. Ana Cristina Ferreira da Silva (Secretaria da AQURC), de sua tia Noémia
Lopes Cruz, e a dona Guita (Maria Sodrelina de Jesus da Silva, uma das matriarcas
de Benevides). Além disso, conversamos com o chamado velho Castilho, uma
referéncia na rezacédo de ladainhas nas irmandades e festas de santo da regiao de

Santana do Capim.

Por fim, enquanto parte desse movimento de registro de narrativas e
culminancia com a comunidade de Benevides, na noite do dia 25 de julho de 2018
realizamos uma breve mostra de filmes enquanto um laboratério de cineclube
quilombola, do documentario curta-metragem “Disque Quilombola” e de trechos das
filmagens e fotos feitas pelas criangas durante a atividade de campo para a captagao.
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Além disso, através do trabalho de montagem recorde de Gilberto Mendonga
ainda em campo, a confluéncia com a comunidade aconteceu na mostra de estreia
que denominamos “Espia! Mostra de Curtas Quilombolas”, especialmente
baseada na visionagem das entrevistas e do curta-metragem intitulado “Meu
Carrinho” ambos produzidos durante a respectiva oficina de audiovisual. Neste curta
“‘Meu Carrinho” temos a metalinguagem da narrativa filmica mostrando a relagdo de
brincar com as criangas durante a oficina, na qual especialmente estrelam as criancas

chamada Mateus de Jesus Silva e Carlos de Jesus, o “Cadinho”, netos da D. Guita’.

No que se refere a comunidade de Saua-mirim, buscamos realizar a mesma
oficina de audiovisual, embora nao tenha ocorrido o aproveitamento em termos de
integracao ao fluxo da pesquisa e a atividade. Apesar disso, o exercicio foi realizado

na igreja catolica da comunidade entre os dias entre os dias 21 e 22 de julho de 2018.

Nesse interim da oficina, eu e Gilberto Mendonga pudemos realizar mais uma
entrevista com o S. Fuboca, pois trata-se de umas das liderangas da comunidade la
da “Ponta” do territério quilombola. Na ocasido, foi nos informado sobre a realizagao
do cirio tradicional na comunidade que ocorreria em setembro, para o que nos
organizamos para voltarmos e registrar com vistas a composi¢ao do documentario,

ora em elaboracao’®.

Parte da inten¢ao na realizac&o das oficinas audiovisuais em cada comunidade,
além de trocar aspectos que extrapolassem a pesquisa como mera extracao de saber,
foi possivel que pudéssemos compartilhar momentos de aprendizados mutuos. Nesse
sentido, foi necessario contar com algumas pessoas da comunidade que se

interessam por essa troca e ao mesmo tempo me apoiasse na realizacdo das

75 Para conferir o curta Meu Carrinho acessar o link: https://youtu.be/6aH_4g2nQck. Sinopse: O menino
Mateus é neto da vovo "Guita" na comunidade quilombola de Benevides, localizada as margens do rio
Capim, municipio de Aurora do Para. Durante uma oficina de Produgao Audiovisual, Mateus brinca com
seu amigo “Cadinho” e mostra como produziu um carrinho feito de tampinhas de refrigerantes.

76 O documentario ainda nao esta finalizado junto com a tese como haviamos planejado porque, além
de nao dispormos do orgamento para custeio da edicdo, o parceiro responsavel pelas filmagens,
oficinas de audiovisual e respectiva montagem do filme, infelizmente sofreu um acidente e precisou se
um tempo para a recuperagao da saude, apesar disso disponibilizamos uma pré-edicéo do video neste
link: https://youtu.be/O7]Y1SOF6FE
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atividades comunitarias da pesquisa como um todo. Muitos foram os que contribuiram

e participaram e sou muito grata a fodes por isso.

Assim, considero que nesta trajetéria de pesquisa junto as comunidades dos
Povos do Aproaga e rio Capim, tem sido possivel repensarmos a visibilidade da
(auto)imagem quilombola ao lado da representatividade negra, um importante
exercicio ainda que ora inicial e experimental, porquanto, espero aprofundar cada vez
mais essa relacdo do audiovisual engajado, especialmente com as criangas e
juventude, Oxala permita, rumo a novas possibilidades de consolidagao do audiovisual

e cinema quilombola em contextos amazénicos.

5.5 A Colegao Quilombola de Coisas Dantes do Aproaga: representatividade

negra e engajamento comunitario na abordagem arqueolégica

Apos essas diversas vivéncias afrocentradas em campo com a comunidade,
percebi ser possivel organizar também uma abordagem de estudo da Colegao
Quilombola de Coisas Dantes do Aproaga, especialmente, das materialidades
guardadas pela professora e secretaria da AQURC, a dona Ana Cristina Ferreira da

Silva, pertencente a comunidade de Benevides.

Ocorre que a professora Ana Cristina, desde os anos de 2008 possui sob seu
dominio a area onde se encontram as ruinas do antigo engenho Aproaga, portanto,
ao longo dos anos vivendo aquele lugar dantes, ela passou também a montar uma
colegcao de pecgas arqueologicas provenientes das ruinas e, mesmo de outros lugares
Dantes da regido. Essa relagao da profa. Ana Cristina com as coisas dantes, ja
anteriormente relatada no meu trabalho de pesquisa do mestrado, permanece com
uma das suas principais motivagdes e alegrias em torno da memaria que os objetos
Ihe proporcionam, mas também na possibilidade de descobrir, aprender, ensinar e se
posicionar identitaria e culturalmente no seu presente de vivéncia e luta coletiva como
quilombola (Cf. MORAES, |. 2012: 51-52).

Considerando que nao foi possivel e nem era prioridade fazermos uma
escavacgdo arqueolbgica na area das ruinas, ndo apenas porque isso demanda uma
grande logistica institucional para qual n&do dispunhamos tempo nem recursos

financeiros necessarios, mas também porque em uma perspectiva tedrica mais
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indisciplinada tencionamos fazer esta abordagem arqueoldgica a partir de outros

elementos e repertorios, ou seja, da arqueologia que se faz evidenciando memorias.

Nesse interim, fizemos outra viagem de campo ao Capim, entre os dias 11 a 25
de janeiro de 2019, quando realizamos uma quinta edigdo da Oficina “Arqueologia e
Comunidade” a qual esteve focada na abordagem comunitaria de estudo da Colegéo
Quilombola de coisas dantes do Aproaga. A perspectiva adotada na abordagem da
colecéao se baseou na propria relagao comunitaria praticada em torno daquelas coisas
dantes. Conforme nos contam a D. Ana Cristina, seus filhes e alunes, no que refere
a esta colecéo foi centralmente constituida de pegas e fragmentos de objetos oriundos
da area das ruinas do antigo engenho Aproaga, ao longo de muitos anos de aulas
praticas e passeios que ela sempre organizou para diversao conjunta no apreciado

igarapé do Aproaga (denominado, igarapé Domingos Dias) e ao proprio rio Capim.

Para compor a equipe de estudo preliminar daquela colegdo comunitaria de
coisas dantes considerei convidar, especialmente, pessoas jovens negras da
comunidade para realizar esse trabalho coletivo. No que se refere a coordenagao da
atividade, busquei apoio na minha comunidade da Rede de Arqueologia Negra,
porquanto contei com a colaboracio de Luciana Costa, nossa irma de Axé, e naquele
momento concluinte do curso de arqueologia da Universidade Federal de Sergipe
(UFS). Com o apoio da AQURC, Luciana e eu conseguimos mobilizar mais cinco

jovens das comunidades quilombolas do territorio.

Dessa forma, dentro das circunstancias possiveis de mobilizagao, encontros e
formacgao, as pessoas participantes e responsaveis pela abordagem arqueoldgica das
coisas dantes foram: Paulo Ricardo da Conceigao Silveira (Tigrdo), na primeira parte
do trabalho, e ao longo de todo o trabalho, contamos Luciana Lopes de Jesus, Taise
dos Passos de Jesus, Ivanilza Amaro Lopes (fodes da comunidade Benevides) e

Luciana Santos Silva (“Tia Preta”, da comunidade Nova Ipixuna).

Entdo, conforme as orientagdes da pratica arqueoldégica organizada por
Luciana Costa, as participantes da oficina realizaram as atividades de triagem,
higienizagdo, analise e acondicionamento do material arqueoldgico em saco plastico
e com o respectivo preenchimento de uma ficha e etiquetas de identificacdo para cada

peca estudada (Cf. nos apéndices o modelo de ficha elaborado e utilizado na ocasiéo).
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Imagem 59: Luciana Costa e “Tia Preta” estudam as coisas dantes.
Foto: Iris Moraes / Fonte: Trabalho de Campo, VI Of. “Arqueologia e Comunidade”, jan. 2019

Durante mais de duas semanas naquele inverno de 2019, ali na residéncia da
profa. Ana Cristina na comunidade de Benevides, instalamos uma estrutura minima
necessaria (com mesa, estante, luminaria, paquimetro, maquina fotografica, etc.) para
que se tornasse possivel o compartilhamento do fazer arqueoldgico com as pessoas

participantes membros da comunidade.

Quando as pessoas passavam pelo espaco da varanda onde estavam os
materiais, ou mesmo as participantes da oficina, no ambiente criado para o estudo da
colecao, elas sentiam-se motivadas e envolvidas para compartilhar conosco como
viam as aquelas coisa dantes, de como tinham sido encontradas e muitas vezes como

outras materialidades antigas conformavam suas proprias histérias de vida.

De maneira geral, estes requisitos para a realizagdo da nossa V Oficina de
“arqueologia e comunidade”, pressupde o exercicio pratico da reflexao critica em torno
da importancia do lugar de fala e da representatividade de les sujeites protagonistas
na producgao do conhecimento, enquanto outros modos de fazer arqueologia, os quais

sao propostos e experienciados nesta pesquisa como um todo.
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Nesse interim, enquanto pratica de campo desse estudo comunitario das
coisas dantes do Aproaga, organizamos com as participantes da oficina uma visita
especifica a area das ruinas do engenho Aproaga, momento em que caminhamos
mais uma vez por paisagens de experiéncia coletiva na histdéria daquelas
comunidades quilombolas do Capim. Na ocasido, enquanto caminhamos juntes iamos
fazendo o reconhecimento e identificagdo de objetos e materialidades entéo afloradas
na superficie, ou como se diz na linguagem da delicadeza quilombola, iamos

reconhecendo as coisas dantes que aparecem na “flor da terra”.

S _— .

Imagem 60: Equipe da VI Oficina de estudo da Colegdo Quilombola.
A esquerda: Ivanilza Lopes, Luciana Lopes, Luciana Costa e “Tia Preta” (Luciana Santos).
Foto: Iris Moraes /Fonte: Trabalho de campo, Porto do Aproaga, jan.2019

O exercicio nesse dia também foi situar a arqueologia, para além do sitio
arqueoldgico, como uma pratica do presente, necessariamente enquanto um
engajamento politico e de trocas mutuas com quem ¢é do lugar e da comunidade que
trabalhamos, ou seja, com quem pratica as paisagens e coisa dantes e pode também

nos ensinar outros modos de reconhecé-la.

Nesse mesmo sentido, seguimos o movimento para o ultimo dia da oficina de

abordagem coletiva da Colegédo, e entdo organizamos uma Mostra Publica da



200

Coleg¢ao Quilombola das Coisa dantes do Aproaga. Era uma tarde de sol as
margens do Capim, na bela casa de D. Ana Cristina localizada na Comunidade de
Benevides e contamos com a presenga das participantes da Oficina, de D. Ana
Cristina, de Cléo e do Pitada como liderancas da AQURC, e varias pessoas da

comunidade e das localidades proximas, como da Vila DER e Santana do Capim.

Entre essas pessoas, ressalto a presencga de alguns jovens entdo candidatos
no processo seletivo especial para cotistas quilombolas da UFPA, e a entdo vereadora
de Aurora do Para, Sra. Nelita Carla dos Santos Albuquerque. Preferimos mencionar
a presenca da vereadora porque na ocasido ela se comprometeu em somar esforgos
para o fortalecimento da preservagao do patriménio cultural dos Povos do Aproaga

efetivamente possivel através do Centro Cultural “Luciane dos Santos” (CCLS).

Este Centro Cultural quilombola homenageia a mesma crianga que relatei as
experiéncias no movimento anterior, na subsecdo “Nao ancestral que queira ser

esquecido”, e encontra-se na parte sudoeste do territério quilombola na comunidade
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Imagem 61-62: Tia Preta (a esq.) e Luciana Costa na Mostra Publica da Colecao
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo jan. 2019, Com. Benevides.

de Benevides. Situado debaixo da Ponte do rio Capim e nas proximidades da casa da
profa Ana Cristina, o CCLC tem sido mantido pela AQURC enquanto uma sub-sede

bem como um espago museal potencial a ser expandido e organizado com 0s seus
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acervos e materiais ja existentes para respectivas visitagcbes de pessoas da

comunidade e da regiéo.

Um outro aspecto marcante dessa culmindncia da oficina coordenada em
parceria com a arquedloga Luciana Costa, foi quando as pessoas se davam conta das
pecas antigas que constam na colegdo comunitaria e buscavam interpreta-las, tal qual
ocorre com um objeto, tipo uma bola de ferro bem pesada e que foi cogitada como
sendo um dispositivo de aprisionamento das pessoas no antigo engenho do Aproaga.
Esse objeto circulou nas maos de algumas pessoas e quando em posse da vereadora
a discussdo sobre implementar um museu na regido ficou mais destacada e

significativa.

Entretanto, essa ideia de musealizagdo dos lugares e das coisas dantes para
beneficio da comunidade é mais antiga entre algumas liderangas dos Povos do
Aproaga. Portanto, considerando as possibilidades e o estagio em que nos
encontravamos enquanto pesquisadora parceira da AQURC, apds essa oficina

iniciamos um registro fotografico do acervo.

Material arqueologico:
Numero de ldent.:
Procedéncia:

Data de coleta:

Data:

Responsavel:

[ Material arquecldglco: s Sl e
|mmemd=menr-: ¥ Hirng

procedencia: |
Data de coleta: -
lpate: Lc o jiya f . ‘
| Respanséuel: o Agets | Duapna ey

Além disso, estamos em processo de (co)criagdo de um site da Associagao
Quilombola que além de comunicar as questdes quilombolas, também deve funcionar
como um repositério do acervo que ja reunimos nessas pesquisas e efetivar o projeto
Museu Digital Quilombola. Embora ainda esteja em fase de elaboracdo essa
proposta de organizacgdo, curadoria e disponibilizagdo publica de parte desse acervo
de pesquisa em um website, vale ressaltar que conseguimos junto da AQURC criar a

Imagem 63-64: Pecgas estudadas da Colegao Quilombola de Coisas dantes.
Foto: Iris Moraes / Fonte: Trabalho de Campo 18 de maio 2019.
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logo para a identidade visual propria, gestada enquanto desdobramento desses
trabalhos e oficinas realizados ao longo de mais de 10 anos de pesquisa junto com os

Povos do Aproaga’’.

Afinal, ja ha alguns anos me incomodava dispor de um acervo tdo vasto de
fotos, videos e documentos concernente aos Povos do Aproaga apenas na esfera
pessoal, assim, o site pode tornar-se uma materialidade que conflui para a
evidenciagdo de memorias e historias quilombolas, por sua vez, gradativamente

socializadas de maneira mais publica e acessivel.

Manifesto  Noticias Perguntas frequentes Contato (@ f _ BUSCA

. HISTORICO LUTAS COMUNIDADES MAPAS MUSEU VIRTUAL PUBLICAGOES PROJETOS

UER

.7, Acervo arqueolégico |

' Oralidade 9

ANCESTRALIDADE

17,
- é CLIOUE E VEJA VIDEDS E ACESSE CONTEUDOS....

Imagem 65. Layout da proposta inicial para um site da AQURC
Autoria: Victoria Capilo

7 Apos a elaboragdo da identidade visual e Layout do site da AQURC realizado pela designer Vitoria
Capilo, o site passou a ser programado por Rodrigues Aquiles e ora encontra-se sob o dominio de
<povosdoaproaga>, disponivel em: https://www.povosdoaproaga.com
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Nesse interim, destaco que a proposta de logo da AQURC foi discutida e em
elaborada pela multiartista e pesquisadora Vitéria Carolina Pinheiro Lopes Dias
(PPGAN/UFMG), a partir de proposicoes feitas das liderangas quilombolas e a
metodologia sankofa da pesquisa afrocentrada. O conceito sugerido pela ID visual da
AQURC, tanto na escala de cores quanto no decalque de uma mao, dialoga com a
narrativa dos quilombolas acerca de quem construiu com as préprias maos o Casarao

do Aproaga, ou seja, les Pretos Dantes.

Imagem 66: Identidade Visual criada com a AQURC

Designer: Victéria Capilo / Fonte: Acervo de Pesquisa 2020

Enquanto poténcia da memdria quilombola e respectiva relagédo com as coisas
dantes, as narrativas recorrentes sobre as maos construtoras de les Pretos Dantes
tem se ancorado no encontro material de antigas tijoleiras, que constituiram as

estruturas de edificagdo do Casardo do Aproaga.

Apesar do Casarao atualmente esta em ruinas, as pessoas encontram no lugar
alguns materiais como telhas e tijoleiras com marcas de maos e/ou dedos impressas
nas pecas, deixadas durante o seu processo de produgdo quando a argila ainda

encontrava-se fresca e modelavel. Para evidenciar um mais essas ocorréncias e
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interpretacdes das coisas e tempos dantes, gostaria de registrar uma histéria que ouvi
de umas das liderangas quilombola da AQURC.

Imagem 67. A Tijoleira, marca as méos de quem constréi os tempos dantes
Foto: Iris Moraes / Acervo: Colegao Quilombola de Coisas Dantes do Aproaga (AQURC).
Trabalho de Campo mai 2019

Certa vez quando fui as ruinas do casarao do Aproaga em companhia de Cléo,
quando falavamos acerca das presengas e memorias daquele lugar, ele passou a me
contar uma historia que ele mesmo ja havia ouvido vozes de pessoas conversando no
rumo do igarapé, mas quando ele voltou para ver quem era, nao tinha ninguém no

lugar. Quem estava presente? Ele refletiu:

“Nao! Deve ter alguém... ser algum [dos] ancestrais que ficou ai né.. ai
conversou e tal?... mas ai, a gente foi embora. Mas claro que néo é um lugar
que deixa medo pra ninguém aqui! E um lugar tranquilo aqui.. entendeu? Eu
vejo um lugar assim, que eu posso dizer assim, ‘qualquer hora, posso sair
daqui. Entdo nao tenho medo de alguma coisa. Ndo, eu tenho muito
respeito, até porque, € um lugar que representa muito, que tem pedra,
que tem mao ai gravada.. entao eu vejo isso como um sinal de revolta!
Quando eu vejo uma méao gravada num tijolo desse... (nesse momento
Cléo espalma forte as suas mao) Eu vejo assim, como uma revolta, né?:
alguém que estava naquele momento tava fazendo aquele tijolo.. ele, bateu
com muita forga ne? Sem poder fazer muita coisa, mas deixou dito, pra nos!
Alguma coisa né.. olha: ‘eu... eu ndo podia fazer nada, mas talvez vocés
possam no futuro.. fazer alguma coisa!’ Eu... eu vejo dessa forma, cada
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pesquisa, cada agdo, que a gente faz aqui... ndo s6 pensando também nos
que... do futuro! mas também olhando por aqueles que trabalharam aqui no
passado! Entdo pra nés é muito importante, trabalhar essa questao... Pra que
no futuro, a gente possa pensar assim: ‘0s nossos antepassados foram
vingados!" Vingados, foi feito, se ha algum tipo de justica, foi feito justi¢ca por
eles! Por mais que quem recebe isso somos, o futuro que vai receber, ou o
presente, ou o futuro, mas que o passado, ele vai ta sendo vingado de
qualquer forma.. alguns direitos vao ser cobrados né?.. por nés hoje!...
(Manoel Clauderi Coutinho da Luz, ruinas do Aproaga, 7 de setembro 2015)7.

Assim, a partir dessas interagdes preocupadas com a participagdo comunitaria
e a representatividade negra, tenho conseguido vivenciar nogdes quilombolas acerca
de ancestralidade e ancianidade dos lugares, pessoas e paisagens no ambito do
territorio, objetivo especifico da tese.

Para além disso, tem sido possivel a ampliacdo das formas de dialogo da
pesquisa seja com criangas, jovens e adultos, e atendimento de demandas
especificas por parte da comunidade, como o foram a realizagdo de algumas das
oficinas, a criagao da identidade visual da AQURC e principalmente, do site com vistas

a implementagao do referido museu digital quilombola.

Isso ocorre, por exemplo, na comunidade quilombola de Nova Ipixuna através
de experiéncias de ensaios e registros fotograficos autorais das criangas e/ou pelos
registros audiovisuais nas quais as proprias pessoas participam e contribuem na
producao de acervos imageéticos e orais relevantes para a comunidade. A partir das
fotografias e geragéo de (auto)imagens percebi na pratica a nogao de ancestralidade,
conceito-chave da pesquisa, entdo manifesta na vida e presenga das criancas da

comunidade, pois sao também os descendentes Pretos Dantes.

Portanto, considero que esses movimentos afrocentrados mesmo que sejam
vistos como um tanto atipicos no ambito de abordagens de pesquisas na arqueologia,
eles tornam-se possiveis justamente pelo seu carater etnografico e relacional com as
pessoas e comunidades e nos possibilitam enquanto “pesquisadories” um maior
distanciamento da genérica e autoritaria representagao do “outro” como “objeto de

estudo”.

78 A respectiva narrativa de S. Cléo encontra-se disponibilizada no recém criado canal da AQURC em:
https://youtu.be/d3C0opH06jc
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Na realidade, o processo de identificagdo e reconhecimentos reciproco entre
0s sujeitos nessa relagdo de pesquisa € hiperativado e transborda as fronteiras
formais preestabelecidas institucionalmente e passa a ser vivido enquanto movimento

de se esta bem e em comunidade.

Esses movimentos e interagbes que estabeleci também enquanto abordagem
de pesquisa buscam a construcdo de mecanismos de reconhecimento das
(auto)imagens quilombolas conformes suas proprias dindmicas estéticas, culturais e
territorialidades e buscam acessar nesse interim, outros formatos e retornos a
comunidade que extrapolem o modelo de texto académico-cientifico como resultados

exclusivos dessas experiéncias.

Afinal a luta pela existéncia plena e terra livre continua, e ela se da no corpo-
presente todos os dias, bem como, em face do intrusamentos e defesa dos territérios
tradicionais quilombolas na Amazdnia. Nesse intuito, seguimos ao proximo movimento
especialmente como culminancia das condi¢cdes de possibilidade para fazermos uma
arqueologia sensivel porque afroreferenciada territorializada na “flor da terra”
quilombola.



Imagem 68: Iris e Juliana evidenciam coisas dantes naTapera da Velha Julieta
Foto: Mariana P. Cabral / Acervo: Pesquisa de Campo 2017
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6 MOVIMENTO <“ARQUEOLOGIA SANKOFA NA *‘FLOR DA TERRA’
QUILOMBOLA”

“‘Na flor da Terra”, como expressdo maxima que nomeia esta tese, foi
enunciada pela D. Rosa dos Santos, da comunidade quilombola de Nova Ipixuna.
Uma pessoa sorridente, trabalhadora, amorosa como ninguém, vive a vida do
quilombo com seu companheiro Pitada e € mae de algumas criangas que
protagonizaram grande parte das atividades de campo afrocentradas apresentadas

nos movimentos anteriores, como no ensaio fotografico de abertura.

Foi D. Rosa, apds a | Oficina de “Arqueologia e Comunidade” que pela primeira
vez me levou para caminhar na parte do territério correspondente ao chamado Pixuna
Velho. Ela tem me acolhido em seu lar desde quando iniciei as minhas andancgas pelo
territério dos Povos do Aproaga. Alias, quem inicialmente me levou para conhecer os
Povos do Aproaga também se chama Rosa, trata-se da minha sempre professora,
Rosa Acevedo. Gratiddo a essas pessoas-flores, pelo frescor dos ensinamentos e

pelo desabrochar do conhecimento em nosso corpo-terra.

A D. Rosa do Pixuna e eu certa vez estavamos conversando na cozinha de sua
casa, sobre as atividades que estavamos realizando na comunidade e nas areas das
taperas dantes que compdem o territério quilombola. Era a boca da noite, D. Rosa
estava ariando as suas ja tdo brilhantes panelas de aluminio, e eu junto com as

criangas da equipe arqueolégica haviamos acabado de chegar do Pixuna Velho.

Por um instante enquanto ela se debrugava nos afazeres da louga e do jantar,
comecei a contar como estava sendo incrivel o trabalho nas taperas e como as
criangas estavam ajudando muito, inclusive encontrando as coisas dantes. D. Rosa
entdo, alegre com as historias e a participagado das criangas comegou a refletir sobre
quando ela e/ou outras pessoas na lida da roga e outros lugares, as vezes acha as

coisas dantes também. Mas ndo sempre, existe um momento.

Segui ouvindo-a atentamente, quando entao colhi mais uma perola em meio a
sua fala, pois estava ressaltando como “...as coisas dantes tado ai, as vezes elas

aparecem pra gente na flor da terra...”. “Na flor da terra?” perguntei, sorrindo de volta
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pra Dona Rosa e desde entdo, nunca mais esqueci dessa sua revelacido de como as

coisa dantes reaparecem.

Digo revelagdo porque as coisas dantes existem, pareceu-me entre uma
fronteira ténue do tornar-se visivel e o permanecer em segredo. Esta uma decisdo que
inclui decisdo e inteligéncia para ser com tal. Nisto ha ciéncia, fisica inclusive, mas por
ora me ocorre realcar a poética existente nos sentidos correlatos, entre a flor da pele,
nos remetendo a uma situagado em que nossa sensibilidade esta altamente agugada
por determinados emocdes e sentimentos. E a flor da terra, quando as coisas dantes
surgem do interior da terra nos tocando intensamente com o frescor da memoria e
eventos materialmente marcantes. Eis a pele como superficie do corpo, territério fisico
da existéncia, e a flor da terra como a fronteira delicada entre 0 mundo dos ancestrais
e o0 chdo que habitamos. Estes, por suas intensidades préprias para sentir, sdo
permitidos e mais evidenciados para ndés em determinados momentos e

circunstancias.

Enunciado isto, dentro das circunstancias possiveis desse trabalho, seguirei
relatando um pouco mais de alguns dos eventos e ocorréncias materiais da memoria
vivenciados com as pessoas das comunidades em nossas caminhadas Sankofa na

flor da terra quilombola.

6.1 CAMINHADAS E CONVERSAS-MEMORIA NAS TAPERAS DOS PRETOS
DANTES

6.1.1 “Alegre Vamos” com a Chave de Abertura

Além desse momento determinado para revela-se na “flor da terra”, como disse
em alguns momentos acima, o acesso aos lugares de memorias e as coisa dantes
também devem de alguma maneira perpassar por um processo de consentimento e

permissao.

Essa permissdao pode acontecer a revelia ou mais ou menos consciente de
nossa parte, mas é real e suponho que muitos de nds arqueologues em suas praticas
de campo e, mesmo de analise em laboratério, j4 devem ter sentido um certo
cancelamento e/ou consentimento para conseguirmos realizar certas atividades e

tomar ou ndo determinadas ac¢des durante o trabalho.
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Embora algumas pessoas possam ignorar essa possibilidade com
supersticiosa ou algo indiferente, considero que existe sentido em cada acontecimento
gue nos cercam e nos afetam de alguma, e € com base nisso que escolhi iniciar esse
movimento de Arqueologia na Flor da Terra Quilombola contando que nos ocorreu na

comunidade de Alegre Vamos.

Ao longo das atividades de campo, ja era o inverno de 2019 e eu ainda nao
havia conseguido realizar alguma agdo em uma unica comunidade quilombola do
territorio dos Povos do Aproaga, ou seja, na comunidade chamada Alegre Vamos,
pois esta localizada na parte mais norte do territério, na confluéncia do igarapé
Pirajauara com o rio Capim. Por estar um pouco mais distante do epicentro composto
pelas das trés comunidades que ja vinha trabalhando, a questdo de porqué e como

eu chegaria a Alegre Vamos ja estava ressoando para mim desde 2015.

Em uma oficina que realizei no verao de 2015, a qual relato um pouco mais a
seguir, tive informagdes que na comunidade de Alegre Vamos haveria também
evidéncias de um antigo cemitério formado durante um dos primeiros assentamentos
da vila histérica de Santana do Capim. Eu ndo sabia totalmente ainda porqué, mas

sentia que deveria mesmo ir a Alegre Vamos mesmo que em visita rapida.

No inicio seguia esquivando da obrigatoriedade da visita porque considero que
a indicagdo de cemitério como foco de abordagem arqueoldgica requer uma
complexa, ética e politica reflexdo do fazer arqueoldgico como todo, e naquele
momento da pesquisa nédo era exatamente o caso demandado, nem tao pretendido

por mim.

Apesar disso, considerando a dimensé&o epistemologica e de cosmopercepgéo
afrodiasporica e de Terreiro que toma os Cemitérios como a pequena Calunguinha,
espaco reservado a morada e saudade de nossos mortos, volta e meia lembrava-me
dessa possibilidade de Alegre Vamos. Mas no movimento das atividades de campo
prevista, em meio ao inverno amazdnico o qual moderava bastante as caminhadas na
mata e alcancarmos as areas das Taperas Dantes, decidimos afinal ir até aquela

comunidade e o referido Cemitério.
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Obviamente, consultei minha Ya de como fazer isso, tomei o ensinamento das
oferendas, meu contraegun e eleké, e convidei para a companhia o Cléo, companheiro
de longa data nessas caminhadas e certas aventuras no quilombo. Assim, pelo ramal

da Taperinha seguimos até Alegre Vamos.

Quando chegamos a sede da comunidade tomamos algumas indicagbes e
iniciamos uma caminhada pelo lugar. Na ocasido, conseguirmos fazer a localizagao
estimada para area indicada para o cemitério, proximo a uma area de pastagem e as
margens do rio Capim numa parte mais plana acima de um grande barranco do rio. A
partir desse momento, segui em busca de uma area de vegetagdo mais afastada para
realizar meu presente aos donos do lugar, enquanto Cléo seguiu caminhado se

familiarizando e a procura de identificar alguma evidencia dos tempos dantes por ali.

Enquanto ocorréncia significativa na paisagem do entdo antigo cemitério, logo
identifiquei duas grandes touceiras de bambuzais no barranco de descida para o rio
Capim. Considerando que os bambuzais sdo compostos pelas arvores tomadas como
moradas de “eguns” na tradigdo de origem yoruba, ou seja, habitagdo dos espiritos de
pessoas que ja morreram, mas que podem continuar ainda atuando no nosso mundo
fisico material, entendi perfeitamente que seria ali o0 melhor lugar para arriar minha
oferenda. Posto que foi mesmo uma alafia. Tao logo, enquanto eu arriava a oferenda
aos ancestrais ali naquele bambuzal, Cléo exclamou de |a o meu nome, Iris! Ele
estava admirado e chamava para mostrar algo que havia encontrado na encosta do
barranco do Capim. Era uma chave de ferro inteira, ao lado de outros fragmentos de

vasilhas ceramicas.

Nesse interim, apesar de nao termos identificados objetos esperados para um
cemitério como cruzes, estruturas de sepulturas ou outras materialidades
correlacionadas a esse tipo de sitio, encontramos em superficie outros materiais
ceramicos com caracteristicas de producao tanto do tipo acordelada e decoragao
digitada-ungulada, quanto a de ceramica torneada tal como a demostrada na foto de
alguns fragmentos de um mesmo pote de barro. Vale ressaltar também que esses
materiais ceramicos encontrados ocorrem tanto na area da planicie mais elevada,

quanto nas barranceiras que descem para o rio Capim. Outrossim, pela diversidade
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de material identificado em superficie, provavelmente refere-se a um de sitio de

ocupacgao multicomponéncial.

Imagem 69-70: Coisa dantes aflorando na terra de Alegre Vamos
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo 18 de janeiro 2019.

Passados alguns meses depois desses achados na area indicada para o
cemitério de Alegre Vamos, convidei Cléo a minhas expensas para participar da ja
referida V Semana Internacional de Arqueologia do MAE/USP, ocorrida em maio de
2019, pois eu havia sido convidada para falar de “arqueologia quilombola” e considerei
muito mais ser pertinente garantir a sua presenga como representante da comunidade
sobre a qual eu falaria no evento. Na ocasido, providenciamos a participacao de Cléo
com apresentacao oral de trabalho baseado no relato enquanto quilombola e lideranca

e a sua relagdo com as pesquisas arqueoldgicas ocorridas no seu territorio tradicional.

Porquanto durante a sua apresentacdo, S. Cléo narrou acerca do evento
quando encontrou a chave na area do antigo cemitério de Alegre Vamos. Para ele isso
significou efetivamente o consentimento de entrada naquele lugar sagrado de morada
dos antepassados. Cléo considerou que os ancestrais que habitam aquele lugar dante
que compdem o territério quilombola dos Povos do Aproaga, através da emergéncia
daquela chave na flor da terra, estavam |Ihe permitindo ndo apenas entrar ali, mas o
concedendo o direito de ter mesmo a materialidade do controle de entrada e acesso.
Afinal, quem tem a chave de algum lugar, de certo tem o poder e/ou a possibilidade

de adentra-lo com seguranca e legitimidade.



213

Hem

Imagem 71: A Chave de Alegre Vamos, ou sobre permissdes para adentrar faperas dantes.
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo 18 de janeiro 2019.

Nesse sentido, destaco exatamente essa relagao estabelecida pelo sr. Cléo
com a referida chave, pois considero muito reveladora de como podemos lidar com as
coisas dantes emergentes em cosmogonias negras para além de uma classificagéo
objetiva da arqueologia. Para mim, a partir do conceito que a chave materializa, foi
sugerido sentir e considerar eticamente que para adentrarmos os lugares dantes
devemos buscar ter a permissao e a confianca devida, e daquele dia em diante a
nocéo de chave de abertura de Alegre Vamos seguiu corroborando esta relagao ética
em nossas caminhadas Sankofa.

A partir dessa reflexdo de abertura, damos mais um passo nas escrevivéncias
no territorio dos Povos do Aproaga, particularmente, nas paisagens das antigas

sedes das comunidades da Ponta Velha e Pixuna Velho.

6.1.2 Arqueologia Sankofa na Ponta Velha: quilombolas apontam o rumo da

caminhada

Os primeiros passos do trabalho de campo etnografico e arqueoldgico para a
pesquisa de doutorado foram retomados entre os dias em 05 a 08 de setembro de
2015, mesma época em que me preparava para prestar a selecdo do PPGAN-UFMG.

Naquela oportunidade viajei ao Capim em companhia de Gabby Hartemann, e além
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de visitarmos aos principiais interlocutores apés mais de dois anos sem contatos
pessoais com a comunidade, realizamos entdo uma primeira oficina na comunidade

do Saua-mirim.

A referida oficina ocorreu na residéncia do Sr. Anténio “Foboca” e sua esposa
dona Teresinha Coutinho, e teve entre os seus designios a consulta e consentimento
para a retomada da pesquisa no territorio quilombola junto as liderangas ali presentes,
bem como o registro das primeiras indicagbes voltadas a identificacdo dos lugares
memoriais quilombolas, o que ja havia identificado tratar-se das Taperas dos Pretos
Dantes, isto €, das principais areas de moradia e habitagdo antiga no territério dos
Povos do Aproaga. Na ocasido dessa oficina de retomada, estiveram presentes S.
Cléo e S. Pitada enquanto representantes AQURC, como também outros quilombolas
moradores da “Ponta”, tais como a dona Raimunda Luiz da Silva Santos “Dica”, Sr.
Antdnio Luiz Coutinho da Silva “Antonico”.

Assim, a nocédo de Tapera deriva da propria classificagao quilombola acerca
dos lugares onde viveram seus ancestres mais antigos, os chamados “Pretos
Dantes”. A tapera dantes além de ser um lugar com alguma estrutura material visivel
em superficie de suas casas antigas e outras evidéncias de habitagdo ao seu redor,
tais como caminhos, retiros de farinha e portos antigos, atualiza e permite a relagéo
com o0s ancestrais sendo reconhecidas pelos quilombolas através da narrativa da
memoria transmitidas ao longo de geragdes e pelos seus marcos fisicos em diversos

lugares do territério tradicional.

by

Em conexdo a identificagdo dessas antigas areas, vale lembrar conforme
demonstrei em Moraes (2012), que a memoria social dos quilombolas revela a
ocorréncia de um movimento de deslocamento forgado dos Pretos Dantes desde as
terras da margem direita do rio Capim em torno do engenho do Aproaga para o lado
esquerdo do rio, onde na época havia canavial do referido engenho. Através das
narrativas entdo registradas, possivelmente uma das primeiras sedes de ocupagao
quilombola se iniciou nas areas do antigo canavial do engenho do Aproaga,
particularmente no lugar banhado pelo igarapé lIpixuna, as margens do qual se
estabeleceu a comunidade do Pixuna. Em concomiténcia, seguiu-se o ja mencionado
processo de formacido e fortalecimento das Irmandades de Santo dos Pretos

Dantes, através das quais se garantiu o fenbmeno de aquilombamento das terras,



215

uma vez que essas praticas estavam orientadas pela devogao aos santos padroeiros,

as relagdes de parentesco e uso comum da terra.

Dessa forma, possibilitou-se a manutencdo dessas terras sob a posse dos
descendentes de ex-escravizados do Aproaga, com destaque ao preto chamado “Gil
Herculano” - reconhecido historicamente como ex-escravizado dos herdeiros e
senhores de engenho do Aproaga, o senhor Pedro Chermont de Miranda - que na
memoria das comunidades quilombolas prevalece como protagonista na fundagao do
quilombo, originado mediante a conformacao das territorialidades especificas de cada
comunidade quilombola ao longo das suas geragdes seguintes, a saber: i) Ponta
Velha: atual, Saua-mirim; ii) Manteigagem : atual, Taperinha; iii) Canavial-lpixuna:
hoje, Nova Ipixuna (Cf. MORAES, |. 2012; ALMEIDA, A. 2006; BARBOSA 2008;
ACEVEDO MARIN, 2009; ACEVEDO MARIN et all, 2014).

=

Imagem 72. Liderangas qunombolas |nd|cam as Taperas dos Pretos Dantes. Oficina no Saua-Mirim.
Foto: Iris Moraes. Fonte: Acervo de Pesquisa de Campo set. 2015.

Ciente disso, para a oficina de retomada da pesquisa, tivemos como referéncia
inicial da conversa um mapa derivado da cartografia social do territério dos Povos do
Aproaga associada a ocorréncias arqueoldgicas no territério (Cf. p.131), a qual havia

levado impressa e fora elaborada durante a minha pesquisa de mestrado, sobre o qual
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pudemos esbogar um croqui dos antigos lugares entdo citados. Proficuamente, ja
naquele momento foram indicadas pelas liderangas comunitarias algumas areas
promissoras desse potencial arqueolégico sensivel no territério quilombola, entre os

quais se destacaram:

i) Pixuna Velho, com enfoque para as Taperas de Gil Herculano localizada
nas proximidades do lIgarapé lIpixuna, em termos gerais, o Velho Gil é
considerado o “heréi” fundador das comunidades quilombolas, sendo o “ego” e
praticamente o topo mais remoto da genealogia e das narrativas de memorias
que tratam dos Pretos Dantes;

ii) Ponta Velha, tendo sido ressaltada a relevancia das areas das Taperas
do finado “Zé Luis” e da velha “Baruca”, pois seriam as pessoas que ali moraram
desde a fundagao da comunidade hoje referida como Saua-mirim;

iii) O Cemitério historico, proximo da Comunidade de Alegre Vamos, visto
que estaria provavelmente ligado a primeira e logo realocada sede de Santana
do Capim, bem como, ao personagem historico e genealdgico de algumas
familias da Taperinha e Alegre Vamos, cito o chamado “Jodo da Luz”, também
envolvido na chamada Revolta do Capim;

iv) As ruinas do engenho Aproaga, obviamente, devido a relevancia

material, memorial, identitaria, cultural e politica para os Povos do Aproaga.

Naquela ocasiao, logo apds essa a oficina no Saua-mirim, combinamos com o
Sr. Zé Luiz e o Cléo para visitarmos as areas das Taperas dos Pretos Dantes ja
indicadas na Ponta Velha. Ocorre que nos tempos mais antigos de formagéo da
comunidade a sede de habitacbes da chamada Ponta Velha estava localizada um
pouco mais ao sul da atual comunidade Saua-mirim. Seguimos ao lugar da Tapera do
velho Zé Luiz através de um caminho antigo daquela que liga as duas areas, embora
estivesse mais fechado de vegetacdo pelo pouco uso. Percebi que o uso desse

caminho fazia o acesso cotidiano as areas elevadas da varzea para o feitio de rogas.

O velho caminho da Ponta, saindo do Saua-mirim, aos poucos vai se elevando,
desde a area de influéncia da varzea para uma implantacdo mais elevada de planicie,
apresentando transicdo da vegetagao de mata ciliar até chegar na area central da

antiga comunidade onde vigora uma vegetagao composta de capoeira devido as rogas
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recentes, entremeada por frondosas castanheiras, algumas existentes desde a época
da chamada Ponta Velha. Uma dessas castanheiras muito velhas e espessa havia

tombado apds a queimada acidental ocorrida naquele mesmo veréao de 2015.

Ali junto da castanheira arriada na passagem do caminho, o sr. Antonico Luiz
contou que na frente dessa castanheira sempre aparecia uma menina, ou seja, um
encante. Segundo ele aparecia “... uma meninazinha, [nessa] castanheira era muito
velha, tinha mais de cento e poucos anos... Quando ndo era uma meninazinha, era
um gatinho, quando nao, era qualquer bicho, ai via perfeitamente, quando via ai ela
sumia, dentro! Ndo sei se era iara... sei que era um encante que tinha ai...” A
caminhada foi assim desde o inicio, envolvida pela narrativa e presenca de seres

momentaneamente invisiveis.

Na transi¢do do caminho para a area mais elevada das taperas ja era possivel
encontrar alguns materiais arqueoldgicos em superficie, tais como fragmentos de

ceramicas e lougas historicas, entre as quais fragmentos de faianga com pintura a

mao e decoragao (trigal) em alto relevo na borda.
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Imagem 73-74. As coisas dantes afloradas no caminho da Ponta Velha
Foto: Iris Moraes. Fonte: Acervo de Pesquisa de Campo set. 2015.

Quando chegamos ao lugar Ponta Velha, apesar de estar muito cerrada a
capoeira, o Sr. Antdnico Luis nos apontou onde seria a Tapera de seu avd, e a da D.

Baruca que naquele ano ainda era viva. Contou que o finado Z¢é Luis e seus 5 irmaos
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viviam ali com suas familias, entre esses estava o velho Ricardo, entdo pai da D.
Baruca que apds casar-se saiu para morar no lugar onde hoje é casa da dona lItalica

ja na beira do rio Capim.

Segundo nos mostrou o Sr. Antonico, na composi¢ado da antiga comunidade,
além das casas, havia um grande barracdo de festas e a capela, a qual seria dentro
do barracéo e tinha o baldrame feito com um aterro bem mais elevado, provavelmente
como base de um assoalho... relembrando essas coisas exclamou “... ai tem caco de
muita coisa, barracdo era bem ai... ele foi aterrado, a capela era dentro do barracdo

mesmao... isso ai deve ter muito caco porque foi muito tempo!”.

Também muito envolvido nesse movimento, ao caminhar o sr. Antonico ia a
nossa frente colhendo, como ele mesmo dizia, os cacos das coisas dantes para nos

mostrar, num dado momento quando juntou um pedagéao de tijoleira no chdo ele me

explicou “... esse aqui, era o tijolo dantes! Dantes era inteirol...

E assim foi o nosso primeiro retorno a

N

Ponta Velha, breve, mas bem
acompanhada e promissor na abundéncia de coisas dantes ao longo da nossa

caminhada. Infelizmente, nos anos que se seguiram o S. Antonico acabou ficando

Imagem 75. Antonico e o tijolo dantes no caminho da Ponta Velha.
Foto: Iris Moraes. Fonte: Acervo de Pesquisa de Campo set. 2015.
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cego devido a um erro médico e ndo pode mais caminhar conosco para nos mostrar

e reconhecermos juntes as taperas dantes.

6.1.3 As plantas como presenca nas Taperas ta Velha: (re)conhecimentos

compartilhados

A segunda vez que voltamos a Ponta Velha foi no verao de 2018, entdo em
companhia de dona Terezinha Coutinho e de minha orientadora, a arquedloga Mariana
Cabral. Nessa nova caminhada com D. Teresinha, a intengdo do movimento foi
justamente darmos continuidade ao reconhecimento das areas das Taperas Dantes

iniciado com seu “Antonico” ainda em 2015.
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Imagem 77 78. &/sas daM| -

Foto: Ir|s Moraes. Fonte: Acervo de Pesqmsa de_Campo set. 2015.
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Naquela ocasiéo, D. Teresmha muito tranqunamente ia caminhando e nos
mostrando os lugares de moradia e vivéncia de les antigues fundadories da Ponta

Velha, e em sua companhia achamos muitas coisas dantes. Encontramos em

Imagem 76. Caminhada na Ponta Velha com a guianga de D. Terezinha
Foto: Iris Moraes. Fonte: Acervo: Pesquisa de Campo set. 2015.

superficie desde fragmentos de vasilhas ceramicas antigas a objetos mais recentes
como um frasco de perfume estilo Coty e garrafa de refrigerante.
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Para mim e com vistas as intengdes desta pesquisa, os materiais considerados
mais recentes no tempo histérico, e particularmente, os n&do convencionados sub o
estatuto de “arqueoldgicos”, dependendo da perspectiva de estudo, podem emergir
enquanto formas reais e tanto quanto relevantes a se considerar a compreensao de
temporalidades e junto as pessoas e os lugares com os quais estamos reconectando

através da memodria e nossas presengas nesses lugares antigos.

Nesse sentido, dessa caminhada em companhia de D. Terezinha na Ponta
Velha, gostaria de chamar atengcédo a emergéncia de uma outra qualidade de evidéncia
associada aos lugares das antigas comunidades e as suas respectivas faperas, a qual
havia me passado desapercebida anteriormente: a ocorréncia de plantas de cultivo
domeéstico e especificas para uso em porta ou ao redor das casas e quintais. Estas
plantas se distinguem pelo cultivo no perimetro doméstico da habitacéo, e nas taperas
guase sempre ocorrem em meio a vegetacdo mais alta e mesmo de mata secundaria

ja reconstituida apés os antigos periodos de moradias.

Ocorre que em 2015 eu ainda era recém iniciada no candomblé e esta minha
relacdo com as plantas estava comegando a ser um conhecimento praticado
conscientemente. Por isso que apenas alguns anos depois, na minha volta ao
quilombo em 2018, quando ja sabia reconhecer algumas plantas em seu contexto
natural, tanto as usadas em termos de usos liturgicos, medicinais e /ou simbdlicos,
que as plantas nas taperas dantes se destacaram como uma evidéncia demarcadora

de sua existéncia e delimitacao.
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Assim, por ali estavam em alguns pontos por onde caminhavamos na mata,
entre outras plantas, a popular “espada de sao Jorge”. Uma planta herbacea com
indicada origem africana (Sansevieria trifasciata) com variedades de ocorréncias
diferenciadas pelo tamanho e folhagens, para nds de terreiro também chamada de
“‘espada de ogum” (CARVALHO, 2012:171). Na verdade, a Espada de Ogum sempre
esteve |a nas taperas do quilombo, como pude rever nas filmagens de 2015. Entéo,
foi necessario o tempo e fundamento de nossas referencias para percebermos melhor
as plantas como presenca manifesta e enquanto evidéncias associadas as possiveis

portas e quintais das casas dos Pretos Dantes que estavamos comeg¢ando a adentrar.

Além dos fragmentos de materiais arqueolégicos ndo chegamos a identificar
estruturas de esteios ou alicerces de casas devido a vegetagdo cerrada, mas
pudemos perceber aquela planta como uma referéncia de identificacdo das taperas.

As touceiras de Espada de Ogum estavam tao bonitas e empunhadas na paisagem

Imagem 79: D. Terezinha ergue a Espada de Ogum na Ponta Velha
Foto: Iris Moraes. Fonte: Acervo de Pesquisa de Campo set. 2015.
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que a dona Teresinha resolveu levar uma muda para plantar em sua residéncia,

também reatualizando a pratica de ter a espada junto a porta de suas casas.

Ao destacar essa percepgao, a intencdo nao € necessariamente apontar como
novidade a pratica tradicional de uso da “espada de Ogum” em portas e ambientes
caseiros, pois este ocorre tanto na Amazdnia quanto em outras regides do pais, mas
pontuar que a dimens&o arqueoldgica de identificacdo das taperas foi extremamente
ampliada quando passei a considerar a ocorréncia das plantas como marcador na

paisagem dantes com a qual eu estava em relagdo durante essas caminhadas.

Além disso, outro aspecto a considerar se refere ao meu lugar pertencimento
enquanto Omo Ossain’® a partir do qual venho construindo aos poucos esta
percepcdo em torno das plantas, que por sua vez entra como repertério
epistemologico e conceitual na pratica de trabalho arqueoldgico, afinal em tantos anos
de estudos na arqueologia, aulas de métodos e praticas de campo, pouquissimas
foram as vezes nas quais as plantas pudessem ou fossem consideradas como foco

material da abordagem arqueoldgica.

Assim, perceber a “espada de Ogum” foi uma experiéncia derivada de um
movimento de atencdo tradicionalmente afrorreferenciado, ou seja, baseado
principalmente na minha cosmopercepgao tradicional em relagdo as plantas, e nao
necessariamente como um planejamento metodolégico ou de formagao prévia da
arqueologia, de toda forma, emergiu como possibilidade legitima de conhecimento e
se estabeleceu desde entdao enquanto um diferencial no trabalho de identificagdo e

reconhecimento das paisagens das taperas.

De uma maneira geral ao longo dessas caminhadas de arqueologia
afrocentrada e de relagdes etnograficas em comunidades, tenho percebido e
considerado tanto quanto relevante e transformador focar ndo exatamente na busca
de um objeto por si, mas no conhecimento e como dimensao material das coisas na

vida sao fluentemente acessadas quando nos propomos a estar em relagdo com tudo

79 Omo no sentido de filhe. Na tradigdo de origem Yoruba vivida pelas Comunidades de Axé na diaspora
Africana, Ossain € o Orixa, energia e deidade patrona das folhas (ewe) e plantas, as quais apanhadas
nas matas da natureza podem ser usadas para a liturgia e rituais de matrizes africanas como as
praticadas no Candomblé, bem como, serve na alimentagdo, cura e medicina, entre outros usos
terapéuticos e tradicionais em nossas comunidades.
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isso e ndo apenas em busca de objetos. Para tanto, tento esta mais atenta sobre como
as coisas emergem-se na flor da terra e outras paisagens dantes para nés em relagéo

mutua, seja entre nés pessoas humanas e/ou com os demais seres existentes.

6.2 Arqueologia Sankofa de Nova Ipixuna ao Pixuna Velho
6.2.1 Das casas e habitar quilombola

Nao obstante, para tentar reconhecer com mais atencao as areas das taperas
dos Pretos Dantes, cada vez mais procurei me inspirar sobre como eram as casas e
o habitar das pessoas no presente das comunidades, produzindo um outro
procedimento mais dirigido a percepcdo das casas contemporaneas o qual foi

realizado na comunidade de Nova Ipixuna.

Ipixuna é nome do pequeno igarapé que corre dentro do territério quilombola o
qual constitui-se enquanto uma coluna de orientacdo do processo de habitacdo das

familias, tanto para o chamado Pixuna Velho quanto da atual Nova Ipixuna.

Conforme contam os narradores quilombolas, ainda na época de
funcionamento do engenho Aproaga, naquelas terras localizadas na margem
esquerda do rio Capim e em frente ao engenho, eram cultivadas principalmente as
plantagdes de cana-de-agucar do antigo engenho, tanto que muitos narradores ao se

referirem aos primérdios da ocupacgéao ali chamam o lugar também de “Canavial”.

Ocorre que entre os Pretos Dantes ancestrais referidos nas narrativas, se
destaca o nome do velho Gi, cito do “Gil Herculano dos Santo” ex-escravizado no
Aproaga que junto com seus descendentes passaram a formar as comunidades na
margem esquerda do rio Capim. Um dos nucleos de habitagdo dos descendentes do
velho Gi foi estabelecido nessas terras do antigo Canavial do Aproaga, por sua vez

orientado ao longo da margem esquerda do igarapé Ipixuna.

As primeiras geragdes rememoradas nas narrativas dos quilombolas moraram
no chamado Pixuna Velho o qual foi abandonado provavelmente ha cerca de 40 anos,
principalmente devido as inundagdes constantes da varzea do rio Capim que
alcangcavam as casas. Foi entdo que os mais velhos decidiram implantar a Nova

Ipixuna na margem direita do igarapé homénimo, em area mais elevada de terra-firme.
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Portanto, na comunidade de Nova Ipixuna, entre as atividades do movimento
“arqueologia e comunidade”, foi que no dia 1 de agosto de 2018 eu e a profa. Mariana
fizemos um breve mapeamento das estruturas das casas atuais da comunidade.
Nesse momento do trabalho, tomamos as dimensbes das casas, localizacao
geografica, e fotografias das estruturas edificadas principais. E que felicidade, o
trabalho mais uma vez ocorreu em companhia das criancas. Apos as oficinas do més
de julho de 2018 elas estavam nos apoiando nos afazeres do trabalho arqueolégico,
com gosto se envolviam no registro fotografico e nas demais atividades que

propusemos com vistas as intengcdes mais especificas da pesquisa da tese.

No que se refere a casas e habitagese Nova ixna, em termos gerais, as
casas sdo de madeiras, com trés ou quatro cdmodos, razoavelmente elevadas do
chao através de esteios ou de baldrame (mesmo quando ndo estédo sob influéncia da
varzea ou declive do terreno acentuado), comumente com duas aguas cobertas de
brasilit ou telhas de barro (no telhado muitas das casas também podem-se identificar
a ocorréncia de telhas artesanais bem mais antigas).

Imagem 80: Ariana “Mariazinha” media o fazer arqueolégico na comunidade de Nova Ipixuna.
Foto: Iris Moraes. Fonte: Acervo de Pesquisa de Campo 01 ago. 2018.
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Embora as casas parecam “pequenas”, isso seria apenas em um sentido
relativo, por terem poucos e pequenos comodos, afinal, ainda abrigam muitas pessoas
ja que as familias sdo extensas. Isso implica considerar alguns aspectos do modo de
vida por exemplo, muitas vezes para dormir as pessoas vao usar de redes, as quais
sao armadas préximas entre si e faciimente desmontadas durante o dia, bem como,
as casas quase sempre possuem uma ampliacdo do espaco domeéstico para outras
construgdes anexas, onde estdo o fogdo de lenha ou um fogareiro, guarda de

ferramentas etc.

Portanto, o proprio ritmo de vida das atividades cotidianas, seja no trabalho na
roga, no igarape€, no agaizal entre outros afazeres complementam a constituicdo desse
habitar além da casa e suas fronteiras de estrutura fisicas construidas. Além dos
anexos as cozinhas das residéncias, também ocorrem outras construgdes como a

casa de po¢o, os poleiros de galinhas, entre outros.

Esses ambientes anexos as cozinhas das residéncias costumam ser abertos,
ou seja, sem paredes fechadas, ou feitos a pau-a-pique e com telhado de palha, e/ou
telhados de brasilit. Outras construgbes importantes além das residéncias das
familias, sdo as casas de farinhas chamadas de retiros e os barracées de festas,
ambos comumente feitos em estruturas de esteios rolicos sem paredes e com

coberturas de palhas.
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Imagem 81: Barracéo de Festas — S. Lucico. Mapeamento Casas Nova Ipixuna.
Foto: Iris Moraes. Fonte: Acervo de Pesquisa de Campo 1 ago 2018.

No que se refere ao entorno das casas, conforme destaquei em Moraes (2012)
0s quintais estdo sempre bem varridos, limpos em distingdo do mato logo mais
distante, onde além de variedades de arvores frutiferas sempre se encontram diversas
plantas medicinais, tais como: pirarucu (Kalanchoe pinnata L.), alfavaca (Ocimum
gratissimum L.), pariri (Arrabidaea chica) entre outras.

Ainda no quintal da frente das casas que forma o nucleo central da comunidade
de Nova Ipixuna, esta a Capela da comunidade onde todos domingos pela manha
ocorrem as celebragdes catodlicas. Logo mais adiante da Igreja catdlica ha um
barracédo, onde funcionava a antiga escola, que serve hoje como Salao Paroquial, e
uma casa de sinuca, entre essas duas construgcdes ha também um espago amplo para
realizacao de festas, chamado de terreirdo. Integrando a esses conjuntos de espagos

de uso coletivo se soma a nova escola de educacao basica da Comunidade.

Assim, € no barracdo e/ou junto ao terreirdo onde ocorrem diversas festas,
sejam tradicionais religiosas, as festas juninas, bailes dangantes e bingos

comunitarios. Em Nova Ipixuna, o S. Lucico e S. Pitada que costumam ser os
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responsaveis pelas organizagdes desses espacgos e festas. Outro espago fundamental
na sociabilidade e diversao séo o igarapé Ipixuna e os campos de futebol.

Em 2018 enquanto faziamos o mapeamento das casas, ali mesmo no meio do
quintal, a filha mais velha do S. Pitada, a LuciLene ja preparava uma fogueira para
assar a carne do almogo. As fogueiras que pude observar foram realizadas em
diferentes lugares do terreiro, geralmente a sombra de alguma arvore, e tinham a
estruturas de trés ou mais pedras, no estilo trempe, com combustédo a lenha. Além da
preparacgao de assados a fogueiras servem para a escalda dos carogos de agai, antes
de se extrair o seu vinho, tdo apreciado nas refeigbes cotidianas.

SO

-

. oo n

Imagem 82: Lorran brinca com a fogueira no quintal de casa
Foto: Jodo Paulo Santos. Acervo: Pesquisa de Campo 01 ago 2018.

Em 2015 muito rapidamente ja havia identificado a ocorréncia de alguns
pequenos fragmentos ceramicos nessa area mais central da comunidade. Mas foi a
partir deste mapeamento das casas e estruturas principais de habitacéo, realizado em
2018, que consegui perceber uma maior concentracdo de fragmentos ceramicos
dispersos nessa area mais central do terreiro, entre a Capela o espaco do terreirdo. A

ceramica encontrada em superficie, ndo apresentava decoragdes, tinha uma
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densidade bem leve com uma queima de cor cinza e visivel material antiplastico de

carvao e cariapeé.

Imagem 83. Coisa dantes no quintal de casa, Terreirao do Pixuna.
Foto: Iris Moraes. Acervo: Pesquisa de Campo 01 ago 2018.

Vale ressaltar ainda que desde as minhas primeiras percepg¢des acerca da
construgéo e uso das casas de Nova Ipixuna, e especialmente no campo de julho de
2017, identifiquei pelo menos duas casas que estavam em razoavel estado de uso e
habitacdo, mas que foram deixadas apds a retirada de algumas partes constitutivas
reaproveitaveis como telhas e as madeiras melhores, restando apenas parte da

estrutura da casa em pé, que gradativamente estavam se tornando em escombros.

Essas ocorréncias de casas deixadas ao tempo, eram a dimensao visivel para
a percepgao do que eu estava comegando a identificar na pesquisa, ou seja, as
taperas dantes. Por sinal Na primeira versdo do mapa derivado dessa imersao no
habitar dos Pixuneiros, para diferenciar dessas das casas atuais e das taperas,

identificamos tais estruturas como “casas abandonadas” (cf. mapa na pag. 247).
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Imagem 84: Entre casas e taperas, historias da gente.
Foto: Gilberto Mendonga. Fonte: Acervo de Pesquisa de Campo Nova Ipixuna, 1 de ago 2017.

Assim, para a composicao dos aspectos materiais construidos da comunidade
de Nova Ipixuna identificados naquele verao de 2018 se destacaram: as casas das
familias, a capela, o barracéo / terreirdo, campo de futebol, escola e o retiro de fazer
farinha. De uma maneira geral, isso se apresenta também nas outras comunidades

de Taperinha e Saua-mirim.

Além disso, vale ressaltar que esse foi apenas um olhar para uma dimensao da
materialidade do habitar quilombola no territério, pois com certeza essa composi¢cao
se completa e se alarga com outras constru¢cdes da paisagem tais como as rogas e
capoeiras antigas, os caminhos, os acgaizais, entre outros lugares manejados

cotidianamente e ao longo do tempo pelas gera¢gdées da comunidade.

6.2.2 Cartografias e Genealogias Ancestralicas: situando nomes de Pretos

Dantes e as suas taperas no Pixuna Velho

Ao lado do reconhecimento das plantas e da percepcao das formas de habitar
como possibilidade de melhor compreensao e evidenciagao das taperas, acessamos
mais uma forma particular de procedermos a esta arqueologia afrocentrada, algo em

torno da cartografia socio-genealogicas. Ocorre que a partir do levantamento
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genealogico iniciado no meu mestrado (MORAES, 2012), percebi sobremaneira a
importancia de associar na cartografia das taperas dantes a sua respectiva a

identificacdo dos Pretos Dantes que as habitaram/am.

Para tanto, durante os meses de janeiro e julho de 2019, realizei também na
Escola de Nova Ipixuna mais duas edi¢des de oficinas “arqueologia e comunidade”,
entdo focadas no (re)conhecimento da genealogia de les Pretos Dantes,

especialmente de ancestres das familias pertencentes a comunidade de Nova Ipixuna.

Nessas oficinas de genealogia ouvimos novos nomes de Pretos Dantes, bem
como alguns aspectos de suas personalidades e histérias de vida, até entéo
desconhecidos para mim, e mesmo para algumas pessoas e geragdes mais novas da
comunidade. Passamos, pois, a estudar a relagdo entre a genealogia e os
assentamentos das taperas, e eventualmente pronunciar no tempo, com o devido
respeito tradicional, os homes das pessoas e ancestres mais velhes da comunidade,
desde quando comecamos a caminhar pelas areas das suas taperas dantes.

Imagem 85. Oficina Arqueologia e Comunidade: Genealogia Ancestralicas, Nova Ipixuna
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo 17 julho 2019

A partir dessas oficinas so6cio-genealdgicas também conseguimos elaborar
junto com a comunidade um croqui das taperas com respectivos nomes dos Pretos

Dantes o que serviu de subsidio para o inicio de uma cartografia social das taperas e
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das respectivas incursbes de Arqueologia Sankofa na area correspondente ao
chamado Pixuna Velho, conforme relato ao longo deste movimento da tese.

De anteméo, ressalto que ao longo dessas oficinas de “arqueologia e
comunidade” centrada na genealogia, fomos notando que as implantagdes das
taperas dantes na paisagem se davam ao longo do curso do igarapé chamado Ipixuna,
sendo estas intercomunicadas pelo chamado “caminho velho” do Pixuna. Outrossim,
a medida que se tem a localizagéo da area de alguma tapera de Preto Dantes, esta é
especificada pelo nome de le moradore principal. Por exemplo, quando localizamos e
visitamos a tapera da velha Ana Lopes, sabemos que nessa area potencialmente

teriam outras casas adjacentes de certo de seus filhes e demais familiares.

Porquanto, a enunciacdo dos nomes de les Pretos Dantes a partir da vibracao
sonora da voz de seus descendentes reverbera as lembrangas de suas historias de
vida, era isso. Lembrar para remanifestar a materialidade das suas trajetérias. Uma
escavagao dos nomes de Pretos, quilombolas invisibilizados pela histéria oficial.
Existir € um feito, deixa marcas, lembrancas. E fazer isso atravessando o tempo
histérico da escraviddo e da colonialidade foi o que os Povos do Aproaga

conseguiram se aquilombando naquelas terras as margens do rio Capim.

Diante disso, cabe destacar que nao se tratou, portanto, de chamarmos
aleatoriamente ou a todo momento os seus nomes, posto que nao se deve incomodar
os ancestrais chamando-os em vao0?. Na realidade, lembrar dos parentes e evocar
seus nomes junto a seus feitos tornou-se uma metodologia necessaria e
comunitariamente compartilhada. Considero inclusive que este exercicio possibilitou
a atualizacado intergeracional das historias dos Pretos Dantes e fortalecimento da

memoria social quilombola no seio da comunidade.

Nesse sentido, indico que a sistematizagado dos dados genealdgicos e produgao
de graficos e tabelas de parentescos, continua em processamento através do

programa chamado “My Heritage”, no qual j4 somam mais de 200 nomes de pessoas

80 Essa questdo levantada aqui e também considerada em campo, é tdo importante para nés que somos
Omo Orixa/de candomblé, que por ocasido de algum dialogo onde se precisar enunciar o nome de
alguém ja falecido, temos que fazer o gesto de, ao dizermos o dito nome, estralar os dedos por 3 vezes
acima da nossa cabecga e declararmos “Olorum kosi puré” num sentido de que ‘descanse em paz'.



232

e respectivos apontamentos preliminares para os vinculos de parentescos entre as
familias descendentes, especialmente do Preto Dantes chamado Gil Herculano dos
Santos, que apesar de preliminar ja arrolamos nos apéndices deste trabalho como

forma de registro prévio.

No que se refere as fontes, grande parte das referéncias de parentescos foram
obtidas através dessas conversas-memorias e respectivos relatos colhidos nas
oficinas com a comunidade, ou eventualmente de alguns registros obtidos por meio
de documentos civis oficiais. Dentre esses documentos destaco um em especial
guardado e apresentado pelo S. Pitada durante a primeira oficina de genealogia, que
se trata da certidao de 6bito do seu bisavé, o velho “Gil Herculano”, datado para o dia
de 09 de abril de 1938.

Imagem 86. Pitada mostra orgulhoso a Certidao de 6bito do seu bisavd paterno, o velho Gi.
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo 17 julho 2019
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Como temos referido ao longo desta pesquisa, esse velho Gi € amplamente
contado como um dos primeiros Pretos Dantes a se aquilombar nas terras do antigo
Canavial localizado as margens esquerda do rio Capim e pertencente ao engenho
Aproaga, portanto, constitui um dos principais fundadores da comunidade nao so6 do
Pixuna Velho, mas também das demais comunidades do territério quilombola
conformadas por sua descendéncia®'. Dessa forma, foi nutrida dessas referencias
afrocentradas da personificagcao da presenca dos Pretos Dantes que adentravamos
nos lugares e taperas por eles habitados. Nao antes de pedir licenga e oferendar em
homenagem aos devidos habitantes e donos dos lugares que estavamos nos

reconectando a partir desses movimentos Sankofa.

Por fim, antes de prosseguirmos para as caminhadas Sankofa no Pixuna Velho,
em face dessas conversas que tenho levado a cabo com as pessoas das comunidades
quilombolas desde o mestrado e durante este trabalho do doutorado, acontecidas
sejam em condigao de entrevista e oficinas, sejam em situagbes mais espontaneas
na convivéncia cotidiana das etapas de campo, outro aspecto que considero relevante
e quero destacar € a consolidacdo uma certa nogao de conversa-memoria enquanto
categoria conceitual, pois através dela percebo que se possivel acessarmos tempos,

pessoas, coisas e lugares em um arranjo complexo e perspectivista de materializagao.

Digo isso no sentido de que cada conversa realizada em condigdes especificas,
lugares préprios dentro do territério quilombola, junto a evocagdo de determinados
nomes dos antigos, Pretos Dantes, e da contacdo de suas histérias de vida, se
propicia uma reconexao entre temporalidades, coisas e seres que extrapola as formas
convencionais arqueoldgicas de abordagem de estudos, pois se baseiam na
sensibilidade tanto fisica quanto espiritual da conversa-memoria ativada nessa
interrelacdo. Nesse sentido, vale destacar que diferentes pesquisadories também tém
enveredado em possiblidades confluentes ao que tenho desenvolvido no Capim,
justamente por também se basearem nas ontoepistemologias negras e

afrodiasporicas, entre les quais destaco a experiénciagao conceitual dessa nogao de

81 Para maiores detalhamentos do processo de territorializagao e territorialidades especificas instituidas
pelos Povos do Aproaga, entre outros conferir os trabalhos de B. Barbosa (2008), PNCSA (2008) e |.
Moraes (2012).
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conversas-memoria efetivada na pesquisa de mestrado desenvolvida por Gabby
Hartemann (2019).

No seu trabalho intitulado “Voltar, contar e lembrar de Gangan: por uma
arqueologia gridtica afrodecolonial em Mana, Guiana”, Hartemann (2019), ao
conversar com seus parentes e mais velhes afrodescendentes de Mana, nos mostra
como a poténcia da comunicagdo e das habilidades de enunciagao inerente as
pessoas, coisas e demais seres sdo entrelagados no seio da contagdo de historia
mediante um necessario um estado de atengdo de nossos sentidos, ou seja, no
estabelecimento das conversas-memoarias. No intento de estreitar nossos trabalhos,
bem como, de demonstrar um pouco mais dessa discussao voltada ao fortalecimento
de aportes conceituais e metodologicos experimentais para os estudos da diaspora

africana na Amazénia, compartilho de suas palavras:

Ao voltar ao entendimento afrocentrado que tudo fala, uma arqueologia
afrodecolonial assume o compromisso de prestar atengao no movimento
continuo de histérias sendo contadas nao s6 pelas pessoas que nao
sdo arquedlogues, mas também as histérias narradas pelas coisas,
pelos lugares, pelos seres-ndao-sempre-visiveis. Para isso, & preciso re-
entender que as linguas/falas utilizadas para contar essas histérias nao séo
sempre verbais ou escritas. Enquanto arquedlogues, ndés temos nos
constituido como interlocutories principais das coisas e dos lugares sem
entender que estes estavam falando conosco.

Trata-se de, pegando emprestada uma expressdo da minha Y& Simone de
Oya, "ver o que esta sendo falado" ou conseguir "ouvir" as imagens sendo
ativadas nessas historias por estes diferentes participantes da
conversa-memaria, como gosto de chamar a conversa sobre outros tempos,
sejam elus pessoas, coisas materiais encontradas ou querendo ser
encontradas, lugares sendo percorridos, seres nao-sempre-visiveis com os
olhos humanos, tais como les ancestrais ou outras entidades espirituais, ou
ainda les Orixas.

Em nossas confluéncias de experiéncias de pesquisas e abordagens
afrorreferenciadas, os relatos a seguir corroboram com esse estabelecimento sensivel
da atencao fisco-espiritual que a memoria e ancestralidade nos possibilita durante as
conversacgdes, tal como argumentou Hartemann (2019) junto aos seus mais velhes
moun'Mana, e como também aconteceu comigo desde o inicio das minhas vivéncias

no territério quilombola dos Povos do Aproaga.

Para compartilhar essa compreensao ja destaquei no movimento anterior
chamado “Agé Pretos Dantes e Ancestralidade quilombola”, especificamente na

subsecao do texto “Ndo ha ancestral que queira ser esquecido”, um breve relato da
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experiéncia vivenciada com a crianga LuCiane dos Santos de Nova Ipixuna, acerca
da sua percepcao de uma fotografia das ruinas do antigo engenho, para ela do pogo
do Aproaga, enquanto materializagdo de imagens-memoria dos Pretos Dantes que
ela tinha tao firmemente consolidado em virtude do seu pertencimento comunitario e

naquele verdo de 2011 docemente compartilhou comigo.

Portanto, ciente dessas potencias de imagens e conversas-memorias foi que
nos langamos em caminhadas pelo Pixuna Velho e brevemente seguimos
compartiihando a seguir parte das experiéncias vivenciadas com pessoas da

comunidade quilombola.

6.3 Caminhadas com S. “Pitada” e D. Rosa no PIxuna Velho: evidenciando

taperas e coisas dantes

Nesse contexto, a percepgao da formacao e construgao do habitar comunitario
contemporaneo foi basilar e ampliado com uma imerséo no contexto do chamado
Pixuna Velho. Enquanto atividade de “arqueologia e comunidade” esse movimento de
volta teve pelo menos trés grandes momentos, principalmente baseados em oficinas

sobre genealogia des Pretos Dantes e as caminhadas pelo Pixuna Velho.

No que se refere as caminhadas pelo Pixuna Velho, elas se iniciaram no dia 31
de julho de 2017 em companhia de dona Rosa da Silva Santos e a maioria das
criangas de Nova Ipixuna. No ano seguinte, esse reconhecimento ocorreu no dia 31
de julho de 2018 novamente com D. Rosa e seu esposo S. Pitada/Joao e algumas
criangas tais como seus filhes Juliana e Jodo Paulo. Em seguida, uma outra
caminhada aconteceu dia 02 de agosto 2018 em companhia dos parentes de D.
Dulcinéia Pontes Carmo “Dulci”, em especial a sua sobrinha D. Maria Raimunda do

Carmo Silva, ali no quilombo é conhecida como “Preta’.

Todos esses movimentos consistiram em longas caminhadas mata adentro no
reconhecimento do Pixuna Velho, e foi um incrivel aprendizado para mim. Na primeira
caminhada com dona Rosa em julho de 2017, seguimos mais a beira do caminho com
ela me apontando as arvores mais antigas e proeminentes e principalmente o rumo
de algumas taperas dentro da mata. Afinal, o caminho que estavamos trilhando vem
do Porto no rio Capim até Nova Ipixuna, atravessa uma consideravel area de floresta
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de varzea, corta o igarapé Ipixuna até alcangar a sede da comunidade ja mais na area

de terra-firme.

Por diversas vezes ainda durante a pesquisa anterior do mestrado entre os
anos de 2010 a 2012, quando passavamos naquele caminho até hoje usado o S.
PitadalJodo sempre me dizia ‘.. ai foi tapera dos Pretos Dantes...I’” e assim aos
poucos foi incutindo em mim o desejo de adentrar a mata além do caminho atual, para

reencontrarmos essas taperas e as histérias desse tempo Dantes da comunidade .

Apesar disso, cabe ainda uma ressalva. Embora desde essa época do
mestrado pessoas da comunidade ja estivessem compartilhando referéncias ao
conhecimento das faperas dos Pretos Dantes, em parte devido a relacdo de
confianga que fomos construindo, sinto que antes era como se eu ainda n&o estivesse

no tempo de adentrar ao Pixuna Velho.

Afinal, tive que aguardar o momento devido, ocorrido praticamente cinco anos
depois, tendo que construir uma maneira muito particular para fazer isso, ou seja, com
uma abordagem mais afrocentrada, conforme relatamos no movimento anterior
“arqueologia afrodecolonial’. Naquela tarde de um caloroso julho amazénico, indo a
nossa frente e rodeada por muitas criangas, D. Rosa nos mostrou muitas arvores
frutiferas antigas e/ou de uso medicinal, tais como o “caju do mato”, abiu, seringueira,
andiroba, entre outras. Dona Rosa nos indicou ainda algumas taperas que estao
proximas da beira do caminho, principalmente onde era a antiga igreja e a tapera da
velha Julieta e do seu esposo chamado Pedro.

No que se refere a tapera da velha Julieta, D. Rosa nos ressaltou que essa
tapera era de “uma casarona”. Puxando na memoria as suas lembrangas da casa, ela
explicou que era “... uma casa grande de madeira, ela tinha o qué? Ela tinha a sala,
dois quartos e uma cozinha, ela era bem grandona ai...”. Por fim, passando por essas
taperas da Igreja e da Velha Julieta a beira do caminho, seguimos todos com as

criangas para tomar banho no rio Capim.

Porquanto, essa volta ao Pixuna Velho mata adentro com o0 S. Pitada aconteceu
anos depois, no més de julho do verdo de 2018. Na ocasido, estdvamos em

companhia também de sua esposa dona Rosa, alguns de seus filhos como Joao
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Paulo, Juliana, e com a minha orientadora Mariana Cabral. Nossa! Esta foi uma
caminhada muito agradavel onde o S. Pitada ia nos guiando pelo caminho antigo e

indicando algumas das areas das taperas.

Assim, saindo da sede habitada de Nova Ipixuna pelo caminho que leva ao rio
Capim, a primeira area indicada € da tapera do velho Gil Herculano e sua esposa
velha Luisa, antes mesmo de se atravessar para a margem esquerda do igarapé
Ipixuna. No que se refere a tapera do Gil, ainda na oficina no Saua-mirim em 2015, o
S. Pitada lembrou que seu pai S. Jodozito contava sobre a casa do seu bisavd Gil ser
muito grande, de madeira e piso de assoalho, a qual teria cerca de 10 milheiros de
telhas (Considerar também que essas telhas mais antigas eram artesanais e tinham

dimensdes maiores as atuais).

Além disso, no entorno da casa do velho Gi havia uma plantacédo de cacau na
época. Até esse momento da nossa pesquisa, proximo a area indicada para a sua
tapera existem alguns pés de cacau espagados na diregdo do igarapé lpixuna, e
outras arvores como umas velhas mangueiras e um pé de abiu, a sombras dessas
arvores maiores também encontramos plantas de porta como a chamada “comigo-
ninguém-pode”. Logo ao atravessar o igarapé Ipixuna no sentido ao rio Capim, no lado
esquerdo do caminho, encontra-se a tapera da igreja antiga, como ja havia sido

indicado por D. Rosa na caminhada de 2017.

Segundo os relatos compartilhados, a igreja era de madeira e piso de assoalho
elevado do chao, com pelo menos trés janelas laterais, na qual se cultuava os santos
herdados dos tempos Dantes do Aproaga, quais sejam: o Divino Espirito Santo e
nossa Senhora Conceigéo, principalmente nos meses de maio, junho e dezembro com

festas que duravam varios dias.

Na tapera da igreja do Pixuna Velho, identificamos uma elevagdo do solo
aterraso em forma retangular, diante do qual o sr. Pitada disse “...isso aqui era aterro
mesmo! Num era como se tivesse piso... ele [0 aterro] ia por ali, dali saia por ali, de la
saia mais longe, mas s6 que ali ja desceu [desmoronou]... ai uma parte dela era

forrada de tabua de “marupda’”... era forrada a parte onde ficava o altar..”.
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Junto ao processo de consolidagado da comunidade da Taperinha, a imagem de
N. Sra. Conceicéo foi dada a uma das filhas de Gil Herculano por nome Adélia, que
por sua vez era a mae de D. América dos Santos. Entre outres narradories que ja
nos falaram acerca disso, o sr. Jodo — Pitada contou que o Divino foi roubado desta
antiga igreja no Pixuna e nunca se descobriu quem nem conseguiram resgatar de
volta a imagem, permanecendo até hoje apenas a imagem de nossa Senhora da

Conceigao herdada por dona América, que a guarda com muito zelo e devogao.

Nessa caminhada, préximo a tapera da igreja logo a beira do caminho o menino
Jodo Paulo encontrou uma antiga tijoleira, na qual também se identificava marca de
dedo na massa da argila e tdo logo veio nos mostrar. Particularmente, senti por parte
dele uma vontade de participar desse reencontro e reconhecer das coisas dantes junto
comigo. Desde entéo, junto com Tia Preta, Jodo Paulo foi sempre um parceiro nas

atividades de arqueologia das taperas.

4

Imagem 88: Joao Paulo e a tijoleira no caminho do Pixuna Velho
Foto: Iris Moraes. Acervo: Pesquisa de Campo 01 ago 2018.
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Apos essa identificagdo da tapera da igreja seguimos em expedicdo mata
adentro, pois o caminho antigo que liga a tapera da Capela com a tapera do barracéo
em alguns trechos estava tomado pela vegetacao crescida. Assim, o S. Pitada seguiu
a frente da caminhada, abrindo caminho com seu tercado (facdo), até localizar a

tapera do barracéo.

Nessa tapera do barracdo, encontramos um alinhamento de quatro esteios
retangulares de madeira, os quais quando avistados pelo Sr. Pitada gritou la da frente,
“... Iris! Espia aqui os tocos onde era o antigo barracdo!”. Era no barracdo onde
ocorriam os bailes dancantes e leildes das festas de santo da comunidade. E ao lado
deste, haveria uma cozinha onde eram feitas as comidas das festas das chamadas
Irmandades dos Pretos Dantes, que segundo Sr. Jodo “Pitada” eram em grande parte

a base de carne de porco, por sua vez criados pelos velhos da comunidade e membros

responsaveis pela irmandade.

Imagem 89-90: Os focos (esteios) do Barracdo do Pixuna Velho
Foto: Iris Moraes. Acervo: Pesquisa de Campo 01 ago 2018.
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Esses tocos do Barracéo, conforme me explicou o S. Pitada, geralmente eram
feitos em madeiras de acapu e acari, sendo que antigamente se podia usufruir de
madeiras ja bastante maduras, o que faz com que muitos esteios apesar de
deteriorados pelo tempo de abandono ainda fossem facilmente reconhecidos né&o
apenas pelo corte e cheiro particular, mas também pela firmeza da madeira ressoada
na batida do tercado.

Imagem 91. Pitada abre o caminho e nos guia pelo Pixuna Velho
Foto: Iris Moraes. Acervo: Pesquisa de Campo 01 ago 2018.

Seguindo na caminhada, encontramos como bom pressagio dos esteios de
acapu um bicho-pau belissimo e uma armadilha tradicional de caga chamada “quebra-
cabega”. Usada para pegar mucura e outras cagas menores, basicamente essa
armadilha consiste no levantamento de uma vara verde espessa, mas um pouco
flexivel, a qual permanece envergada apenas por um enlace feito com embira ou cip6.
Com a passagem de algum bicho atraido por isca deixada no chao embaixo da verga,
ela pode ser facilmente disparada, momento do abate chamado “quebra-cabeca”
devido ao grande impacto da vara disparada sobre corpo da presa.

Nesse dia de ensinamentos, S. Pitada fez questao de rearmar a armadilha para

nos mostrar, e quando a disparou ele me falou sorrindo “... aprendeu, Iris?!”.
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Imagem 92-93. Pitada arma a quebra-cabega
Foto: Iris Moraes. Acervo: Pesquisa de Campo 01 ago 2018.

Apds esse ensinamento sobre como armar e desarmar armadilhas, seguimos
no tracado do antigo caminho até alcangarmos a tapera do velho Domingos Barrao
e da velha “Serda”, ou Maria Serdelina. Ali a D. Rosa nos contou que a velha Serda
tinha o costume de guardar o seu dinheiro na lata e sorriu de lembrar-se da histéria...
adiante, caminhando pela area da tapera D. Rosa encontrou e colheu do chdo uma

planta por ela reconhecida como sendo cultivada ao redor das casas:

“... € isso aqui que t6 espiando, ha muito tempo eles moraram aqui, eu parei
e fiquei olhando, ali tem muito 6h... Isso aqui Iris, ha muito tempo ela [a velha
Serda] tinha na lata! ... Esse aqui, esse que chamam ‘dinheiro em penca’?...
pois &, eles plantavam assim 6, na lata e colocavam na parede, da casa!”.
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Imagem 94. D. Rosa reconhece as plantas na Tapera do velho Barrdo
Foto: Iris Moraes. Acervo: Pesquisa de Campo 01 ago 2018.

Essa planta destacada por D. Rosa, conhego também como “lambari roxo”,
uma ramadeira muito usada para forrar a terra ao redor de outras plantas em jardins
pela beleza de suas folhagens e eventualmente usada como planta medicinal. Dali
da tapera do velho Barrdo, continuamos a caminhada na mata até a trilha desaguar

numa conexao mais limpa e pisada do antigo caminho.

Desse trecho do caminho em diante, o S. Pitada ressaltou muito a ocorréncia
de velhas arvores, como as castanheiras nas proximidades da tapera da velha Loca
e logo depois, no rumo da tapera da Ana Lopes, varias mangueiras muito antigas,
algumas ja morrendo de velhice. Portanto, nessa altura do caminho mais aberto,
existem muitas arvores manejadas desde muitos tempos, como brincou o seu Joao la
da frente do caminho a nos guiar, “... essa arvore de uxi! tem, ndo sei quantos mil

anos” e riu.

Quando chegamos na tapera da velha Ana Lopes, localizada a beira do
caminho junto de uma velha jaqueira, o Pitada nos contou que ao redor da casa dela
também viviam outros parentes dela, cerca de umas cinco familias, entre os quais
lembrou os nomes de Orineu, Severino, e seu filho “Benedito”. Nessa fapera da Ana
Lopes (avo do Puiaia, com bem ressaltou o S. Pitada), identificamos também outros

dois esteios de acapu da estrutura da casa e objetos materiais em superficie, cito:
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fragmentos de vasilhas de ceramica torneada e uma borda de louga mais recente (sec.
XX) com decorada azul e uma concentracao de telhas.

Imagem 95-96: Coisa dantes da tapera da velha Ana Lopes
Foto: Iris Moraes. Acervo: Pesquisa de Campo 01 ago 2018.

Ao redor da casa da velha Ana Lopes se encontravam também pé de arvores
frutiferas como toranjas/taranjinas/“tura”), e algumas castanheiras. Alias, a jaqueira
que hoje esta a beira do caminho, ficava logo atras da cozinha da casa de D. Ana
Lopes. Enquanto ia localizando as estruturas e cortando os matos que as escondia,
imbuido da experiéncia de encontrar as coisas dantes, o S. Pitada explicava “...senao
fosse esse matagal a gente achava muita coisa... entendeu, como é?!” (junto aos

esteios) ele continuou contando: “... daqui pra |a, era a casa dela, isso aqui ela
limpaval... isso aqui era muito bonito! ...” isso aqui € uma jaqueira, aquela la uma
castanheira e aquele outra castanheira de novo... Olha aqui Iris, pedaco de prato da

velha Ana, t6 te falando ‘ai tem muita coisa, s6 que a terra cobre...”.

Outro aspecto interessante ressaltado pelo S. Pitada diz respeito a pratica
cultural do zelo e limpeza constante dos quintais ao redor das casas mesmo que
rodeados pela mata e nos periodos mais chuvosos durante os quais o mato cresce

muito mais rapido e facilmente torna-se abundante, no seu relato vemos o varrer e
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capina dos quintais e do préprio caminho enquanto um fazer cotidiano: “... pois € Iris,
isso aqui, isso aqui tu olhava em tempo de inverno, se tu perdesse uma agulha aqui,
tu achaval... de tao limpo, que nds nao deixava sujar de mato debaixo, mas nem... 0

mato cresce muito ligeiro...”

Seguindo da tapera da velha Ana Lopes, o caminho alcanga mais adiante uma
area onde encontramos uma plantagdo de malva que recobre o lugar onde é a tapera
da velha Luiza “Ferino”. Nessa tapera, encontramos dois grandes bambuzais
localizados nas extremidades frontais da area, sendo que atras da casa passava o
igarapé Ipixuna onde eles tinham um porto. Do lado mais lateral dessa residéncia
seguia-se uma descida para a varzea do rio Capim, onde hoje existe um pé de
jambeiro proximo do qual ja é possivel sentir a “friedade do rio” e, na area mais central
onde estaria a casa foi indicado existir na época também uma goiabeira, um pé de

limao e outro de tucuma.

Entao, tendo o caminho velho e principalmente o préprio igarapé Ipixuna como
conexao ao longo da comunidade do Pixuna Velho, saindo da primeira tapera do
chamado velho Gil Herculano chegamos a ultima tapera pertencente a velha Luisa.
Nessa area antes de ser semeada a malva ali dominante, conforme ressaltou o S.
Pitada a familia da D. Preta fez muita roga de corte-e-queima no lugar, o que indicatia

a retirada de estruturas da casa tal como os esteios identificados em outras taperas.

Mas, como a vegetagcdo de malva e capoeira estava muito alta impedindo a
passagem para area principal da tapera da velha Luisa, ficamos menos tempo ali,
seguindo a caminhada até alcangarmos o pico do lugar chamado Massagana 2. Na
pagina a seguir, apresentamos uma versao preliminar do mapa situacional elaborado

a partir dessas caminhadas iniciais e oficinas de cartografia das taperas dantes.

82 Esse nome se destaca diferenciado na toponimia que tenho ouvido entre os Povos do Aproaga,
porém ainda ndo consegui levantar muitos elementos acerca de sua origem a nao ser o mesmo termo
“massagana” usado em um album de reggae denominado “Satta Massagana” langado em 1976 pela
banda e Abyssinians”, a partir de uma lingua etiope http://www.surforeggae.com/traducoes.asp?id=11
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Ali na fronteira do Pixuna Velho com o Massagana foi a primeira casa da D.
Dulci (filha do velho Vergino dos Santos Carmo), a qual tinha uma casa feita de
madeira e coberta de cavaco. Antigamente essa area do Massagana era das velhas
referidas como “Paca” e “Onc¢a”, sendo o nome civil da velha “Paca” citado como
Carmita. A velha “Paca” teria entdo ha muitos anos combinado com o fazendeiro
Mazinho “... a troco de boca: toma esse dinheiro e me da o terreno!” a transferéncia
de parte de Massagana que foi incorporada pela fazenda Cajueiro, confinando ainda

mais a comunidade do Pixuna na sua parte sul-sudeste do territorio.

Portanto, nessa fronteira entre o Pixuna Velho e o Massagana, a comecgar da
beira do rio Capim a picada do marco passa por uma grande arvore de caxinduba e
vara até uma grande castanheira situada ja na beira do Ramal da Taperinha, a partir
do qual se visualiza também a sede da referida fazenda, com cercas e placa de
restricdo do acesso (cf. Imagem 28, na pag. 113).

Devido a sua configuragdo como uma fronteira de terra em disputa, ali mesmo
na sombra de uma castanheira no Massagana, passamos a conversar sobre as
tensdes e conflitos agrarios os quais tem se acirrado com a presenga n&o s6 daquela
fazenda, mas também com a chegada de uma invaséo da terra por alguns posseiros
da regido. De acordo com os relatos obtidos durante a pesquisa de campo, essa
intrus&o foi e tem sido auspiciosamente incentivada por parte de fazendeiros da regiao
como forma de obstacularizar e acirrar as tensdes sociais em torno da terra, o que
complexifica ainda mais o tramite da demarcacgao e regularizagao fundiaria do territério

quilombola reivindicado junto ao INCRA (Cf. Imagem 31 mapa do INCRA na pag. 128).

Acerca desse assunto, em nossa caminhada constatamos varias evidencias
desse intrusamento, como lixo abandonado apds construgdo de cerca diviséria da
fazenda, picadas abertas na area de vegetacdo mantida pela comunidade, tal como
nos foi explicado em tom de preocupacgao pelas liderangas da comunidade, diante da
evidéncia do uso constante do caminho por outros sujeitos sociais ndo quilombolas

nessa area do Pico de Massagana:

“s6 pra te ver como é: que esse caminho aqui [do pico do Massagana], ta
limmmpo! Espial Ai, se entrar alguém daqui [do Pixuna] pra ca [fazenda] vao
dizer que a gente quer roubar! Mas eles podem passar pra cé [pro lado do
Pixuna], mas a gente nao pode reclamar! Entendeu? Ai tu vé que daqui com
mais tempo, isso s6 gera € mais é conflito!...”
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Ao final, na volta do Pixuna Velho para Nova Ipixuna, fizemos um percurso de
atalho que passa apenas pela parte mais utilizada do caminho antigo, que € mais
préoximo da casa atual da dona Vera e seu esposo Jodo (Codinome Puiaia), sendo que
antes de cruzarmos o igarapé Ipixuna, encontramos materialidade evidente daquela
paisagem e movimento que estavamos fazendo, ou seja, uma velha sandalia “dupé”

na cor azul.

No sentido poético, tempos depois entendi que a sandalia no finalzinho do
caminho apareceu como possibilidade de que a cada volta ao Pixuna Velho
calgariamos nossas caminhadas também de historias da liberdade que se
estabeleceu sobre aquelas terras por parte de /les Pretos Dantes ancestrais dos

Povos do Aproaga.

Imagem 98: Sandalia “dupé” antiga a beira do caminho velho
Foto: Iris Moraes/ Fonte: Acervo trabalho de campo, 31.07.2018.

Assim, eu agradeco, adupé Ancestrais e Pretos Dantes, gratiddo a
comunidade e a suas liderangas por nos permitirem caminhar por essas terras, pela
protecao e confianga nessa caminhada em busca de liberdade e garantia permanente

desse territorio aquilombado pela vida e memoria negra.
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Imagem 99: Caminhantes ao pé da caxinduba, Pico do Massagana - Pixuna Velho
Foto: Mariana P. Cabral / Fonte: Acervo trabalho de campo, 31.07.2018.

6.4 Caminhadas com D. Dulci e a Preta: (re)conhecendo as taperas das velhas
Julieta e da (vd) Luisa.

A caminhada pelo Pixuna Velho continuou no dia 02 de agosto de 2018, e teve
como direcionamento principal a visita das taperas da velha Julieta e da velha Luisa.
Assim, na primeira parte do dia seguimos em companhia de Luciana Santos (Tia
Preta)® e Juliana Santos, ambas filhas do S. Pitada, e da profa. Mariana Cabral para
a tapera da velha Julieta, pois esta tem mais facil acesso logo a beira do caminho,

ainda hoje utilizado como acesso entre Nova Ipixuna e o seu Porto no Rio Capim.

Nessa tapera da velha Julieta fizemos um caminhamento observando a area,
até que identificamos varias coisas dantes, com destaque para algumas elevagdes de
solo diferenciadas no terreno e o alinhamento de 11 tocos/esteios do assoalho da
casa, provavelmente da parte lateral esquerda, nos quais era possivel notar o dente

de encaixe das pecas de madeira. Junto a um desses esteios, na area mais elevada,

83 Doravante, devo me referi a Luciana apenas pela sua denominagéo comunitaria cotidiana “Tia Preta”.
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tornou-se visivel também uma estrutura composta de uma pedra-de-fogo
(laterita/yangi), um tijolo fragmentado de com 6 furos, de tipo mais recente, certamente

a associada ao alicerce da casa.

Ao lado dessa estrutura do baldrame da casa, em suave declive do solo, havia

Imagem 100. Estruturas da edificagcdo da Tapera da Velha Julieta
Foto: Iris Moraes. Acervo: Trabalho de Campo Pixuna Velho, 02.08.2017

também uma concentragao de materiais na flor da terra, a saber: dois frascos de vidros
vermelhos / cor &mbar, de boca com vedagao em rosca; uma garrafa grande de 660
ml, em vidro verde; uma dobradica de porta artesanal feita de tira de borracha de cerca
de 18x4cm de tamanho, na qual ainda tinha fragmentos dos pregos de metal; e logo

abaixo da dobradica, uma tampa de aluminio com cerca de 15cm de diametro.
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Imagem 101-102. As coisas dantes na Tapera da Velha Julieta
Foto: Iris Moraes. Acervo: Trabalho de campo Pixuna Velho 02.08.2018

Para o devido registro fotografico, a evidenciagao desses materiais foi feita em
companhia de Juliana Santos (uma foto deste momento encontra-se na capa deste
Movimento), enquanto que Tia Preta e a profa. Mariana faziam uma localizagao

esquematica dos esteios encontrados em meio a vegetagao.

Esta concentracdo de materiais em associacdo com esteio provavelmente
refere-se a parte de tras da casa da velha Julieta, pois a partir de cerca de dois metros
de distancia das estruturas no sentido Este, o terreno ja apresenta uma descida para
a area de varzea do rio Capim, bem como, porque em geral as casas do Pixuna Velho
estavam com suas frentes mais direcionadas no sentido oeste margeando o igarapé

Ipixuna e/ou dispostas ao longo do caminho que cruzava a comunidade antigamente.

Este caminho antigo por sua vez, ligava o Pixuna Velho com as outras
comunidades da Ponta Velha e da Taperinha (Manteguaige), como parcialmente pode

ser observado no mapa elaborada a partir da cartografia social das taperas na p. 246.
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Imagem 103-104: Base e corpo do frasco de medicamento em vidro fumé
Foto: Iris Moraes. Acervo: Trabalho de Campo, Tapera da v. Julieta Pixuna Velho, 02.08.2017

Outro indicador da orientacao da frente da tapera da velha no sentido oeste,
afirma-se a partir de uma grande concentracdo de Espada de Ogum (planta como
comentamos antes tradicionalmente usada nas portas das casas), e logo adiante de
uma suave elevacido do solo. Conforme, sinalizamos desde a caminhada feita em
companhia de D. Terezinha na area da Ponta Velha, a ocorréncia desta planta no meio
de matas secundarias regeneradas tornou-se uma contundente evidencia das praticas

culturais de cultivo ao redor das residéncias antigamente.

Considerando os relatos de que as casas eram em grande parte feitas com piso
de assoalho, notamos a parte do solo que ficava embaixo do assoalho,
tendencialmente tornava-se mais elevada em relagcdo ao solo ao redor da casa, visto
que este na parte externa descoberta estava mais submetido tanto a erosao natural
de chuvas e intempéries naturais, quanto ao costume de varrida cotidiana dos quintais

adotadas pelos Pixuneiros Dantes.

Por fim, no intuito de aprofundarmos o reconhecimento de outra tapera
pertencente a saudosa velha Luisa, ainda na tarde do dia 02 de agosto de 2017
fizemos uma caminhada direto para sua tapera em companhia de D. Dulci com sua
neta e Ariana (Mariazinha), juntamente como Preta e suas filhas Viviane e Valéria, e

sua cunhada a jovem Dos Reis.



Imagem 105. D. Dulci na guianga da caminhada rumo a tapera da velha Luisa
Foto: Iris Moraes. Acervo Pessoa de Pesquisa, 02.08.2017
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Dona Dulci ia a frente guiando nossos passos pelo caminho, volta e meia
apontava alguma tapera ou parava contando alguma histéria. Numa das paradas,
manuseando o seu tergado, ela lembrou do seu pai Vergino Carmo do Santos e de
como ele tinha uma memaria tdo boa e insistia com as pessoas mais jovens para que
ouvissem as suas histérias dos Tempos Dantes, que diante da desateng¢ao de muitos,
ele exortava: “...um dia, vai chegar uma verdade! E vocés num vao saber expricar!
Porque vocés nao presta atengao, vocés nio acreditam!'... e é verdade mesmo, né?
Muita coisa que ele disse ja deu certo! (...) ele nunca esquecia! tava com 99 anos,

mas nunca esquecia a memoaria dele...” complementou D. Dulci.

Quando chegamos a tapera da velha Luisa, paramos a sombra do bambuzal e
tivemos um momento de fluéncia dos relatos feitos ao deguste de laranjas e jambos,
colhidos dali mesmo do jambeiro da tapera. A Preta é neta da velha Luisa e como ela
nos contou, chegou a morar com sua vo quando tinha cerca de oito anos, com ela

morando até seus 12 anos de idade.

Imagem 106. “Preta” ouve e relembra as histérias de sua v0, a velha Luisa
Foto: Iris Moraes. Acervo Pessoa de Pesquisa, 02.08.2017

Ao lembrar-se da casa de sua vo Luisa, a Preta contou que “...a casa dela era
de madeira, coberta de telha mesmo dessas comum, o assoalho era de madeira

também! Era bem alto, o assoalho da casa dela...”. A respeito da paisagem tapera,
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com um olhar distante ela recordou assim: “... era muito bonito aqui onde minha vé
morava, ai ela tinha muita criagao! Que ela criava, negdcio de peru, picoto, ela criava
ai... tinha muita prantagéo! Agai! Tinha muito acai pra ca, pra esse lado... laranjeira

tinha muito...”

Ainda sobre esses afazeres de les velhes, a D. Dulci narrou que sua mae,
Raimunda Pontes do Carmo, era cozinheira nas festas das Irmandades de les Pretos
Dantes, além disso ela produzia as panelas de barro e seus proprios cachimbos.
Segundo D. Dulci contou o barreiro onde retiravam o barro ficava na beira do rio

Capim, la na margem ao lado do Aproaga:

(...) Tinha um barreiro pra Ia... esses Antigos né? Que faziam... tinha um, que
chamavam Ricardino!... Ela fazia panela de barro! Ela sé cozinhava em
panela de barro!... Faziam festa né? Ai ela era cozinheira, ai o povo ia buscar
ela.. ela cozinhava na panela barro, cheirava que sé a comida!l... Ela sabia
fazer, mais o Ricardino.. Tinha um barreiro ai do outro lado do Aproaga, que
eles pegavam o barro né? Ai eles faziam pote, alguidar, faziam panela de
barro (...) Minha mée fazia cachimbo assim... ela fazia muito!... ela cavava
assim, negdcio de lenha né? ela fazia aqueles cachimbo e cavava dentro do
fogao e enterrava, o cachimbo, pra queimar! Depois saia, sacava a marca
desse pau, cortavam, ai pra passar, que ele ficava preto aquele cachimbo!
Ela vendia de penca! Pro finado Izidoro, pro pessoal de Izidoro em Santana!l
Ela vendia, meu pai vendia era muito, que ela fazia pra vender!... ficava muito
bonitinho! Ela vendia era muito, ela tinha encomenda ai pra Santana.
(Conversa-memoria com D. Dulci, Tapera da Velha Luisa, 02.08.2017).

Ap0Gs explicar esse processo de convecgao e escoamento dos cachimbos do

Pixuna D. D. Dulci contou ainda que os velhos faziam o tabacar

“... no tempo que me entendi, nunca tinha esse tabaco que compravam de
boa, era s6 daqueles... eles faziam aqueles que enrolavam, eles faziam
aqueles tabacar, né? Ai cortavam aquelas fulhas! lam panhado no tempo que
ficavam, iam ficando amarelas né? Eles iam panhando, colocavam assim pra
murchar no sol! Quando era, eles tiravam tudinho aqueles talos, pra fazer
aqueles tabaco que a gente corta, tabaco de mole... (Conversa-memaria com
D. Dulci, Tapera da Velha Luisa, 02.08.2017).

Quando estavamos conversando sobre essa producgao local da ceramica e do
tabaco no Pixuna, foi um momento de ressaltar que muito velhes ainda hoje fumam
no cachimbo apesar de ndo haver mais o cultivo do tabaco, foi entdo que a Preta sorrir
€ comecou a contar sobre o0 seu tempo de crianca, quando brincavam com a velha,
esposa do seu avd Vergino, a tia Raimundinha...

“... ela anda com o cacimbo dela no bolso!... a tia Raimuninha, éhhh! Uma

vez quando a gente foi pra casa do vovd Vergino, sempre a gente vinha de
Tomé-agu pra passar nossas férias... quando a tia Raimundinha descia pro
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rio pra tomar banho, ai noés ficava s6 brechando, onde ela colocava o
cachimbo dela, né?... ai, o vové dizia assim ‘vao pro rio, mas ndo vao mexer
no cacimbo da Raimunda!” [nessa hora, gargalhadas de Preta]... ai eu ‘ta
bom! a gente num vai mexer’... nés se escondia né?! Ai quando ela entrava,
pulava no rio, a gente sé ia pegar o cachimbo dela! Ah minha fia, mas deus
o live! [risos] a gente escondia dela, porque ela saia de 14 [do rio] logo
fumando né? Ai ela ficava doidinha procurando esse cachimbo dela! Ai
quando nés via que ela ja tava muito brava, nés entregava, ‘...vdo quebrar
meu cachimbo’, ela dizia, ‘desse jeito num da! Ela dizia desse jeito [risos]”. E
Ia no finalzinho do conto, Dona Dulci complementou “... Deus o live, ela [velha
Raimuninha] da a vida pelo cachimbo! Quer se a vida dela num presta, pega
o cachimbo dela pra da fim... num faz caso por causa de comer, mas por
causa de um cachimbo, Deus o livre ela!”. (Conversa-memaria com D. Preta,
Tapera da Velha Luisa, 02.08.2017)

A partir desse conto sobre os sumicos do cachimbo da Tia Raimundinha,
narrado por Preta, considero ser possivel realcar a relacdo que esses velhes tinham
com os cachimbos e estes enquanto objetos pessoais, ou seja, como coisas que eram
realmente significativos na vida da pessoa que tinha o costume cotidiano de fumar

tabaco, ao ponto dos cachimbos assumirem um estatuto de objetos biograficos.

Depois dos contos e risos, dali do bambuzal perto da tapera da velha Luisa,
também caminhamos até o Pico entre o Pixuna Velho e o Massagana. Nessa fronteira
D. Dulci lembrou que fora ali a sua primeira casa depois de ter casado com um dos
filhos da velha Luisa, o sr. Jodo Mario da Silva (Codinome Caju), e era construida em
madeira, tanto o piso era de assoalho e quanto a cobertura feita de “cavaco”. Ela narra
a tapera como sendo um grande e belo sitio mantido pela velha Luisa e seus filhos e

parentes que moravam ao seu redor.

Nesse interim, quando D. Dulci conta que, sendo filha do velho Vergino, ao
casar-se ela se mudou para morar ao redor da casa dos pais de seu marido (velha
Luisa e S. Benedito), quanto o relatado pelo S. Pitada sobre os filhos da velha Ana
Lopes residirem préoximo da casa da prépria mae, notamos a preponderancia da nogao
de ancianidade no que se refere ao dominio da memoria dos lugares indicado como

tapera dantes.

Isso porque a nomeacgéao das taperas, como temos visto ao longo do trabalho,
se opera pela jungdo do termo tapera aos nomes de les mais velhes rememorades
como os donos daquela paisagem antigamente habitada, e embora outras pessoas e
familias morassem no lugar hoje identificado como tapera, esta é diretamente referida

como tapera das pessoas mais velhas e/ou suas progenitoras principais.
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Ap0s estas caminhadas, ainda tentei reconhecer a area onde foi indicada como
a tapera do velho Gil. Eu e a profa. Mariana caminhamos por uma extensa area, mas
diferente das taperas anteriores n&o encontramos as coisas dantes correlacionadas a
ocupacao mais antiga da area. Tudo bem, néo era para ser daquela vez. Refiro-me a

identificacdo da area da tapera do velho Gil.

Por outro lado, encontramos na area indicada uma potencial amostra do
processo inicial e gradativo de formagéo das Taperas. Isso porque ali havia outras
evidéncias associadas a moradia mais recente, deixadas pela familia do S. Luciano
dos Santos (Lucico) 8, mas que por sua vez ja haviam sido abandonadas. Assim
identificamos além da carcag¢a de uma canoa, as estruturas de um fogao feito de barro

com cobertura anexa a casa principal.

Ademais, notei que essa casa abandonada do S. Lucico, fora construida na
area correspondente a tapera do velho Gil, a qual ficava logo a beira e inicio do
caminho do Pixuna Velho, sendo que nessa ocasiao chamou-me atengao também um
desenho grafitado na frente da referida casa. Tratava-se entdo da pichagdo de uma
“careta” do tipo caveira a qual podia ser vista desde longe e a partir do caminho que

passava a sua frente, apesar da grande quantidade de mato crescendo ao seu redor.

Imagem 107. A casa abandonada com a pichagéo de “careta”
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo 31 de julho 2017.

84 Doravante, passarei a me referir ao Sr. Luciano Santos, com a mesma denominagdo operada por
sua comunidade, ou seja, “Lucico”.
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Afinal, o S. Lucico tinha se mudado para uma outra casa localizada nas
proximidades da intersecgdo do Ramal da Taperinha com a entrada para Nova
Ipixuna, o que o possibilitou ter um novo “barracdo” para organizar a realizagdo de
festas periddicas. Essas festas mais recentes tém sido abertas a pessoas em geral
da regido e n&o estdo diretamente associadas as atividades religiosas como
antigamente, mas sdo uma forma de diversao para parte das pessoas e também uma
fonte de renda para alguns em virtude da venda de bebidas e ingressos,
especialmente nos dias de festas com aparelhagem de som, tal como vimos

anunciado no verao de 2018 uma festa no “Terreirao do Pitada”.

Imagem 108. Anuncio da festa no “Terreirdo do Pitada” as margens do ig. Ipixuna
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo julho 2018.

Apos essa primeira aproximagdo com o contexto e potencial de campo na
evidenciagao das faperas dantes, voltamos ao quilombo novamente no verao de 2019,
retomando o lugar indicado para a tapera do Velho Gil, sendo esta nas proximidades
daquela mesma casa abandonada do S. Lucico que por sua vez estava em estado
ainda mais avancgado de ruinas, pois ja haviam sido retiradas as suas telhas e

melhores madeiras para reaproveitamento por parte da sua familia.

6.5 Pixuna Velho: confluéncias quilombolas em um museu vivo

Esse retorno ao quilombo no verdo de 2019 foi ainda mais profundo para a
nossa arqueologia Sankofa, afinal pudemos repercorrer as taperas dantes ja

identificadas anteriormente, de maneira que tivemos mais tempo para estuda-las
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conjuntamente com a comunidade. Em termos gerais, na primeira fase do trabalho
arqueoldgico fizemos as caminhadas com uma equipe mais composta pelas criangas
de Nova Ipixuna, em especial com o menino Jodo Paulo dos Santos e sua irma,
Luciana dos Santos (Tia Preta), e buscamos ao longo dos dias fazer uma maior

evidenciagao das areas das taperas apontadas pelas narrativas de les mais velhes.

Imagem 109-110. Arqueologia Sankofa na Flor da Terra quilombola com as criangas do Pixuna
Foto: Gabby Hartemann e Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo julho-ago. 2019

Por conseguinte, nesta ultima etapa de campo de arqueologia Sankofa, ao
mesmo tempo que compartilhavamos alguns modos do fazer arqueoldgico com as
criangas elas também iam nos auxiliando nos trabalhos de identificagdo mais
detalhada das taperas, como na elaboragao de croquis, evidenciagao de estruturas e
registro fotograficos, entre outras agdes conjuntas. Com essa brilhante e divertida
equipe durante varios dias caminhamos na mata do chamado “Pixuna de Velho” e por
muitas taperas evidenciando histérias e coisas dantes, principalmente na Tapera da
Capela da irmandade do Divino Espirito Santo, na Tapera do Barracao de Festejos e
bailes dancantes da irmandade, na Tapera do velho Gil Herculano, na Tapera da velha
Julieta, na Tapera do velho Barrao, na Tapera da Ana Lopes e na Tapera da velha

Luisa.

Nesse processo a relacdo de aprendizado mutuo e encantamento foi se

aprofundando, de tal forma que a medida que encontravamos mais coisas dantes
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aflorando na terra, outras criangas iam se engajando e ajudando nas caminhadas de
evidenciagao das taperas. Desta forma, por entre esses lugares e taperas emergiram
varias coisas dantes e estruturas materiais ligadas as existéncias de les Pretos
Dantes, entre as quais incluiam mais focos esteios das casas de assoalho, conjuntos
de telhas antigas concentradas nas proximidades da area das casas, garrafas de
remédios e bebidas, cravos (tipo de pregos antigos), vasilhas e utensilios de cozinha,

além de fragmentos de garrafa de grés, de ceramicas e de lougas histéricas.

Através disso fomos gestando a proposta de culminancia do trabalho final, pois
com a localizagdo e identificacdo de materialidades na flor da terra, emergiu a
necessidade de construirmos um percurso a ser percorrido coletivamente com todes
participantes das caminhadas anteriores. Naquele momento sentimos de nomear essa
confluéncia quilombola de “Pixuna Velho: Museu Vivo. Assim, a visitagao coletiva
nas taperas aconteceu no dia 31 de julho de 2019 com muitas criangas e alguns
adultos da comunidade, tais como as D. Maria Raimunda (Preta), D. Dulci e o S.
Pitada, quando muitas narrativas quilombolas foram compartilhadas e atualizadas

intergeracionalmente.

Desta forma, apds as taperas serem percorridas, identificadas e registradas,

passamos a sinalizar as estruturas evidenciadas com colocagdo de bandeirinhas

Imagem 111. O Museu Vivo do Pixuna comega na Tapera do velho Gil
Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo ago. 2019
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artesanais. Essas bandeirinhas eram feitas com as criangas a partir de talos de
palmeiras taruma, retiradas por elas ali da mata e com lengos de tecido TNT em cores
azul e amarelas, e demarcavam o percurso interativo entre as pessoas,
materialidades, memodrias. A trajetéria dessa visitagdo coletiva saia de Nova Ipixuna
na altura de algumas velhas mangueiras onde se toma destino rumo ao rio Capim,
iniciando justamente na tapera do velho Gil, dali seguindo para a tapera da velha
Julieta, passava pela tapera do velho Barrdo e da velha Ana Lopes até alcangar a
tapera da velha Luisa.

No finalzinho do percurso de cada caminhada, esta tapera da velha Luisa
sempre se mostrou especialmente abundante de coisas dantes afloradas na terra
quilombola, algo cotidianamente vivenciado por sua neta D. Preta no cultivo da roga
ou por sua bisneta durante as evidenciagbes arqueologicas. Assim, durante a
culminancia no Museu Vivo do Pixuna Velho a D. Preta lembrou-se de trazer para nos
mostra uma moeda de 50 cruzeiros (1984) que guarda com grande carinho e afeto,
pois além de ser datada no ano de seu nascimento ela a encontrou na mesma area

da tapera de sua vo, a velha Luisa.

Imagem 112/113. Preta mostra moeda-lembranca da fapera da vo Luisa / Pitada e as telhas
dantes na tapera da velha Julieta. Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo 31.07.2019
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Além disso, pudemos fazer uma maior observagao para a ocorréncia de outros
tipos de plantas na area das taperas, como as chamadas comigo-ninguém-pode e as
dracenas vermelhas, verde e as rajadas de amarelo (Dracaena fragrans), também

conhecidas popularmente como “pau-d’agua” e de peregun, no candomblé.

Imagem 114-115: Peregun e comigo-ninguém-pode nas taperas de N6 Benedito e velho Gil,
respectivamente. Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo jan. 2019

Embora atualmente essas plantas ocorram aparentemente dispersas na mata
secundaria restaurada na area do Pixuna Velho, a partir do reconhecimento dos
quilombolas e caminhamentos coletivos que fizemos as plantas se tornaram

evidéncias mais perceptiveis e relevantes para o trabalho mapeamento das taperas.

Por fim, neste momento em funcao das dificuldades especialmente agravadas
no contexto pandémico, néo foi possivel apresentar completamente os resultados
dessas caminhadas de arqueologia Sankofa e do profundo conhecimento ativado
através dela. Para isso requeremos apoio, e devo fazer em outros trabalhos
subsequentes, pois sdo muitas as narrativas a transcrever, milhares de fotografias,
croquis, nomes e afetos envolvidos na constru¢cao desse conhecimento afrocentrado

ativado no quilombo dos Povos do Aproaga.

Apesar disso, considero que como reflexdo do fazer arqueoldgico temos
sobremaneira demostrado que a identificagdo e evidenciagdo arqueoldgica ndo se

limita a escavagdo desses lugares como objetivo e método exclusivo de
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conhecimento, e principalmente, que tudo isso ndo deve estar desassociado das
memorias coletivas de comunidades originarias e afrodescendentes, tdo pouco de
suas lutas por existéncia e bem-viver. E, fazer arqueologia dessa forma nos
descoloniza e preenche a arqueologia de relevancia sdcio-histérica ndo hegemoénica

0 que é muito mais promissor para um mundo sem opressoes e de liberdades plenas.

No quilombo a gente vive e aprende o valor da liberdade e isso é
incomensuravel. Sentir isso nos da for¢a para subverter as logicas coloniais vigentes
na ciéncia e na academia. Este € nosso chamado, esse € 0 nosso canto que reverbera
colapsando ondas e realidades. Na realidade podemos especialmente alargar as
possibilidades do conhecimento a partir da arqueologia quando nos baseamos na
primazia das relagbes entre nds, comunidade e demais seres, coisas e paisagens
dantes. Mais que fetichizarmos objetos, podemos ativar conhecimentos e valorizar

vidas em uma abordagem afroperspectivista e referenciada pela ancestralidade.

Por fim, nos valemos de uma expressao extremamente rica e simbdlica
pronunciada por D. Rosa Santos enquanto conversavamos na cozinha de sua
residéncia no Pixuna. Além de escavar, estamos vivendo, sentido e aprendendo com
as coisas dantes que de tempos em tempos ressurgem na “flor da terra” e memoria

quilombola para nos atualizar de nossas histérias e ancestralidade.

Imagem 116: Caminhantes quilombolas na Tapera da Capela - Pixuna Velho.
Da esquerda: Joao Pitada, Viviane, Jony, D. Maria/Preta, Jodo Paulo, Juliana, Lorrana, Luciana - Tia Preta,
Ariana ao lado de sua v6 D. Dulci. Foto: Iris Moraes / Acervo: Trabalho de Campo 31.07.2019
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7 CONSIDERACOES CONTINUAS

Arqueologia sensivel, sinto, € o que fizemos em nossa caminhada de
(re)conhecimentos. A sensibilidade intersubjetiva e cardiografada expande-se da
pessoa senciente e reconecta com seres, coletividades e tempos. Os sentidos estéao
a postos para ouvir, degustar, inalar, tocar e expandir a experiéncia do conhecimento.

Nesse movimento, o sentir ndo deixa de ter sua razdo e fundamento.

Enquanto uma tese sobre modos de conhecer, esta arqueologia caminha e
sente com as pessoas, e esta orientada pela ancestralidade, memoria e afeto que
transbordam da vida e lugares trilhados em comunidade. Nas trilhas de trabalhos
realizados em semelhante disponibilidade amorosa, sinto que essa arqueologia
sensivel € mais vivida e mais afetuosa, afinal, como bem coloca o antropologo Flavio
Leonel ao prefaciar “Teto e afeto: sobre as coisas, pessoas e a arqueologia na

Amazoénia” da arquedloga Marcia Bezerra (2017),

Trata-se de uma arqueologia sensivel que mais do que revolver
substratos evoca memorias que pulsam para além do objeto coisificado por
um patrimonialismo obtuso, e que emerge desde o seu esfor¢co de pensar os
sentidos que as coisas possuem, agenciam, projetam, evocam, em paralelo
aos agenciamentos, embaralhamentos de sentidos e ressignificagées que
experimentam pela complexidade criativa inerente a vida vivida das pessoas
que praticam os lugares (Flavio L. Silveira, in Bezerra, 2017:7, grifo nosso).

Na espreita desses passos experientes, tal como os da arquedloga Marcia
Bezerra, caminhamos até aqui fazendo uma arqueologia que evidencia de maneira
cuidadosa o que € lembrado e o que pode ser mostrado. Evidenciacdo aqui é pois,
bem diferente de uma exposicdo obcecada das coisas e histérias que estio
guardadas na terra e que muitas vezes se quer deveriam ser exumadas. Quando elas
vém a tona é porque tem sentido a ser revelado, senao ja foi o tempo de aprendermos

a praticar o equilibrio entre o segredo e o manifestar das coisas.

Apesar disso, considerando que cada abordagem de estudo na arqueologia em
alguma medida € e continua impregnada pelo modo de conhecer do pensamento
ocidental e sua respectiva epistemologia, aderi ao desafio de fazer uma arqueologia
que concilie sua forma de estudar e conhecer de maneira relacional nao-violenta para
com as pessoas, lugares e paisagens em que vivemos e/ou sentimos. O movimento

tem sido de nos vermos criticamente em face dessa epistemologia convencional e
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subverter o quanto possivel e tornar a propria arqueologia como pratica de

conhecimento situada e corporificada desde mim e junto a outros corpos e seres.

Argumento que enquanto arqueologues podemos (re)conhecer as paisagens e
lugares significativos de maneira relacional quando as habitamos, ou seja, quando
sentimos com o préprio corpo e a partir disso construimos saberes situados e
engajados de memoria e mudanga social. Desse modo, as constituicées e diferengas
a serem percebidas ndo se baseiam apenas na concepg¢ao de tempo de longa-
duragéo e/ou histdrico-cronoldgico, mas principalmente na experiéncia e educagéo

perceptiva de /e sujeite ora conhecedorie, enquanto arqueodlogue.

Nesse interim, a caminhada tem sido longa e cansativa, embora repleta de
valiosos aprendizados e afetos. Chegar até aqui tem sido desafiador e ao mesmo
tempo uma realizagdo coletiva. Felizmente essa jornada nao é feita sozinha e temos
muitas presencas e energias nos fortalecendo. A planta de nossos pés pisa cada vez
mais firme nessa terra de (re)conhecimentos aquilombados. Temos raizes, somos

historias e memorias corporificadas...

Por volta do ano de 2015, quando comecei a desenhar o projeto do doutorado,
eu tinha em mente expandir o anseio que carregava no peito de reconhecer mais
nitidamente as presencgas e as imagens de les Pretos Dantes. Ao lado disso, pretendi
caminhar, sentir e habitar mesmo que uma maneira passageira as paisagens
consagradas por suas existéncias, ali no territdrio tradicional dos Povos do Aproaga,

até hoje mantidas e reatualizadas por suas geragdes afrodescendentes.

Portanto, considero que esse intento de reconhecimentos foi significativamente
alcangado, embora que parcialmente textualizado nesta materialidade chamada tese.
Na realidade, a tese se tornou, no percurso disso tudo, ndo exatamente o que eu
vislumbrava (re)conhecer como culminancia do final do trabalho, mas na pratica
desejo que ela seja no tedrico o que ela se tornou no metodolégico, uma forma ou
dispositivo acessivel que nos ativa conhecimentos, que valoriza saberes e seres
invisibilizados. Foi isso que busquei desenvolver nos primeiros movimentos deste
texto, especialmente nos Movimentos de “(Re)conhecimentos, Violéncia Epistémica e
Afrodecolonialidades na Arqueologia” e no de “Escrevivéncias’ e (Auto)Arqueologia

no Fazer Arqueoldgico”.
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Porquanto desde cedo, o meu fazer a arqueolégico como um todo e nesse
territorio quilombola também implicou me reconhecer mais a fundo, me permitindo ser
arqueologue com todos os meus modos de ser e pertencimentos proprios. Muitas
vezes isso é adiado ou obstacularizado pelas estruturas sociais. Pelo que se trata de
desafiar os limites e terrores epistémicos que assolam nossas intelectualidades e
modos de pensar nao-hegemodnicos. Isso ndo € comum ou tdo incentivado
academicamente, pois tem seus multiplos riscos. Mas nao tentar seria apenas deixar-

se remediar, ou adiar o inadiavel.

Dai vieram muitos entraves, dores, porque no script seja o0 que a gente mesmo
incorpora para si, seja no script académico, o que estar previsto, quase sempre, é o
fazer pelo representar de si e de les outres e ndo pelo ser realmente em esséncia.
Além desses entraves, vem também o trabalho redobrado, pois quem pode ser em
esséncia e fazer as coisas individualmente? E preciso que se diga e ressoe em bem
alta vibracdo nosso Ser é coletivo, nossas realizagdes sdo comunitarias. O contrario
disso, € a realidade expropriadora e arida do mérito individualista fomentada na

academia.

Nesse contexto, sentimos que nossos modos de ser e pensar tantas vezes
ocupam apenas, ou sdo empurrados para, um “ndo-lugar’ na arqueologia, ou quando
muito um “entre-lugar” que tenciona a confianga do direito de ser realmente. Afinal,
sou arqueodlogue, mas também sou Omo Ossain, pertengo a um Territério de Axé
nesta diaspora africana. Nao ha possibilidade de fazer uma arqueologia apartada do

que somos, a nao ser que se trate de representagdes.

Por outro lado, esta nessa margem ou na fronteira pode significar possibilidade
de criagcdo e de inicio das coisas e ndo exatamente o fim, se considerarmos a
perspectiva adotada. Para a gente desses lugares intersticios, o fazer arqueolégico
implica considerar que ndo vamos atravessar uma mata, abrir a terra, cruzar um rio
ou olho d’agua, tomar um objeto ou lugar antigo, ou tantas outras agdées, como se n&o
houvesse uma politica particular para tais movimentos serem realizados e consentidos

com a devida licengca e mediagao das suas consequéncias.

Ao considerarmos que conhecimento deriva do movimento, ao passo que tudo

que existe esta vibrando enquanto energia, cabe a nés a sabedoria de como canaliza-
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la, o tempo marca se vamos dispersa-las e/ou potencia-la. Assim, cada vez mais
venho entendendo a arqueologia como um modo de conhecer historias a partir da
evidenciagdo de memdérias, movimentacdo de energias e seres. Em face de
motivagcdes e pertencimento atravessados pela politica do fazer existir de tudo,
incluindo o fazer politico do conhecimento académico, prossigo na jornada de fazer
uma arqueologia com um modo mais aprazivel e significativo segundo estas
cosmopercepgoes afrodiasporicas. A arqueologia como uma forma especial de contar

histdrias das gentes, histérias que importam ser recontadas.

Nesse caminho o aprendizado tem se potencializado. Ao longo disso percebi
que mexer com o que entendemos como passado nao se distancia de nossas proprias
vivencias e é necessario assumir e encarar o que pode significar espelhamentos, pois
tal para n6s mesmos, existem histérias compostas por eventos dolorosos, perigosos
ou mesmo que tem seu proéprio sentido enquanto segredo, de permanecerem ou n&o

guardadas sob camadas da terra e do tempo.

Assim, a materializagdo ou exposigao do objeto ndo é o unico fim desejavel e
possivel para o conhecimento de histérias. E preciso centrar no conhecimento, e as
vezes, a histdéria pode estar nos eventos que compdem o proprio fazer do que temos
como culminancia e objeto. Ai a histéria das coisas ndo tem um fim em si mesmo, mas
um meio, e de repente quando olhamos mais o meio que o fim, criamos e/ou

atualizamos novos inicios possiveis.

Nesse sentido que escolhi o ensaio de (auto)imagem das criangas quilombolas
para abertura do trabalho na tese. Enquanto busca de imagens ancestrais nesta
pesquisa, as criangas sdo presenca, meio e recomec¢o da histéria que contamos na
guianga da ancestralidade. Como diria Mestre Bispo, a vida gira como como roda, tem
comecgo, tem meio e comego. Nao ha o fim com objeto ou medo, para povos
quilombolas. Segundo o Mestre porque estdo baseados num saber organico, de
biointeragdo com a natureza e de movimento circular da vida. Na sua comunidade por
exemplo, a ancestralidade se manifesta com les avos como sendo o inicio, les pais
enquanto o meio pelo qual se vem a ser, e com les filhes como real possibilidade de
recomecar se novamente atualizagcdo da histéria da existencia. Existe assim sempre
novos recomecgos, pois ha uma conexao profunda e direta do Ser que é agora em

relagdo ao “nds” que o precede e ao que potencialmente esta porvir.
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Escrevi essa tese embalada por parte desses ensinamentos afrorreferenciados
e quilombolas e me aquilombo todo dia para continuar na luta por existir, por uma
humanidade restituida em sua dignidade plena. Foram muitas voltas e a ginga para
saber como levar o corpo, para seguir caminhando. Esse movimento Sankofa é
fundamento. Nao ha final, agora existem voltas e revoltas. E a volta do mundo na

capoeira € grande, tem duragao.

Nessas voltas e revoltas reivindico da arqueologia. A questao € sobre desafiar
0 racismo estrutural e institucionalizado, rever nossos curriculos e pedagogias,
assumir as pauta das politicas de agdes afirmativas, nos incomodar e abrir maos
privilégios, dado a urgéncia da nossa pratica, tenhamos a dignidade de reverté-los e
nos engajarmos na luta antirracista. (Obviamente, porque a culpa néo leva a nada, a
nao ser se acometer de paralisia social, ou mais, da sindrome de “white savior”, dito

“salvador branco”, isso ou quaisquer coisas semelhantes ndo podem mais continuar).

Retomar isso na arqueologia, despedacar e destrinchar a visceras e estruturas,
assim n&o significa o fim, mas possibilidades de curas e novos comegos. Afinal nos
descolonizar € um compromisso premente, e isso se faz na pratica e reflexao critica
do nosso lugar de fala enquanto arquedlogues, bem como, no reaprender de novas

maneiras de fazermos arqueologia e de ser arqueologues.

Nesse caminho, muitos ainda sdo os entraves para uma arqueologia negra,
afrocentrada e quiga quilombola, entre os quais se destacam o racismo institucional
no contexto das Universidades e a prépria logica da pratica cientifica. Também
considero que para se efetivar uma arqueologia quilombola torna-se preciso que
quilombolas queiram e estejam na arqueologia e, nesse interim, a arqueologia realize

sua descolonizacdo enquanto ciéncia.

No Brasil os quilombos sdo existéncias coletivas territorializadas que se
organizaram historicamente para resistir a escravidao e a colonizagao europeia nas
Ameéricas, como diria Mestre Bispo, sdao movimentos de contra-colonizagao.

Permanecem dia apds dia na defesa de suas vidas, territérios e comunidades.

Noés arquedlogues ndo somos quilombolas, n6s fomos e estamos colonizados,

mas podemos aprender com /es guerreires da resisténcia a colonizagdo e buscar
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aquilombar nossas praticas. Aqui, particularmente consideramos nossa irmandade
afrodiasporica dentro da arqueologia e outras areas do conhecimento, aquilombar tem
sido nosso chamado, nosso modo de ser em comunidade diante da sociedade e

estruturas colonizadoras.

Afinal, por mais dificil que tenha sido ou que possa parecer, o aquilombamento
€ possivel e real. Nesse meio tempo, recomeco com as palavras de Conceigao
Evaristo nos relembra que “... Das acontecéncias do banzo brotara em nés o abrago a

vida e seguiremos nossas rotas de sal e mel...”
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9.1 Ficha de abordagem da Coleg¢ao Quilombola de Coisas Dantes do Aproaga

Ficha catalogréfica do acervo arqueolégico comunitario

Material arqueoldgico: Namero de identificacdo:
Titulo /Nome:
 Procedénclia: - Dazta da coleta:

Data veridica ou atribuida ao material:
Dascrig@o do objeto:

Tamanho: Largura: Espessura:

 Estado de conservac3o:

{ )Otimo { )Bom { )Regular { ) Ruim { ) Péssimo

Histdria do obiets: *

Imagem do chileto:

Responsdvei: Data:
Elaboragao: Luciana Alves Costa. Trabalho de Campo (2019).
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9.2 Termo da Licenga de Sincronizagdo Para Reprodugdao do Fonograma
“Tambores de Mina” (Pot-Porri De N'Kosi Sikel lafrika / Cangoma/ Sansa

Kroma) no documentario dos Povos do Aproaga.

LICENCA DE SINCRONIZACAO

Pelo presente instrumento particular. as partes a seguir qualificadas.

A ETHOS PRODUTORA DE ARTE E CULTURA LTDA. com sede na Fua Inacio Borba, 483, Sdo
Paulo (SP). inscrita no CHNPJ sob o n® 60251360/0001-98. peste ato representada por sma socia-
admunistradora Magda Dourado Pucci. portadora da cédula de identidade RG n® §471.898-5 S5P/SP e
inscrita no CPE/MF n® 089398 178-85, residente e domiciliada na Fua Bemardino Machado, n® 202,
LICENCIANTE;

E de owtro lado. Irislane Pereira de Moraes. inscrito no CPF 847.155.292-20. e BG 683636, endereco Av.
Bem-hur Correia Alves, 0°1475, bairro Congos, Macapa — Amapa. ora LICENCIADO.

CONSIDERANDO que o LICENCIANTE é o fitular dos direifos antorais patrimoniais sobre o fonograma
denominado “Tambores de Mina™ (pot-pournt com as musicas N Kesi Sikel'iAfrika / Cangoma/ Sansa
Kroma) interpretada pele zupe Mawaca e grupo Meninos do Morombi com arranjo de Magda Puced e
Flavie Pimenta e gravada originalmente no CD astrolabiotucupura com brasil, em condigdes de autorizar sua
utilizagdo;

CONSIDERANDO que “Tambores de Mina™ (N'Kosi Sikel'iAfrika/ Cangoma/ Sansa Kroma) sera
ufilizado na trilba sonora do video “Povos do Apreaga e Arqueclogia na Flor da Terra Quilombola™ e
respectiva defesa da tese de doutorado defendida sob o titulo “Arqueclogia ‘na Flor da Terra®™ Quilombola:
Ancestralidade e Movimentos Sankofa no Territonio dos Povos do Aproaga - Amazdmia Paraense™ do
LICENCIADO.

RESOLVEM fimmar o presente instrumento de LICENCA DE SE\ICRONIZA(;&D no0s seguintes termos:

1) Por este ato, o LICENCIANTE concede aoc LICENCIADO, de fonma nfo exclusiva, os direitos de
reproducio do fonograma “Tambores de Mina™ (pot-potri de N'Kosi Sikel'iAfrika / Cangoma/
Sansa Kroma) com a finalidade de serem inseridos no video “Povos do Aproaga e Argueologia na Flor da
Terra Quilombeola™ — Link do trailer do video: https:/voutn be/dPtVET winsl. por sua vez realizado em
parcenia com a Associagdo Quilombola Unidos do Fio Capim (AQUEC).

Paragrafo Unice: © LICENCIADO podera editar o fonograma de acordo com sua necessidade, sendo
responsavel pela manutencdo da esséncia. de modo que nde pessa ser dado qualguer entendimento diverso
daguele pretendide pelo LICENCIANTE no momento da elaboracio do matenial original. cabendo ac
LICENCIANTE a aprovacdo prévia do material antes da publicagdo de cada nova edigdo.

1) O LICENCIANTE, desde ja, autoriza o LICENCIADO a utilizar o fonogramaz Tambores de
Mina/N'KOSI SIKEL AFRIKA/ Cangomal Sansa Kroma" gratvitamente para o video supra citado
acima.

3) O LICENCIANTE respondera pela boa origem e pela autenticidade do fonograma Tambores de
Mina™N'KO5I SIKEL AFRIKA/ Cangoma/ 5ansa Kroma™. assumundo. a tal respeito. toda a
responsabilidade perante o LICENCIADO e terceiros.

4) O LICENCTADO ze obriga a fazer constar os devidos créditos autorais do LICENCIANTE da seguinte

forma:
Tambores de Mina®
¢ N'Kosi Sikel'T Afiika - Hino da Africa do Sul (xhosa) del897 escrita por Enoch Santanga
(Africa do Sul)

+ Cangoma — canto dos povos escravizados afro-brasileiros
¢ Sansa Kroma — canto tradicional de Gana



Arranjo: Magda Puceil e Flavio Pimenta

Interpretaciio: Mawaca e Meninos do Mommin
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Gravado no CD do Mawaca astrolabiotucupura com brasil (2000)

5) O LICENCIANTE declara, para todos os fins, que estd apto a firmar o presente instrumento e que esta
autorizacio ndo vicla qualquer direito de terceiros. isentando o LICENCIADO de qualguer respensabilidade

nesse sentido.

G) O presente confrato vigerd por pericdo igpal ac prazo de protegio da imagem nos termos da Lel de
Direitos Autorais, cbrigando as partes. sens herdeiros e sucessores a qualquer titunlo.

7} Fica eleito o Forum Central da Comarca da Capital de Sio Paulo para dinmir eventuais questdes onundas

do presente.

8) O LICENCIADO se compromete a fornecer nma copia do referido filme para acervo do grupo Mawaca.

E por estarem assim justos e contratados, firmam o presente em 2 (duas) vias de igual teor e forma, na

presenca de 2 (duas) testenmnhas.

0 )

. i . -
rsdno A sma. AL (2T TE
Irislane Pereira de Moraes

g fles

Ethos Produtora de Arte e Cultura
Magda Dourado Pucci

TESTEMUNHAS:

-

l.-"“: / ._.' ..'
I.'" "II:‘I/: ek /’;'/

Manoel Clanderi Coutinho da Luz

Data 20 de abril de 2021.

Associacio Quilombola Unidos do Rio Capim (AQUELC)

RG: 3674150

Hrrvizanda %f grad=

Amanda Ligia de Moraes Melo
RG: 25750405-%



9.3 Slides de Apresentagao da | Oficina “Arqueologia e Comunidade”

Arqueologia: O que é?

* Um jeito especial de
contar histdrias das
gentes, através da
memoria e com

Araueologia, os Drefos PRIl obictos, artefatos e

lugares antigos...

D’°anies e os Dovos do Aproga - B 7w rrmsag

Irislane Mcraes PPEAN-UFME/UNIFAP — CAPES
Crientacac: Mariana Pb. Cabral /Andrei Isnardi

Capim, Julho de 2018.
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O que e aonde procurar esses vestigios? Como se formam os vestl'gios?

O que chamamos
de vestigios
arqueolégicos sao
oS objetos
materiais
identificados em
sitios
arqueoldgicos. Um
sitio arqueoldgico
é, basicamente,
um lugar onde
houve alguma
ocupagdo humana
no passado.
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Arqueologia no Quilombo (Cunani—AP)
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Sondagens e Escavagdes Arqueologicas Pesquisa e divulgacao cientifica...
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Pesquisa doutorado Irislane Moraes (UNIFAP/UFMG) Possibilidades e desafios: Arqueologia afrocentrada
na histéria quilombola

Objetivo geral
* Mapeando as “Taperas” dos Pretos
D'antes:
Realizacdo de Oficina para discutir
sobre arqueologia da (re)existéncia
quilombola noterritério;

Tapera como categoria nativa,
aproximando-se da ideia de
paisagem cultural ou mesmo de sitio
arqueologico (lugar de tempos
d’antes);

Indicagdo dos Lugares dos tempos
d’antes a serem estudados pelos
proprios quilombolas:

a) Aproaga; b) Tapera do Gil
Herculano (ex-escravizado, um dos
“fundadores” do quilombo) na
comunidade do Ipixuna; c)
Taperinha; d) Ponta Velha / Tapera
do Zé Luiz; e) Antigo lg. Santana-
Cemitério do Alegre Vamos.

11. 12.
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12 Oficina: Genealogia e paisagens dos Pretos dantes

13. 14.
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9.4 Mini-curriculo da equipe colaboradora nas atividades da pesquisa

afrocentrada

Auri Ferreira: Artista Visual formada pela Universidade Federal do Para. Colaboradora com as
Culturas populares do bairro de origem (Guama), organizagdes de associagdes como a Biblioteca do
Guama, Passaro Junino Beija Flor e o Boi Bumba Travesso desde 2010. Participou da organizagao do
Primeiro Auto do Cirio do Guama (cortejo das culturas guamaenses em homenagem ao Cirio de
Nazaré). Participou na curadoria e organizagado da Ocupacgao do Espago Mestre 70 —Fundagao Cultural
do Municipio de Belém-FUMBEL 2016. Ministrou Disciplinas de Arte Afro-brasileira através do Plano
Nacional de Formacéo de Professores — PARFOR pela Universidade Federal do PARA, intervalar entre
2016 e 2017. Participou como Assistente de Curadoria e montagem de Exposi¢cao no Projeto “Nés de
Aruanda’(Projeto com parcerias da Faculdade de Artes Visuais (FAV) e Grupo de Estudos
Afroamazdnicos (GEAAM) da UFPA, entre os anos de 2013 a 2015 na Galeria Theodoro Braga
Fundagao Cultural do Para e no Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional no Para/ IPHAN-
PA. |dealizadora do Projeto Cria Preta que trabalha com a valorizagdo da identidade negra e a
autoestima de criangas e adolescentes através de formagoes, oficinas, dindmicas de roda, roda de
conversas, contagao de histérias e memodrias.

Gabby Hartemann: (pronomes: elu/ele): Arquedlogue e Antropdlogue Afroamazdnique com
raizes em Mana (Guiana); Omo Orixa no llé Axé lyaba Omi (Belém do Para, Brasil); Pessoa
Transmasculina; Doutorande em Antropologia na Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG
(Brasil); Membro da Society of Black Archaeologists; Membro da Rede de Arqueologia Negra. Sua
pesquisa esta enraizada em um re-entendimento anti-colonial e afrocentrado do modo de conhecimento
arqueoldgico, e é definida por seu compromisso de ouvir e re-contar as muitas histérias silenciadas da
sua terra ancestral a Guiana - até agora uma col6nia contemporanea da Franca na Amazdbnia. Seu
trabalho é influenciado pelas abordagens tedricas, metodoldgicas e pedagdgicas das Arqueologias
Indigenas e Negras, Filosofia Negra, Arqueologia Etnografica, Decolonialidade e Estudos
Transgéneros. Codirige “Archéo La Caroline: Lavi Nou Gangan”, um projeto de pesquisa arqueolégica
e etnografica centrando em um sitio de escravizagéo de pessoas africanas no século 19 e sua relagao
com comunidades indigenas e afrodiaspéricas contemporaneas na Guiana.

Gilberto Mendonga: Socidlogo formado pela Universidade Federal do Para (UFPA), Arte
Educador e aluno do Programa de Pds-Graduagédo em Artes (PPGARTES- UFPA), sendo discente da
Especializagdo em Educacdo Profissional na modalidade EJA-ARTEAMAZOANIA. Colabora com o
Projeto de Pesquisa e Extensdo da Universidade Federal do Para (UFPa): “Encantados: A Mitopoética
Amazénica e o Imaginario Infantil’, desenvolvido no municipio de Colares (PA); Desenvolve trabalhos
de pesquisa audiovisual e etnografica relacionados @ memaria e narrativas orais na Amazénia junto
das Comunidades Tradicionais (Ribeirinhos indigenas e Quilombolas). Faz parte do Grupo de Pesquisa
em Antropologia Visual e da Imagem (Visagem) UFPA. Participou e dirigiu diversos curtas e atualmente
ministra oficinas relacionados a produgao audiovisual em novos suportes tecnolégicos e sua estética
no Cinema Digital. Coordenou oficinas de Dispositivos Méveis durante Festival Pan-Amazénico de
Cinema (AMAZONIADOC) 2011; Ministrou Oficinas de Midias Sociais para Professores da rede
Estadual de Ensino pelo projeto Pro-Paz Educagao 2013. No momento € mediador regional do projeto
Inventar com a Diferenga que visa a formacao e acompanhamento de educadores em escolas de todo
0 pais para realizagao de trabalhos audiovisuais com criangas e adolescentes em torno da tematica do
cinema e dos direitos humanos da Secretaria de Direitos e da Universidade Federal Fluminense (UFF).

Leo Oliveira é Capoeira Angola e Dangarino-Afro. Arte educador, Treinel de Capoeira Angola
desde 2009, estudante de licenciatura em Histéria na Universidade Alhanguera - UNIDERP, € membro
Fundador da Associagcédo dos Angoleiros dos Quilombos da Floresta - CUTIMBOIA em 2002, também é
Conselheiro do Ponto de Memdria da Terra firme/IBRAM/MINC. Na danca tem como referéncia a
Companhia Primitiva de Arte Negra em Belo Horizonte-BH (Mestre Jodo Angoleiro) e tem experiéncias
diversas desde o ballet classico a cultura popular. Desenvolve a pesquisa “corporeidade periférica”
baseado em sua vivéncia como capoeirista e morador do Bairro da Terra Firme. Ja desenvolveu
trabalho de capoeira angola no bairro da terra firme na UFRA em parceria com a comunidade(2009 a
2012),desenvolve oficinas sociais de Capoeira Angola e danga afro pela Associagdo CUTIMBOIA em
Comunidades Remanescentes de Quilombo no interior do Para, Itacoa-Miri (Acara) e Umarizal (Bai&o);
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Ministrou oficinas de capoeira angola e danga-afro contemporénea pela Fundagao Curro Velho — Casa
da Linguagem (2013 a 2014), em 2012 foi premiado por um um projeto de Danga Afro “Terra Vibra” pelo
Edital “Territério de paz” MNC/Pronasci, em 2016 desenvolveu o projeto "Corporeidade periférica-terra
de ocupacgao" , pelo edital de produgao e difuséo artistica da Fundagao Cultural do Para. E fez parte da
construgado do projeto de Salvaguarda da capoeira do Para, e que hoje faz parte do Comité Gestor
constituido pelo IPHAN, foi voluntario como arte educador no oficio de capoeira na Secretaria de Cultura
de Marituba (2017 a 2018).

Luciana Alves Costa: Sou formada em Arqueologia pela Universidade Federal de Sergipe.
Como uma mulher preta africana em diaspora, tenho buscado o aquilombamento como ferramenta de
sobrevivéncia e fortalecimento. Inclusive, os contextos arqueolédgicos que dialogam, de alguma forma,
com essa praxis possuem fundamental importancia no meu desenvolvimento, em todos os ambitos.
Nesta caminhada de principiante e aprendiz, do eu e a arqueologia, tenho tido a oportunidade de
participar de pesquisas que envolvem cangaco, mulheres, pretitudes e quilombo. Trabalhar em conjunto
com o Quilombo dos Povos do Aproaga, através do convite de Irislane Moraes, foi um presente, o qual
me possibilitou aprendizados e fortaleceu o0 meu sentimento e interesse por comunidades quilombolas.
Sem duvidas, uma oportunidade muito especial e de grande significado na minha vida.

Rodrigo Aquilis: Publicitario, filmmaker, designer, escritor e me identifico com muitas outras
areas do conhecimento. Atualmente, meu trabalho artistico no design, estd focado na criagcdo de
pbsteres, cartazes e lambes com énfase no design ativismo. Mas também trabalho com publicidade e
design institucional. Estou desde 2006 atuando como designer, somando 14 anos na profissao, e ja
integrei a equipe criativa de empresas e instituigdes como: Faculdade SEAMA, SESC, Museu Sacaca,
Secretaria de Inclusdo e Mobilizagdo Social, Festival Imagem-Movimento e Espago Caos. Destaque
para as séries de pdsteres autorais langados em 2019: Animalia, Gravidade e Tropical. Para mais
informacgdes conferir: https://www.movemoov.net/sobre-mim

Victéria Carolina Pinheiro Lopes Dias: Atualmente curso o doutorado em Antropologia Social
pela Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, na linha de pesquisa (Antropologia da Arte, da
Ciéncia e da tecnologia). Sou mestre em Design pela Universidade do Estado de Minas Gerais-UEMG
na linha de pesquisa (Cultura Gestao e Processos em Design) e bacharel em Design de Produto pela
mesma Universidade. Fui docente no Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Minas
Gerais - Campos Ouro Preto. Atuei como pesquisadora na UEMG - Escola de Design, no Centro de
Estudos em teoria, cultura e pesquisa em design. Minhas areas de interesse: Teoria, pratica e ensino
em design e artes visuais; Teoria e pratica em Antropologia Social; Arqueologias do presente no estudo
das relagées com a materialidade; Narrativas visuais mediadas pela tecnologia; Relagdes de produgao
de conhecimento em modos de vida e existéncia ndo hegemaénicos.
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9.5 CINE QUILOMBO: Sinopses e links dos principais filmes exibidos

DISQUE QUILOMBOLA (2012)

Sinopse: Criangas do Espirito Santo conversam de um jeito
divertido sobre como é a vida em uma comunidade quilombola
e em um morro na cidade de Vitéria. Por meio de uma genuina
brincadeira infantil, os dois grupos falam de suas raizes e
desvelam o quanto a infancia tem mais semelhancas do que
diferencas.

Diregao: David Reeks

Link: https://lyoutu.be/GStv-f bcfU

KIRIKU E A FEITICEIRA (1988)

Sinopse: Kiriku € um garoto pequeno, mas muito inteligente e
com dons especiais, que nasceu com a missao de salvar sua
aldeia. A cruel feiticeira Karaba secou a fonte do lugar onde Kiriku
mora com amigos e parentes e, possivelmente, comeu o pai e 0s
tios do menino. Encontrando amigos e seres fantasticos pelo
caminho, Kiriku vai resolver a situagao. Historia baseada em uma
lenda da Africa Ocidental.

Direcao: Michel Ocelot

Link : https://lyoutu.be/SZtOMskjWiY

A ONDA - FESTA NA POROROCA (2005)

Sinopse: Com roteiro original de Adriano Barroso, conta a
histéria de uma festa que os bichos organizam no fundo do rio
para esperar a passagem da Pororoca. Enquanto isso, na
superficie, dois surfistas do sul tentam a aventura de “domar” a
onda da pororoca. Estas ondas nos rios da Amaz6nia sdo um
fendmeno natural. No Para, o principal municipio atingido é de
S&o Domingos do Capim.

Direg¢ao: Cassio Tavernard

Roteiro: Adriano Barroso, Cassio Tavernard

Link: https://youtu.be/SF444uuz_ss




PRODUGAO - CINEMA E VIDEO NA AMAZONIA apre:
uM m.l.ll CASHIO TAVERNARD E RODRICO ABEN-ATHAR

o nnfo DO
PElXE-BOl

13*4:,, PIXAR
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O RAPTO DO PEIXE-BOI (2010)

Sinopse: Os preparativos estdo fervendo e claro, as
trapalhadas continuam. O peixe boi foi sequestrado e para
conseguir livrar o amigo dessa enrascada, a Turma da
Pororoca tera que pedir ajuda para uma temivel figura. Mas
quando as coisas estdo sendo desvendadas, o Camarao
aumenta a confusao...

Direcao e Roteiro: Cassio Tavernard, Rodrigo Aben-Athar

Link: https://youtu.be/9NGDgCTORss

VIVA: A VIDA E UMA FESTA (2018)

Sinopse: Miguel € um menino de 12 anos que quer muito ser

“ um musico famoso, mas ele precisa lidar com sua familia que

desaprova seu sonho. Determinado a virar o jogo, ele acaba
desencadeando uma série de eventos ligados a um mistério
(il de 100 anos. A aventura, com inspiragdo no feriado mexicano
il do Dia dos Mortos, acaba gerando uma extraordinaria reuniao
familiar.

Direcao: Lee Unkrich, Adrian Molina

PANTERA NEGRA

Sinopse: Apos a morte do rei T'Chaka (John Kani), o
principe T'Challa (Chadwick Boseman) retorna a Wakanda
para a cerimbnia de coroagdo. Nela sao reunidas as cinco
tribos que compdem o reino, sendo que uma delas, os
Jabari, ndo apoia o atual governo. T'Challa logo recebe o
apoio de Okoye (Danai Gurira), a chefe da guarda de
Wakanda, da irma Shuri (Letitia Wright), que coordena a
area tecnoldgica do reino, e também de Nakia (Lupita
Nyong'o), a grande paix&o do atual Pantera Negra, que nao
quer se tornar rainha. Juntos, eles estdo a procura de
Ulysses Klaue (Andy Serkis), que roubou de Wakanda um
punhado de vibranium, alguns anos atras.

Direg¢ao: Ryan Coogler
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9.6 GENEALOGIA PRELIMINAR PRETOS DANTES E DESCENDENTES

| 1a Geragao

1. Arcolano Domingos dos Santos casou com Benedita Maria da Conceigao.

Filho de Arcolano Domingos dos Santos e Benedita Maria da Conceicao
i 2. GIL HERCULANO DOS SANTOS Nascido por volta do ano 1851, cf. certidao de 6bito
e morreu em Abr. 9, 1938.
ii. 3. Tedfilo Herculano dos Santos morreu em data desconhecida.

2a Geracao (Filhos)

2. GIL HERCULANO DOS SANTOS (Arcolano+) Nascido por volta do ano 18517 cf. certiddo de
Obito de 9 de abril de 1938. Ele casou com Luisa Maria da Concei¢do dos Santos.

Filho de GIL HERCULANO DOS SANTOS e Luisa Maria da Conceigao dos Santos

i. 4. Adélia Maria da Concei¢gdo DOS SANTOS morreu em data desconhecida.
ii. 5. Fermiliana Maria DOS SANTOS morreu em data desconhecida.

iii. 6. Ana DOS SANTOS morreu em data desconhecida.

iv. 7 Valeriano DOS SANTOS morreu em data desconhecida.

3. Tedfilo Herculano dos Santos (Arcolanos) morreu em data desconhecida.

| 3a Geracao (Netos)

4. Adélia Maria da Concei¢cao DOS SANTOS (GIL HERCULANOz, Arcolano1) morreu em data
desconhecida. Ela casou com Manoel Raimundo dos Santos MANTEIGA, filho de Jodo Manoel e
Julia.

Filho de Adélia Maria da Conceigdo DOS SANTOS e Manoel Raimundo dos Santos MANTEIGA
i. 8. Jodo Henrique DOS SANTOS morreu em data desconhecida.
ii. 9. America Maria dos Santos nasceu em Dez. 24, 1933.
ii. 10. Ludovino dos Santos DUDU.

5. Fermiliana Maria DOS SANTOS (GIL HERCULANO2, Arcolano1) morreu em data desconhecida.
Ela casou com Vergilino dos Santos na 1a vez, filho de Barburiano dos Santos e Guilhermina dos
Santos. Ela tornou-se companheiro de Francisco da LUZ na 2a vez, filho de Jodo da LUZ
((Desconhecido)1) e Valentina da LUZ.

QOutros eventos no relacionamento de Fermiliana Maria DOS SANTOS e Verqilino dos Santos
Vidvo

Outros eventos no relacionamento de Fermiliana Maria DOS SANTOS e Francisco da LUZ
Parceiros

Parceiros

Filho de Fermiliana Maria DOS SANTOS e Vergilino dos Santos

i. 11. Vergino dos Santos Carmo morreu em data desconhecida.

ii. 12. Pedro dos Santos morreu em data desconhecida.

iii. 13. Luisa dos Santos Silva "Ferino?" morreu em data desconhecida.
iv. 14. Maria dos Santos morreu em data desconhecida.

V. 15. "Saroca" morreu em data desconhecida.

Vi. 16. Cungéo morreu em data desconhecida.

Vii. 17. Cuca.

Viii. 18. Dionisio morreu em data desconhecida.

Filho de Fermiliana Maria DOS SANTOS e Francisco da LUZ
iX. 19. Jodo da LUZ SANTOS - Jodozito morreu em data desconhecida.
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X. 20. Raulino morreu em data desconhecida.
6. Ana DOS SANTOS (GIL HERCULANO:?, Arcolano1) morreu em data desconhecida.

7. Valeriano DOS SANTOS (GIL HERCULANO:, Arcolano1) morreu em data desconhecida.

| 4a Geracédo (Bisnetos)

8. Jodo Henrigue DOS SANTOS (Manoel Raimundoz, Jodo Manoel1) morreu em data desconhecida. Ele
casou com Antonina Gomes dos Santos, filha de Marcelino Gomes de Abreu e Abelina Gomes de Queiroz.

Filho de Jodo Henrique DOS SANTOS e Antonina Gomes dos Santos
i. 21. Domingos DOS SANTOS.
ii. 22. Francisco Gomes DOS SANTOS.
iii. 23. Pedro Gomes DOS SANTOS morreu em data desconhecida.
iv. 24. Naide Gomes DOS SANTOS.

V. 25. Maria Gomes DOS SANTOS "Maroca".
Vi. 26. Salumia Gomes DOS SANTOS.
Vii. 27. Messim.

9. America Maria dos Santos (Manoel Raimundoz, Jodo Manoel1) nasceu em Dez. 24, 1933. Ela
casou com Basilio dos Santos, filho de Tito e Zumira, em Out. 5, 1957.

Filho de América Maria dos Santos e Basilio dos Santos
i 28. Alacide dos Santos.

ii.. 29. José Eliseu dos Santos "Lelé".

iii. 30. Tomé dos Santos.

iv. 31. Maria Irene dos Santos nasceu 15 de agosto.
V. 32. Doralice.

Vi. 33. Maria Matilde "Marta" dos Santos.

Vii. 34. Jaine Luis dos Santos nasceu 26 de Julho.

10. Ludovino dos Santos DUDU (Manoel Raimundoz, Jodo Manoel1). Ele casou com Jovina do
Rosario Moreira.

Filho de Ludovino dos Santos DUDU e Jovina do Rosario Moreira

i 35. Maria.

ii. 36. Domingas.
iii. 37. Francela.
iv. 38. Creuza.

V. 39. QOcir.

Vi. 40. Claudio.

11. Vergino dos Santos Carmo (Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida. Ele casou
com Alice na 1a vez. Ele casou com Raimunda Pontes do Carmo na 2a vez, filha de Gregorio
Moreira da Silva e Ana Moreira da Silva. Ele casou com Raimunda Andrade na 3a vez.

Outros eventos no relacionamento de Vergino dos Santos Carmo e Alice

Separagao

Outros eventos no relacionamento de Vergino dos Santos Carmo e Raimunda Pontes do Carmo
Separagao

Outros eventos no relacionamento de Vergino dos Santos Carmo e Raimunda Andrade

Vilvo

Filho de Vergino dos Santos Carmo e Alice
i. 41. Agdo dos Santos.
ii. 42. Idegal dos Santos Carmo - PONTE.
iii. 43. "Pedrozinho" dos Santos Carmo.
iv. 44, Adelaide Moreira dos Santos.



V. 45, Raimunda dos Santos Carmo morreu em data desconhecida.

Filho de Vergino dos Santos Carmo e Raimunda Pontes do Carmo

Vi. 46. Maria Andrelina Santos Silva morreu em data desconhecida.
Vii. 47. Maria dos Santos Carmo.

Viii. 48. Manoel Pontes do Carmo.

iX. 49, Vicente Pontes do Carmo.

X. 50. Domingos dos Santos Carmo.

Xi. 51. Dulcinéia Pontes Carmo.

Filho de Vergino dos Santos Carmo e Raimunda Andrade

Xii. 52. Fatima.
xiii. 53. Doreis.
Xiv. 54. Maria José.

XV. 55. Maria.
XVi. 56. Davi.

12. Pedro dos Santos (Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida. Ele casou com
Julieta Moreira dos Santos.

Filho de Pedro dos Santos e Julieta Moreira dos Santos
i 57. Gormecindo Moreira dos Santos "Tio Go&".

13. Luisa dos Santos Silva "Ferino?" (Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida. Ela
casou com Benedito da Silva.

Filho de Luisa dos Santos Silva "Ferino?" e Benedito da Silva

i 58. Raimundo dos Santos Silva "Teodoro" morreu em data desconhecida.
ii.. 59. Lucio morreu em data desconhecida.

iii. 60. Jodo "Caju".

iv. 61. Dominga morreu em data desconhecida.

V. 62. Gracinha morreu em data desconhecida.

14. Maria dos Santos (Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida. Ela casou com
Dionisio.

Filho de Maria dos Santos e Dionisio
i 63. Merces morreu em data desconhecida.

15. "Saroca" (Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida.
16. Cuncgao (Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida.

17. Cuca (Vergilinoz, Barburiano+).

18. Dionisio (Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida.

19. Jodo da LUZ SANTOS - Jodozito (Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)1) morreu em data
desconhecida. Ele casou com Joana Silva dos Santos.

Outros eventos na vida de Jodo da LUZ SANTOS - Jodozito
Enterro

Filho de Jodo da LUZ SANTOS - Jodozito e Joana Silva dos Santos

i. 64. Maria das Gragas Santos nasceu em 1954.

ii. 65. Valdomiro Santos nasceu em 1956.

iii. 66. Helena Santos nasceu em 1958.

iv. 67. Jodo da Conceigéo da Silva SANTOS "Pitada" nasceu em Set. 1974.
V. 68. Maria das Dores Santos.

Vi. 69. Maria Idalina Santos.
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Vii. 70. Arivaldo Santos.
Viii. 71. Benedito Santos morreu em data desconhecida.
iX. 72. Nair da Silva SANTOS.

20. Raulino (Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)1) morreu em data desconhecida.

| 5a Geragao (Tataranetos)

21. Domingos DOS SANTOS (Jo&o Henriques, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel).
22. Francisco Gomes DOS SANTOS (Jodo Henriques, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel).

23. Pedro Gomes DOS SANTOS (Joao Henriques, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel1) morreu em
data desconhecida.

24. Naide Gomes DOS SANTOS (Joao Henriques, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel1).

25. Maria Gomes DOS SANTOS "Maroca" (Jodo Henriques, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel).
26. Salumia Gomes DOS SANTOS (Joao Henriques, Manoel Raimundoz, Joao Manoel).

27. Messim (Joao Henriques, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel).

28. Alacide dos Santos (Basilio2, Tito1). Ele casou com "Preta”.

Filho de Alacide dos Santqs e "Preta"
i 73. LEO dos Santos.

29. José Eliseu dos Santos "Lelé" (Basilioz, Tito1). Ele casou com Regina Neves.

Filho de José Eliseu dos Santos "Lelé" e Regina Neves

i 74. Dinelza "Mariana" Neves dos Santos.
ii. 75. Ginelza Neves dos Santos "Pelada".
iii. 76. Jeferson Neves dos Santos.

30. Tomé dos Santos (Basilioz, Tito1).
31. Maria Irene dos Santos (Basilioz, Tito1) nasceu 15 de agosto. Ela casou com Henrique da Silva.

Filho de Maria Irene dos Santos e Henrique da Silva

i 77. Rosimeire da Silva.

ii. 78. Rosa Maria da Silva.

iii. 79. Rosiane "Baruca" santos Silva.
iv. 80. Leidiane Santos da Silva.

V. 81. Robson Santos da Silva.

32. Doralice (Basilioz, Tito1). Ela casou com Edi.
Filho de Doralice e Edi

i 82. Edinelson.

ii. 83. Vanessa.

33. Maria Matilde "Marta" dos Santos (Basilioz, Tito1). Ela casou com Mercindo Gomes dos Santos.

Filho de Maria Matilde "Marta" dos Santos e Mercindo Gomes dos Santos

i. 84. Domingos Santos.

ii. 85. Sebastiana dos Santos.
iii. 86. Sebastido dos Santos.
iv. 87. Antonio dos Santos.

V. 88. Basilio dos Santos.

Vi. 89. Jodo dos Santos.
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34. Jaine Luis dos Santos (Basilioz, Tito1) nasceu 26 de Julho. Ele casou com Maria de Fatima
Queiroz Coutinho.

Filho de Jaine Luis dos Santos e Maria de Fatima Queiroz Coutinho

i 90. Leidiane Coutinho dos Santos "Leide".
ii. 91. Leonarndo Queiroz Coutinho.

iii. 92. Janilsom Coutinho dos Santos.

iv. 93. Manoel Coutinho dos Santos.

V. 94. Vitoria Coutinho dos Santos.

35. Maria (Ludovinos, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel1).

36. Domingas (Ludovinos, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel).

37. Francela (Ludovinos, Manoel Raimundo2, Jodo Manoel+).

38. Creuza (Ludovinos, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel+).

39. Ocir (Ludovinos, Manoel Raimundoz, Joao Manoel).

40. Claudio (Ludovinos, Manoel Raimundoz, Jodo Manoel).

41. Agdo dos Santos (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

42. Idegal dos Santos Carmo - PONTE (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

43. "Pedrozinho" dos Santos Carmo (Verginos, Vergilinoz, Barburiano+). Ele casou com Raimunda
Luiz da Silva Santos.

44. Adelaide Moreira dos Santos (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

45. Raimunda dos Santos Carmo (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida.
46. Maria Andrelina Santos Silva (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1) morreu em data desconhecida.
Ela casou com Raimundo dos Santos Silva "Teodoro", filho de Benedito da Silva e Luisa dos Santos

Silva "Ferino?" (Vergilinoz, Barburiano+).

Filho de Maria Andrelina Santos Silva e Raimundo dos Santos Silva "Teodoro"

i. 95. Maria Verginia do Carmo Silva.

ii. 96. Maria Raimunda do Carmo Silva "Preta".
iii. 97. Silvio.

iv. 98. Alex.

V. 99. Benedito morreu em data desconhecida.
Vi. 100. Andréia.

Vii. 101.  Diego.

47. Maria dos Santos Carmo (Verginos, Vergilinoz, Barburiano+).

48. Manoel Pontes do Carmo (Verginos, Vergilinoz, Barburiano+).

49. Vicente Pontes do Carmo (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

50. Domingos dos Santos Carmo (Verginos, Vergilinoz, Barburiano+).

51. Dulcinéia Pontes Carmo (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1). Ela casou com Jodo Mario da Silva

"Caju" na 1a vez. Ela casou com Joao "Caju" na 2a vez, filho de Benedito da Silva e Luisa dos
Santos Silva "Ferino?" (Vergilinoz, Barburiano1).
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Filho de Dulcinéia Pontes Carmo e Jodo Mario da Silva "Caju"
i. 102.  Sueli.
ii. 103.  Valdenira.
iii. 104. Valdirene.

iv. 105. Valdeci.
V. 106.  Vagner.
Vi. 107. Valdete.
Vii. 108. Valdirei.

52. Fatima (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

53. Doreis (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

54. Maria José (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

55. Maria (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

56. Davi (Verginos, Vergilinoz, Barburiano1).

57. Gormecindo Moreira dos Santos "Tio G6" (Pedros, Vergilinoz, Barburiano1). Ele casou com Ana.
58. Raimundo dos Santos Silva "Teodoro" (Benedito1) morreu em data desconhecida. Ele casou
com Maria Andrelina Santos Silva, filha de Vergino dos Santos Carmo (Vergilinoz, Barburiano1) e

Raimunda Pontes do Carmo (Gregorion).

Filho de Raimundo dos Santos Silva "Teodoro" e Maria Andrelina Santos Silva

i. 95. Maria Verginia do Carmo Silva.

ii. 96. Maria Raimunda do Carmo Silva "Preta".
iii. 97. Silvio.

iv. 98. Alex.

V. 99. Benedito morreu em data desconhecida.
Vi. 100. Andréia.

Vii. 101.  Diego.

59. Lucio (Benedito1) morreu em data desconhecida.

60. Jodo "Caju" (Benedito1). Ele casou com Dulcinéia Pontes Carmo, filha de Vergino dos Santos
Carmo (Vergilinoz, Barburiano1) e Raimunda Pontes do Carmo (Gregorio).

61. Dominga (Benedito1) morreu em data desconhecida.
62. Gracinha (Benedito1) morreu em data desconhecida.
63. Merces (Dionisio1) morreu em data desconhecida. Ele casou com Maria Lopes da Silva.
Filho de Merces e Maria Lopes da Silva
i. 109. Roberto Silva Santos.
ii. 110.  Jorge Silva Santos.
iii. 111.  Maria Madalena Silva Santos.
iv. 112.  Maria de Jesus Silva Santos.
V. 113.  Maria de Nazaré Silva Santos.
64. Maria das Gragas Santos (Jo&os, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido):) nasceu em 1954.

65. Valdomiro Santos (Joaos, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)1) nasceu em 1956.

66. Helena Santos (Jodos, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)1) nasceu em 1958.
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nasceu em Set. 1974. Ele casou com Rosa dos Santos "Bené", filha de Adelino Moreira dos Santos

"Olégio" (Juvenali) e Osmarina Silva Santos "Furca" (Manoel Santa Rosan).

Filho de Jodo da Conceigédo da Silva SANTOS "Pitada" e Rosa dos Santos "Bené"

68. Maria das Dores Santos (Jodos, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)).

69. Maria Idalina Santos (Jodo4, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)+).

70. Arivaldo Santos (Jodos, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)1).

71. Benedito Santos (Jo&os, Franciscos, Joaoz, (Desconhecido)1) morreu em data desconhecida.

72. Nair da Silva SANTOS (Jodos, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)q).

i 114. LuCIANE da Silva SANTOS morreu em data desconhecida.
ii. 115. LuciLENE da Silva SANTOS.

iii. 116. Luciana da Silva SANTOS "Tia Preta".

iv. 117. Jodo Paulo da Silva SANTOS.

V. 118. Juliana da Silva SANTOS.

| 6a Geragao (Tataranetos)

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

LEO dos Santos (Alacides, Basilioz, Tito1).

Dinelza "Mariana" Neves dos Santos (José Eliseu dos Santos "Lelé"s, Basilioz, Tito1).
Ginelza Neves dos Santos "Pelada" (José Eliseu dos Santos "Lelé"s, Basilioz, Tito1).

Jeferson Neves dos Santos (José Eliseu dos Santos "Lelé"s, Basilioz, Tito1).

Rosimeire da Silva (Henrique 1).

Rosa Maria da Silva (Henrique 1).
Rosiane "Baruca" santos Silva (Henrique 1).
Leidiane Santos da Silva (Henrique 1).
Robson Santos da Silva (Henrique 1).
Edinelson (Edi1).

Vanessa (Edi1).

Domingos Santos (Mercindo+).
Sebastiana dos Santos (Mercindo1).
Sebastido dos Santos (Mercindo1).
Antdnio dos Santos (Mercindo+).
Basilio dos Santos (Mercindon).

Joao dos Santos (Mercindo+).

Leidiane Coutinho dos Santos "Leide" (Jaine Luiss, Basilioz, Tito1).
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91. Leonarndo Queiroz Coutinho (Jaine Luiss, Basilioz, Tito1).
92. Janilsom Coutinho dos Santos (Jaine Luiss, Basilioz, Tito1).
93. Manoel Coutinho dos Santos (Jaine Luiss, Basilioz, Tito1).
94. Vitoria Coutinho dos Santos (Jaine Luiss, Basilioz, Tito1).
95. Maria Verginia do Carmo Silva (Raimundoz, Benedito1).
96. Maria Raimunda do Carmo Silva "Preta" (Raimundoz, Benedito1). Ela casou com Evandro
"Vando" do Carmo Silva, filho de Jodo Coutinho da Cunha Irm&o "Coid" (Antonio Odorico1) e
Sebastiana Lopes dos Santos "Saba" (Lourengo+).
Filho de Maria Raimunda do Carmo Silva "Preta" e Evandro "Vando" do Carmo Silva
i. 119.  Valeria do Carmo Cunha.
ii. 120.  Jonatan do Carmo Cunha.
iii. 121.  Viviane do Carmo Cunha.
iv. 122.  Jonny do Carmo Cunha.
97. Silvio (Raimundoz, Benedito1).
98. Alex (Raimundoz, Benedito1).
99. Benedito (Raimundoz, Benedito1) morreu em data desconhecida.
100. Andréia (Raimundoz, Benedito1).
101. Diego (Raimundo2, Benedito1).
102. Sueli (Jodo Mario).
103. Valdenira (Jodo Mario1).
104. Valdirene (Jodo Mario1).
105. Valdeci (Jodo Mario1).
106. Vagner (Joao Mario1).
107. Valdete (Jodao Mario1).

108. Valdirei (Jodo Mario1). Ele casou com Jacirene.

Outros eventos no relacionamento de Valdirei e Jacirene
Separacao

Filho de Valdirei e Jacirene
i 123. Ariana.

95. Maria Verginia do Carmo Silva (Raimundo2, Benedito1).
Consulte a entrada anterior de Maria Verginia do Carmo Silva.

96. Maria Raimunda do Carmo Silva "Preta" (Raimundoz, Benedito1).
Consulte a entrada anterior de Maria Raimunda do Carmo Silva "Preta".

97. Silvio (Raimundoz, Benedito1).
Consulte a entrada anterior de Silvio.
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98. Alex (Raimundoz, Benedito1).
Consulte a entrada anterior de Alex.

99. Benedito (Raimundoz, Benedito1) morreu em data desconhecida.
Consulte a entrada anterior de Benedito morreu em data desconhecida.

100. Andréia (Raimundoz, Benedito1).
Consulte a entrada anterior de Andréia.

101. Diego (Raimundoz, Benedito1).
Consulte a entrada anterior de Diego.

109. Roberto Silva Santos (Mercesz, Dionisio1).

110. Jorge Silva Santos (Mercesz, Dionisio1).

111. Maria Madalena Silva Santos (Merces2, Dionisio1).
112. Maria de Jesus Silva Santos (Mercesz, Dionisio).
113. Maria de Nazaré Silva Santos (Mercesz, Dionisio1).

114. LUCIANE da Silva SANTOS (Joao da Conceigéos, Jodos, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido))
morreu em data desconhecida.

115. LuciLENE da Silva SANTOS (Joao da Conceigéos, Jodos, Franciscos, Jodoz, (Desconhecido)1).
Ela casou com (Desconhecido).

Filho de LuciLENE da Silva SANTOS e (Desconhecido)
i 124. Lorran.
ii. 125. Lorrana.

116. Luciana da Silva SANTOS "Tia Preta" (Jodo da Concei¢éos, Jodos, Franciscos, Jodoz,
(Desconhecido)1).

117. Jodo Paulo da Silva SANTOS (Jodo da Conceigéos, Jodos, Franciscos, Jodoz,
(Desconhecido)1).

118. Juliana da Silva SANTOS (Joado da Conceig¢aos, Jodos, Franciscos, Jodoz,
(Desconhecido)1).

| 7a Geragdo (Tataranetos)

119. Valeria do Carmo Cunha (Evandro "Vando"s, Jodoz, Antonio Odorico1).
120. Jonatan do Carmo Cunha (Evandro "Vando"s, Jodoz, Antonio Odorico).
121. Viviane do Carmo Cunha (Evandro "Vando"s, Jodoz, Antonio Odorico).
122. Jonny do Carmo Cunha (Evandro "Vando"s, Jodo2, Antonio Odorico1).
123. Ariana (Valdireiz, Jodo Mario).

124. Lorran ((Desconhecido)+).

125. Lorrana ((Desconhecido)1).

9.7.Nomes da Genealogia Preliminar e Parentesco com Gil Herculano
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PESSOA

PARENTESCO

ETAPAS

GIL HERCULANO DOS SANTOS

GIL HERCULANO DOS SANTOS é a pessoa inicial

0

\Valeriano DOS SANTOS

\Valeriano DOS SANTOS é filho de GIL HERCULANO DOS
SANTOS

1

Adélia Maria da Conceigao DOS
SANTOS

Adélia Maria da Conceicdo DOS SANTOS ¢ filha de GIL
HERCULANO DOS SANTOS

1

Ana DOS SANTOS

Ana DOS SANTOS é filha de GIL HERCULANO DOS SANTOS

Fermiliana Maria DOS SANTOS

Fermiliana Maria DOS SANTOS é filha de GIL HERCULANO
DOS SANTOS

Arcolano Domingos dos Santos

Arcolano Domingos dos Santos é pai de GIL HERCULANO
DOS SANTOS

Benedita Maria da Conceigéo

Benedita Maria da Conceigédo é mae de GIL HERCULANO
DOS SANTOS

Teodfilo Herculano dos Santos

Teodfilo Herculano dos Santos é irméo de GIL HERCULANO
DOS SANTOS

Luisa Maria da Conceigao dos Santos

Luisa Maria da Conceig¢do dos Santos é a esposa de GIL
HERCULANO DOS SANTOS

Francisco da LUZ Francisco da LUZ é parceiro da filha de GIL HERCULANO 2
DOS SANTOS

\Vergino dos Santos Carmo \Vergino dos Santos Carmo é neto de GIL HERCULANO DOS 2
SANTOS

Jodo da LUZ SANTOS - Joaozito Jodo da LUZ SANTOS - Joaozito é neto de GIL HERCULANO 2
DOS SANTOS

Pedro dos Santos Pedro dos Santos é neto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 2

"Saroca" "Saroca" é neto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 2

Raulino Raulino é neto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 2

Joao Henrique DOS SANTOS Jodo Henrique DOS SANTOS é neto de GIL HERCULANO 2
DOS SANTOS

Ludovino dos Santos DUDU Ludovino dos Santos DUDU & neto de GIL HERCULANO DOS 2
SANTOS

Cuca Cuca é neto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 2

Dionisio Dionisio é neto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 2

Maria dos Santos Maria dos Santos é neta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 2

Luisa dos Santos Silva "Ferino?" Luisa dos Santos Silva "Ferino?" é neta de GIL HERCULANO 2
DOS SANTOS

America Maria dos Santos America Maria dos Santos é neta de GIL HERCULANO DOS 2
SANTOS

Cuncgao Cuncao é neta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 2

\Vergilino dos Santos \Vergilino dos Santos é genro de GIL HERCULANO DOS 2
SANTOS (o marido da filha dele)

Manoel Raimundo dos Santos Manoel Raimundo dos Santos MANTEIGA é genro de GIL 2

MANTEIGA HERCULANO DOS SANTOS (o marido da filha dele)

Jodo da LUZ Jodo da LUZ esta relacionado a GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS [3 etapas]

\Valentina da LUZ \Valentina da LUZ esta relacionada a GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS [3 etapas]

IAgdo dos Santos IAgdo dos Santos é bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Idegal dos Santos Carmo - PONTE Idegal dos Santos Carmo - PONTE é bisneto de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

"Pedrozinho" dos Santos Carmo "Pedrozinho" dos Santos Carmo é bisneto de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Manoel Pontes do Carmo Manoel Pontes do Carmo ¢é bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Vicente Pontes do Carmo \Vicente Pontes do Carmo ¢ bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Domingos dos Santos Carmo Domingos dos Santos Carmo é bisneto de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Doreis Doreis é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3
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HERCULANO DOS SANTOS

Davi Davi é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Domingos DOS SANTOS Domingos DOS SANTOS é bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Francisco Gomes DOS SANTOS Francisco Gomes DOS SANTOS é bisneto de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Pedro Gomes DOS SANTOS Pedro Gomes DOS SANTOS é bisneto de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Jodo da Conceigao da Silva SANTOS [Jodo da Conceicdo da Silva SANTOS "Pitada" é bisneto de GIL 3

"Pitada" HERCULANO DOS SANTOS

Messim Messim é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

\Valdomiro Santos \Valdomiro Santos é bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Arivaldo Santos Arivaldo Santos é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Benedito Santos Benedito Santos é bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Gormecindo Moreira dos Santos "Tio |Gormecindo Moreira dos Santos "Tio G&" é bisneto de GIL 3

Go" HERCULANO DOS SANTOS

Ocir Ocir é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Claudio Claudio é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Maria José Maria José é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Nair da Silva SANTOS Nair da Silva SANTOS é bisneta de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Creuza Creuza é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Fatima Fatima é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Maria Maria é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Dulcinéia Pontes Carmo Dulcinéia Pontes Carmo ¢é bisneta de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Francela Francela é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Domingas Domingas é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Naide Gomes DOS SANTOS Naide Gomes DOS SANTOS ¢ bisneta de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Maria Gomes DOS SANTOS "Maroca" Maria Gomes DOS SANTOS "Maroca" é bisneta de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Maria ldalina Santos Maria Idalina Santos ¢é bisneta de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Maria dos Santos Carmo Maria dos Santos Carmo é bisneta de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Raimunda dos Santos Carmo Raimunda dos Santos Carmo é bisneta de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Maria Andrelina Santos Silva Maria Andrelina Santos Silva é bisneta de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Helena Santos Helena Santos é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Maria Maria é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Maria das Dores Santos Maria das Dores Santos é bisneta de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Maria das Gragas Santos Maria das Gragas Santos é bisneta de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Adelaide Moreira dos Santos )Adelaide Moreira dos Santos é bisneta de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Salumia Gomes DOS SANTOS Salumia Gomes DOS SANTOS é bisneta de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Jovina do Rosario Moreira Jovina do Rosario Moreira é esposa de um neto de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Raimunda Andrade Raimunda Andrade é esposa de um neto de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Julieta Moreira dos Santos Julieta Moreira dos Santos € esposa de um neto de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Joana Silva dos Santos Joana Silva dos Santos € esposa de um neto de GIL 3
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Alice Alice é esposa de um neto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Antonina Gomes dos Santos Antonina Gomes dos Santos é esposa de um neto de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Raimunda Pontes do Carmo Raimunda Pontes do Carmo é esposa de um neto de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Jodo "Caju" Jodo "Caju" é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Jaine Luis dos Santos Jaine Luis dos Santos é bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Alacide dos Santos Alacide dos Santos é bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Merces Merces é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Tomé dos Santos Tomé dos Santos é bisneto de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Lucio Lucio é bisneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Raimundo dos Santos Silva "Teodoro" [Raimundo dos Santos Silva "Teodoro" é bisneto de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

José Eliseu dos Santos "Lelé" José Eliseu dos Santos "Lelé" é bisneto de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Maria Matilde "Marta" dos Santos Maria Matilde "Marta" dos Santos é bisneta de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Gracinha Gracinha é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Dominga Dominga é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Doralice Doralice é bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 3

Maria Irene dos Santos Maria Irene dos Santos é bisneta de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Benedito da Silva Benedito da Silva € marido de uma neta de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Basilio dos Santos Basilio dos Santos é marido de uma neta de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Dionisio Dionisio € marido de uma neta de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Marta Lopes da Silva Marta Lopes da Silva é enteada do filha de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Jodo Manoel Jodo Manoel é parente por matrimoénio de GIL HERCULANO 3
DOS SANTOS

Barburiano dos Santos Barburiano dos Santos é parente por matrimonio de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Guilhermina dos Santos Guilhermina dos Santos é parente por matriménio de GIL 3
HERCULANO DOS SANTOS

Julia Julia é parente por matrimonio de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

Sodrelina Sodrelina é a esposa do genro de GIL HERCULANO DOS 3
SANTOS

da LUZ da LUZ esta relacionado a GIL HERCULANO DOS SANTOS [4 4
etapas]

da LUZ da LUZ esta relacionada a GIL HERCULANO DOS SANTOS [4 4
etapas]

Manoel da Luz Manoel da Luz esta relacionado a GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS [4 etapas]

Joao Paulo da Silva SANTOS Jodo Paulo da Silva SANTOS é trineto de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

LuciLENE da Silva SANTOS LuciLENE da Silva SANTOS é trineta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

LUCIANE da Silva SANTOS LuCIANE da Silva SANTOS é trineta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Juliana da Silva SANTOS Juliana da Silva SANTOS é trineta de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Luciana da Silva SANTOS "Tia Preta" |Luciana da Silva SANTOS "Tia Preta" é trineta de GIL 4
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HERCULANO DOS SANTOS

Rosa dos Santos "Bené" Rosa dos Santos "Bené" é a esposa do bisneto de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

Ana Ana é a esposa do bisneto de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Raimunda Luiz da Silva Santos Raimunda Luiz da Silva Santos é a esposa do bisneto de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

\Valdirei \Valdirei é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

\Valdeci \Valdeci é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

\Vagner \Vagner é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

\Valdenira \Valdenira é trineta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

\Valdirene \Valdirene é trineta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Sueli Sueli é trineta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

\Valdete \Valdete é trineta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Jodo Mario da Silva "Caju" Jodo Mario da Silva "Caju" € marido do bisneta de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

Gregorio Moreira da Silva Gregorio Moreira da Silva é parente por matrimonio do filha de 4
GIL HERCULANO DOS SANTOS

Marcelino Gomes de Abreu Marcelino Gomes de Abreu é parente por matrimonio do filha 4
de GIL HERCULANO DOS SANTOS

Ana Moreira da Silva /Ana Moreira da Silva é parente por matrimonio do filha de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

Abelina Gomes de Queiroz Abelina Gomes de Queiroz é parente por matriménio do filha 4
de GIL HERCULANO DOS SANTOS

Benedito Benedito é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Alex Alex é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Silvio Silvio é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

LEO dos Santos LEO dos Santos ¢ trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Diego Diego é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Leonarndo Queiroz Coutinho Leonarndo Queiroz Coutinho é trineto de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Janilsom Coutinho dos Santos Janilsom Coutinho dos Santos é trineto de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Manoel Coutinho dos Santos Manoel Coutinho dos Santos é trineto de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Roberto Silva Santos Roberto Silva Santos é trineto de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Jeferson Neves dos Santos Jeferson Neves dos Santos é trineto de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Jorge Silva Santos Jorge Silva Santos é trineto de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Maria de Jesus Silva Santos Maria de Jesus Silva Santos é trineta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

\Vitoria Coutinho dos Santos Vitoria Coutinho dos Santos é trineta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Andréia IAndréia é trineta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Leidiane Coutinho dos Santos "Leide" |Leidiane Coutinho dos Santos "Leide" é trineta de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

Maria Raimunda do Carmo Silva Maria Raimunda do Carmo Silva "Preta" é trineta de GIL 4

"Preta” HERCULANO DOS SANTOS

Maria de Nazaré Silva Santos Maria de Nazaré Silva Santos é trineta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Maria Madalena Silva Santos Maria Madalena Silva Santos é trineta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Ginelza Neves dos Santos "Pelada" Ginelza Neves dos Santos "Pelada" é trineta de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

Maria Verginia do Carmo Silva Maria Verginia do Carmo Silva é trineta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Dinelza "Mariana" Neves dos Santos |Dinelza "Mariana" Neves dos Santos é trineta de GIL 4
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HERCULANO DOS SANTOS

Maria Lopes da Silva Maria Lopes da Silva é a esposa do bisneto de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

"Preta” "Preta" é a esposa do bisneto de GIL HERCULANO DOS 4

Maria Raimunda do Carmo Silva SANTOS

Maria de Fatima Queiroz Coutinho Maria de Fatima Queiroz Coutinho é a esposa do bisneto de 4
GIL HERCULANO DOS SANTOS

Regina Neves Regina Neves é a esposa do bisneto de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Domingos Santos Domingos Santos é trineto de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Basilio dos Santos Basilio dos Santos é trineto de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Robson Santos da Silva Robson Santos da Silva é trineto de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

/Antonio dos Santos Antonio dos Santos é trineto de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Edinelson Edinelson é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Sebastido dos Santos Sebastido dos Santos é trineto de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Jodo dos Santos Jodo dos Santos é trineto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Rosa Maria da Silva Rosa Maria da Silva é trineta de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Rosimeire da Silva Rosimeire da Silva é trineta de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Leidiane Santos da Silva Leidiane Santos da Silva é trineta de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

\Vanessa \Vanessa é trineta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Sebastiana dos Santos Sebastiana dos Santos é trineta de GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS

Rosiane "Baruka" santos Silva Rosiane "Baruka" santos Silva é trineta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Mercindo Gomes dos Santos Mercindo Gomes dos Santos é marido do bisneta de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

Edi Edi é marido do bisneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 4

Henrique da Silva Henrique da Silva é marido do bisneta de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Tito Tito é parente por matrimonio do filha de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Zumira Zumira é parente por matriménio do filha de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Osmarina Silva Santos "Furca" Osmarina Silva Santos "Furca" é neta do genro de GIL 4
HERCULANO DOS SANTOS

Manoel Santa Rosa Manoel Santa Rosa é genro do genro de GIL HERCULANO 4
DOS SANTOS

Domingos "Barrao" Domingos "Barrao" esta relacionado a GIL HERCULANO DOS 4
SANTOS [4 etapas]

Lorran Lorran é tetraneto de GIL HERCULANO DOS SANTOS 5

Lorrana Lorrana é tetraneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 5

Adelino Moreira dos Santos "Olégio"  |Adelino Moreira dos Santos "Olégio" é sogro do bisneto de GIL 5
HERCULANO DOS SANTOS

Ariana Ariana é tetraneta de GIL HERCULANO DOS SANTOS 5

Jacirene Jacirene é a esposa do trineto de GIL HERCULANO DOS 5
SANTOS

Jonatan do Carmo Cunha Jonatan do Carmo Cunha é tetraneto de GIL HERCULANO 5
DOS SANTOS

Viviane do Carmo Cunha Viviane do Carmo Cunha é tetraneta de GIL HERCULANO 5
DOS SANTOS

\Valeria do Carmo Cunha \Valeria do Carmo Cunha é tetraneta de GIL HERCULANO 5




317

DOS SANTOS

Jonny do Carmo Cunha Jonny do Carmo Cunha é tetraneta de GIL HERCULANO DOS 5
SANTOS

Evandro "Vando" do Carmo Silva Evandro "Vando" do Carmo Silva é marido do trineta de GIL 5
HERCULANO DOS SANTOS

\Vergiliano "Novo" \Vergiliano "Novo" esta relacionado a GIL HERCULANO DOS 5
SANTOS [5 etapas]

Barburiano Barburiano esta relacionado a GIL HERCULANO DOS 5
SANTOS [5 etapas]

Juvenal "Juvita" Juvenal "Juvita" é avd da esposa do bisneto de GIL 6
HERCULANO DOS SANTOS

Senhorina Senhorina é avo da esposa do bisneto de GIL HERCULANO 6
DOS SANTOS

Jodo Coutinho da Cunha Irmao "Coi¢" [Jodo Coutinho da Cunha Irmao "Coid" é sogro do trineta de GIL 6
HERCULANO DOS SANTOS

Sebastiana Lopes dos Santos "Saba" [Sebastiana Lopes dos Santos "Saba" é sogra do trineta de GIL 6
HERCULANO DOS SANTOS

Diemerson "Didi" Santos da Cunha Diemerson "Didi" Santos da Cunha é cunhado do trineta de GIL 6
HERCULANO DOS SANTOS

Antonio Odorico da Cunha IAntonio Odorico da Cunha é avd do marido do trineta de GIL 7
HERCULANO DOS SANTOS

Izabel Coutinho da Cunha Izabel Coutinho da Cunha é avé do marido do trineta de GIL 7
HERCULANO DOS SANTOS

Lourengo Lourencgo é avé do marido do trineta de GIL HERCULANO 7
DOS SANTOS

Ana Lopes Ana Lopes é avo do marido do trineta de GIL HERCULANO 7
DOS SANTOS

Rosa Lopes "Tiéfo" Rosa Lopes "Tiofo" é tio do marido do trineta de GIL 7
HERCULANO DOS SANTOS

"N6 Benedito” "No6 Benedito" é tio do marido do trineta de GIL HERCULANO 7
DOS SANTOS

"Feijoada" "Feijoada" é tio do marido do trineta de GIL HERCULANO DOS 7
SANTOS

Maroca Maroca é tio do marido do trineta de GIL HERCULANO DOS 7
SANTOS

Paula Paula é tia do marido do trineta de GIL HERCULANO DOS 7
SANTOS

Maria Coutinho Maria Coutinho é tia do marido do trineta de GIL HERCULANO 7
DOS SANTOS

Maria "Dos Reis" da Conceicdo Gomes |Maria "Dos Reis" da Conceigao Gomes é esposa do cunhado 7
do trineta de GIL HERCULANO DOS SANTOS

Ricardo Ricardo esta relacionado a GIL HERCULANO DOS SANTOS [8 8
etapas]

Joao Ricardo Jodo Ricardo é irmao de uma avé do marido do trineta de GIL 8
HERCULANO DOS SANTOS

Barbara Aires "Baruca" Barbara Aires "Baruca" é irma da avo do marido do trineta de 8

GIL HERCULANO DOS SANTOS




