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Se, depois de eu morrer, quiserem escrever a minha biografia,

N&o ha nada mais simples.

Tem sé duas datas—a da minha nascenca e a da minha morte.

Entre uma e outra coisa todos os dias sdo meus.

Sou fécil de definir.

Vi como um danado.

Amei as coisas sem sentimentalidade nenhuma.

Nunca tive um desejo que ndo pudesse realizar, porque nunca ceguei.
Mesmo ouvir nunca foi para mim sendo um acompanhamento de ver.
Compreendi que as coisas sdo reais e todas diferentes umas das outras;
Compreendi isto com os olhos, hunca com o pensamento.
Compreender isto com o pensamento seria acha-las todas iguais.

Um dia deu-me o sono como a qualquer crianca.

Fechei os olhos e dormi.

Além disso, fui o Unico poeta da Natureza.

(Alberto Caeiro, heterénimo de Fernando Pessoa — Poemas Inconjuntos)
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APRESENTACAO

“Pois um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera
do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque é
apenas uma chave para tudo que veio antes e depois”. Walter Benjamin

Antes de comecar a falar de minha tese propriamente dita, penso que seria
interessante, caro leitor, revelar a vocé um pouco dessa pesquisadora que vos fala. Trata-se,
na verdade, de contar um pouco da minha histéria, da minha trajetoria, com énfase na
tematica académica. Vocé deve estar pensando: Biografia Académica? Nao seria mais facil
colocar o link da pagina de seu curriculo lattes? Realmente, poderia ser mais fécil... Mas se a
biografia contemporanea € multipla, composta de fractais e de diversos codigos semioldgicos,
sinto-me na obrigacdo de fazer aqui uma breve narrativa, na qual procurarei me apresentar
enguanto sujeito comunicante-enunciador deste trabalho académico.

Devo dizer que ndo pretendo oferecer aqui uma narrativa puramente cronoldgica, uma
enumeracdo de producles cientificas e legitimadas... Ndo pretendo me alongar nessa
empreitada, ndo tenho grandes feitos ou acontecimentos memoraveis para lhes revelar. Minha
intencdo é apenas mostrar um pouquinho do caminho que percorri na seara da pesquisa para
chegar até o fim (a0 menos momentaneo!) dessa tese. O objetivo desta empreitada, ndo deixa
de ser também revelar o meu olhar sobre a pesquisa e sobre meu objeto, além de ja fornecer-
Ihes pistas sobre minhas justificativas e referenciais teoricos e epistemoldgicos.

De inicio, gostaria de fugir um pouco do ambito académico para resgatar uma
lembranca muito preciosa sobre um dos meus primeiros contatos com as biografias. E claro
que eu ja tinha ouvido falar do género, ja tinha visto isso nas minhas aulas de portugués do
Ensino Fundamental... Mas a lembranca mais forte que tenho é de uma narrativa biografica
feita por minha avo, Beatriz, sobre seu pai José Luiz, meu bisav6. Lembro-me bem que,
semanalmente, minha avd conversava com seu biografado para coletar historias, causos e
recordacOes daquele personagem simples, juiz de paz de cidade pequena, mas com a memoria
recheada de lembrancas. Essas histdrias, anotadas, interpretadas e passadas a limpo em um
caderno brochura, formaram a biografia rudimentar de meu bisavd, que mesmo sem ter sido
publicada, se tornou um best seller na nossa familia!

Durante a época da graduacéo, tive também minhas proprias biografias rudimentares...
Tornei-me personagem de histdrias em quadrinhos, a Turma da Marciana, que era na verdade



um retrato estereotipado da turma de amigos da faculdade, criado e desenhado pelo colega
Leandro Moreira. A Marciana era a versao em linguagem quadrinhografica dessa que por ora
vos fala. Tivemos quadrinhos, trailers, curtas, perfis, enfim, uma série de narrativas que
revelavam as caracteristicas dos personagens e 0s episddios marcantes da vida universitaria e
de meu grupo mais proximo de amigos.

Também na universidade, exerci a dupla funcdo de bidgrafa e biografada,
simultaneamente. Na ocasido da conclusdo do curso, a comissdo de formatura da
Universidade Federal de Vigosa organiza um volume com a biografia de todos os formandos
do semestre. Em uma lauda, os estudantes sdo convidados a escrever com seus amigos, suas
historias, seus feitos e suas lembrancas da vida universitaria em Vigosa. Esse fazer biografico
é capaz de revelar biografos apurados: quais historias revelar? Que recursos linguisticos,
literarios, discursivos utilizar para garantir que o género seja cumprido, mas que o sentido
mais profundo daquelas historias se revele apenas para aqueles que as vivenciaram? Afinal,
exercer o oficio de bidgrafo tendo como biografados formandos, apds quatro ou cinco anos de
imersdo na “vida universitaria”, exige cuidados especiais!

Feita essa incursdo no plano pessoal, retornarei para as experiéncias biogréaficas
académicas. Durante a graduacdo, desenvolvi uma pesquisa de inicia¢do cientifica sobre o
homem do campo, tendo como objeto de estudo as histérias em quadrinhos do personagem
Chico Bento. Os desdobramentos dessa pesquisa me levaram ao mestrado e foram
concretizados em minha dissertagdo. Ainda que o objetivo nesses dois trabalhos fossem
outros, tive que conhecer a fundo a biografia de Chico Bento (além de resgatar imagens e
imaginarios sobre o campo que sempre povoavam minha memoria...) para compreender bem
as nuances do homem do campo do quadrinista Mauricio de Sousa. A titulo de curiosidade,
nesse ano de 2012, o personagem caipira completa 50 anos!

Paralelamente a pesquisa do mestrado, eu comecei a estudar, na época, a atividade
biografica propriamente dita, devido a necessidades profissionais. Na época, eu era professora
substituta do curso de Comunicacdo Social da UFV e ministrava a disciplina Jornalismo
Biografico. Pelos ossos do oficio, vi-me diante de uma atividade instigante do fazer
jornalistico, também desenvolvida por outros fazeres, vinculados a campos variados.

Foi nessa mesma epoca que participei do processo seletivo para formagéo da turma de
doutorado de 2009, do Programa de POs-Graduacdo em Estudos Linguisticos da
FALE/UFMG. Diante de uma necessidade de estreitar os lagos entre minha area de formacéo
— a Comunicacdo Social, especificamente o Jornalismo — e a existéncia de, até entdo, poucas

pesquisas no ambito dos estudos discursivos, a investigacdo acerca das biografias se



configurou como um percurso promissor. O caminho e as possibilidades se tornaram mais
atraentes quando descobri que, a professora pretendida como orientadora aprovara na ocasido
um projeto junto ao CNPqg para a investigacdo das narrativas de vida como estratégia
argumentativa.

O projeto inicial, ainda confuso e inconsistente, pretendia o estudo da construgéo da
imagem de biografos e biografados em narrativas biograficas escritas por jornalistas. Depois
de muitas leituras — teoricas e biograficas — de conversas produtivas com a orientadora e com
o orientador do estagio doutoral realizado em solo francés, junto a Université Paris Est-
Créteil, sob a orientacdo do professor Dominique Maingueneau, e das reflexdes e maturaces
que s6 o tempo nos fornece, o projeto foi profundamente alterado. S6 para vocés terem uma
nocdo dessa mudanca, a proposta inicial configurou-se no capitulo 8 desta tese, o que pode
indicar a sua incompletude inicial.

Foi na Franca que tive acesso a uma infinidade de textos que muito contribuiram para
0S contornos Novos que essa pesquisa ganhou. Foi la também que tive a oportunidade de
conversar com alguns importantes pesquisadores como Francgois Dosse e Sabina Loriga. A
eles, eu registro também meu agradecimento, por terem se disponibilizado a conversar
comigo sobre o tema, ainda que para tal conversa tenham sido obrigados a conhecer “os erros
do meu francés ruim”.

De volta ao Brasil, reencontros e recomecos. As arestas da pesquisa e da vida de
estudante foram novamente aparadas. A rotina de escrita e de cumprimento de prazos tornou-
se a bola da vez. Com algumas interrupcGes, é verdade, em funcdo do processo de
readaptacéo ao pais (o que inclui desde a impossibilidade de manter certos habitos adquiridos
na Franca como a necessidade de reinstalacdo fisica no Brasil...) e das multiplas atividades
que vao aparecendo em nosso caminho. Uma delas foi a realizagdo de um concurso para
professor de Comunicacdo Social da Universidade Federal de Vicosa. Se por um lado, ele me
trouxe atrasos e diminuicdo do tempo disponivel para a escrita e para a finalizagao da tese, por
outro ele me trouxe a alegria da insercdo definitiva no universo académico.

Enfim, caro leitor, chegamos a esse momento da defesa. Com o trabalho terminado,
pelo menos, aparentemente e circunstancialmente finalizado, colocamo-nos a disposi¢ao para
conversas e debates sobre 0 que aqui tentamos apresentar como uma investigagéo cientifica.

Aqui também ird comecar um novo capitulo de nossa biografia...



RESUMO

Nesta pesquisa procuramos investigar as biografias produzidas no cenario nacional. Por meio
de uma perspectiva analitico-discursiva, tentamos capturar mais de perto o género biografia,
seus meandros, suas origens, suas caracteristicas. O objetivo principal é a caracterizagdo da
construcdo discursiva das biografias. Especificamente, buscamos (i) identificar as
semelhancas e dissonancias na construcdo discursiva em biografias; (ii) relacionar os
elementos basilares de Jornalismo e Histdria mobilizados na caracterizagdo discursiva; (iii)
encontrar alguns dos valores estéticos e contratuais, bem como as estratégias envolvidas em
na producdo das narrativas biograficas; (iv) analisar a imagem que cada biografia tenta
construir de seu personagem, de seu biografo e da area a qual esta vinculada; (v) reunir e
relacionar as contribuicdes teodricas do Jornalismo e Historia que possibilitem uma anélise
discursiva das biografias. O quadro-teérico metodoldgico utilizado foi constituido com base
nas proposicdes de Charaudeau, Maingueneau, Machado, Amossy e Mendes, no tocante a
analise do discurso e ainda nas contribuicdes do Jornalismo Literario e da Nova Historia. Em
termos de estruturacdo, nosso estudo foi dividido em duas partes, cada uma com quatro
capitulos. Na primeira parte, ndés enquadramos as biografias em seu género dominante: a
narrativa. Em seguida, nos aproximamos as interfaces discursivas que contribuem para a
constituicdo de uma biografia; depois, localizamos as origens do género, da idade Classica até
nossos dias; finalmente nos inclinamos sobre a questdo das biografias escritas por
historiadores e por jornalistas, numa tentativa de melhor compreender os dois campos
discursivos. Na segunda parte, expusemos 0s conceitos resultantes de uma anélise do discurso
de tendéncia francesa que foram necessarios para que melhor compreendéssemos o objeto de
nossa pesquisa: o0 contrato biografico, as estratégias convocadas pelo género biografia, 0s
modos de organizacdo do discurso que aparecem e as imagens e 0s imaginarios que este tipo
de discurso € suscetivel de evocar no leitor. Enfim, com esse trabalho, queremos compreender
melhor a aplicacdo, o modus operandi do género e também empreender um estudo das

biografias escritas por bidgrafos brasileiros a fim de caracteriza-las discursivamente.



RESUME

Dans cette recherche, nous étudions les biographies produites sur la scene nationale
brésilienne. Par le moyen d’une perspective analytique-discursive, nous avons essayé de
saisir de plus pres le genre narrative biographique, ses méandres, ses origines, ses
caractéristiques. Le but principal du travail est de vérifier la construction discursive des
biographies. Plus précisément, nous cherchons a (i) identifier les similitudes et les
dissonances dans la construction discursive des biographies, (ii) identifier les éléments de
base du journalisme et d’histoire mobilisés dans la caractérisation discursive, (iii) trouver des
valeurs esthéthiques et contractuelles ainsi que les stratégies utilisées dans la production des
récits biographiques, (iv) analyser des images que chaque biographie essaye de construire de
son personnage, de son biographe et des champs discursifs auxquels le récit est lié, (v)
recueillir e rapporter les apports théoriques de journalisme et de I’histoire qui nous ont permis
de procéder a une analyse discursive des biographies. Le cadre théorique-méthodologique
utilisé a été élaboré sur les contributions de Charaudeau, Maingueneau, Machado, Amossy et
Mendes, en ce qui concerne I’analyse du discours; nous avons également utilisé les
constribuitions du « Jornalismo Literario » et de la Nouvelle Histoire. En ce qui concerne la
structure, notre étude a été divisée en deux parties, chacune avec quatre chapitres. Dans la
premiére partie, nous avons encadré les narratives biographiques dans leur genre dominant:
celui de la narrative. Ensuite, nous avons approché les interfaces discursives ont contribué a
la constitution d’une biographie; puis, nous avons localisé les origines du genre, de I’age
Classique jusqu’a nous jours; finalement nous nous sommes penchées sur la question des
biographies écrites par des Historiens et par des Journalistes, dans une tentative de mieux
cerner les deux champs discursifs. Dans la seconde partie, nous avons exposé des concepts
issus d’une analyse du discours de tendance frangaise qui nous ont été nécessaires pour mieux
cerner I’objet de notre recherche: le contrat biographique, les stratégies convoquees par le
genre narrative biographique, les modes d’organisation du discours qui y apparaissent et les
images et imaginaires que ce type de discours est susceptible d’évoquer chez le lecteur. Enfin,
avec ce travail, nous avons voulu mieux comprendre la mise en oeuvre, le modus operandi du
genre et aussi entreprendre une étude de biographies €écrites par de biographes brésiliens a la

lumiere de I’analyse du discours.
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INTRODUCAO

Na contemporaneidade, as biografias constituem um importante filio do mercado
editorial’. Vilas Boas (2002) destaca que as biografias Chatd — o rei do Brasil (1994), Maua —
empresario do império (1995) e Estrela Solitaria: um brasileiro chamado Garrincha (1995)
estdo entre 0s maiores sucessos de critica e publico dos anos 90, atingindo uma média de
aproximadamente 127 mil exemplares vendidos até marco de 2001.

Essa abundéancia de producbes biograficas ndo é constatada apenas no Brasil. De
acordo com Madelénat (2000), os anos 80 marcaram uma verdadeira decolagem da biografia
na Franca. As biografias constituiam cerca de 3% do total de obras publicadas no periodo. Foi
nessa época que despontaram os mais conhecidos bidgrafos franceses: Assouline, Lacouture e
Max Gallo. O historiador francés Frangois Dosse (2011), também destaca que o género tem
mais do que nunca despertado atengdo e interesse de historiadores e pesquisadores em
Ciéncias Humanas.

No entanto, se Dosse (op.cit.) destaca o interesse pelo género, por parte dos
pesquisadores franceses de Ciéncias Humanas, ndo podemos dizer que no Brasil haja uma
producéo bibliografica proporcional ao volume de langamentos do género no mercado. Maria
Helena Werneck (1996) constata que o fato de as biografias estarem entre os livros mais
vendidos ndo foi suficiente para legitimar o género. Ao que tudo indica, o tema ndo costuma
ser muito contemplado por pesquisas nacionais, tanto no ambito das Ciéncias da
Comunicacao, quanto da Historiografia e da Analise do Discurso.

No caso das Ciéncias da Comunicacdo (mais especificamente do Jornalismo), 0s
poucos trabalhos a que tivemos acesso foram escritos por Sérgio Vilas Boas (2002, 2006),
Felipe Pena (2004) e Edvaldo Pereira Lima (2004). A maioria das investigagfes tem como
aporte o posicionamento do Jornalismo Literario e do New Journalism, no qual esta inserido o
livro-reportagem e, por consequéncia, a biografia. Assim, torna-se também recorrente a
ancoragem nas contribuicdes de Wolfe (2005).

Gostariamos também de destacar a existéncia de pesquisas em torno do jornalismo

literdrio em setores extra académicos. Como exemplo, citamos a Academia Brasileira de

! Através de uma consulta informal aos sites das trés maiores livrarias do pais (Cultura, Saraiva e Siciliano) e de
duas revistas semanais de abrangéncia nacional (Veja e Isto €), percebemos nas duas Ultimas semanas do més de
agosto/2008 e as duas primeiras semanas do més de setembro/2008 a presenca de pelo menos uma biografia na
lista dos 10 livros mais vendidos no més.
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Jornalismo Literario? (ABJL), uma ONG destinada a pesquisar, criar e divulgar metodologias
e produtos que se inserem em tal modalidade jornalistica, nos mais variados géneros. A ABJL
é dirigida por pesquisadores do tema e dentre suas principais atividades estdo: promocdo de
cursos, seminarios, oferecimento de consultorias e publicacdo de narrativas desenvolvidas nos
moldes literarios.

Dentre os historiadores nacionais, também sdo esparsas as referéncias acerca do
género biogréfico. Destacamos os trabalhos de Schmidt® (1997, 2000 e 2004) e Del Priore
(2009). As investigacdes sobre a biografia como género histérico partem sobretudo da
abordagem historiografica ancorada na Nouvelle Histoire francesa e na micro-historia,
buscando privilegiar a singularidade e ndo a generalidade. Suas tematicas estdo ligadas ao
cotidiano de comunidades, as situacdes-limite e as biografias ligadas a reconstituicdo de
microcontextos ou dedicadas a personagens extremos, geralmente figuras andnimas, que
passariam despercebidas na multiddo.

Ainda no campo da historiografia, gostariamos de destacar o trabalho de Francois
Dosse, sobretudo o livro Le pari biographique — écrire une vie (2011). Além de apresentar a
historia do género biografico, o autor reflete sobre a escrita biografica como um terreno de
experimentacdo para o historiador que o faz constantemente a rever o estatuto epistemoldgico
de sua disciplina.

No ambito das Ciéncias da Linguagem, percebemos, por meio de nossa pesquisa
bibliografica, que a maioria dos trabalhos que tratavam de narrativas biogréaficas estava sob a
influéncia da Literatura e trata do género autobiografia. As principais referéncias sdo as
contribuicdes de Philippe Lejeune, Alain Rabatel e Daniel Madelénat, sobre os quais
teceremos breves comentarios.

Lejeune, oriundo dos estudos literarios, busca em sua obra discutir elementos
constituintes da autobiografia. Ainda que ndo tenha sido seu objetivo fornecer uma definicdo
sobre o género, Lejeune (2008)* propds a existéncia de um pacto autobiografico, isto é, uma
série de condicdes, de posicdes e de crencas para o funcionamento desse sistema que € o da

escrita autobiografica.

2 Disponivel em http://www.abjl.org.br/index.php?conteudo=ABJL&lang

% Schmidt (2004) discorda daqueles que dizem que o tema biografia é pouco estudado pela historiografia
nacional. No entanto, ele mesmo acaba por nos fazer crer que 0s estudos sao escassos, pois para exemplificar a
existéncia de tais reflexdes na historiografia nacional ele cita apenas uma pesquisadora.

* Lejeune publicou originalmente Le pacte autobiographique em 1973. Desde entfo, algumas atualizacdes
foram feitas pelo autor. Na tentativa de termos acesso a essa reflexdo bem como as suas modifica¢Ges, adotamos
como obra de referéncia a coletanea publicada no Brasil sob o titulo O pacto autobiogréfico — de Rousseau a
Internet, em 2008.
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Nesse sentido, os trabalhos de Lejeune situam-se predominantemente no universo
literario® e tem como escopo de discussdo o discurso autobiografico. De acordo com o autor
(2008), a diferenca entre a escrita biografica e a autobiografica estara evidenciada pela relacao
estabelecida entre a identidade do narrador e a identidade do personagem principal: no caso
da biografia estas serdo divergentes ao passo que na autobiografia, estas serdo coincidentes e
constituindo assim o pacto autobiografico. No entanto, o prdprio autor reconhece que essa
relacdo ndo pode ser tdo deterministica. Temos conhecimento de autores que escrevem sua
prépria biografia como se estivessem falando de outra pessoa e estariam, assim, nao
obedecendo ao pacto.

Ja as pesquisas sobre biografia que se ancoram nos estudos de Alain Rabatel (2008),
exploram a constituicdo dos pontos de vistas nesse tipo de narrativa. O referido autor,
professor de ciéncias da linguagem, discute a questdo por meio de uma abordagem linguistica.
Por meio do discurso indireto livre, da polifonia e de outras estratégias, o autor procura
demonstrar que o ponto de vista mais do que uma maneira de ver, € uma maneira de fazer ver.
No caso do discurso biografico, podemos dizer que o recurso por ele analisado é um elemento
pelo qual o bidgrafo procura construir a imagem de seu biografado para seus leitores.

Ainda, a referéncia mais recorrente nos trabalhos sobre narrativas biograficas é
Madelénat. O autor foi professor de literatura geral e comparada e dedicou ao tema grande
parte de suas pesquisas. Sua principal obra, La biographie (1984), procura explorar o género
em sua forma, histéria, epistemologia e modos de escrita.

Especificamente em relacdo a anélise do discurso (AD), ndo detectavamos a existéncia
de muitos trabalhos tratando especificamente das biografias. Uma ressalva deve ser feita no
gue tange aos trabalhos de Ida Lucia Machado. A referida pesquisadora possui, atualmente,
um projeto de pesquisa em andamento acerca da narrativa de vida como estratégia discursiva®.
Como producdo bibliografica resultante dessa abordagem, destacamos os artigos Formagao
do ethos da esposa do lider politico (MACHADO, 2010), Le role du récit de vie dans le
discours politiqgue de Lula (MACHADO, 2011a), Historias Discursivas e Estratégias de
Captacdo do Leitor (2011d) e o capitulo de livro “Storytelling”: uma nova ‘moda’ de
persuasdo/argumentacdo? (MACHADO, 2011c). Ressaltamos também os trabalhos sobre a

tematica desenvolvidos por Lysardo-Dias (2009, 2010) e por Machado e Lessa (no prelo).

> E preciso, entretanto, reconhecer que a partir da fundagdo da APA — Association pour I’ Autobiographie et
pour le patrimoine autobiographique — a pesquisa de Lejeune foi estendida a outros dominios como o cinema, as
artes plasticas, a correspondéncia, o diario, os blogs e as praticas de auto-exposi¢ao proporcionadas pela Internet.
¢ Ainda no que se refere aos estudos sobres as narrativas de vida, Machado supervisiona dois trabalhos de pds-
doutorado relativos ao tema e orienta esta pesquisa de doutorado.
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Em relacdo ao nosso contexto local — a Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) e ao Programa de Pés-Graduacdo em Estudos Linguisticos (PosLin) — gostariamos
de fazer algumas pontuagdes. Em setembro de 2011, realizamos uma busca no banco de teses
da UFMG com o objetivo de localizar trabalhos sobre biografias que tenham sido
desenvolvidos na instituicdo. Procuramos por trabalhos que trouxessem a palavra biografia no
titulo, no assunto ou nas palavras-chaves. O resultado por nds encontrado foi de 29 trabalhos,
sendo 15 teses e 14 dissertagdes. Apresentamos a seguir dois graficos, nos quais identificamos

por area a distribuigcdo dos trabalhos:

Relagdo das teses sobre biografia e areas de estudo
na UFMG

M Histodria
B Estudos Literarios
B Educacdo

B Ciéncia da Informacgdo

GRAFICO 1 - Relagéo das teses sobre biografia e areas de estudo na UFMG

Relagao das disserta¢des sobre biografia e
areas de estudo na UFMG

B Estudos Literarios
B Musica
M Histodria

B Educacdo

GRAFICO 2 — Relagéo das dissertacdes sobre biografia e areas de estudo na UFMG

19



Pelo fato desse nosso estudo exploratorio sobre o tema no contexto da UFMG nao ter
demonstrado a existéncia de trabalhos acerca das biografias no PosLin, resolvemos
empreender uma nova pesquisa. Dessa vez, utilizamos como fonte o banco de teses do
referido programa e conferimos o titulo de todas as 680 dissertaces e 195 teses defendidas.
ApoOs essa exaustiva andlise, foi possivel identificar a existéncia de trés dissertacGes que, de

alguma maneira, se aproximam de nossa tematica. S&o elas:

Q) “Sobre o fio da meada”: Analise da estruturacdo narrativa em estorias
pessoais orais recorrentes na fala dos idosos, defendida em 2005, por
Luciana Ferreira Nicolau Reis sob a orientacdo de Maria Beatriz

Nascimento Décat;

(i) A escrita de si: discursos sobre o ser surdo e a surdez, dissertagdo de Maria
Clara Maciel de Araujo Ribeiro, defendida em 2008, com a orientacdo de

Glaucia Muniz Proenca Lara;

(iii) Narrativa autobiogréafica de um migrante nos EUA: um estudo de caso pelo
viés da Gramatica Sistémico Funcional. Dissertacdo de Luiz Antdnio
Caldeira Andrade, defendida em 2011 e orientada por S6nia Maria de

Oliveira Pimenta.

O titulo das trés dissertacdes ja nos permite identificar que nenhum deles trata do
género biografia propriamente dito. Ainda que todos os trabalhos contribuam para reflexao da
narrativa de si, percebe-se que em todos eles a especificidade de tais narrativas é o carater
autobiogréafico. Assim sendo, essa contextualizacdo por nés apresentada reforca a necessidade
de reflexGes tedricas e epistemologicas acerca do género biografia, dada a sua expressiva
presenca na sociedade contemporanea e as poucas investigacdes académicas sobre 0 mesmo.
Propomos, pois, em nossa pesquisa, uma reflexdo acerca do género biografia, numa
abordagem discursiva.

Podemos dizer que o discurso seja uma pratica, uma acdo do sujeito sobre 0 mundo.
Percebe-se, entdo, que o discurso € o lugar onde o sujeito encena uma dada significacao e, nao
raro, esse processo registra suas marcas em um texto, materializacdo possivel de um ato de
linguagem. Conforme propde Maingueneau (2008), apresentamos algumas principais

caracteristicas do discurso:
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e Orientacdo: O discurso é orientado pelo locutor, dirigido a alguém e com finalidade.

e Forma de acdo: um dos objetivos do discurso € agir sobre o outro.

e Interacdo: para que haja discurso, € preciso que ‘eu’ e ‘tu’ estejam em interacéo (néo
necessariamente presencial).

e Contextualizacéo: so existe discurso em contexto: este marca o discurso e é marcado
por ele.

e Posicdo de um sujeito: o discurso sO6 é discurso enquanto remete a um sujeito
responsavel por ele.

e Normatizacdo: todo discurso segue leis e normas, limitagdes de varios tipos.

e Relacdo com o interdiscurso: o discurso s6 adquire sentido no interior de um universo

de outros discursos, lugar no qual ele deve tracar seu caminho.

Sendo o discurso um fato social por exceléncia, ele ndo poderia ser estudado fora de
uma esfera situacional, a qual motivaria e ofereceria as condicdes de emergéncia desse
enunciado social. Inserimos, pois, nossa pesquisa no cenario dos estudos discursivos,
notadamente da Analise do Discurso. Acreditamos que por meio desse referencial tedrico e
metodologico seja possivel encontrar um objeto multidimensional resultante da interacao
entre 0 mundo, enquanto realidade, e da linguagem, enquanto producdo social de forma e

sentido. A Andlise do Discurso:

(...) visa a apreender a estrutura dos enunciados através da atividade social
gue os carrega. Ela relaciona as palavras a lugares. Através da multiplicidade
das situacbes de comunicagdo, o discurso eclode numa multiplicidade de
géneros, cujas condi¢bes de possibilidades, rituais e efeitos se devem
analisar. (MAINGUENEAU, 2001, p.17)

Nesse sentido, vislumbrou-se por meio dessa pesquisa relacionar as biografias aos
seus lugares de fala, aos seus universos de ancoragem. Podemos dizer que a proposta dessa
tese é realizar uma analise de biografias escritas por bidgrafos brasileiros a fim de caracterizar
discursivamente o género e o préprio fazer biografico no cenario nacional. Todavia, ainda
nesse momento de definigdes dos percursos metodoldgicos a serem seguidas, algumas
dificuldades se fizeram presentes. Como caracterizar um género? Qual deve ser o recorte
desse objeto de estudo? Devemos constituir um corpus especifico?

Optamos por inicialmente realizar uma leitura flutuante de biografias variadas.
Coletamos o maximo de biografias possiveis e procedemos a leitura das mesmas. Uma

primeira observacao pdde ser notada: quase ndo havia, no cenario nacional, biografia escritas
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por escritores legitimados no candne literario. Faz-se necessario pontuar que esperavamos
encontrar um numero expressivo de producdes biograficas feitas também por escritores e
literatos. A ideia inicial era conduzir uma reflexdo tedrica acerca das aproximacdes de
Jornalismo e Literatura na produgdo biografica nacional. Inclusive, este era 0 mote do projeto
que nos conduziu a realizacdo de um estagio doutoral junto a Université Paris Est-Créteil, na
Franca, sob a orientacdo do professor Dominique Maingueneau, durante 0s meses de
novembro de 2010 e outubro de 2011. Contudo, o que percebemos foi que a grande maioria
da produgdo nacional é realizada por jornalistas e, alguns numeros, produzidos por
historiadores. Em virtude dessa constatacdo, um novo problema foi identificado: haveria
diferenca entre as biografias produzidas por historiadores e jornalistas? A fim de que esse
novo cenario pudesse ser estudado, o projeto inicial de pesquisa foi alterado.

Como o volume de titulos produzidos sé aumentava, vimo-nos obrigados a redefinir os
procedimentos metodoldgicos da pesquisa. Verificamos a necessidade de selecionar algumas
narrativas, a fim de que fosse possivel verificar empiricamente como as especificidades do
fazer biografico se apresentam. Ressaltamos que ndo se trata aqui de realizar uma analise
discursiva exaustiva de biografias variadas, mas, sobretudo identificar regularidades
discursivas na construcdo das biografias. Preferimos ndo adotar a nomenclatura corpus;
optamos por dizer que selecionariamos algumas narrativas para exemplificar as reflexdes
empreendidas. Procedemos, entdo, a realizacdo de um estudo exploratério acerca das
biografias brasileiras. Inicialmente, optamos por investigar o Prémio Jabuti’, o maior prémio
de Literatura Brasileira conferido pela Cadmara Brasileira do Livro (CBL) e oferecido no pais
desde 1957. No entanto, ainda que o sucesso das biografias ja esteja presente e confirmado no
mercado editorial e nas preferéncias do publico hd algum tempo, sé a partir de 2006 é que o
prémio passou a ter uma categoria exclusiva® para biografias.

O acervo biografico oferecido pelo levantamento de dados acerca do Prémio Jabuti,
ndo nos permitiu, contudo, escolher as biografias para analise, pois deparamo-nos com poucas
obras escritas por historiadores. A essa altura, ja haviamos definido que dentre as biografias
escolhidas para analise, deveria haver producdes realizadas por jornalistas e historiadores,
uma vez que estes sdo os profissionais mais costumeiramente responsaveis pelo género no

Brasil. Ainda, somente a partir de uma contrastividade entre os exemplares escolhidos para

" Informacdes disponiveis em http://www.cbl.org.br/jabuti/ Acessado em margo de 2011.
® No capitulo 2 desta tese, especificamente no topico A biografia no Brasil detalhamos as modificacdes ocorridas
no prémio Jabuti, no que concerne a presenga e premiagdo de narrativas biograficas.
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analise, poderiamos perceber aproximacOes e afastamentos das balizas de Historia e
Jornalismo nas biografias.

A anélise preliminar das obras vencedoras nos permitiu verificar que a maioria delas
foi escrita por jornalistas e poucas por historiadores, 0 que comprovava também a nossa
observagdo. Esta constatagdo € corroborada por um dos mais destacados historiadores
brasileiros. De acordo com José Murilo de Carvalho, em entrevista® concedida ao Diério do
Nordeste, em 10/08/2009:

Os historiadores brasileiros ndo se aventuram muito a escrever biografias.
Olham de uma maneira meio atravessada. Como se 0 género ndo estivesse a
altura deles. Sempre foram os jornalistas que exploraram o0 género
biografico. E com muito sucesso. (...) Agora, os jornalistas escrevem bem,
com clareza, elegancia, atributos que faltam aos historiadores. Parte dos
historiadores sdo muito rigorosos na pesquisa, mais do que os jornalistas.
Principalmente, com relacdo as fontes. Alids, muitos deles chegam a
interpretar e criticar suas fontes de pesquisa. Nao colocamos nada em nossos
livros sem uma ampla pesquisa e uma documentagdo precisa. Quando se
trabalha assim, o historiador termina por colocar uma multiddo de notas de
rodapés nas paginas. A leitura é muitas vezes cansativa. Atualmente, existe
uma maior preocupacdo dos historiadores com relagdo a escrita, ao estilo.
Isso é que atrai o leitor. (CARVALHO, 2009).

Como esse primeiro levantamento ndo nos permitiu encontrar um numero expressivo
de biografias escritas por historiadores, optamos, pois, por realizar uma busca no site das duas
maiores livrarias do Brasil: Cultura’® e Saraiva’. No caso da primeira, encontramos 23
rubricas que traziam biografias catalogadas, tais como: Biografia-Esporte; Biografia-Artes,
dentre outras. Ja no caso da segunda livraria, existiam mais de 2000 obras disponiveis para
venda sob a catalogagdo Biografia/Diérios.

Apb6s um levantamento exaustivo de dados, decidimos fixar como recorte temporal
para nossa pesquisa o periodo de 1981 a 2010, o que corresponderia a 30 anos de biografismo
nacional. Em seguida, partimos das consideracfes de Galvao (2005) sobre o “ranking” dos
personagens biografados no Brasil. Segundo a autora, 0s personagens mais biografados fazem
referéncia aos seguintes universos: (i) Musica; (ii) Politica; (iii) Jornalistas e personalidades
dos meios de comunicacao.

No entanto, ainda que esta classificagdo se mostrasse como um bom parametro para

nosso recorte, acreditdvamos ser mais interessante selecionar biografias cujos temas ou

% Disponivel em http:/diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=660548 Acessado em 03 de abril de
2011.

19 bisponivel em http://www.livrariacultura.com.br Acessado em margo de 2011.

1 Disponivel em http://www.livrariasaraiva.com.br/ Acessado em marco de 2011.
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ocupacdes dos personagens fossem encontrados na historia e no jornalismo. Observamos,

pois, quais eram as ocupacfes ou caracteristicas de personagens biografados nesse periodo

que tinham sido biografados tanto por historiadores quanto por jornalistas. A partir dali,

encontramos informagdes que nos permitiram estabelecer trés categorias de personagens

biografados: Personalidade Politica; Personalidade Artistica e Personalidade Empresarial.

Com base em tais categorias, conseguimos, enfim, selecionar as biografias para analise:

QUADRO 1

Caracterizagao das biografias selecionadas para andlise

Categoria do Biografado Biografia Ano Editora Autor Ocupacéo do
biografado autor
Personalidade | Condessa de Condessa de Barral — | 2008 Obijetiva Mary Del Priore | Historiadora

politica Barral a paixdo do imperador
Olga Benario Olga 1985 Companhia das | Fernando Morais | Jornalista
Prestes (1994; Letras
2004)
Personalidade | Joaquim Joaquim Callado- o 2008 Zahar André Diniz Historiador
artistica Callado pai do choro
Carmen Carmen — uma 2005 Companhiadas | Ruy Castro Jornalista
Miranda biografia Letras
Personalidade | Joaquim da Joaquim da Silva - 2007 EDUSC Francisco de Historiador
Empresarial Silva um empresario Salles
ilustrado do império Gaudéncio
Visconde de Maua — o empresario | 1995 Companhia das | Jorge Caldeira Jornalista
Maua (Irineu do império Letras

Evangelista de
Souza)

Na categoria personalidade politica, escolhemos as biografias Condessa de Barral: a

paixdo do imperador e Olga. A primeira é escrita pela historiadora Mary Del Priore,

publicada em 2008 e tem como personagem principal Luisa Margarida Portugal e Barros,

filha de um senhor de engenho e condessa de Barral. Embora casada, Luisa viveu um romance

com o imperador brasileiro, D. Pedro Il por quase 30 anos. Luisa morou na Europa,

principalmente na Franga, no tempo em que seu pai prestara servicos ao império brasileiro.

L4, ela foi educada e adquiriu os habitos e qualidades previstos para uma mulher de seu

tempo. Em virtude de suas habilidades, conhecimentos, desenvoltura e qualidades, Luisa foi

responsavel por educar e ensinar a etiqueta francesa a princesa Chicé, irma de D. Pedro 11, a

época de seu casamento com o principe de Joinville. Algum tempo depois, Luisa foi também

requisitada para 0s mesmos servicos, mas, agora destinados as princesas Isabel e Leopoldina,
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filhas de D. Pedro Il. A partir dai, os dois comecaram a conviver e mantiveram um

relacionamento mesmo depois do trabalho da Condessa ter terminado.

S ——

. |
“!&t r

condessa de barral

§OPRERADY P EMER A DO

FIGURA 1 - Capa e contracapa da biografia Condessa de Barral: a paixao do imperador
Fonte: DEL PRIORE, 2008.

A segunda biografia escolhida foi escrita pelo jornalista Fernando Morais, langcada em
1985 e publicada posteriormente em novas edi¢des™. Trata da vida de Olga Benério Prestes, a
militante comunista alemd, judia, cuja missdo era proteger o militante brasileiro Luis Carlos
Prestes em seu retorno ao Brasil e tentativa de revolugdo no pais. Em meados dos anos 30,
Olga comeca a se relacionar com Prestes devido ao trabalho, mas acaba se apaixonando pelo
brasileiro e tenta auxilia-lo em seus empreendimentos no Brasil. Em terras brasileiras, a
revolucdo fracassa e Olga é presa e enviada por Getulio Vargas ao governo nazista alemao.
Gréavida de Prestes, Olga vive presa em Berlim até dar & luz a sua filha, Anita Leocédia.
Apesar de todos os esforgos dos familiares de Prestes e de organismos internacionais para a
libertacdo de Olga e Anita, apenas a menina consegue ser retirada do campo e fica sob a
guarda de Dona Leocéadia, mae de Prestes. Olga ¢ levada para um campo de concentra¢do, no
qual vive em condicGes subumanas. Nele, ela continua presa até sua morte na camara de gas

de Bernburg, em fevereiro de 1942,

12 A versdo que adotamos para analise foi impressa em 2004, mesmo ano do langamento do filme Olga e que,
por isso, apresenta um cartaz do filme como capa. No entanto, edi¢do é a 17°, publicada pela Companhia das
Letras e referente ao ano de 1994. O que queremos dizer é que o volume por nés analisado corresponde ao ano
de 1994, mas por ter sido impresso em 2004, ap6s o filme, a editora resolveu adotar uma nova capa para a
biografia, diferindo-a da versao original de 1985. Para fins de andlise, caso seja necessario, faremos alguns
apontamentos sobre a capa da primeira edicdo da biografia.
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FERNANDO MORAIS
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FIGURA 2 — Capa e contracapa da biografia Olga
Fonte: MORAIS, 1994a.

Em relacdo a categoria personalidade artistica, selecionamos as biografias Joaquim
Callado: o pai do Choro e Carmen: uma biografia. A primeira biografia é fruto da
dissertacdo de mestrado do historiador André Diniz e lancada pela editora Jorge Zahar em
2008. Trata da vida de Joaquim Callado, um flautista mestico do século XIX, considerado
como precursor do choro na masica popular brasileira. Apesar de pouco conhecido, Callado
era filho do também musico Ant6nio Callado. Foi amigo e parceiro musical da musicista

Chiquinha Gonzaga e de outros musicos importantes de sua geracao.

ANDRE DiNiZ

Joaquim Callado

Lela do mesmo autor
Alrmasgue dln chors (2 o}
Almsssage o s {2 61l ampliads}
Almnagur da carmaral
0 R il e Avteloto e lodeiven

FIGURA 3 — Capa e contracapa da biografia Joaquim Callado: o pai do choro
Fonte: DINIZ, 2008.
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Ja Carmen: uma biografia é a narrativa da vida da cantora e atriz Carmen Miranda,
escrita pelo jornalista Ruy Castro e lancada pela Companhia da Letras em 2005. O bidgrafo
revela a vida da artista que é considerada por muitos como a brasileira mais famosa do século
XX: desde seu nascimento, numa aldeia em Portugal a consagracéo brasileira e internacional
de Carmen Miranda. A trajetoria profissional, as relacGes familiares, as decepcdes e 0s medos
sdo abordados pelo biografo. A artista morreu em Beverly Hills, aos 46 anos, vitima da
carreira metedrica e dos soniferos e estimulantes que destruiram seu organismo, causando um
infarto fulminante.

Ruy Castro

i >

FIGURA 4 — Capa e contracapa da biografia Carmen: uma biografia
Fonte: CASTRO, 2005.

Por fim, na categoria personalidade empresarial, tratamos das biografias Joaquim da
Silva: um empresério ilustrado do império e Maua: o empresario do império. A primeira é
resultado da tese de doutorado do historiador Francisco de Sales Gaudéncio e foi publicada
pela editora EDUSC, em 2007. A narrativa revela a trajetoria de Joaquim da Silva, paraibano
de Areia, que foi professor, deputado, empreendedor no ramo do agronegécio, promotor da
cultura e das letras, durante o século XIX. A primeira vista um homem comum, mas que
muito contribuiu para o desenvolvimento econdmico e cultural de sua regido. A biografia traz
também uma reflexdo teérica sobre o uso das biografias na Historiografia, notadamente na
corrente da Histdria Cultural.
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FIGURA 5 — Capa e contracapa da biografia Joaquim da Silva: um empresario ilustrado do
Império
Fonte: GAUDENCIO, 2007.

A biografia Maua: o empresario do império foi realizada pelo jornalista Jorge
Caldeira e lancada pela Companhia das Letras em 1995. O personagem biografado, Irineu
Evangelista de Souza, pode ser considerado como o maior empresario brasileiro do século
XIX. Foi responsavel pela fundagédo de estaleiros, bancos, ferrovias, empresas de iluminagéo,
etc. Sofreu a pressdo de banqueiros, lideres internacionais e de politicos brasileiros, chegando
a conquistar divergéncias com o Imperador, D. Pedro Il, por estes ndo compreenderem sua

postura arrojada e liberal.

Jorge Caldeira

wAaua

EMPRE FILllIHl’[[

FIGURA 6 — Capa e contracapa da biografia Maua: empresario do Império
Fonte: CALDEIRA, 1995.
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O trabalho analitico foi marcado por uma contrastividade tranversal, na qual buscamos
observar as semelhancas e diferencas na caracterizacdo do fazer biografico. Procuramos
adotar uma contrastividade interna, isto é, definimos categorias tematicas (no que se refere
aos tipos biografados) e procuramos trabalhar com biografias que as exemplificassem.
Aliamos este critério a uma contrastividade externa, que diria respeito ao recorte temporal e
contexto histdrico das histdrias analisadas, no caso, biografias construidas por historiadores e
jornalistas brasileiros, publicadas entre os anos de 1985 a 2010.

Pelo fato de ndo ser nossa intencdo realizar uma investigacdo exaustiva e especifica de
cada uma das narrativas, fez-se mais do que necessdrio o estabelecimento de algumas
categorias de analise. Tais categorias funcionaram em nosso caso como recortes, sobre 0s
quais as biografias selecionadas foram analisadas. Para a elaboracdo de tais categorias,
partimos de um trabalho do historiador Schmidt (1997), no qual o pesquisador aponta trés
critérios para a investigacdo das aproximacdes e afastamentos de Historia e Jornalismo no que

se refere as narrativas biograficas. Esses aspectos séo:

0] tratamento das fontes de pesquisa;
(i)  aspecto formal e estilistico;

(ili)  emprego dos procedimentos e conteudos ficcionais.

O historiador justifica a escolha dos trés aspectos pelo fato de toda a sua reflexdo ser
conduzida a partir da interface que Histdria e Jornalismo estabelecem com a Literatura.
Segundo Schmidt (op. cit.), os dois campos valem-se dos mesmos recursos narrativos e
literdrios na construcdo de suas narrativas. O que os diferencia € o modo pelo qual engendram
tais recursos. Ainda em relagéo ao estudo desenvolvido pelo historiador, ele chama atengéo
para outros pontos que, segundo ele, estdo presentes nas biografias contemporaneas, tanto da

Histdria quanto do Jornalismo, em maior ou menor grau. S&o eles:

(iv)  preocupacdo em desvendar maltiplas relagdes entre individuos e contextos;
(v) diversidade na escolha de personagens;

(vi)  resgate de facetas diferenciadas dos personagens.

A partir das pontuagbes acima mencionadas, procuramos estabelecer as nossas
categorias. Acreditamos que 0s aspectos destacados por Schmidt (1997) sdo extremamente

importantes, mas ainda insuficientes para que pudéssemos investigar o discurso biografico em
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sua abrangéncia. Como nossa proposta consiste na caracterizacdo do género biografia e
observar como algumas balizas da Histéria e Jornalismo influenciam nessa configuracédo
discursiva, percebeu-se a necessidade de elaboracdo de categorias que abarcassem trés
dimensdes: a biografia — enquanto género, a Histdria e o Jornalismo — como campos do saber
e os bidgrafos — como sujeitos fundamentais, participantes de todo esse universo. A fim de

contemplar todas as dimensdes, elencamos nove categorias de analise:

Q) apresentacdo e tratamento das fontes;

(i) utilizac&o de recursos iconogréficos;

(iii)  configuracdo dos capitulos e procedimentos de transi¢cao entre 0s mesmos;
(iv)  emprego dos procedimentos e conteudos ficcionais;

(v) passagem e demarcagdo do tempo na narrativa,;

(vi)  designacdo e caracterizacdo do personagem;

(vii)  tratamento do nascimento e da morte do personagem;

(viii) procedimentos de ancoragem ao campo discursivo;

(ix)  marcas da presenca do bidgrafo.

Todas as categorias foram investigadas tanto na narrativa quanto nos paratextos,
dentre os quais destacamos os titulos, as dedicatdrias, os prefacios, os posfacios e as capas.
Acreditamos que estas categorias sdo importantes (mas ndo unicas) para definir tais narrativas
como expoentes do género biografias e também contribuem para inscrevé-la em campos
discursivos historicamente determinados.

A fim de facilitar a sistematizacdo dos dados provenientes da analise das mesmas,
elaboramos algumas grades, que estédo nos apéndices dessa tese. Evidenciamos que como néo
era interesse da pesquisa realizar uma analise especifica de cada biografia, essas grades
funcionaram mais como instrumento para organizacdo do trabalho de observacdo da
pesquisadora do que como procedimento metodoldgico fundamental da analise.

Elencamos como nosso objetivo principal captar o género narrativa biografica, bem
como abordar a sua construcdo discursiva, o seu ‘porqué' de género no ambito da Analise do

Discurso. Especificamente, buscamos:

e Identificar as semelhancas e dissonancias na construcdo discursiva de algumas

biografias nacionais;
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e Relacionar os elementos basilares de Jornalismo e Histéria mobilizados na
caracterizacgdo discursiva;

e Encontrar alguns dos valores estéticos e contratuais, bem como as estratégias
envolvidas em na producdo das narrativas biograficas;

e Analisar a imagem que cada biografia tenta construir de seu personagem, de seu
bidgrafo e da area a qual esta vinculada;

e Reunir e relacionar as contribuicdes tedricas do Jornalismo e Histdria que possibilitem

uma analise discursiva das biografias.

Nossas expectativas eram que algumas especificidades da situacdo de comunicagédo
nas quais as narrativas biograficas tivessem sido produzidas se materializassem no discurso
delas e nos fornecessem elementos capazes de diferenciar as diversas narrativas.
Acreditdvamos que as biografias poderiam apresentar caracteristicas diversificadas a partir do
seu campo discursivo de ancoragem, uma vez que a propria epistemologia de Jornalismo e

Historia € diferente. Nesse aspecto, apoiamo-nos na proposic¢do de Lysardo-Dias (2010, p.10):

Qualquer relato biografico, independente da sua extensdo e da sua natureza
(jornalistico, literario, historico etc.) é elaborado a partir de um ponto de
vista. Revela-se o biografo, o biografado e o espaco social no qual se
inscrevem: sdo identidades em movimento e subjetividades que se
manifestam muitas vezes por meio do que é silenciado.

A nosso ver, a analise de biografias revelaria, assim, marcas capazes de nos permitir
identificar a configuracdo do género em cada um desses campos, bem como nos levaria a
tentar entender o oficio biografico em situacGes variadas.

Se por um lado conseguimos comprovar essa expectativa inicial — a de que o campo
discursivo de ancoragem traria marcas na configuracdo discursiva das biografias nele
produzidas —, por outro, elas ndo foram suficientes para demarcar fronteiras entre eles. O que
foi possivel perceber é que as biografias tendem a obedecer a uma série de restri¢oes,
situacionais e discursivas, independente desse campo de ancoragem. Todavia, no espaco de
estratégias e nas imagens projetadas pela dimensdo argumentativa implicada nessas
narrativas, podemos encontrar algumas marcas especificas de um ou outro campo de
ancoragem.

Em termos de fundamentagdo tedrica, baseamo-nos substancialmente nos trabalhos de
alguns analistas do discurso e pesquisadores do campo da linguagem como Charaudeau,
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Maingueneau, Machado, Amossy, dentre outros. Em relacdo ao estudo das biografias
propriamente dito, valemo-nos das orientacGes de Schmidt, Dosse, Madélenat, Arfuch e
Vilas-Boas.

Procuramos apresentar nessa introducdo os principais pontos de nosso trabalho.
Estabelecemos as nossas motivagdes e justificativas para o desenvolvimento da pesquisa, bem
como apresentamos um breve panorama sobre os estudos discursivos das biografias.
Buscamos também especificar nossos suportes tedricos e metodologicos para a realizacdo de
nossas analises.

Nos capitulos seguintes, desenvolveremos 0s pontos por nds aqui apresentados. Em
termos de estruturacdo, essa tese foi dividida em duas partes: a primeira que trata das
biografias enquanto objeto de estudo; a segunda que pretende revelar os meandros da
configuracdo discursiva das biografias.

O capitulo 1 — Caracterizacdo do universo das narrativas biograficas ira apresentar as
narrativas biograficas de maneira panoramica. Partimos da identificacdo do conceito de
narrativa e dos principais estudos narratoldgicos para a situacdo de uma producdo discursiva
que se organiza majoritariamente como narrativa. Em seguida, apresentamos algumas
consideracOes sobre as narrativas de si e situamos as biografias nesse contexto. Por fim,
comentamos as diversas possibilidades de narrativa biografica na sociedade contemporanea.

No capitulo 2 — Discussdes e Interfaces biograficas procuramos elencar algumas
tematicas possiveis de serem investigadas quando se adota as biografias como objeto de
estudo. Ainda, pretendeu-se demonstrar alguns uso das narrativas biograficas no universo das
Ciéncias Humanas e Sociais.

O capitulo 3 — Narrativas biogréaficas: uma tentativa de metabiografia procurou
reconstituir a historia de vida do género biografia. Nele tentamos descortinar as origens de tal
género, bem como as funcdes e contornos a ele atribuidos em épocas variadas.

O quarto capitulo — Servindo a dois senhores: biografia para Historia e Jornalismo
tem como foco tratar da vinculacdo do género a esses dois campos especificos. Notadamente,
foram destacados os posicionamentos da Nova Historia e do Jornalismo Literario para a
observacdo desse vinculo.

O capitulo 5 — O contrato biografico: identidade, finalidades e configuracfes
genéricas comeca a tratar da configuracdo discursiva das biografias, objetivo maior de nossa
pesquisa. Nele serdo identificadas algumas caracteristicas capazes de permitir o
reconhecimento e a producéo de tal género.
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O sexto capitulo — A mobilizacédo de estratégias na tessitura discursiva das biografias
avanca na apresentacdo das manobras utilizadas pela instancia produtora a fim de produzir
efeitos capazes de auxiliar a construcdo da legitimidade, da credibilidade e da captacdo. Em
termos de efeitos destacamos os de real, os de ficcdo, os de género e 0s patémicos.

No capitulo 7 — O engendramento dos modos de organizacdo do discurso nas
biografias procura demonstrar a ocorréncia dos procedimentos de enunciacdo, narragéo,
descricdo e argumentacdo na organizacdo do material discursivo. Ainda que a predominancia
seja do modo narrativo, procuramos demonstrar a maneira pela qual os outros modos sdo
também utilizados e as func¢des que eles assumem nessa configuracao discursiva.

No capitulo 8 — As imagens e os imaginarios desprendidos no discurso biografico
reflete sobre a projecdo de imagens nas biografias, principalmente em relacdo aquelas
referentes ao bidgrafo, ao personagem biografado e ao campo discursivo de ancoragem das
proprias narrativas.

Por fim, apresentamos a Conclusédo, com uma sintese das informacdes encontradas a
partir de nossas analises. Este é o espaco também de projecGes para desdobramentos futuros

da pesquisa.
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Parte | — A biografias como objeto de estudo
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CARACTERIZACAO DO UNIVERSO DAS NARRATIVAS

BIOGRAFICAS

1.1 Considerac0es iniciais

Neste capitulo, € nosso objetivo apresentar um panorama sobre as narrativas
biograficas. Partiremos da definicdo de narrativas e da indicacdo dos principais estudos sobre
essa modalidade. Em seguida, teceremos alguns comentarios sobre as narrativas de si, ou seja,
aguelas nas quais entram em cenas as diversas modalidades de se refletir sobre o eu e
falaremos especificamente sobre as biografias, modalidade que é objeto de estudo desta tese.
Por fim, pontuaremos algumas questdes a respeito do espaco biografico, conforme Arfuch
(2010), uma espécie de aglutinacdo das narrativas tradicionais com as possibilidades de

narragdo do eu em géneros variados da contemporaneidade.

1.2 Definindo narrativas

A atividade de narrar é constante na vida dos seres humanos. Desde os desenhos
rupestres aos posts de microblogs e redes sociais, 0s homens fazem uso das narrativas para
contar, isto €, narrar 0s acontecimentos, as situagdes, as experiéncias que vivenciam, ou que,
ao menos, delas tiveram conhecimento. Conforme Brunner (2002), podemos até ndo saber
explicar o porqué de usarmos tantas narrativas em situacfes variadas da vida, mas sabemos
fazer esse uso de acordo com as nossas necessidades.

As narrativas sdo compreendidas como uma organizacdo discursiva especifica,
resultado de uma atividade humana que tem por objetivo contar acGes e a servir para a
exposicdo de acontecimentos, sejam eles reais ou imaginarios. Podem ser apresentadas por
codigos semiologicos variados — lingua, imagem, gestos, simbolos, etc. — estejam eles
isolados ou em conjunto. Ainda, manifestam-se sob os mais variados géneros, tais como

romance, mito, lenda, fabula, conto, novela, cronica, drama, piada, histéria em quadrinhos,
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fait divers, reportagem, cinema, pintura, diarios, biografias, jogos, etc. Barthes (2008, p.19)

sinaliza essa vastidao:

Além disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta presente em
todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa
comecga com a propria histéria da humanidade; ndo ha em parte algum povo
algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s grupos humanos tém suas
narrativas, e frequentemente estas narrativas sdo apreciadas em comum por
homens de culturas diferentes, e mesmo opostas; a narrativa ridiculariza a
boa e ma literatura; internacional, trans-historica, trans-cultural; a narrativa
esta ai, como a vida.

Como pontua Barthes, as narrativas estdo presentes de maneiras variadas na sociedade,
em épocas diversas. Contudo, ainda que tenhamos uma infinidade de géneros marcados pela
modalidade narrativa e que estes estejam relacionados a diferentes espacos discursivos — 0
escolar, o jornalistico, o politico, etc. — pode-se dizer que as narrativas, tradicionalmente,
costumam estar associadas ao dominio literario. O estabelecimento de uma relacdo direta
entre narrativa e Literatura acarreta, contudo, uma simplificacdo da prépria narrativa.
Conforme pontua Genette (2008, p.265):

Caso se aceite, por convencdo, permanecer no dominio da expressdo
literéria, definir-se-4 sem dificuldade a narrativa como a representacdo de
um acontecimento ou uma série de acontecimentos, reais ou ficticios, por
meio da linguagem e, mais particularmente, da linguagem escrita. Esta
definicdo positiva (e corrente) tem o mérito da evidéncia e da simplicidade;
seu inconveniente principal é talvez, justamente, encerrar-se e encerrar-nos
na evidéncia, mascarar aos nossos olhos aquilo que precisamente, no ser
mesmo da narrativa, constitui problema e dificuldade, apagando de certo
modo as fronteiras do seu exercicio, as condi¢Bes de sua existéncia. Definir
positivamente a narrativa é acreditar, talvez perigosamente, na ideia ou no
sentimento de que a narrativa € evidente, de que nada é mais natural do que
contar uma histéria ou arrumar um conjunto de a¢cbes em um mito, um conto,
uma epopéia, um romance.

Entender a narrativa como um simples contar de acontecimentos nos leva a crer que 0s
fatos narrados existem por si s6, tal como estdo sendo relatados. No entanto, o encadeamento
dos fatos e a relacdo entre eles estabelecidas s6 se tornam possiveis quando tais
acontecimentos sdo resgatados e, de certo modo, interpretados por alguém. Dito de outra
forma, a narrativa so existe, enquanto uma representacdo de acontecimentos, quando alguém
da sentido, organiza os acontecimentos, isto é, daquele constr6i a narrativa. Adam (1999)

ressalta que toda representacao e, por conseguinte, toda narragdo envolve uma interpretagéo.
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E necessario dizer que iremos considerar a narrativa como um discurso estruturado de
maneira tal a revelar uma sucessdo de acontecimentos, de acdes e de estados. Além disso, €
possivel inserir na narrativa antecipacdes, projetos e formulacdes futuras. Toda a estruturacdo
€ marcada por escolhas, calcadas tanto nas intengdes, restricbes e estratégias daquele que
narra, do universo a ser narrado, do lugar e momento que essa narrativa se desenvolve, dos
valores e imaginarios que circunscrevem esse ato de comunicacdo e em funcdo dos demais
envolvidos em todo esse processo.

Outra caracteristica importante das narrativas é a sua ancoragem em crengas comuns,
em representacfes partilhadas na sociedade. Para que as narrativas integrem a memoria
cultural e discursiva daqueles que a produzem e a recebem e facam sentido para uma
determinada comunidade discursiva, € preciso que os sentidos vinculados aos imaginarios e
representacdes sejam compartilhados.

Precisamos enfatizar que ndo vislumbramos aqui oferecer uma defini¢do cabal do que
seja a narrativa, apenas oferecer algumas informacdes para demarcarmos 0 modo como
procuramos investigar essa questdo. Todavia, julgamos necessaria uma apresentacdo sintética
e breve de alguns estudos sobre as narrativas. N&o nos preocupamos em determinar filiagoes
tedricas precisas, mas paradigmas ou abordagens possiveis de se estuda-las, culminando na

perspectiva discursiva, que norteia 0 nosso trabalho.

1.3 Os principais estudos sobre narrativas

E possivel dizer que as primeiras referéncias sobre as narrativas sdo encontradas na
Antiguidade, na Republica de Platdo. Para ele, o dominio daquilo que ele chama de lexis (ou
maneira de dizer, por oposicdo a logos, que designa o que € dito) divide-se em imitacao
propriamente dita (mimesis) e simples narrativa (diegesis). Por simples narrativa, Platdo
compreende tudo o que o poeta narra “falando em seu préprio nome, sem procurar fazer crer
que é outro que fala”. (PLATAO apud GENETTE, 2008, p.266)

Também Aristoteles, em sua Poética’®, se dedicou a epopeia e & tragédia,
caracterizando uma investigacdo mais sistematizada sobre as narrativas. Sob o paradigma

tedrico, a poética é entendida como o estudo das obras literarias, particularmente das

3 A Poética aristotélica foi a principal norteadora dos estudos de Teoria Literaria até o século XVIII.
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narrativas. Tal estudo visa esclarecer suas caracteristicas gerais, seu funcionamento e a
sua literalidade, a partir de conceitos que possam ser generalizados para o entendimento da
construcdo de outras obras.

De acordo com Aristételes (apud Genette, 2008, p.226), “a narrativa (diegesis) é um
dos dois modos de imitacdo poética (mimesis), o outro sendo a representacdo direta dos
acontecimentos por atores falando e agindo diante do publico”. Nesse sentido, a narrativa
seria também uma representacdo, mas realizada ndo por personagens e sim pelo proprio
narrador/orador.

Ja em Roma, o estudo das narrativas foi realizado por Quintiliano. O filésofo tratou do
narratio, a parte narrativa de um discurso, a segunda parte no caso do discurso judiciario.
Quintiliano definiu que todo texto que se dedicava a exposicao de fatos deveria breve, claro e
verossimilhante. (ADAM; REVAZ, 1996)

No século XVIII, o destaque deve ser feito aos trabalhos de Bérardier de Bataut
Conforme Adam e Revaz (1996), ele escreveu a primeira obra consagrada a narrativa: I’Essai
sur le récit. Segundo ele, a narrativa deve ser caracterizada pela exposicdo em detalhes de um
fato, seja ele verdadeiro ou inventado, e ainda pela sua visada de instru¢do, de tornar
conhecidos os fatos ao auditdrio.

Contudo, o grande marco para o estudo das narrativas inicia-se no século XX. Para
Adam (1999), todo estudo que se proponha a falar do récit (que trataremos de narrativa), tem

que passar pela narratologia:

La narratologie peut étre définie comme une branche de la science générale
des signes — la sémiologie — qui s’efforce d’analyser le mode d’organization
interne de certains types de textes. Ceci la rattache a I’analyse du discours et
a la linguistique textuelle qui distingue les types de textes (argumentatif,
explicatif, descripitif, narratif, etc.) des types de discours ou ils se trouvent
actualisés et méles (romans, films, bandes dessinées, photoromans, fait
divers, publicité, histoires dréles, etc)'. (ADAM, 1999, p. 4)

Na perspectiva narratolégica, o texto é entendido como um material autbnomo e deve
ser analisado pela narratologia, considerada por Adam como uma ramificagédo da Semiologia.
Ao optar por uma analise narratologica, Reuter (1997) afirma que nela estardo implicadas trés

posturas: entender o texto como essencialmente matéria linguistica; evidenciar a analise da

1 «A narratologia pode ser definida como um ramo da ciéncia geral dos signos — a semiologia — que visa a
analisar 0 modo de organizagéo interna de certos tipos de texto. Ela esta relacionada a andlise do discurso e a
linguistica textual que distingue os tipos de texto (argumentativo, explicativo, descritivo, narrativo, etc) dos tipos
de discurso nos quais eles se encontram atualizados ou misturados (romances, filmes, histérias em quadrinhos,
fotonovelas, fait divers, publicidade, historias engracadas, etc.” (tradugdo nossa)
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organizacdo textual; centrar-se em investigar o “como” o texto esta organizado ao invés de
explorar outras questdes como a finalidade de tal organizacéao, os efeitos por ela gerado, etc.

O formalista russo Vladimir Propp € costumeiramente conhecido como pai da
narratologia, mas esta comecou mesmo com os trabalhos de Tomachevski'®, em 1925.
Contudo, é Propp que, em 1928, ird desenvolver a fundo um esquema que caracterize 0
funcionamento da narrativa'®. Para tanto, o formalista investigou em profundidade os contos
maravilhosos russos. Em sua analise, Propp (1970) estabelece a existéncia de funcdes, que sao
acoOes desempenhadas por quaisquer personagens em narrativas. No caso, de seu objeto de
andlise, ele identificou 31 funcgdes recorrentes. Propp também investigou a existéncia de uma
esfera de acdes dos personagens: a cada tipo de personagens, uma serie de funcdes esta
prevista. No total, ele conseguiu identificar sete tipos de personagens.

E por meio dos trabalhos de Propp — e de seus sucessores — que ira se consolidar a
narratologia estruturalista. Bremond, por exemplo, amplia o estudo do formalista russo,
propondo uma maleabilidade maior do esquema das funcdes: essas podem ser agrupadas,
podem aparecer justapostas e em sentidos variados. (ADAM, 1999) Os trabalhos de Bremond
indicam que a narrativa se organiza em sequéncias de melhoramento e degradacdo dos
personagens e dos eventos.

Outra importante referéncia para o estudo das narrativas numa perspectiva
estruturalista € o semioticista Greimas. Fundador do que posteriormente seria denominada
Semiotica Discursiva, Greimas parte do trabalho de Propp para estudar os mitos. Contudo, o
semioticista amplia as proposi¢des do teodrico russo, por meio da criacdo de um modelo mais
abstrato (o esquema actancial), da reorganizacdo das funcdes, prevendo a passagem de um
estagio inicial para um final e por estabelecer o modelo esquemaético do quadrado semidtico.
Para Greimas (1976), a narrativa é marcada por uma relacdo de desejo, na qual o sujeito quer
entrar em conjuncao ou disjuncdo com um objeto de valor.

Na perspectiva da semidtica discursiva, a narratividade € marcada pela sucessdo dos
estados de transformacdo, organizados de maneira ldgica no esquema canénico, composto
pelos percursos da manipulagdo, da acdo e da sangdo. De acordo com Barros (2003), no
percurso da manipulacdo, o destinador manipulador tenta persuadir o destinatario para leva-lo

a querer ou dever fazer alguma coisa. Para que essa manipulacdo seja bem sucedida, é preciso

> E possivel dizer que uma das principais contribuicdes de Tomachevski tenha sido considerar que, toda
narrativa possui um tema global, central e subtemas locais que contribuem para fixar o sentido maior. Ele
considera ainda que para ter uma boa narrativa, ndo € suficiente apenas ter um tema interessante: é preciso saber
estimular a atencéo e o interesse pela prdpria narrativa.

16 Embora os trabalhos de Propp sejam do final da década de 1920, somente a partir dos anos 60 que os trabalhos
dele serdo mais conhecidos, sobretudo na Europa.
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que destinador e destinatario estabelecam entre si uma espécie de acordo e que compartilhem
0 mesmo sistema de valores. Ao interpretar a manipulacéo, o destinatario ird decidir aceita-la
ou ndo. O segundo percurso é o da acdo, compreendido pela competéncia e pela performance.
Na competéncia o sujeito adquire um poder ou um dever fazer, enquanto na performance, ele
realiza a transformacdo da narrativa. O Ultimo percurso é o da sancdo. Neste momento, 0
destinador julgador (que pode ser o mesmo destinador manipulador ou nédo), avalia positiva
ou negativamente a acdo do sujeito, isto é, se 0 acordo estabelecido entre sujeito e destinador
manipulador foi ou ndo cumprido. A sancdo pode ser apenas cognitiva ou pragmatica.

Por meio de nossa breve exposicdo, é possivel notar que a analise estrutural da
narrativa priorizava o funcionamento interno do texto e, assim, negligenciava importantes
aspectos na constituicdo do sentido das narrativas que se encontravam “fora” das estruturas
internas. O préprio Barthes (2008, p.54) observa que “a analise da narrativa para no discurso:
€ necessario em seguida passar a uma outra semiética”. O comentario de Barthes nos permite
ponderar que, no final dos anos 60, muitos estudiosos percebiam que para tratar da narrativa
em profundidade era necessario ir além das estruturas internas do texto.

A partir de entdo, os estudos sobre a narrativa passam por modifica¢Oes: deixam de
lado a descricdo dos fatos estruturais e passam a enfatizar mais 0s aspectos comunicacionais.
Essa nova abordagem é marcada pelos trabalhos que consideram a relacdo de aspectos
textuais e situacionais na constituicdo da narrativa. Nesse sentido, a narrativa passa a ser vista
numa perspectiva comunicacional: um ato existente entre parceiros. Adam e Revaz (1996)
comentam que, em tal perspectiva, o produtor da narrativa construira seu texto de modo a
produzir efeitos em seu receptor. Destacaremos a seguir alguns trabalhos sobre narrativas que
podem ser considerados a partir dessa perspectiva comunicacional.

Muito antes da década de 60, o fildlogo russo Bakhtin ja estudava as narrativas de
modo diferenciado, ndo se contentando em analisar as estruturas internas do texto'’. Bakhtin
(1978) evidencia a posicao do sujeito e sua relacdo na interacdo verbal, no caso a interacao
verbal literaria. Outro ponto importante para a abordagem bakhtianiana, diz respeito ao valor
das dimens@es discursivas (tanto extra quanto intra linguisticas) na constituicdo dos géneros.
De acordo com Bakhtin, em Questdes de Literatura e Estética: a teoria do romance (1990), a
narrativa, através da plurissignificacéo recria as condic¢Ges sociais do periodo em que aparece,
ja que revela o entrecruzamento das situagdes linguisticas distintas e desconstrdi o estatuto de

um sistema acabado, unico, supostamente verdadeiro e monoldgico.

7 Os trabalhos de Bakhtin sdo encontrados ja nos finais dos anos 20. Contudo, suas ideias s6 foram ser
conhecidas a partir dos trabalhos de Julia Kristeva na década de 60.
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Também no que se refere a abordagem comunicacional da narrativa, Genette foi um
dos pioneiros. Em seus estudos, ele destacava a complexidade enunciativa das narrativas,
sendo o responsavel por conciliar as perspectivas interna e externa na analise, a partir
principalmente de seu Figures Ill. J&A no livro O Discurso da Narrativa (1995), Genette
estabelece algumas distingdes entre discurso e historia, ancorado na abordagem de
Benveniste. Para Genette (1995) discurso € a ordem cronoldgica dos acontecimentos num
texto narrativo; ja histéria é a sequéncia na qual os acontecimentos realmente ocorrem. A
narrativa é descrita como um produto das relagdes e interagdes dos seus componentes a varios
niveis e todos os seus aspectos sdo encarados como unidades dependentes entre si. O tedrico
(2007) tambem é responsavel por fornecer elementos eficazes na compreensdo de qualquer
narrativa, indicando como conceitos chave para as analises 0s seguintes: tempo (que trata das
relacbes temporais entre discurso e diegése), modos narrativos (referente as modalidades de
representacdo) e voz (no tocante a situa¢do ou instancia narrativa).

Outra referéncia na narratologia contemporanea sao os trabalhos de Umberto Eco,
especialmente com o leitor. Para ele (1985), a descricdo da estrutura textual revela os
movimentos de leitura do proprio texto. No entanto, para que 0s espacos vazios do proprio
texto sejam preenchidos, é necessario uma “cooperacdo interpretativa do leitor. Eco também
propde um modelo da sequéncia da narrativa de base: (i) sucessdo de acontecimentos; (ii)
unidade tematica; (iii) predicados transformados; (iv) existéncia de um processo; (V)
causalidade narrativa; (vi) uma valoragéo final (moral).

Ainda quanto aos estudos da narrativa na contemporaneidade, os volumes Tempo e
Narrativa (1995) do filésofo Paul Ricoeur podem ser citados. Para o filésofo, o texto
narrativo deve ser liberado de seu fechamento estrutural e pode ser observado em trés etapas
ou mimesis: (i) mimesis 1 ou prefiguracédo, na qual estd a compreensdo pratica comum ao
escritor e ao leitor; mimesis 2 ou configuragéo, que revela a produgédo da narrativa, a partir da
sucessdo e da organizacdo das acOes; (iii) mimesis 3 ou refiguracdo, que caracteriza o
momento de reconfiguracdo do texto a partir da experiéncia de leitura do leitor, no qual o
mundo configurado se junta ao mundo do leitor.

Essas trés mimesis constituem as mediacGes simbdlicas constitutivas do ato de narrar e
da prépria experiéncia compreensiva, onde o sentido nunca se encerra num fechamento ou
cristalizacdo. A narrativa ird, pois, produzir uma configuracdo temporal especifica, marcada
pela mediagcdo do tempo vivido entre 0 campo da agdo e da recepgéo, atravessando assim
passado e futuro. No processo de narragdo, 0s acontecimentos passados sdo revividos e

ressignificados dentro de um horizonte de expectativas.
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Os estudos do linguista Jean-Michel Adam também sdo uma referéncia importante
para o estudo narratologico. Para ele (1999), a narrativa € um modo de organizacao especifico
de enunciados, sejam eles, escritos, orais ou imageéticos, que tem por objetivo contar acdes
humanas e a exposi¢do de acontecimentos, entendendo-os assim como fatos, sejam eles reais
ou imaginérios. As narrativas devem apresentar também a recorréncia de um mesmo
personagem e relacGes de desenvolvimento de um estado inicial para um estado final, no qual
estardo inseridos os predicados do personagem. O desenvolvimento das a¢Ges sera marcado,
entdo, por uma cronologia e por uma topografia. Ainda em termos das sequéncias das acoes,
grande parte delas podem ser encontradas tipificadas em um script de acordo com as normas
socioculturais.

No que se refere a analise do discurso, pode-se falar de uma narratologia que visa a
um estudo de estratégias discursivas: 0s objetivos, as relacdes dos atos de discurso com 0s
procedimentos de narracdo, os efeitos que a narrativa provoca em seus receptores, 0s acordos
de compreensao estabelecidos, etc. Embora muitas abordagens sejam possiveis para tratar das
narrativas em AD, gostariamos de destacar os trabalhos do analista francés Patrick
Charaudeau.

Em se tratando da composicdo da dimensdo discursiva, Charaudeau (1992, 2008)
apresenta 0s modos de organizacdo do discurso (MOD), que constituem principios de
organizacdo da matéria linguistica a partir da finalidade comunicativa do sujeito falante. O
modo narrativo permite a constru¢cdo de uma realidade, de uma experiéncia, a partir do
desenrolar de ac¢Bes sucessivas, de um modo especifico, a um destinatéario. As relaces podem
ser estabelecidas pelas acOes, cronologia, qualificacdes dos personagens ou da situacédo
relatada e os principais componentes da estrutura narrativa sdo actantes, 0s processos e tempo
de acdo e a localizagdo espacial. O interessante é notar que, para o analista do discurso, a
narrativa ndo é um género propriamente dito, mas um modo de organizacéo do discurso que
pode estar presente em textos de géneros variados: romance, publicidade, reportagens,
histérias em quadrinhos, etc., e em diferentes graus. Voltaremos a falar deste modo de
organizacao do discurso na segunda parte deste trabalho.

Apos essa breve pontuacdo dos principais estudos sobre as narrativas, trataremos
especificamente das narrativas biogréaficas, conjunto no qual esta inserido a narrativa pela qual

este trabalho se interessa: a biografia.
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1.4 As narrativas biogréaficas

Sob a rubrica narrativa biografica, encontramos 0s mais variados géneros:
autobiografia, biografia, memorias, romance biogréfico, relato, testemunho, perfil, retrato,
curriculos, etc. Em todos eles, podemos dizer que exista uma tendéncia ao uso da estrutura
narrativa para a (re)construcdao da histéria de vida de alguém. Por meio da narrativa serdo
atribuidos os papéis aos personagens da vida biografada; as circunstancias, as acfes, as
causas, o proprio enredo, enfim, a prépria vida sera construida.

De modo geral, pode-se dizer que as mais variadas narrativas biograficas buscam
realizar uma (re)construcdo da vida de um personagem, de modo diacrénico. Essas narrativas
de exploracdo da subjetividade tém em comum a busca do autoconhecimento, o voltar-se para
si mesmo, o mergulho no Eu, a andlise das experiéncias vividas por um sujeito. Trata-se de
uma tentativa de reunir, de garantir unidade coerente a uma vida, conforme Pierre Bourdieu
(1986), na ilusdo de que se constitua uma narrativa autbnoma e estavel.

Para o socidlogo francés, entretanto, imaginar que a vida é um conjunto coerente, nao
passa, de fato de uma ilusdo biografica. Bourdieu defende a ideia de que a escrita biogréafica
estd ancorada na nogéo sartriana de “projeto original”, isto €, na crenca de que nos primordios
da existéncia ja se encontre a motivacdo que a guiara até seu fim. Essa observacdo pode ser
notada por meio das expressdes desde pequeno, ja na infancia, sempre gostou, téo
costumeiramente adotadas para a apresentacdo das trajetorias nas narrativas biogréficas. A
partir deste projeto original, é que a vida sera contada, como uma espécie de acontecimentos

sucessivos ja instaurados por ele. Bourdieu (1986, p. 69) explica:

Cette vie organisée comme une histoire se déroule, selon un ordre
chronologique qui est aussi un ordre logique, depuis un commencement, une
origine, au double sens de point de départ, de début, mais aussi de principe,
de raison d'étre, de cause premiére, jusqu'a son terme qui est aussi un but. Le
récit, qu'il soit biographique ou autobiographique, comme celui de I'enquété
qui «se livre» & un enquéteur, propose des événements qui, sans étre tous et
toujours déroulés dans leur stricte succession chronologique (quiconque a
recueilli des histoires de vie sait que les enquétes perdent constamment le fil
de la stricte succession calendaire), tendent ou prétendent a s'‘organiser en
séquences ordonnées selon des relations intelligibles™.

18 “Essa vida organizada como uma histdria se desenrola, segundo uma ordem cronolégica que é também uma
ordem légica, desde um comeco, uma origem, no duplo sentido de ponto de partida, de inicio, mas também de
principio, de razdo de ser, de causa primeira, até o seu termo que é também um objetivo. A narrativa, que ela seja
biografica ou autobiografica, como aquela do entrevistado que ‘se entrega’ a um entrevistador, propde 0s
acontecimentos que sem serem todos e sempre desenrolados em uma rigorosa sucessdo cronoldgica (quem quer
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Conforme explica o sociologo, na narrativa biografica os eventos tendem a ser
apresentados e relacionados de maneira inteligivel e de modo a garantir a unidade, a coeréncia
e o sentido da vida daquele que é personagem da biografia. Entretanto, Bourdieu nos chama
atencdo para a utopia dessa criacdo de significados totalizantes: os acontecimentos nem
sempre revelagdo uma relacdo de causalidade ou anterioridade e que tais relagdes sdo
construidas — por bidgrafos e biografados — na tentativa de garantir uma totalidade e uma
esséncia para a vida de tal individuo.

Nessa tentativa de criacdo estivel da vida, o biografo tem grande responsabilidade
nesse forjar ilusério. Com a preocupacdo de ser e parecer razoavel, o biografo mobiliza
mecanismos capaz de preencherem as lacunas existentes entre 0s diversos momentos
narrados. Por meio de suas interpretacdes e escolhas discursivas, ele instaura um sentido para
a narrativa e facilita inclusive a compreensao e aceitacdo dessa biografia como verdadeira.

Essa tentativa de atribuicdo de sentido a vida esta relacionada também aos imaginarios
circulantes na sociedade, sobretudo a respeito de singularidade, unidade e totalidade.
Bourdieu (1986) ressalta que 0 nome proprio materializa esses ideais, pois através dele tende-
se a unificar ou totalizar um individuo. Deve-se considerar, entretanto, que os individuos
representam diferentes papéis na sociedade e que suas acdes, atitudes, pensamentos pode
variar conforme o lugar social em que este se encontra. A fragmentacéo e a multiplicidade dos
sujeitos ja eram, assim, anunciadas por Bourdieu e devido a elas, a unicidade do sujeito e de
sua vida em torno de uma narrativa ndo passaria de uma iluséo, no caso, iluséo biografica.

Sobretudo na contemporaneidade, torna-se crucial a busca para a atribuicdo de sentido
e significado a “realidade”, num mundo marcado pela dispersdo, efemeridade e pluralidade.
Uma vida sem ordem e sem sentidos inteligiveis tende a assustar e, assim, os individuos
apressam-se para instaurar tais sentidos, construindo simbolicamente sua realidade.
(BERGER; LUCKMANN, 1987). Representacfes, imaginarios, habitos, padrbes, papéis das
mais diversas ordens sdo mobilizados como balizadores dessa construcdo simbolica e
significante, ainda que ela seja flexivel e instavel.

Nesse contexto, as narrativas biograficas se apresentam como uma possibilidade de
manutencdo de uma ordem em meio a esse caos de significados. De acordo com Rondelli e
Herschmann (2000, p.203) elas fornecem um *“enquadramento retrospectivo e prospectivo ao

ordenarem a vida articulando memdria e aspiracbes (“projetos”) dos individuos, suas

que seja a recolher as historias de vida sabe que os entrevistados perdem constantemente o fio da rigorosa
sucessdo do calendario) tendem ou pretendem a se organizar em sequéncias ordenadas segundo relacdes
inteligiveis”.
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motivacdes e os significados de suas a¢cdes numa conjuntura prépria de vida, conferindo uma
sequéncia as etapas de uma trajetdria pessoal.”

O enquadramento retrospectivo e prospectivo auxilia, pois, na organizacdo da historia
e na identificacdo dos possiveis leitores e interessados com a mesma. Esse tipo de
enquadramento funciona como estratégia de captacdo tradicional e demarca uma caracteristica
marcante das narrativas biograficas: a linearidade. Contudo, ndo se pode perder de vista que
mesmo quando realizada nessa perspectiva linear, as narrativas biograficas sdo a juncdo de
eventos e momentos diversos, que funcionam como fractais de uma realidade mais complexa.

O conceito de fractal esta ancorado nas Ciéncias Exatas e foi criado pelo matematico
Mandelbrot (1983). Segundo ele, o conceito é utilizado para explicar formas geométricas
cujas dimensdes espaciais sdo irregulares e com isso nao representaveis por nimeros inteiros.
Assim, os fractais se constituem enquanto formas complexas. Contudo, os fractais séo auto-
similares, o que significa dizer que uma pequena porcdo de um fractal representa a sua
estrutura maior, numa espécie de relagdo metonimica — a parte representa o todo.

Em relacdo as narrativas biograficas, Damasceno (2002) e Pena (2004), acreditam que
a teoria dos fractais pode ser Util para a compreensdo dessa auto-organizacdo de uma vida em
tais narrativas. A vida sobre a qual sera produzida uma narrativa é entendida como uma
estrutura complexa. Os eventos marcantes, 0s acontecimentos e a propria identidade daquele
que se pretende revelar torna-se um fractal, uma parte independente, mas similar dessa propria
vida. Na construcéo da narrativa, serdo escolhidos os fractais mais representativos e também
serdo construidas as relagdes entre eles.

Sob essa mesma Otica, de construcdo de sentidos entre fragmentos de uma vida,
Barthes (2003) propde o conceito biografema. Os biografemas seriam uma espécie de
“anamnese facticia”, uma espécie de invencdo pautada num modelo real-imaginario que visa a
completar ou a garantir contornos especificos a uma biografia. Na escrita biografica baseada
em biografemas ndo ha uma limitacdo a histdria referenciada, os sentidos podem ser
construidos por caminhos variados.

O mergulho introspectivo bem como a escrita da vida nas narrativas biogréficas pode
ser feito através do préprio autor, das suas experiéncias vividas e narradas, ou pode ser feito
por outra pessoa. Em todos os casos, estardo evidenciados os processos de rememoracéo e de
atribuicdo de sentido aos episddios destacados.

No caso de uma narrativa autobiogréafica, segundo Lejeune (2008), para que se tenha
tal narrativa, é preciso admitir a existéncia de um pacto entre leitor e autor. O pacto é a

afirmacéo de identidade comum entre autor, narrador e personagem no texto.
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No entanto, Arfuch (2010) apoiada no referencial tedrico oferecido por Bakhtin,

discorre sobre a impossibilidade de identidade entre autor e personagem:

Efetivamente, para além do nome préprio, da coincidéncia “empirica”, o
narrador € outro, diferente daquele que protagonizou e que vai narrar: como
se reconhecer nessa historia, assumir as faltas, se responsabilizar por essa
outridade? E, ao mesmo tempo, como sustentar a permanéncia, 0 arco
vivencial que vai do comeco, sempre idealizado, ao presente
“testemunhado”, assumindo-se sob o mesmo “eu”? [...] ndo ha identidade
possivel entre autor e personagem, nem mesmo na autobiografia, porque ndo
existe coincidéncia entre a experiéncia vivencial e a “totalidade artistica”.
Essa postura assinala, em primeiro lugar, o estranhamento do enunciador a
respeito de sua “propria” histéria; em segundo lugar coloca o problema da
temporalidade como um desacordo entre enunciacdo e historia, que trabalha
inclusive nos procedimentos de autorrepresentacdo. (ARFUCH, 2010, p.55)

Segundo a pesquisadora, ainda que esteja marcada uma coincidéncia material entre
aquele que narra e aquele que vivencia as acoes, € preciso deixar claro que 0 momento em que
a narrativa é realizada é outro e por isso, aquele que vivencia também ja é outro. Nesse
processo de refletir sobre si, recorremos a valores, a ideologias, crencgas e interpretamos
nossos proprios atos e acgdes, contribuindo assim, para um estranhamento, para uma
diferenciacdo entre essas subjetividades. A identidade entre as instancias propostas por
Lejeune deve ser vista apenas de maneira operatoria, mas nao se pode negligenciar que em
esséncia essa identidade é inexistente.

Em algumas narrativas do eu, contudo, ja esta claro a ndo coincidéncia identitéaria
entre autor, narrador e personagem. Este é o caso, por exemplo, das biografias, narrativas em
prosa na qual um determinado autor mobiliza um narrador (que pode ser ele, o personagem
biografado ou outros personagens) para contar a vida de um outro eu. E sobre esse tipo
especifico de narrativa biografica que estd centrado nosso trabalho e sobre a qual, passaremos

a tratar de agora em diante.

1.4.1 Narrativas biograficas especificas: as biografias

A biografia difere de outras espécies ou demais géneros que compdem 0 espaco
biografico e a literatura biografica porque seu narrador ndo produz um discurso sobre ele
proprio, mas acerca de outro, no qual também deixa suas marcas. A auséncia de identidade

entre narrador e protagonista leva o biografado a falar por seus atos, trazidos a luz atraves de
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outras vozes: depoimentos, documentos, fotografias, filmagens etc. O eu do enunciado remete
a um ser intermediado pelo eu da enunciacdo, com o qual ndo coincide.

Nessas biografias tradicionais, os relatos sdo feitos em terceira pessoa e o narrador
possui certa autoridade em relagdo ao que conta, caracterizando assim um narrador
heterodiegético e que muitas vezes é onisciente, sabe tudo sobre as personagens. Em relacdo
ao formato, tradicionalmente as biografias se apresentam como narrativas no suporte livro.
Contudo, hd uma crescente aparicdo das cinebiografias e minisséries biogréaficas, tanto por
adaptacOes das narrativas convencionais, quanto aquelas produzidas exclusivamente para esse
suporte. No cenario nacional, podem ser destacados como exemplo os filmes Lula, o filho do
Brasil, Chico Xavier e Meu nome ndo ¢é Jhonny. Ainda, percebe-se também a tendéncia de
apresentacdo de biografias em linguagem quadrinhogréfica, sobretudo no contexto
internacional, como nas narrativas Persépolis, de Marjane Satrapi e Epiléptico, de David B.

Circunscrito em suas formulagfes sobre o pacto (auto)biogréfico, Lejeune (2008)
postula que as biografias sdo marcadas pela categoria de semelhanca. Tal categoria deve se
fazer presente em dois niveis: no nivel da exatiddo, o que significa que a busca pelas
informacdes deve ser exata, visando a essa completude; e no nivel da fidelidade, que se refere
a interpretacéo fiel e objetiva dos fatos resgatados e relatados.

Uma caracteristica importante das biografias € o fato de se constituirem sob um
protocolo de referencialidade: assim como géneros pertencentes ao discurso cientifico ou
historico, as biografias pretendem oferecer uma informagdo sobre uma realidade exterior ao
texto, e submetem-se, portanto, a uma prova de verificagdo. E devido a essa caracteristica que
a maioria das biografias encontra-se classificada como género historico ou jornalistico.

E também por se firmarem como discurso referencial que muitos autores como
Hormann (1996), excluem as biografias do canone literario, entendendo que esta se distingue
do romance por fazer uso dos procedimentos ficcionais apenas como acessério para o relato
de fatos reais, ao passo que no romance (mesmo no romance biogréafico), o autor estaria livre
para usar qualquer recurso literario em qualquer gradacdo, uma vez que ndo haveria a
imposi¢éo de uma necessidade de conformidade com a realidade.

Julgamos necessario demarcar aqui nosso entendimento sobre essa questdo. Por vezes,
a tradicao literaria e académica entende que a ficcdo seria quase uma condicdo do discurso
literario, elemento fundamental dos textos abarcados pelo rol da Literatura. A utilizacdo de
figuras de linguagem (metaforas e metonimias) também costuma indicar uma disposi¢do a
literariedade, mas isso ndo é suficiente para garantir a atribuicdo do valor literario ao texto.

Conforme bem nos adverte Compagnon (2001), na busca por uma definigdo para Literatura,
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somos levados a privilegiar aspectos formais dos textos, ao invés de pensarmos em aspectos
Ccomo extensao e representacao.

Todavia, Mendes (2007a) nos alerta que a condicéo de “literario” de um texto ndo é
garantida pela existéncia de procedimentos narrativos ou ficcionais. Grosso modo, para ser
considerado como literario, é preciso que a esse texto tenha sido atribuida uma série de
valores simbdlicos, estéticos e contratuais que o instituam como literario. Esses valores
tendem a ser imputados por instancias enunciadoras legitimadas para dizer o que € ou ndo
literario, tais como a critica literaria, a figura do autor, o sistema escolar, etc. Sendo assim,
mesmo 0s géneros postulados por um pacto factual podem ser considerados como literarios,
como n o caso da Carta de Pero Vaz de Caminha, referente a chegada dos portugueses ao
Brasil.

Bruck (2008, p.56) reforca que para compreender as narrativas biograficas é preciso
aceitar a ambivaléncia de ficcdo e factualidade em sua constituig&o:

[...] essa natureza de faction (fact + fiction), deve ser vista como um
ambiente privilegiado e de liberdade para o escritor: nutrindo uma, em geral,
rica factualidade, sem estar constrangido pelas amarras das ciéncias humanas
e sociais, ou da objetividade e estatutos deontoldgicos do jornalismo e dele
se esperando um texto de efetivo deleite. Parece, no entanto, ser apenas
possivel compreendermos a literariedade dessas obras e, sobretudo, aceitar o
passado como seu elemento referencial, se avangarmos para o conceito de
mundos possiveis, uma categoria que quer ser mais abrangente que a de
mundos ficcionais, na medida em que elas, como o proprio discurso historico
e jornalistico, ndo produzem realidades, mas sim o efeito do real.

A fim de demonstrar como ficgdo e factualidade se articulam em um género marcado
por um estatuto factual e por um pacto de referencialidade e semelhanga, pensamos ser
cabivel a proposicdo de Mendes (2004, 2005) quanto aos diversos tipos de ficcionalidade. De
acordo com a pesquisadora, € a simulacdo de um mundo possivel, e que pode estar presente
em qualquer género de discurso, em maior ou menor grau, como constitutiva, predominante
ou colaborativa, ou ainda como efeito.

A ficcionalidade constitutiva é externa ao discurso e € inerente aos fenbmenos que a
apresentam como a propria lingua, por exemplo. A simulacdo é algo constitutivo e
indispensavel na lingua, uma vez que as palavras simulam, representam o mundo. Projetos,
previsdes de tempo, cddigos também funcionam com tal ficcionalidade. Este tipo de
ficcionalidade néo altera o estatuto de um género.

A ficcionalidade predominante esta presente nos textos e discursos que apresentam de
maneira intensa e preponderante a simulagdo, a ficcdo. Como exemplos, podemos citar
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cinema, teatro, historias em quadrinhos, romance, parodias, etc. O estatuto de tais textos €
ficcional e podemos encontrar neles efeitos de real e de ficcdo®.

Ja a ficcionalidade colaborativa seria encontrada em textos que fazem uso de
simulacdes, de representacdes para explicar, caracterizar, realgar ou auxiliar determinadas
intencbes em um discurso. Exemplos: gréaficos ou simulacBes em reportagens, historias
criadas para a apresentacdao de produtos em publicidades, etc. O estatuto do género é factual,
mas encontramos tracos da ficcionalidade colaborativa, ou 0 que podemos chamar de efeitos
de ficcdo e ainda, efeitos de real.

No caso das narrativas biograficas classicas, as biografias, estamos diante de textos
pertencentes ao estatuto factual, isto €, tratamos da narragdo da vida de uma pessoa que
realmente existiu. Todavia, encontramos também nessas mesmas narrativas a presenca da
ficcionalidade colaborativa, como por exemplo, na simulacdo e recriacdo de dialogos e de
situacOes vivenciadas pelos personagens. Nesse caso, 0 uso da ficcionalidade vem para
auxiliar, para ilustrar determinadas passagens da biografia, sem com isso prejudicar o estatuto
factual do género.

Feitas as devidas ponderacdes a respeito da ficcdo nas narrativas biogréficas, voltemos
a discorrer sobre o protocolo de referencialidade. A fim de garantir essa relacdo objetiva e
verossimilhante entre o real e o narrado, é extremamente necessario no processo de
construcdo biografica um trabalho exaustivo e profundo de pesquisa. Lejeune (2008) conclui
que esse processo de recolhimento de material é que garante a efetivagcdo concreta do pacto
referencial.

Conforme pontua Vilas Boas (2002), a realizagdo de um pacto referencial eficaz
dependera de algumas instancias, dentre as quais ele destaca: o préprio biografo, os detentores
do passado do personagem biografado, a editora e as fontes orais e escritas. O bidgrafo, por
meio de suas escolhas e direcionamentos pode alterar os acontecimentos, revelando de uma
maneira mais objetiva ou subjetiva, mais direta ou indireta. Os detentores do passado do
biografado podem omitir informac6es, selecionar outras e também direcionar o modo como
uma vida sera revelada. A editora também interfere na referencialidade, por meio,
principalmente, de seus direcionamentos, dos valores e das politicas que aplica aos processos
produtivos.

Ja as fontes podem ser primarias — gravadas ou impressas e independentes da memoria

humana no momento da investigagdo (documentos, cartas, etc.); e as secundarias —

19 Sobre a noco de efeitos de real e de ficcéo, ela sera abordada na segunda parte desta tese.
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dependentes da memdria humana no momento da investigacdo, como as entrevistas. Em
ambos o0s casos devem ser submetidas a verificacdo, pois podem mascarar os fatos ou serem
apenas parciais. Contudo, essa eficacia do pacto de referencialidade € uma construcdo, uma
tentativa. Por mais que se submetam todas as instancias a procedimentos exaustivos de
verificacdo, a subjetividade de todos os envolvidos estard sempre presente. Cada vez que uma
informacao é encontrada, revelada, rememorada e/ou narrada ela ja esta diferente. Vale aqui a
referéncia ao provérbio quem conta um conto, aumenta um ponto.

O acesso as fontes de pesquisa muitas vezes esta condicionado pelo tipo de contrato
autoral ao qual a biografia esta submetida. De acordo com Vilas Boas (2002), os contratos
autorais vinculam-se a quatro grupos:

(i) biografias autorizadas, realizadas com a anuéncia e auxilio do biografado e/ou de
seus familiares e amigos. Ex.: A travessia, biografia de Milton Nascimento, escrita pela
jornalista Maria Dolores ou Maysa — s6 numa multiddo de amores, de autoria do jornalista
Lira Neto;

(ii) biografias independentes ou ndo-autorizadas, narrativas nas quais o bidgrafo
produz a biografia sem o aval do biografado ou de seus parentes. Ex.: Roberto Carlos em
detalhes, narrativa biografica do cantor Roberto Carlos escrita pelo jornalista Paulo César de
Aradjo;

iii) biografias encomendadas, que sdo realizadas a partir de uma demanda formal de
editoras, parentes ou do préprio biografado. Ex.: Ruth Cardoso: fragmentos de uma vida,
biografia da antropdloga e ex-primeira dama do Brasil, realizada por Ignécio de Loyola
Brand&o, a pedido do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso e O mago, biografia de Paulo
Coelho escrita por Fernando Morais;

iv) biografia ditada, modalidade na qual o bidgrafo exerce o papel de ghostwriter e
escreve uma autobiografia de alguém. Ex. Dercy de cabo a rabo, biografia da atriz Dercy
Goncalves, escrita em primeira pessoa pela escritora Maria Adelaide Amaral.

O tipo de contrato pode interferir no acesso do biégrafo as fontes, assim como pode
comprometer a referencialidade da narrativa em fungdo de interferéncias e imposic¢oes
daqueles que detém as informagfes. Contudo, ndo é apenas o contrato que determina 0s
rumos como as informacdes serdo reveladas. O mercado editorial e os proprios critérios para a
escolha dos personagens biografados também influenciam nesse processo.

Uma biografia pode apresentar tracos de elogio, de historicidade, de literalizagéo e de

tantas outras combinacGes que torna dificil determinar ou excluir as caracteristicas que lhes
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seriam proprias. No entanto, Hermione Lee (2009), biografa e professora de Literatura
Inglesa, identificou algumas regras para a escrita das biografias:

(i) A narrativa deve ser verdadeira — a grande maioria das biografias se refere a personagens
reais. Assim sendo, é premissa do oficio dos biégrafos serem verdadeiros; eles devem se valer
de procedimentos discursivos variados para apresentar o que aconteceu na vida daquele
personagem.

(ii) A narrativa deve cobrir toda a vida do personagem — a biografia deve ser uma narrativa
completa, que inclua todos os acontecimentos importantes da vida de um personagem. N&o
importa se a ordenacdo dos fatos serd cronoldgica, tematica ou por meio de flashbacks: o
importante € que garanta a totalidade da vida do personagem.

(iii) Nada pode ser omitido — Uma vez que a vida do personagem sera revelada em sua
totalidade, ndo devem ser permitidas omissGes de detalhes importantes, mesmo que tais
detalhes possam interferir no tipo de imagem que se pretenda construir do biografado.

(iv) Todos os recursos utilizados devem ser revelados — todos os processos, fontes e
informacBes apresentadas na biografia devem ser reveladas com clareza, a fim de que o
trabalho biografico seja apresentado de maneira clara e objetiva, garantindo, assim, a
referencialidade da historia narrada.

(v) O bidgrafo deve conhecer o assunto — O biografo deve procurar realizar uma imersao
profunda no universo tematico relacionado ao biografado para revelar com propriedade sua
vida.

(vi) O bidgrafo deve ser objetivo — E sabido que todas as escolhas do biografo ndo sio
neutras, sdo resultado de certas posi¢des que ele assume, de contextos que vivencia, enfim de
sua subjetividade. No entanto, o biografo deve procurar ser objetivo a fim de garantir que a
historia narrada seja reconhecida como verdadeira.

(vii) Biografia é uma forma de histéria — A biografia € mais do que uma narrativa, um
enredo; é tambeém a revelacdo do processo histérico pelo qual uma vida foi submetida, € a
revelacdo das modificacdes pelas quais a sociedade passa.

(viii) Biografia é uma investigacdo da identidade — Narrar a historia de alguém é revelar o
modo pelo qual se entende o que é identidade e apresentar a identidade de quem esta sendo
narrado.

(ix) A narrativa deve ter algum valor para o leitor — As biografias tendem a ser consumidas
em fungdo de alguns valores, seja em funcdo de sua instrumentalidade educativa ou da

curiosidade de seus leitores.
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(x) Nao hé regras para biografias — Por serem narrativas em constante mudanca, as regras
para a escrita biografica devem ser relativizadas, devem ser variaveis, a fim de aglutinar a
variedade tipoldgica de tais narrativas.

Percebe-se que as regras de Lee (2009) funcionam como diretrizes de um esquema, de
um script para a producédo biografica. A pesquisadora procura elencar algumas caracteristicas
convencionalizadas do objeto biografia, do fazer biogréafico e do oficio e imagem dos proprios
bidgrafos. Contudo, a propria autora aponta para a impossibilidade de se estabelecer regras
estanques, definitivas, em fungdo da variabilidade das narrativas. Por mais que se tente
estabelecer um “modo de fazer” das narrativas biografias, essas instru¢bes irdo variar
conforme o biografado, as intengfes do autor, o0 mercado editorial, o publico destinatario, o
contexto socio-histdrico-politico-econdmico, os imaginarios e representacdes circulantes na
sociedade, etc.

A tendéncia em seguir uma estrutura candnica das biografias, pode acarretar uma
limitacdo do potencial narrativo e analitico das préprias narrativas. Para Vilas Boas (2008), as
limitacBes surgem em funcdo da repeticdo dessas convencgdes, regras e leis do fazer
biogréfico, interferindo nas possibilidades de se enxergar o biografado e nas maneiras de se
biografar. As principais limitagdes por ele apontadas séo:

a) Descendéncia

Conforme a analise de Vilas Boas (2008) a descendéncia esta relacionada a tendéncia
determinista e reducionista de muitos biografos apresentarem certas caracteristicas e atitudes
de seus personagens como resultado direto da ancestralidade ou da influéncia familiar. Tais
herancas familiares seriam a chave para o entendimento da personalidade, de tendéncias,
preferéncias, decisdes e fracassos do biografado. Contudo, a invocagdo da ancestralidade ou
mesmo o estabelecimento de uma relacdo de causa e efeito entre recorréncias passadas e
presentes tendem a reproduzir um modelo de escrita biografica simplista, automatica e

convencionalizada.

b) Fatalismo

Quanto a esta limitacdo, Vilas Boas (2008) ressalta que muitas biografias tendem a
apresentar o biografado de uma maneira quase mitica, herdica, como um predestinado.

Segundo o pesquisador (2008, p.99), “pelo fato das biografias hoje em dia narrar a vida de
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pessoas publicamente conhecidas, o fatalismo esta diretamente relacionado a faceta
carreira/obra do biografado”. Ressona a ideia de que o0 personagem estava naturalmente
fadado ao sucesso, a ser extraordinario, a produzir feitos notaveis. O fatalismo tende, pois, a
ocultar ou mascarar as evoluces e involugbes da trajetoria humana, a negligenciar a

complexidade de uma vida.

c) Extraordinariedade

Outra limitagdo na construcdo biogréfica é a apresentagdo do personagem como um
ser extraordinario, alguém que se destaca por sua genialidade. Biografias com essa
caracteristica personificam modelos de conduta e podem exercer grande influéncia sobre os
leitores. E também a obediéncia a este preceito que impede que muitos personagens “comuns”
tenham suas vidas negligenciadas pelo mercado editorial e consequentemente pelo publico.

d) Verdade

A narrativa biogréfica candnica pretende ser a verdade absoluta e objetiva sobre a vida
de um determinado personagem, marcada por uma estruturacao cronoldgica e pela coeréncia e
estabilidade do biografado. No entanto, ndo se pode esquecer que, a0 mesmo tempo em que
revelam, as biografias ocultam uma série de informacdes. Essa ocultagdo ocorre por fatores
diversos: pela impossibilidade de acesso a determinadas informagdes, pela dificuldade de
averiguacdo de fatos, pelas escolhas do biografo, pela interferéncia das fontes e dos
envolvidos nesse processo, etc. Essas observacdes corroboram, pois, a ideia de que a biografia
seja uma construcdo e entender que ela seja a Unica verdade sobre a vida narrada é uma

presun¢do ou uma visdo limitada da propria narrativa e da vida do personagem.

e) Transparéncia

Conforme nos apresenta Vilas Boas (2008), essa limitacdo esta relacionada ao fazer
biografico: trata-se da tendéncia de ocultacdo dos detalhes dos processos de investigacao e
analise realizados pelos biografos. Ao invés de ser claros, apresentarem o passo-a-passo para
a construcdo da narrativa e exporem suas dificuldades, dividas e escolhas, os bidgrafos

preferem omitir essas informagdes. Algumas vezes, poucas informagdes dessa natureza sdo

53



apresentadas brevemente nos prologos, mas raramente no transcorrer das narrativas, como se

essa fosse composta apenas por fatos objetivos e verificaveis.

f) Tempo

Como a estruturacdo das biografias candnicas é majoritariamente cronoldgica, a
tendéncia é que o tempo seja visto por bidgrafos de maneira simplista, apenas como duragédo
de determinados episodios acontecidos em espacos identificados. Contudo, o tempo em uma
narrativa biogréafica € muito mais complexo. O tempo € percebido de maneira diferente por
individuos variados (biografo, personagem, demais fontes) e também é sentido de modo
dispare quando é vivenciado e quando é lembrado. O tempo em uma biografia deve ser visto
em funcdo de sua maleabilidade, da possibilidade de ir e vir, desde que assegurada a tessitura

do enredo e da sequéncia da narrativa.

Uma proposta para fugir das amarras do modelo canénico, bem como das limitacdes
dele proveniente, seria a adogdo das perspectivas instauradas pelos conceitos de fractais
biogréficos e biografemas, j& apresentados anteriormente. Estruturar uma biografia em funcéo
de episodios (e ndo apenas de uma ordenacdo cronoldgica) e garantir que tais episédios
tenham sentido quando pensados em separado, mas também continuidade quando tomados em
funcdo de outros episodios, pode ser uma alternativa para a realizacdo de uma biografia que
englobe a complexidade do personagem e que garanta a autonomia criativa e narrativa de seu
biografo.

Outra opcao para a realizacdo de uma biografia moderna, reticente as imposicoes
convencionais € explicitada pela metodologia da biografia sem fim, proposta por Pena (2004,
p.83-84):

A ideia é organizar uma biografia em capitulos nominais (fractais) que
reflitam as multiplas identidades do personagem (o judeu, o gréafico, o pai, 0
patrdo, etc.). No interior de cada capitulo, o bidgrafo relaciona pequenas
historias/fractais fora da ordem diacrdnica. Sem comeco, meio e fim, o leitor
pode comecar o texto de qualquer pagina. Cada fractal traz nas notas de
rodapé a referéncia de sua fonte, mas ndo ha nenhum cruzamento de dados
para uma suposta verificacdo de veracidade, pois isto inviabilizaria o préprio
compromisso epistemolégico da metodologia. Quando a mesma histdria é
contada de maneira diferente por duas fontes, a opcdo € registrar as duas
versdes, destacando a autoria de cada uma delas.

54



Por meio da metodologia acima apresentada € possivel perceber as reformulacfes
contemporaneas da prépria biografia e do fazer biografico. A tendéncia é a adocdo de
procedimentos que garantam uma coeréncia narrativa, mas ndo menosprezem a complexidade
das vidas e dos individuos. Admite-se a possibilidade de construgdo de sentidos e
interpretagdes variados, mas objetiva-se a construgdo de uma identidade, de uma imagem,

ainda que multipla e variada.

1.5 Para além das biografias: a constituicdo de um espaco biografico

Conforme apresentamos no inicio do tdpico anterior, quando qualificamos
determinadas narrativas como “biogréaficas”, estamos incluindo nessa classificagdo géneros
variados como biografias, autobiografias, memorias, diarios, confissdes e correspondéncias.
Sdo eles os géneros costumeiramente usados e estudados quando se quer produzir ou
investigar as diferentes narrativas do eu.

No entanto, a pesquisadora Arfuch (2010) chama atencdo para a existéncia de outros
géneros que também possuem como caracteristica, ainda que momentanea, a escrita e a

reflexdo sobre a vida:

Mas na trama da cultura contemporanea, outras formas aparecem disputando
0 mesmo espago: entrevistas, conversas, perfis, retratos, anedotarios,
testemunhos, histérias de vida, relatos de autoajuda, variantes do show — talk
show, reality show... No horizonte midiatico, a logica informativa do “isso
aconteceu”, aplicavel a todo registro, fez da vida — e, consequentemente da
“propria” experiéncia — um nucleo essencial de tematizagdo. (ARFUCH,
2010, p.15)

Essa tematizacdo da vida e do eu em diferentes géneros (e efusivamente nos
midiaticos) apontam para a formacdo do que Arfuch denomina espacgo biografico. Segundo
ela, esse espaco € marcado pela integracdo de diversas maneiras de focalizagcdo do eu em
registros variados. Trata-se da existéncia simultanea dos desdobramentos das diversas formas
tradicionais de relatos de vidas e das irrupcGes de novas formas biogréficas, entendidos,
analisados e explorados em suas relacdes e nos diferentes usos comunicacionais. Em suas
diferentes manifestacbes genéricas, 0s textos circunscritos no espaco biografico contam, de

diferentes modos e em intensidade diversa, uma historia de vida.
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E preciso salientar, entretanto, que nesse espago biografico proposto, a construco da
vida e apresentacdo do eu é feita, muitas vezes, por uma perspectiva enunciativa polifonica:
trata-se de construcdes dialogiacamente elaboradas. Muitas vezes, entram em cena diversos
autores para a construgdo dos textos biograficos. Nessa conjuntura, espacos publicos e
privados tornam-se incisivamente misturados, marcados por uma interatividade acelerada e
pela relacdo paradoxal entre individuo e sociedade.

A constituicdo do espaco biografico esta diretamente relacionada ao avanco das
tecnologias da comunicacdo, bem como pelas formas de enunciacdo do eu por elas
instauradas. A Web 2.0% permitiu que os usuarios deixassem de ser apenas “receptores” e se
tornassem “produtores”, destacando producdes que tragam marcas de subjetividade. Viegas
(2008, p.3) acentua que “o impacto da internet sobre o espaco biografico se faz sentir na
abertura & existéncia virtual, as invengdes de si, aos jogos identitarios, propicios a fantasia da
autocriacédo e ao desenvolvimento de redes inusitadas de interlocucéo e sociabilidade™.

Nesse contexto de midiatizacdo crescente, as palavras intimas e biograficas ndo ficam
mais restritas a suportes privados, mas disseminam-se em géneros variados. Dentre essas
possiveis manifestacdes biogréficas, teceremos comentérios sobre as seguintes ocorréncias:

Entrevistas, Videografias, Perfis em redes sociais, Blogs.
a) Entrevistas Midiaticas

Leonor Arfuch (2010) acredita que as entrevistas midiaticas merecam um destaque
especial, como expoente do espacgo biografico. Segundo ela, as entrevistas funcionam como
um espaco privilegiado para a observacdo da narracdo de si. O processo de mostrar-se e
narrar-se inclui necessariamente a presenca do outro: tanto o entrevistador quanto o
destinatario da entrevista. Todas as escolhas e enunciagdes sdo feitas em funcéo desse outro,
que interfere diretamente na apresentacéao do eu.

Em termos de sua estrutura, as entrevistas geralmente costumam ser marcadas pela
abordagem de temas predominantes e quase obrigatorios: a infancia, a heranga familiar, a
trajetoria, a carreira, 0S sUCess0S, 0S erros, as experiéncias. Os percursos parecem ser pré-
fixados e regulares. Dependendo do personagem, pode-se perceber a concentracdao sobre uma

ou outra tematica, atribuindo a entrevista o carater de licdo, de prova ou de curiosidade. Como

2 De acordo com Cannito (2010), A Web 2.0 é a segunda fase da rede mundial de computadores, caracterizada
basicamente pelos seguintes principios: pleno poder a comunidade e usabilidade (simplicidade na interface).
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exemplo, podemos citar o quadro O que vi da vida, do Fantastico. Neste quadro, celebridades
sdo convidadas a falar de sua vida e de temas variados, imprimindo um tom intimista e

confidencial em suas respostas.

b) Videografias

A popularizacdo dos recursos tecnoldgicos tem contribuido para a disseminacdo do
uso dos mesmos e para a ampliacdo das potencialidades de aplicacdo de tais recursos. O
barateamento das camaras digitais e a difusdo de sites como o Youtube estimulam novas
modalidades de expressdo e nesse contexto, possibilidades de criacdo e divulgacdo de um eu
mididtico.

Dentre as diversas formas de expressdo e criacdo do eu midiatico, Costa (2009)
destaca as videografias de si, que seriam pequenas autobiografias realizadas em video,
marcadas por tons confessionais e midiaticos. Como elementos caracteristicos estdo a curta
duracdo dos filmes, o direcionamento emocional que é conseguido gracas a utilizacdo de
técnicas inerentes & construcdo narrativa. De acordo com o pesquisador, as videografias
narram “experiéncias do cotidiano, impressfes e analises de si, geralmente ancoradas em
situacOes corriqueiras do dia-a-dia. Elas sdo produtos de individuos para os quais o registro e
a exibicdo de si em video se torna tanto um modo de representacdo como uma expressdo de
subjetividade”. (COSTA, 2009, p.92)

c¢) Perfis em redes sociais

Os sites de redes sociais sdo um tipo de site caracterizado pela partilha de contetudos e
pela comunicagdo com outros utilizadores. Contudo, a grande marca dos sites de sdo suas
funcionalidades, organizadas basicamente em trés dominios: a criagdo de conteudo pelo
utilizadores e a caracterizacdo do seu perfil, a lista de amigos e uma se¢do para comentarios.
Outros elementos sdo os albuns de fotografias e outras aplicagcdes que permitem jogar online,
ouvir masica, etc. Como exemplos de redes sociais, podemos citar o Facebook, o0 MySpace, 0
Hi5 e o Orkut.

Por meio da criacao dos perfis, 0s usuarios podem descrever e identificar seus gostos e
interesses, acontecimentos importantes de sua vida, informagOes pessoais e profissionais,
além de criar albuns de fotografias, inserir videos, partilhar muasicas e demais arquivos e

apresentar sua rede de amizades. Pois esse prisma, pode-se entender esses perfis como
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mininarrativas biograficas contemporéaneas, nas quais o grande objetivo & construir uma
autorrepresentacdo positiva, de modo captar também um maior nimero de seguidores ou
amigos online.

A estrutura de muitos destes sites reflete os padrées convencionais de uma narrativa
biogréfica: no Facebook, por exemplo, os perfis podem ser apresentados a partir de uma
timeline, na qual o usuério ira destacar acontecimentos importantes de sua vida. As principais
ocorréncias destacadas costumam ser: a data de nascimento, a data de entrada no Facebook,
informagOes relativas a formacdo académica e a trabalhos profissionais e status de
relacionamento. Todo o conteldo postado é marcado pela data de postagem, o que realca a
linearidade e adocdo do viés cronoldgico para a construcdo da vida dos individuos. Além
disso, a estrutura linha do tempo do Facebook permite que o usuério, por meio de aplicativos
da propria pagina, insira as musicas que esta ouvindo, os artigos que Ié, as paginas que navega
além dos lugares em que esta. A ideia é que o perfil seja um relato da vida do usuario do
momento que ele deseja (hascimento, entrada no site, etc.); até 0 momento presente e que 0S
encadeamentos, ligacdes e destaques sejam feitos de acordo com os interesses daquele que

constroi o perfil.

d) Blogs

Os blogs ou weblogs surgiram como sites cujos sistemas operacionais proporcionaram
uma maior facilidade na publicacdo e manutencdo dos préprios sites, que ndo mais exigiam o
conhecimento da linguagem HTML. Além disso, os blogs agregam a ferramenta de
comentarios, 0 que proporcionou uma apropriacdo do site para uso variado e uma
popularizacao deles entre o pablico usuério.

Dentre as vérias utilizagbes possiveis dos blogs, o uso como diario pessoal € um dos
que mais se destaca (SIBILIA, 2004). Nesse espago, 0S USUArios promovem uma expressao
pessoal, com a publicacdo de relatos, experiéncias e informacdes de interesse do usuario. As
paginas tendem a ser personalizadas (cores, formas, imagens, etc) e 0s posts — blocos de texto
e imagens — sdo produzidos com certa periodicidade.

Sibilia (2004) entende que a compreensdo do blog como um espaco pessoal permite
que ele seja também compreendido como espaco de narrativa de si. Essa narrativa é
constituida diante de um espaco publico, um espaco de vigilancia, isto é, a constante
observacdo do blog pelos demais usuarios da rede. A existéncia desse espago de vigilancia
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constante interfere diretamente na apresentacdo de si feita nos relatos e no modo como as

impressdes que o blogueiro deseja passar serdo construidas.

1.6 Consideracdes gerais sobre o capitulo

Neste capitulo, procuramos ancorar as narrativas biograficas dentro de um universo
maior: o das narrativas, como um todo. Para isso, apresentamos algumas possibilidades de
estudo das mesmas, destacando a narratologia e os estudos discursivos sobre a narrativa.
Discorremos brevemente sobre narrativas biograficas em geral para situarmos as biografias
nesse universo. Por fim, apresentamos sucintamente a existéncia contemporanea de um novo
espaco biogréfico, de possibilidades de encontrarmos a escrita de si em géneros variados.

No capitulo seguinte, apresentaremos algumas discussdes possiveis de serem

realizadas tendo as biografias como objeto de estudo.
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2. DISCUSSOES E INTERFACES BIOGRAFICAS

2.1 Consideracdes iniciais

Neste capitulo pretendemos apresentar brevemente os principais temas possiveis a
serem discutidos a partir das narrativas biograficas. A adocdo da biografia como objeto de
estudo permite a discussdo de diversos assuntos. Dentre as tematicas possiveis de serem
encontradas, escolhemos refletir sobre os seguintes eixos: a constituicdo da identidade, a
ancoragem a esteredtipos na construcdo de imagens e a narrativa biografica como lugar de
memoria.

Além dos temas pontuados, procuramos abordar, também nesse capitulo, algumas
interfaces quanto ao uso de narrativas biograficas, sobretudo como método. No caso,
enfatizaremos o método da historia de vida, ancorado nas ciéncias sociais e na biografia como

pratica de formacao psicolodgica e educativa.
2.2 A construgédo da identidade

A reflexdo sobre o conceito de identidade encontra em espaco em diversas areas das
Ciéncias Humanas e Sociais. No latim, a palavra identidade vem de idem, que significa “o
mesmo”, que constitui a permanéncia do objeto, Unico e idéntico a si. E possivel dizer que, a
concepgdo contemporanea da identidade € que ela seja a interface de media¢do, moldada no
momento do encontro com o outro. Entretanto, a concep¢do de identidade nem sempre foi
assim. Durante muito tempo, perdurou a ideia de uma identidade fixa, Unica e duradoura,
como reflexo de uma centralidade cartesiana do sujeito.

Foi no século XX que os avangos teoricos e epistemoldgicos provenientes de varias
areas e correntes contribuiram para articular a concep¢do de um sujeito mais social e singular.
Dentre esses avangos destacamos, com base em Hall (1998), a teoria consolidacdo da teoria

social e das ciéncias humanas, a caracterizacdo do inconsciente por Freud no fim do saculo

60



anterior, a redefinicdo do sujeito abordado por Lacan, as influéncias do pensamento marxista
em rejeitar a esséncia do homem como base teorica, e 0 movimento feminista.

Na concepcdo moderna de identidade, esta implica, pois numa ruptura da ordem
estavel e substancial do sujeito. De acordo com Muniz Sodré (1999, p.34), “dizer identidade
humana é designar um complexo relacional que liga o sujeito a um quadro continuo de
referéncias, constituido pela intersecdo de sua histéria individual com a do grupo onde vive”.
Na dindmica de construcdo identitaria estdo inscritos os processos de identificacdo de
comportamentos, valores e costumes a partir de padrdes de referéncia do ambiente no qual ele
esta inserido.

Ainda conforme Sodré (1999) a identidade deve ser entendida como uma estrutura
subjetiva que engendra a representacdo do eu. A identidade constitui-se enquanto
materializagdo da personalidade pelo prisma da duracdo e estd fundamentada na memoria e no
habito. A identidade é tacita em qualquer representacdo que fazemos de n6s mesmos, sendo
considerada aquilo de que nos lembramos. Através da representacdo, determina-se o que
somos e o0 lugar que ocupamos dentro de um sistema de relacdes.

Paul Ricoeur (1990) traz grandes contribuicdes para o0 entendimento dessa
apresentacdo de si, dessa construcdo de identidade de maneira dindmica. A narrativa de si
permite um agenciamento de eventos e memorias nos quais sao dialeticamente confrontadas
nossas caracteristicas em relacdo a nds mesmos e aos outros, acarretando um processo de
estranhamento e de demarcacao de identidade e diversidade.

Como resultado da configuragdo temporal especifica das narrativas, (marcada pela
mediacdo do tempo vivido entre 0 campo da agédo e da recepcdo por meio das trés mimesis),
Ricoeur (1997) postula a nocdo de identidade narrativa. Tal no¢do € compreendida como a
identidade de um si mesmo relacional e, portanto, marcado pelas relagcdes desse ser com 0
mundo. Segundo o filésofo (1997, p.425), “0 sujeito mostra-se entdo, constituido ao mesmo
tempo como leitor e escritor de sua prépria vida”. Por se fruto de uma perspectiva relacional,
a identidade narrativa ndo € estavel: ela permite compreender a mutabilidade do sujeito em
sua propria vida.

A identificacdo torna-se o fator dindmico de integracdo do individuo e de mobilizacéo
de suas escolhas, sentimentos, e aparece, nesse sentido, indispensavel a socializacdo, a
integracdo do ser singular pela cultura. Muniz Sodré (1999) assinala ainda que a identidade
seja formada e transformada continuamente levando em consideracdo as formas pelas quais
somos interpelados nos sistemas culturais, dando margem a formacdo de identidades

contraditorias, de tal modo que nossas identificacGes estdo sendo continuamente deslocadas.
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Por este mesmo prisma, podemos dizer que a identidade social para Hall (1998) é
definida pelo conjunto de papéis que desempenhamos. E um misto de posicdo e contexto.
Estes papéis, que atendem a manutencdo das relacGes sociais, serdo articulados de maneiras
diversas nos diversos momentos que vivenciamos. As escolhas identitarias sdo mais politicas
que antropoldgicas, mais “associativas”, menos designadas. Estamos constantemente em
negociacdo, ndo com um unico conjunto de oposi¢des que nos situe sempre na mesma relacéo
com 0s outros, mas com uma série de posicoes diferentes.

A identidade passa a ser formada e transformada continuamente levando em
consideracdo as formas pelas quais somos interpelados nos sistemas culturais, dando margem
a formacéo de identidades contraditérias, de tal modo que nossas identificacfes estdo sendo
continuamente deslocadas. O descentramento ou deslocamento do sujeito moderno cartesiano
é a justificativa sustentada por tedricos ao que diz respeito a fragmentacdo da identidade na
modernidade tardia.

Numa perspectiva discursiva, Charaudeau pontua no Dicionario de Analise do
Discurso (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004), que as identidades s6 podem ser
materializadas e produzidas atraves do encontro com o outro, diante de um tempo-espaco que
marca a presencga da alteridade. O analista do discurso acrescenta que a identidade de um
sujeito do discurso se constitui em dois dominios: a identidade pessoal e a identidade de
posicionamento.

A identidade pessoal é marcada pela identidade psicossocial do sujeito comunicante e
por uma identidade discursiva. A primeira € referente a um conjunto de caracteristicas
capazes de identifica-lo como ser empirico — idade, sexo, estatuto, etc. Ja a identidade
discursiva é marcada pelos papéis enunciativos do enunciador bem como pelos modos de
enunciagdo. J& a identidade de posicionamento esta relacionada a posi¢cdo ocupada por um
sujeito em relacdo a um campo discursivo, aos valores que a ele podem ser atribuidos. Ao se
posicionar em determinado campo, o sujeito indicard a adesdo a determinados valores e estes
passardo a compor sua identidade.

A identidade é entdo construida por meio de jogos existenciais e narrativos da
revelacdo de si. As memdrias do passado, o desejo de apresentar-se de determinada maneira e
as escolhas e supressdes empreendidas sdo ressonantes da identidade que se deseja construir.
Machado (2011b, p. 05) pontua que “a identidade é, de modo amplo, uma heranca e uma
memoria. Ela se ap6ia em valores, em simbolos e em mitos fundadores”.

Em se tratando de narrativas biograficas, tal género pode ser tomado como um ponto

de encontro privilegiado entre a vida intima do individuo e sua inscri¢gdo numa histéria social
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e cultural. Mais do que um simples relato, a narrativa das experiéncias vividas é constituinte

da identidade de quem narra. De acordo com Brunner (2002, p.97):

Raconter sa vie reléve de I’equilibrisme. Le récit doit, d’une c6té, convaincre
que I’on jouit d’une certaine autonomie, que I’on dispose d’une volonté
propre, d’une liberté de choix, que certaines possibilités s’offrent a nous.
Mais il doit aussi nous relier au monde des autres , aux amies et a la famille,
aux instituition, au passé, aux groupes de référence. Nous avons certains
engagements vis-a-vis des autres, et le lien avec eux limite naturellement
notre autonomie. Tout indique que nous ne pouvons nous passer d’aucun de
ces deux aspects : engagements et autonomie. Toute notre existence consiste
a maintenir un équilibre entre les deux. Les récits de vie portent la trace de
cette tension?".

A biografia, ao tornar-se discurso narrado pelo sujeito autor e protagonista, instaura
sempre um campo de renegociacao e reinvencao identitaria. Kaufmann (2010) acrescenta que
a logica de encadeamento de eventos e lembrancas rememoradas contribui para apagar a ideia
de identidade total. A construcdo identitaria é feita em funcdo do sentido que € atribuido aos

acontecimentos revelados e ela se apresenta tendo a propria narrativa como fio organizador.

2.3 Esteredtipos como modelos

E comum encontrarmos em algumas biografias a reproducdo de esteredtipos,
principalmente quando se trata de construir uma imagem “encomendada” do biografado. Nas
biografias feitas sob demanda, € possivel que seja pedido ao bidgrafo construir a imagem de
seu personagem de tal maneira, de modo que a ele seja identificado um modelo, uma
representacdo especifica.

Segundo Lysardo-Dias (2006, p.27) “o estereGtipo é uma representacdo fixada e
partilhada por uma coletividade que depende dele para interagir”. Eles se constituem como

um modo de conhecimento da realidade e de identidade social e possibilitam a vida em

2! “Contar a propria vida é um ato de equilibrio. A narrativa deve, por um lado, convencer que desfrutamos de

uma certa autonomia, que dispomos de uma vontade propria, de uma liberdade de escolha, que certas
possibilidades se oferecem a n6s. Mas ela deve também nos religar ao mundo dos outros, aos amigos e a familia,
as instituices, ao passado, aos grupos de referéncia. Nos temos alguns compromissos em relagéo a outros, e a
ligacdo com eles limitam nossa autonomia natural. Tudo indica que ndo podemos escapar desses dois aspectos:
compromissos e autonomia. Toda nossa existéncia consiste em manter equilibrio entre os dois. A narrativa de
vida traz as marcas dessa tensdo”. (traducdo nossa)
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comunidade por fornecerem aos individuos uma visdo comum, um *“acervo” cultural
compartilhado que Ihes assegura uma intercompreensao.

Inicialmente, o termo esteredtipo era empregado no campo da tipografia, para designar
a placa metalica utilizada na prensa tipografica destinada a impressdo de imagens e textos. Em
funcdo dessa ancoragem do conceito ao universo tipografico, € comum a associacdo dos
esteredtipos a uma ideia de reproducdo simples e sem originalidade de um enunciado,
conferindo assim uma conotacdo negativa ao conceito.

A partir da década de 20, Walter Lippmann retoma o conceito no universo das ciéncias
sociais. Lippmann (2008) considera que o0s esteredtipos sdo as imagens que “construimos em
nossa cabecga” e as quais recorremos por procedimentos mnemonicos para atribuir sentido as
nossas experiéncias cotidianas. Os estereotipos podem ser considerados como esquemas
mentais que séo formados pelas diversas situacOes que vivemos e que sdo resgatados para
filtrar e significar o real. Lippmann (1922, apud Amossy; Herschberg-Pierrot 2011) completa
que o esteredtipo seria uma espécie de esquema cognitivo por meio do qual a realidade é
apreendida pelos individuos.

A Psicologia Social, ao abarcar o estudo sobre o esteredtipo, rompe com uma
abordagem mais “intraindividual” para aderir a uma perspectiva pautada pelos processos de
interacdo e comunicacéo e pelas relacdes sociais. Nessa perspectiva, o esteredtipo é percebido
como uma imagem pré-estabelecida e cristalizada, construida a partir da influéncia e dinamica
dos diversos grupos sociais. O recurso ao esteredtipo pode auxiliar na construcdo das
identidades sociais, bem como fomentar impressdes preconceituosas e discriminatérias em
funcdo de uma identificacdo pejorativa do outro. Vale ressaltar, contudo, que estes
esteredtipos irdo variar de grupo para grupo, de um contexto a outro.

Todavia, muitos teodricos da Psicologia Social preferem trabalhar com o conceito de
representacdes sociais do que estereotipo, principalmente pela conotagdo negativa que, muitas
vezes esta atrelada a esse ultimo. Os trabalhos de Serge Moscovici (2003), por exemplo,
tratam das representacdes sociais como modelos cognitivos de representacdo ligados aos
processos sociais. As representacdes permitem que se encontrem as clivagens valorativas e
significativas que definem as categorias de percepc¢do, analise, defini¢do e caracterizacdo do
social. Conforme Moscovici (2003), as representacdes sociais tém o objetivo maior de
familiarizar aquilo que ainda ndo é familiar. Para ser familiarizado, aquilo que €é diferente
deve ser trazido para 0 um universo consensual, caracterizado como 0 senso comum, que é

largamente difundido e acessado.
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Em nossa dissertacdo de mestrado®®, abordamos ainda que brevemente as diferencas
entre as representacdes sociais e 0s esteredtipos. A partir das indicacdes de Charaudeau
(2007), Amossy e Pierrot (2005)%® e Moscovici (2003) podemos dizer que as representacdes
tendem a ser mais dinamicas e mdveis, a0 passo que 0s esteredtipos parecem ser mais
pontuais e cristalizados.

Contudo, no caso das biografias, acreditamos que a abordagem quanto aos estereotipos
seja mais presente, pois pensamos ser mais comum encontrarmos modelos pontuais,
cristalizados de personagens destacdveis. Na maioria das vezes, o biografo procura evidenciar
caracteristicas e atributos de seu biografado capazes de enquadra-lo em um esquema familiar.
Esse processo parece ser bem o que Amossy e Herschberg-Pierrot (2011) definem como
estereotipagem, isto €, o processo de generalizacdo de partes do real em um modelo coletivo

fixo. Ainda sobre a estereotipagem, Amossy propde (2005, p.125):

E a operagdo que consiste em pensar o real por meio de uma representacio
cultural preexistente, um esquema coletivo cristalizado. Assim, a
comunidade avalia e percebe o individuo segundo um modelo pré-construido
da categoria por ela difundida e no interior da qual ela o classifica. Se se
tratar de uma personalidade conhecida, ele ser4 percebido por meio da
imagem publica forjada pelas midias.

Nesse sentido, as personagens biografadas tendem a ser percebidas como
representantes de determinados modelos pré-construidos, modelos estes relacionados as
atividades por elas desempenhadas, a sua ocupacao profissional, ao sucesso, etc. Todavia,
esses estereotipos podem variar dependendo do contexto no qual sdo resgatados. Floréncio

(2011, p. 39) complementa:

Esteredtipos sdo construidos nas interagBes sociais, sendo passiveis de
constantes reconstrucfes e transformacdes a cada nova interacdo. Sendo
construidos no discurso, os esteredtipos podem ser definidos com base em
critérios culturais, ja que o discurso apreende e materializa 0 mundo de
significagdes construidas no processo social e histérico. Por isso, pode-se
dizer que o esteredtipo assume papéis diferentes em sociedades diferentes, ja
que cada sociedade tem seus padrdes culturais proprios.

2 PROCOPIO, M. R. O ethos do homem do campo nos quadrinhos de Chico Bento. 2008. Dissertacdo
(Mestrado Estudos Linguisticos) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2008.
* Em nossa dissertacdo, fizemos uso da segunda edicdo da obra Stéreotypes et clichés — langue, discours,
société, de Ruth Amossy e Anne Herschberg Pierrot. Nesta tese, no entanto, utilizamos a terceira edicdo, de
2011.
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Enquanto ferramenta das producdes discursivas, 0 uso do estereotipo representa uma
estratégia ancorada na (re)utilizacdo de modelos e representacdes socialmente construidos e
legitimados, que proporciona o acesso ao sentido de uma producdo discursiva e permite que
ela seja significativa. O estudo de estere6tipos numa abordagem discursiva deve considerar
que efeitos de sentido s&o produzidos a partir do emprego de saberes coletivamente
partilhados. Além de garantirem uma certa familiaridade ao interlocutor, o estereétipo
possibilita encontrar o direcionamento do sentido visado pelo enunciador.

Ao ler uma biografia, o leitor ja espera reconhecer o personagem, bem como o
universo cultural e simbolico ao qual ele esta relacionado. As escolhas lexicais, tematicas e
iconicas do sujeito enunciador nos possibilitam identificar quais os esteredtipos foram
mobilizados para a construcdo dos personagens e de seu ambiente cultural. Acreditamos que,
no caso das biografias, seja comum o enderecamento dos estere6tipos do herdi e das
celebridades. Segundo Vilas Boas (2008), o her6i incorpora aspira¢fes sociais e tenta
enfrentar julgamentos e oferecer novas possibilidades de acdo. Ja as celebridades, vivem

apenas para si.

2.3.1 O mito do herdéi

De acordo com Lévy (2004), nas sociedades primarias, nas quais prevalecia a
oralidade, os mitos eram representacdes magicas, construidas por narrativas e transmitidas
entre as geracdes para explicar os mais diversos fenémenos que a espécie humana convivia,
como o0 nascimento, a gestacdo, a morte, as inundagdes, etc. As narrativas miticas possuiam,
pois, um carater explicativo ou simbélico, ancorado pela cultura na qual ele se origina.

Martinez (2008) explica que, com o desenvolvimento das sociedades, os mitos foram
sendo modificados. Pouco a pouco, os mitos foram perdendo a aura de divindade e foram se
aproximando do homem mortal e de seu mundo, mas ainda sdo marcados pela articulacdo
entre os estratos do sagrado e do sobrenatural. Eliade (2006) e Campbell (1990) ressaltam que
0 mito é dotado de um carater influenciador, funcionam como modelos para organizagédo
social e espiritual da sociedade.

Campbell (1990) acrescenta que muitos mitos séo apresentados por meio de uma
narrativa herdica, marcada pelos feitos, realizagdes e experiéncias de uma pessoa que

transcendem o nivel da normalidade. O mitélogo, em O herdi de mil faces (2005, p.28),
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define o her6i como “o homem ou a mulher que conseguiu vencer suas limitacdes historicas,
pessoais e locais e alcangou formas normalmente validas, humanas”.

De modo geral, podemos dizer que a criacdo e a busca por herdis na sociedade visam
ao oferecimento de exemplos de conduta para outras vidas. Identificados como referéncias, a
exposicao da vida dos herois serve para demonstrar a possibilidade de semelhanca entre eles e
pessoas comuns, para que essas Ultimas se inspirem, se reconhecam em tais modelos. A
identificacdo com os antepassados e com as referéncias exemplares permite que certas formas
culturais, certas experiéncias sejam revividas, criando, assim, um sentido de continuidade e
permanéncia do tempo, além de imprimir um sentimento de coletividade entre aqueles que se
identificam com tal representacao.

No processo de elaboracdo da narrativa biografica e, sobretudo da construcdo
identitaria do personagem sobre o qual se descreve a vida, percebe-se algumas vezes uma
ancoragem em algum suporte mitolégico para essa representacdo. Muitas biografias
apresentam seus personagens como verdadeiros herois, por meio de narrativas miticas capazes
de distingui-lo dos demais. O biografado é tratado, pois, como herdi — o herdi de sua propria
vida.

A narrativa biografica que busca construir a imagem de seu biografado como heroi
tende a apresentar uma estrutura mais ou menos convencionalizada. Essa estrutura € descrita
por Campbell (apud Martinez, 2008, p.21) como Jornada do Herdi, isto é, “as fases de
desafios e transformacOes crescentes que culminam com uma recompensa material ou
psicoldgica desejada pelo herdi”.

Na jornada do heroi séo apresentados 0s momentos e aspectos da vida do personagem
que o caracterizam como uma pessoa comum e as situacdes que ele enfrenta para tornar-se
esse individuo diferenciado, por vezes mitico. Por vezes, essa estrutura convencionalizada é
utilizada para demonstrar a passagem de situacGes cotidianas como adolescéncia, casamento,
a encenacdo de papéis sociais diversos, favorecendo também a identificacdo dos leitores
(pessoas comuns) com o personagem biografado (heroi).

Basicamente, Campbell (2005) apresenta a jornada do heréi dividida em trés eixos: a
partida, a iniciagdo e o retorno. Na fase de partida, serdo destacados os eventos capazes de
mudar a vida do her6i, o chamado para partir para uma aventura, para desvendar caminhos.
Na fase de iniciacdo, podemos encontrar as diversas provacdes pelas quais o herdi passa a fim
de atingir seus objetivos. E também nesse momento que sdo destacados os relacionamentos,
as experiéncias e conquistas preliminares, os valores do hero6i, os defeitos, as tendéncias, 0s

medos, as duvidas, etc. Por fim, Campbell (2005) apresenta o eixo do retorno, na qual o heroi
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consegue alcancar seu objetivo e mostrar-se como ser destacado entre 0 mundo mistico e
cotidiano. Aqui podem ser mostrados os desdobramentos das escolhas do herdi, o
reconhecimento do mesmo, os desfechos de suas condutas.

Todavia, devemos destacar que nem sempre o0 bidgrafo escolhe conscientemente
descrever a trajetoria de seu personagem por meio da jornada, mas, por meio da estruturacdo
discursiva por ele organizada é possivel identificar como efeito de tal organizagéo a tentativa
de construir a imagem de um her6i. Sendo assim, destacamos alguns exemplos por nds
encontrados em narrativas biograficas variadas®.

No caso das narrativas biogréficas que adotam essa estruturagcdo, € comum a
apresentacdo de passagens da vida do biografado nas quais ele se encontra diante de apuros,
ou passando por duvidas e decisdes que irdo mudar seu caminho. Vejamos um trecho da

biografia JK: o artista do impossivel, escrita pelo jornalista Claudio Bojunga (2001, p.401):

() O esforco concentrado de industrializacdo era uma tarefa prometeica. S6
roubando o fogo, como o tita grego fizera — incorrendo na ira dos deuses que
0 acorrentaram eternamente ao Céucaso e tendo o figado bicado para sempre
por um abutre. Os estaleiros, tratores, caminhdes ndo cairiam do céu. Na
metade do século XX, o Brasil ndo tinha condi¢cBes de realizar uma
revolucdo industrial com rapidez e eficacia se contasse apenas com as forgas
impessoais do mercado. JK sabia disso e estava decidido a ser o parteiro
desse doloroso processo de conquista.

No fragmento acima é possivel notar que JK encontrava dificuldades para realizar o
seu empreendimento de modernizacdo do pais e de entrar para a historia. Ele tinha plena
consciéncia dos entraves a sua acao e, somente encarando as qualidades de um heroi titanico
ele poderia ter éxito.

E preciso ressaltar que a apresentagao heroica dos biografados ndo é exclusividade de
personagens célebres. Exemplificaremos por meio da narrativa sobre Luisa de Barral,
condessa do século X1X e amante do imperador Pedro 11, escrita pela historiadora Mary Del
Priore (2008). Luisa teve uma infancia e juventude abastada, fruto do prestigio e dos negécios
de seu pai, Domingos de Barros. Em um determinado momento, contudo, a familia teve que
voltar da Europa em busca de melhores investimentos nos engenhos brasileiros. E nessa
situacdo que Luisa se revela como grande heroina: mesmo tendo sido educada sem o habito de
se envolver com o trabalho bracal, ela ndo foge a sua responsabilidade e assume Vérias tarefas

para contribuir no éxito dos negocios familiares:

24 E preciso ressaltar, entretanto, que nem sempre a narrativa biogréafica obedece a todas as etapas da Jornada do
Heroi. Todavia, podemos encontrar trechos que exemplificam partes dessa jornada.
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(1) A jovem recém-desembaracada da Europa prontamente arregacou as
mangas. No diario, com letra deitada, sem pontuacdo, por vezes usando
palavras grudadas as outras, registrava no fim do dia suas atividades. Havia
que zelar pelos canaviais, pelo trabalho no engenho de aclcar, pela
manutencdo e limpeza da casa e pelas rogas de subsisténcia. As cinco, ela ja
estava de pé. (DEL PRIORE, 2008, p.86-87)

Assim, Luisa se confirma como uma verdadeira heroina: aquela que ndo se abate
frente as dificuldades. Apesar de ndo estar acostumada aquele desafio, ela lutou com sua
familia pela prépria subsisténcia.

Para que a jornada se confirme, isto €, para que se perceba como legitimo o percurso
de construcdo do herdi, é necessario demonstrar também as caracteristicas do personagem que
0 permitiram enfrentar as situacOGes limitagdes e sair delas como um vencedor. Tais
caracteristicas tendem a ser apresentadas como marcas inexoraveis, inatas da pessoa
abordada.

Dentre as caracteristicas que tendem a ser destacadas, listamos: a coragem, a
perseveranca, a garra, a ombridade, etc. No trecho a seguir da biografia Chat0, o rei do Brasil,
percebemos o realce que Fernando Morais atribui ao empreendedorismo do personagem Assis
Chateaubriand:

(111) Para espanto de todos que de alguma maneira haviam se metido naquela
aventura, em meados de 1925 O Jornal era um indiscutivel sucesso. Espanto
de todos, menos de Chateaubriand. Ele sabia o que estava fazendo e aonde
queria chegar. (MORAIS, 1994b, p.146. Grifo nosso)

Assim, Chat6 é mostrado como um jornalista e empresario corajoso e avant garde, em
virtude dos adjetivos que a ele sdo relacionados.

E necessario dizer que nem todos os bidgrafos inscrevem seus personagens nessa
apresentacdo mitoldgica e herdica. Em palestra realizada durante o Forum das Letras de Ouro
Preto-MG (2009), o biégrafo Ruy Castro considera que tratar o biografado como mito é
reduzir o personagem e estancar as potencialidades interpretativas da narrativa.

Um caminho possivel segundo Ruy Castro é partir da construcdo mitica do
personagem, principalmente se essa for compartilhada na sociedade e ultrapassa-la. Assim,
parte-se de um ponto comum, de informacdes ja conhecidas na memaria social acerca daquele
personagem. Por meio da narrativa, contudo, torna-se possivel romper com as amarras dessa
definicdo inicial e apresentar todas as nuances e particularidades do personagem (e da pessoa)

biografada.
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2.3.2 As celebridades como idolos

Uma tendéncia que parece vigorar na sociedade contemporénea € o fendmeno das
celebridades. A proliferacdo dos variados reality shows, dos programas de auditorio, dos
programas de fofocas e sobre vidas de personagens publicas e dos géneros biograficos nos
mais variados meios acarretam a aparicdo de inUmeros personagens que, gozando de muitos
ou poucos minutos de fama tornam-se pessoas publicas, célebres e passiveis de serem
admiradas.

Campbell (1990) comenta que certa vez, no final da década de 80, ele visitava uma
escola secundéria no Brooklin, em Nova York quando perguntou aos alunos: o que VOCés
gostariam de ser? O mitélogo afirma que dois tergos dos alunos questionados disseram que
queriam ser celebridades. Questionamento semelhante foi feito foi feito pelo professor Sérgio
Vilas Boas em um de seus cursos sobre Jornalismo Narrativo. Ao perguntar aos estudantes
quais eram seus idolos, o professor recebeu como resposta: Chico Buarque, Fernanda
Montenegro, Mick Jagger. Nessa perspectiva, tornar-se celebridade é uma espécie de
passaporte para o sucesso, para o reconhecimento.

De certa forma, podemos dizer que o sucesso editorial das narrativas biograficas esta
relacionado ao fenémeno de proliferacdo de celebridades. Ainda no século passado, na década
de 40, a presencga de celebridades como personagens de narrativas biograficas chamava a
atencdo do socidlogo Leo Lowenthal. Ele analisou biografias publicadas em revistas norte
americanas nos primeiros anos da referida década e classificou essas narrativas em trés eixos:
vida politica, negécios/profissdes e entretenimento.

A partir de tal categorizacdo, Lowenthal (1961) percebeu que os biografados podiam
ser divididos em dois grupos: os idolos de producéo e os idolos de consumo. Os primeiros
tinham como caracteristica o exercicio de atividades na sociedade que os destacavam além do
nivel individual: eles serviam como modelos educativos para a sociedade. J& os ultimos,
ilustravam trajetdrias cuja caracteristica marcante era experiéncias individuais e de consumo.
Muitos desses idolos estavam ligados ao eixo do entretenimento.

A emergéncia dos idolos de consumo para Lowenthal estava relacionada a
proliferacdo dos meios de comunicacdo. E no universo de tais meios que surgiam as
personalidades que, por meio da exposicdo de suas trajetorias, tornavam-se objeto de
consumo. De acordo com Lana (2012, p.22-23):
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Ao associar 0 aumento das biografias em torno das personagens do
entretenimento ao conceito de novos idolos do consumo, Lowenthal destaca
a consolidacéo do papel da midia como instituicdo, que passava a se valer de
seus proprios recursos para a criacdo de novos tipos de herdis. Esses idolos
do consumo, geralmente internos a propria estrutura dos meios de
comunicacdao de massa, representam uma estratégia comercial em busca do
aumento de vendas.

A midia aparece, pois, como principal responsavel pela criacdo desses idolos, com fins
majoritariamente mercadoldgicos e de contribuir para sua prépria legitimacdo. Estes idolos,
que também podemos chamar de celebridades, sdo destinados a uma espécie de fruicdo
comercial. Nesse sentido, parecem figurar como sinénimos, na cultura ocidental, fama com
“estar em evidéncia”, sobretudo na instancia midiatica.

As celebridades tém suas vidas narradas por meio de histdrias e imagens singulares,
diferenciadas por caracteristicas triviais de sua personalidade, pelos habitos pessoais e pelos
eventos da vida privada. Herschmann e Pereira (2005, p.11) ponderam que narrativas sobre a
vida intima das celebridades permitem a criacdo de uma “sensacdo de que fazemos parte de
uma grande coletividade, isto é, o material biografico — ficcional e ndo ficcional —, de certa
forma, alimenta e recria comunidades de f&s e consumidores”.

A exposicdo da intimidade das celebridades funciona como referéncias para a
construcdo das identidades dos sujeitos comuns e da constituicdo da sensacdo de
pertencimento, de coletividade. Thompson (1998) destaca que os discursos referentes a vida
das celebridades acabam por nutrir a vida dos consumidores dessas narrativas.

Sibilia (2004) ressalta que existe na contemporaneidade uma dinamica cultural de
valorizacdo da exposicdo da intimidade. Esta dindmica pode ir ao encontro da procura por
reconhecimento e fama, a que muitos individuos comuns estdo engajados. A busca incessante
pela fama est& diretamente relacionada ao panico pela soliddo, resultado da fragmentacéo do
sujeito moderno. As pessoas comuns projetam na vida de celebridade a solugéo para os
problemas reais.

Todavia, vale destacar que a trajetoria das celebridades é rondada pelo implacavel
sentido da efemeridade. O tempo de vida de uma celebridade convive diretamente com a
possibilidade de seu desaparecimento: novos acontecimentos podem tird-la de cena e
instaurarem novas estrelas.

Em um momento no qual as vidas publicas tornaram-se cruciais para o balizamento
dos referenciais sécio-culturais, € comum ainda confundirmos os contornos definidores das

vidas das celebridades e dos herdis. Em muitas vezes, parece ndo haver fronteiras entre esses
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dois modelos. Os sacrificios, o talento, os atos herdicos e notdrios parecem nao ser suficientes
para demarcar as especificidades de um tipo. Em contextos de alta visibilidade, como indicam
Herschmann e Pereira (2005), o que parece ganhar evidéncia € construcdo de personalidades a
partir de uma “engenharia mediatica”, na qual estdo justapostos uma avaliacdo meritocréatica e

um processo publicitario executado com éxito.

2.4 Biografia como memoria

A preocupacdo com a memdria € algo constante na sociedade moderna. O crescimento
e a expansao dos museus, as restauragdes de velhos centros urbanos e o crescente interesse
pelas biografias e autobiografias servem como indicios dessa tentativa de valorizacdo e
preservacao da memoria, bem como de resgate de origens.

Desse modo, as narrativas biograficas passaram a ser reconhecidas como responsaveis
por uma historializacdo da cultura e por uma manutencdo da memoria individual e coletiva.
A biografia como objeto de estudo possibilita a discussdo sobre os vinculos sociais e
historicos que se relacionam com a forma como o personagem teve sua trajetdria lembrada ou
esquecida ao longo do tempo, além de revelar representacdes, valores e imaginarios
vinculados ao universo que este personagem esta inserido.

A fim de que possamos compreender melhor como memdria e biografia estdo
relacionadas, recorremos ao trabalho do socidlogo Maurice Halbwachs (1990). Segundo o
sociélogo, a memoria € um fenémeno social, por meio do qual o passado é reconstruido
ancorado em quadros sociais do presente. Mesmo as memorias tidas como individuais sdo
consideradas por Halbwachs (op. cit.) como coletivas, pois mesmo a evocacdo do proprio
passado soO se realiza na relagdo com as representacdes, percepcdes e a memoria coletiva de
algum grupo.

Desse modo, a memdria individual se configura como um recorte, como um modo de
ver a memoria coletiva, demarcado pelas referéncias e quadros sociais nos quais o individuo
esta inserido. Na rememoracdo individual, nos reportamos a pontos de referéncia que existem
fora da prépria lembranca, pontos este que sdo fixados pela sociedade.

Em uma mesma comunidade, os relatos de memarias individuais ajudam a manter as
memorias coletivas no plural. A partir dessas situagdes de rememoracdo entre 0s proprios

individuos, as memorias coletivas sdo resguardadas devido a convivéncia e compartilhamento
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entre 0s membros do grupo que mantém viva as recordagdes comuns. O carater coletivo da

memoria é entdo atestado por Halbwachs (1990, p.36):

Quando um homem entra em sua casa, sem estar acompanhado de alguém,
sem duvida durante algum tempo ele 'esteve s@', segundo a linguagem
comum. Mas |4 ndo esteve s6 sendo na aparéncia, posto que, mesmo nesse
intervalo, seus pensamentos e seus atos se explicam pela sua natureza de ser
social, e que em nenhum instante deixou de estar confinado dentro de
alguma sociedade.

No trecho acima, percebemos que o0 socidlogo propbe que, mesmo quando um
individuo esta fisicamente sO, ele é parte integrante de um grupo ou sociedade e,
consequentemente, sua memdria esta repleta de sinais de pertencimento a estes grupos ou
sociedades.

Alguns acontecimentos, entretanto, podem nédo ter sido vivenciados pelos atuais
membros de um grupo, mas ocupam um lugar na memdria do mesmo. Por esse prisma, a
memoria pode auxiliar na manutencdo de mitos e identidades. Ela desenvolve uma
caracteristica dinamica, de manutencdo e transformacdo que permite a presenca do passado a
partir do presente, que seleciona e representa em termos individuais e coletivos e experiéncia
vivida e seu significado em processos de construcdo de identidades e alteridades, do contraste
do eu e do outro, de nés e eles. (LE GOFF, 2003)

Em perspectiva semelhante a de Halbwachs, Pierre Nora (1993) afirma que existem
tantas memorias quanto grupos, uma vez que cada grupo possui sua prépria memoria coletiva
alimentada e divulgada por aqueles que fazem parte dele. O historiador procurou estabelecer
um levantamento sobre lugares de memdria, uma vez eles sdo esses lugares 0s responsaveis

pela ligacdo entre os grupos. Segundo Nora (1993, p.13)

Os lugares de memdria (museus, arquivos, cemitérios e coleges, festas,
aniversarios, tratados, processo verbais, monumentos, santuarios,
associagdes) nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria espontanea,
que € preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar
celebracdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque essas
operacdes ndo naturais.

Os lugares de memoria podem, pois, ser tanto concretos como 0S museus e arquivos
como simbolicos, como os rituais. A maioria dos lugares, entretanto, tenta contemplar tanto as
funcBes materiais quanto as funcdes simbdlicas. As associagdes, por exemplo, tendem a

cumprir essa dupla faceta: além de servirem como local de arquivamento concreto de
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materiais, elas muitas vezes possuem rituais de rememoracgéo de acontecimentos ou de defesa
de valores.

A ligacdo afetiva que cada individuo tem com seus grupos abre a possibilidade do
esquecimento e da lembranga, das manipulacGes e enquadramentos, das revitalizacGes das
informacgdes rememoradas. Cintia Moscovich (2007, p.17-18), em seu romance Por que sou
gorda, mamae?, destaca que “o passado ndo existe em seu estado perfeito, bruto e puro como
uma pedra. O passado s existe porque existe a memoria , € a memdria é a traicdo: tanto
subtrai quanto acrescenta, tanto rasga quanto emenda”. No caso das biografias, é preciso ter
em mente que as memorias trazidas a tona tanto pelo personagem biografado quanto pelas
fontes a ele relacionadas estdo condicionadas tanto pelos quadros sociais de referéncia, quanto
pelas proprias intengdes daqueles que as revelam.

O desafio do bidgrafo é, pois costurar as memdrias dispersas a que ele tem acesso,
numa tentativa de construcdo de uma unicidade e coeréncia para a vida que se busca
apresentar. N&@o se deve esquecer, contudo que a existéncia de uma biografia supde a ampla
utilizacdo de forcas sociais pela manutencdo de uma memdria, ou de um tipo de memdria, no
qual um individuo é ndo somente uma unidade, mas parte de um grupo e representacdo de
ideais e expectativas que ja ndo sdo subterrdneas, mas que convivem junto a outras

manifestacdes de superficie.

2.5 Interfaces biograficas

Neste topico, gostariamos de falar um pouco sobre os terrenos que as narrativas
biograficas também se fazem presentes, mas sob outro viés: como metodologia. Sobretudo,
faremos uso das consideracdes de Orofiamma (2008, p. 70), segundo as quais, as narrativas de

vida:

(...), aux formes multiples, se référent a des méthodes de formation et de
recherche qui se situent dans des champs théoriques différents (sociologie,
psychologie, psychosociologie ou sciences de I’éducation). Si elles ont en
commun de s’appuyer sur le récit comme forme de discours pour rendre
compte de I’histoire individuelle ou collective, elles se revendiquent de
divers courants et se distinguent par la terminologie qui sert a les nommer :
histoire de vie, récit de vie, narration de soi ou autobiographie®.

25 «(_..) em formas mdltiplas, se referem aos métodos de formacéo e de pesquisa que se situam dentro de campos
tedricos diferentes (sociologia, psicologia, psicologia social e ciéncias da educacdo). Se elas tm em comum o
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Por vezes, o uso deliberado das terminologias historia de vida, método biogréafico,
narrativa de vida faz com que pensemos estar diante de um mesmo objeto, mas existem
diferenciacGes quanto ao uso de cada um desses termos. Segundo Pineau (2006), a flutuacédo
terminoldgica também acarreta uma flutuagédo de sentidos.

De acordo com Ferraroti (1983), os antrop6logos foram os primeiros a usar as historias
de vida com um estatuto cientifico. Contudo, evidenciaremos aqui as diferencas quanto ao uso
das historias de vida enquanto método de pesquisa das ciéncias sociais, e enquanto método

aplicado as praticas de formacdo vinculadas as praticas e pesquisas em educacéo.

2.5.1 As histdrias de vida nas Ciéncias Sociais

De acordo com Machado (2011a), a narrativa de vida esta presente nas Ciéncias
Sociais desde o inicio do seéculo XX. Nos anos 20 e 30, os relatos orais sobre a vida de
pessoas comuns foram utilizados no meio académico americano por socidlogos e por
antropdlogos, em estudos desenvolvidos na escola de Chicago. O uso dos relatos inaugura
uma nova perspectiva na abordagem empirica socioldgica, distanciando-se do positivismo
vigente nas pesquisas da época. Para o positivismo, a tarefa do pensamento socioldgico seria
descobrir leis sociais.

No entanto, conforme Thompson (1988), as pesquisas socioldgicas que se vinculavam
a essa nova abordagem (a do método das historias de vida ou biografico) eram
particularmente mais criativas e pouco ortodoxas quanto a seus métodos, pela inclusdo de
entrevistas diretas e da observacgéo participante, ultrapassando assim os ganhos obtidos com a
pesquisa documental e com as analises estatisticas. Denzin (1970) complementa que o
objetivo das histdrias de vida é revelar o sentido que as pessoas comuns d&o a sua vida, dentro
dos limites e da liberdade que lhes sdo concedidos, contribuindo, assim, para uma apreensao
das relacGes e dos padrdes sociais da maneira como eles s&o vivenciados.

A caracteristica marcante dos estudos desenvolvidos na Escola de Chicago era, pois, a
aplicacdo de diversas técnicas (majoritariamente provenientes da Antropologia) para o

entendimento das dindmicas urbanas e comunitarias das cidades modernas. Nessa conjuntura,

fato de se apoiarem na narrativa como forma de discurso para contar uma histdria individual ou coletiva, elas
reivindicam a diversas correntes e se distinguem pela terminologia pela qual serdo nomeadas: historia de vida,
narrativa de vida, narracdo de si e autobiografia”. (traducéo nossa)

75



as pesquisas voltaram-se especialmente para o estudo de duas faces dos problemas sociais
urbanos: a criminalidade e a mudanca social. Destaca-se a obra dos sociélogos W.l.Thomas e
F. Znaniecki’®, The Polish Peasant in Europe and América (1918), uma espécie de
autobiografia do imigrante polonés Wladeck. Toda a tematica da obra gira em torno do
processo de integracdo dos poloneses a cultura americana. O estudo foi desenvolvido por
intenso trabalho de campo, com a coleta de relatos biograficos e a analise de documentos e
cartas.

As pesquisa socioldgicas, pos-segunda guerra, voltam a ser dominadas por abordagens
quantitativas, marcadas por tratamentos estatisticos e formaliza¢cdes metodolégicas. Todavia,
os trabalhos do antropologo Oscar Lewis, nas décadas de 60 e 70, mantém o uso do método
das histdrias de vida. Em seu livro The Children of Sanchez, Lewis coleta a historia de vida de
uma familia mexicana, a fim de observar panoramicamente a situacdo dos imigrantes. Nessa
mesma época ganham destaque os trabalhos baseados nas historias de vida, produzidos no
continente europeu, dentre os quais ressaltamos a abordagem de Daniel Berteaux na Francga.

Para Berteaux (2006, p.11) as narrativas de vida sdo resultantes “d’une forme
particuliére d’entretien, I’ « entretien narratif » , au cours duquel un « chercheur » (lequel peut
étre un étudiant) demande & une personne ci-aprés dénommée « sujet » de lui raconter tout ou
partie de son expérience vécue.”?’ As narrativas de vida sdo, pois, narrativas orais e
construidas numa perspectiva dialogica, a partir da interacdo entre o sujeito que relata sua
experiéncia e do pesquisador.

Orofiamma (2006) destaca que a partir do emprego da metodologia das historias de
vida era possivel investigar alguns fendmenos sociais a partir da ocorréncia de tais fenémenos
em casos particulares. E nesse &mbito que Berteaux empreende uma pesquisa a respeito do
processo de producao do péo e do oficio de padeiro na Franga. As narrativas de vida coletadas
permitiam que fossem identificadas as relacdes de producdo que envolvia a atividade, 0s
padrdes de conduta recorrentes, a logica subjacente as praticas didrias e as recorréncias nas
proprias historias de vida dos padeiros. Dessa forma, a aplicacdo do método das historias de
vida contribuiu para uma sociologia que investigava as mais variadas praticas sociais.

No processo de relatar a experiéncia, entram em cena Varios procedimentos

discursivos: a nomeacdo de personagens, a descricdo de situacGes importantes, a explicacdo

26 Ao retornar & Poldnia, Znaniecki passou a usar a metodologia das historias de vida para, além de compreender
as condigdes sociais de trabalho dos poloneses, auxiliar também no processo de conscientizacdo de si e de
formacdo dos mesmos. (JOSSO, 2006).

2 «de uma forma particular de pesquisa, a “entrevista narrativa”, na qual um “pesquisador” (o qual pode ser um
estudante) solicita a uma pessoa posteriormente denominada “sujeito”, de lhe contar toda ou uma parte de sua
experiéncia vivida”. (traducdo nossa)
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de razdes e motivacOes para determinadas acOes e atitudes, o julgamento de situacOes, etc.
Todos esses procedimentos sdo mobilizados para a construcdo de um sentido para a vida
relatada. Berteaux (2006) ressalta também que todo o processo narrativo é condicionado por
filtros: a presenca do pesquisador, 0 pacto estabelecido entre eles, a memoria do sujeito, as
crencgas e ideologias que os envolvem, etc. ou por mediacfes, como 0S grupos Primarios,
conforme propde Ferrarotti (1983). Contudo, a partir dos relatos, seria possivel encontrar
experiéncias, informacdes, descri¢cdo que, apo6s analisadas conduziriam a uma compreensdo
das dindmicas e funcionamento de partes da sociedade.

Ainda, é preciso salientar que a aplicacdo do método biografico nas ciéncias sociais
envolve alguns embates. Franco Ferrarotti (1991), em seu artigo Sobre a autonomia do
método biografico, afirma que o reconhecimento do estatuto cientifico do método biografico é
cerceado por uma preocupacdo quanto a objetividade e neutralidade do mesmo. Contudo
explicaces formalistas provenientes de outros métodos ndo conseguem bem compreender a
dindmica cotidiana, sobretudo em situacdes de problemas, tensdes e conflitos. Nesse
panorama, o método biografico constitui-se como opc¢éo e alternativa para fazer a mediacéo

entre as acOes e a estrutura, entre a historia individual e a histdria social.

2.5.2 As historias de vida como préticas de formacao

No campo da educacdo, o método das histdrias de vida também foi apropriado e
desenvolvido como um instrumento de acdo social, sobretudo pela pesquisa e atuacdo, desde a
década de 80, de pesquisadores no Canada, na Franca e na Suica, dentre 0s quais destacamos
Christine Delory-Momberger, Gaston Pineau e Marie-Christine Josso. No cenario nacional,
ressaltam-se os trabalhos de Elizeu Clementino de Souza e Maria Helena Barreto Abrahdo.

Orofiamma (2008) alerta que o uso do método da histéria de vida em préticas de
formacdo, pode atender a diferentes objetivos: auxiliar individuos em processo de
ressocializagdo, funcionar como instrumento para facilitar aprendizagem, identificar e
reconhecer competéncias e habilidades, etc. Ademais, o método biografico aplicado para
estudos da historia da educacdo, do curriculo, das reformas educacionais, praticas escolares,
da feminizagdo da profisséo, etc. Destacaremos, contudo, o uso de tal metodologia no
processo de formacdo de si, conduzido por uma abordagem pedagodgica na formacdo de

professores.
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Sob esse enfoque, a abordagem biografica ira auxiliar o sujeito em formacdo a
compreender os processos de ensino-aprendizagem imbricados em diversos momentos de sua
vida. Souza (2006, p.135-136) explica:

A escrita da narrativa potencializa no sujeito o contato com a sua
singularidade e o mergulho na interioridade do conhecimento de si, ao
configurar-se como atividade formadora porque remete o sujeito para uma
posicdo de aprendente e questiona suas identidades a partir de diferentes
modalidades de registro que realiza sobre suas aprendizagens experienciais.
Desta forma, enquanto atividade formadora, a narrativa de si e das
experiéncias vividas ao longo da vida caracterizam-se como processo de
formacdo e de conhecimento, porque se ancora Nnos recursos experienciais
engendradas nas marcas acumuladas das experiéncias construidas e de
mudangas identitarias vividas pelos sujeitos em processo de formacdo e
desenvolvimento.

Ao produzirem uma narrativa biografica, os sujeitos em formacdo sdo confrontados
em sua propria subjetividade, mediante a um esforco de reflexividade e auto-analise. Questdes
como de onde vém minhas ideias? Como me transformei no que sou? Em que me apoio para
pensar dessa ou daquela maneira? podem servir como guia e balizas nesse processo de
analise.

Nesse processo de lembrar e narrar, 0 sujeito ird revelar suas representacoes,
ideologias, crencas, valores e significados aos acontecimentos vividos, e a partir dessas
revelacGes serd possivel compreender suas barreiras, dificuldades, motivacGes e sua propria
identidade. Souza (2006) acrescenta que o0 processo de narrar a Si mesmo traz consigo uma
especie de “estranheza de si”, 0 que permite ao sujeito lancar-se sobre si mesmo, num
deslocamento da prépria histoéria.

As historias de vida de formagdo costumam ser bastante empregadas no processo de
formagéo docente. Os alunos que estdo se constituindo professores sdo reconhecidos como
portadores de saberes plurais. As narrativas permitem que o professor que esta sendo
formado, compreenda por meio de suas memdrias e experiéncias de escolarizacdo, as suas
préprias dificuldades no que se refere ao processo de ensino-aprendizagem e as nuances de
sua formacdo profissional. Ao reavalia-las, ele poderad ter dominio da reflexdo e da acédo,
podera assegura-se de suas competéncias e conseguira aplica-las quando necessario. Ao
revelar sua trajetoria, experiéncia e subjetividade, ressalta-se o papel do sujeito como produtor

de conhecimentos sobre si, sobre 0s outros e sobre o cotidiano.
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2.6 Consideracdes gerais sobre o capitulo

Neste capitulo, procuramos demonstrar algumas tematicas passiveis de serem
discutidas quando se escolhe as biografias como objeto de estudo. A partir do quadro tedrico
adotado, pode-se problematizar a escrita biografica a partir de contribuicdes das Ciéncias
Sociais, da Psicologia, da Antropologia, dos Estudos da Comunicacdo, entre outros. N0SsO
intuito ndo foi esgotar essas discussdes, muito pelo contrario; a intencdo é apenas pontuar
algumas possibilidades, uma vez que nos propomos a refletir nessa parte de nossa tese acerca
das biografias como objeto de estudo.

No préximo capitulo, tentamos recuperar a “biografia” das narrativas biogréficas.
Nosso intuito foi tentar perceber como a biografia se desenvolveu através dos tempos e quais

foram as caracteristicas marcantes do género em época e culturas diferenciadas.
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NARRATIVAS BIOGRAFICAS: UMA TENTATIVA DE

METABIOGRAFIA

3.1 Consideragdes inicias

Apresentaremos a seguir uma espécie de relato cronoldgico das narrativas biograficas.
Vislumbramos demonstrar como outros géneros discursivos podem ser identificados como
sendo os primdrdios das biografias. Procuramos também resgatar as principais caracteristicas
das narrativas biograficas em cada um desses periodos da historia da humanidade. Por fim,
pontuaremos alguns aspectos marcantes do desenvolvimento das narrativas biogréficas no

Brasil.

3.2 Origens da biografia

As periodizagBes histéricas costumam ser sempre probleméticas. Raramente se
consegue justificar convincentemente as mudancas de um periodo para outro. A fluidez dessas
“fronteiras” constrange, sobretudo quando fatos e eventos histdricos insistem em ser
refratarios ao enquadramento rigido em uma dada época.

Ainda que essa tentativa de ordenacdo e classificacdo em periodos historicos (sejam
eles por ordem cronolégica ou tematica) apresente dificuldades na demarcacdo de seus
contornos, acreditamos que a adocdo de tais parametros apresenta um carater didatico,
auxiliando numa possivel identificacdo de valores, costumes e praticas referentes a uma
determinada sociedade numa época especifica. Com o intuito de tornar mais didatica a
estruturacdo informativa deste capitulo, adotamos a periodizacéo classica®® da histria como

parametro para nossa reflexao.

%8 A periodizagdo classica divide a histéria em cinco grandes periodos: a Pré-Histéria (antes do surgimento da
escrita até 4000 a. C.); a Idade Antiga (das antigas civilizacOes orientais e classicas até a queda do Império
Romano); a Idade Média (da queda do Império Romano a invasdo de Constantinopla pelos turcos; a ldade
Moderna (da queda de Constantinopla a Revolugdo Francesa) e a Idade Contemporanea (da Revolucdo Francesa
aos nossos dias atuais).
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E possivel dizer que as origens das narrativas biogréaficas conduzem aos primeiros
relatos de monarcas e herois, materializadas principalmente nas histérias do Antigo
Testamento, nas pinturas assirias, nos afrescos egipcios, nas epopeias gregas, nas sagas celtas,
escandinavas e do Oriente Médio. Os ditos e os feitos de homens sabios e sagrados eram

retratados naquilo que Gusdorf (1990, p.326) chama de biografias rudimentares:

[..] les premiéres biographies rudimentaires sont peut-étre constituées par les
textes, parfois em formes d’inscriptions monumentales, qui exaltent les hauts
faits des rois et des empereus dans les climats favorables du Moyen Orient.
Batailles gagnées, sages législations, glorification de soi dans I’hnommage
rendu aux dieux protecteurs, ces signatures monumentales attestent chez le
souverain une conscience de sa propre valeur, exaltée jusqu’a la divinisation
de sa personne®.

Tais biografias rudimentares, além de atestar o valor dos individuos que realizaram 0s
feitos e de aproximé-los de uma instancia divina, tinham como objetivo a manutencdo da
ordem social. Como nos informa Lee (2009), o relato de batalhas, de vitorias, de guerras dos
governantes e dos herdis servia para justificar a dominacdo de sociedades e influenciar
moralmente costumes e posicionamentos.

Contudo, segundo Arnaldo Momigliano (1991), o surgimento das narrativas
biograficas estd mesmo relacionado a Pérsia. O primeiro relato biografico seria as inscri¢des
Behistun ou Bisutun, — nas quais o rei persa Dario fez um relato sobre si mesmo numa rocha a
300 pés, com intuito de auto-glorificagdo. Este tipo de relato (auto)biogréfico — de
glorificacdo de si e divina — inspiraria as biografias desenvolvidas em épocas posteriores,
principalmente na Grécia Antiga.

Antes de prosseguirmos em nosso empreendimento de construcdo da historia da
escrita biografica, gostariamos de ressaltar que o uso da palavra biografia ja indica que
estaremos olhando para o passado com um olhar contemporaneo e ocidental, pois este ndo era
o0 termo usado para designar as narrativas as quais nos referimos na antiguidade. A titulo de
curiosidade, o historiador Uiran Gebara da Silva (2008), em um artigo sobre a escrita
biografica na Antiguidade, comenta que a palavra “biografia” s6 foi utilizada pela primeira

vez no século V d. C. e “autobiografia” apenas no final do século XVII.

29 «[...] as primeiras biografias rudimentares foram, talvez, constituidas pelos textos, as vezes em formas de
inscricdo monumentais, que exaltam os altos feitos de reis e empreendedores de climas favoraveis do Oriente
Médio. Batalhas vencidas, legislaces sensatas, glorificacGes de si em homenagens feitas aos deuses protetores,
essas assinaturas monumentais atestam a soberania de uma consciéncia de seu préprio valor, exaltado até a
divinizacéo da prépria pessoa”. (tradugdo nossa)
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E no mundo greco-romano que iremos encontrar um verdadeiro impulso de géneros e
manifestacdes discursivas que se aproximam do que hoje reconhecemos como biografia.
Neste sentido, Madelénat (1984, p.32) propde que « I’histoire de la biographie est donc celle
de ses recommencements sucessifs, de ses adaptations a des nouvelles, images de
I’lhomme **». Ainda que seja possivel encontrar narrativas que se aproximem das biografias
em outros periodos e sociedades, para fins de metodologia, o periodo helenistico como recorte

cronoldgico inicial de nossas reflexdes.

3.2.1 A biografia na Antiguidade

Na Grecia Antiga, o género usado costumeiramente para tratar da descricéo da vida de
um individuo era o bios, por meio do qual se visava a constituir uma descri¢do do carater e de
uma personalidade® de alguém importante. Mais do que falar de uma vida, o bios refere-se a
uma maneira de viver.

O contexto grego ndo era muito favoravel ao florescimento de escritos com
caracteristicas biograficas. Na época, ndo se podia, por exemplo, falar o nome dos soldados
mortos em batalhas e, somente a identidade coletiva dos cidaddos era conhecida e divulgada.
Dosse (2011, p.134) complementa que «dans un monde dans lequel I’individu n’a
d’existance que par sa capacité a incarner un type, une fonction sociale, les biographies
s’attachaient a dresser le portrait représentatifs des valeurs attendues dans les carriéres de la
magistrature, de I’armée et de la politique® ».A construcéo narrativa do bios era marcada pela
descricdo direta, pela adjetivacdo e pelo uso freqiente de anedotas. Ademais, pequenos
episddios marcantes da vida daquele cujo carater era descrito eram selecionados a fim de
constituir a narrativa.

Ainda na Grécia Antiga, o0 género epidictico pode ser considerado como uma espécie
de biografia rudimentar. Também chamado de exibicdo, o discurso epiditico é utilizado em
situacOes de elogio ou censura, feitas a um determinado fato ou personalidade cuja avaliagcdo

%0 «A histéria da biografia é, entdo, a histéria de seus recomecos sucessivos, de suas adaptacdes as novas
imagens do homem?”. (traducdo nossa)

3! Em algumas vezes o bios referia-se a narrativas coletivas, como o esbogo descritivo de um povo, por exemplo.
(MOMIGLIANO, 1991)

%2 “Em um mundo no qual o individuo nfo tem existéncia a ndo ser para encarnar um tipo ideal, uma funcéo
social, as biografias se unem para elaborar um retrato representativo dos valores esperados nas carreiras da
magistratura, das forcas armadas e da politica”. (traducéo nossa)
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se tenta impor junto do auditorio. Galinari (2007, p.100) esclarece que tal género
caracterizava-se “pela exaltacdo de uma cidade diante de seus habitantes, de uma virtude, de
uma divindade; do elogio de defuntos, de herdis, da coragem, diante do qual os ouvintes
desempenhavam o papel de meros espectadores”.

Dentre as formas mais costumeiramente encontradas, estdo o elogio e o encémio.
Segundo Aristételes (2005), o elogio € um discurso que mostra a grandeza de uma virtude,
engquanto o encémio é um discurso que trata das acdes humanas. Tanto o elogio quanto o
encdmio, considerados aqui por n6s como biografias rudimentares, tinham por objetivo, dar
exemplos morais, negativos ou positivos. Essas biografias rudimentares davam maior énfase
ao carater politico, moral ou religioso do biografado, do que a pessoa, em sua singularidade.

Em termos estruturais, o discurso epiditico, principalmente sob a forma de elogio
publico era marcado pela eloquéncia do orador que tomava a palavra. Na retdrica aristotélica,
0s textos pertencentes ao género epiditico caracterizam-se pela copiosidade das palavras; pela
maior liberdade no ritmo; por possuir agudeza e simetria na estrutura das sentencas, além de
sonoridade nos periodos. Para a construcdo do discurso biografico helenistico, além da
descricdo direta e da adjetivacdo, era comum a pratica de selecdo de pequenos episodios de
vida, embleméticos de uma ou outra caracteristica de carater daquele individuo biografado.

Geralmente, os valores evidenciados pelos discursos epidicticos sdo do dominio
estético, como o nobre ou o vil, o belo ou o feio, com o intuito de exaltacdo do personagem
sobre o qual se falava. De acordo com Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), em termos de
auditdrio, este género dirigia-se aos espectadores em geral desde as reunibes de praga, a
auditorios em homenagens ou funerais.

E no século IV a. C. que se percebe uma multiplicacdo e informacBes de ordem
biogréfica circulando na sociedade, sobretudo sob a forma de encomium ou de elogios.
Momigliano (1991) acredita que os primeiros textos completos, considerados como biografias
rudimentares que o pesquisador moderno dispde s@o os de Cornelius Nepos e os de Nicolau
de Damasco, no século | a. C. Apesar destes autores serem gregos, os textos foram escritos
em latim e testemunham a época do dominio romano na regido do Mediterraneo.

E neste contexto que aparecem as obras de Isocrates e Xenofonte, tidos para muitos
como pais da biografia. Conforme Dosse (2011, p.135) « Isocrate et Xénophon font figure de
pionniers dans les domaine, avec des écrits biographiques qui se donnent pour ambition de

relater la vie politique de leurs personnages, laissant dans I’ombre leur vie privée® ».

%3 «Isbcrates e Xenofonte figuram como pioneiros do dominio, com os escritos biograficos que tinham por
ambicdo contar a vida politica de seus personagens, deixando de lado suas vidas particulares”. (traducao nossa)
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As narrativas biograficas de Isocrates eram marcadas pela relacdo estabelecida por ele
entre os dados biograficos do sujeito as suas caracteristicas morais, numa tentativa de
explicacdo. Ja a escrita biografica de Xenofonte era caracterizada pela empreitada de retratar
0S Mmemoraveis.

Entretanto, apesar de nessas biografias rudimentares serem evidenciados os feitos de
pessoas notaveis, é nos escritos dos historiadores romanos Tacito, Plutarco e Suetdnio,
principalmente nestes dois ultimos, que serdo encontradas caracteristicas possiveis de
identificar as primeiras biografias. E nesse contexto (sobretudo nos trabalhos de Plutarco e
Suetdnio) que é possivel perceber uma cisdo entre historia e biografia. A primeira, estava
reservado o estatuto de verdade, ao passo que a segunda era permitido uma ligacdo com 0s
mitos e com a ficgao.

Tacito tem como sua obra mais importante os Annales, a historia do Império Romano
que escreveu por volta do ano 102 d. C. Entretanto, € no elogio escrito por ele a seu sogro,
Julio Agricola, que encontramos uma especie de narrativa biografica. Em A vida de Agricola,
Tacito exalta as caracteristicas de Agricola como administrador e general. Como bem enfatiza
Madelénat (1984), mais do que mostrar a vida privada de Agricola, Tacito visa a construir a
representacdo de um romano justo.

Ainda que Tacito tenha sido pioneiro na analise da vida puablica e privada de
personagens, sdo Plutarco e Suetdnio que costumam ser tratados como 0s mestres da biografia
na Antiguidade. Kendall (1985, p. 33) afirma:

Plutarch and Suetonius also reflect their cultural milieu — Rome,
exemplifying the arts of government and the virtues of statesmanship,
apparently at the farthest stretch of imperial greatness but, in fact, already in
decline. They both deal with rulers and men of state; they create their Lives
within the compass of the profile or biographical sketch; and they alternate
movement through time with illustrations of personality, emphasizing
thematic grouping of biographical elements rather than the chronological
unfolding of character®.

Embora a escrita biografica para Plutarco e Suetbnio apresentasse pontos em comuns,

é possivel identificar diferenca nas duas abordagens, conforme destaque de Silva (2008, p.75):

3 “plytarco e Suetdnio também refletiam seu meio cultural — Roma, exemplificando as artes de governar e as
virtudes de um estadista, aparentemente, o mais distante trecho da grandeza imperial, mas que, de fato, ja estava
em declinio. Ambos lidam tanto com legisladores e governantes; eles criavam suas Vidas dentro do compasso do
perfil ou do eshogo biografico; e eles alternavam o movimento ao longo do tempo e ilustracdes de personalidade,
enfatizando tematicas coletivas dos elementos biograficos e ndo o desenrolar cronolégico do carater”. (traducdo
nossa)
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Enquanto Plutarco apresenta uma narrativa cronologica, Sueténio faz uma
descricdo construida em torno da selecdo dos episddios que melhor
apresentam as caracteristicas do individuo; pode-se dizer que propde uma
divisdo tematica de sua narrativa. Enquanto a escrita de Plutarco descrevia as
caracteristicas do biografado, desde crianca até sua morte, e as comentava de
forma a retirar ligbes sobre as suas virtudes e a sua moralidade, Suetonio
apresentava o0 seu biografado de varios angulos diferentes, de forma a criar
uma imagem completa do seu carater, sem emitir explicitamente seus
julgamentos.

A obra de Plutarco As vidas dos homens ilustres ou Vidas Paralelas é apontada por
muitos como a primeira biografia propriamente dita. Nela estdo reunidas biografias de
homens ilustres da Grécia e de Roma, configurando assim, uma confrontacdo entre as duas
culturas dominantes da época.

Na tentativa de construir uma Historia honesta e verdadeira, Plutarco procurava checar
as informacdes nas bibliotecas, confrontar documentos para produzir relatos mais fiéis dos
grandes homens sobre os quais escrevia. Estes relatos de Plutarco tinham por vezes um carater
quase que pedagdgico: as condutas, as atitudes e os feitos de tais homens ilustres deveriam
servir como exemplo para os demais.

E preciso destacar que a escrita biografica de Plutarco representa o apogeu da
biografia antiga. Tal modelo foi “redescoberto” no periodo do Renascimento, por meio da
traducdo e reedicdo da obra de Plutarco e se manteve como dominante na configuracdo
discursiva das biografias até o século XVIII. Como principais caracteristicas da narrativa

biografica para Plutarco, destacamos:

0] Confrontacdo de qualidades e defeitos dos herois gregos e romanos — Tal
abordagem permitia uma construcao dos herdis e personagens ambivalentes,
isto é, dotados de uma complexidade psicoldgica;

(i) Perpetuagdo das virtudes morais pelo exemplo de seus biografados — O
objetivo maior de Plutarco ndo era elogiar individuos, mas glorificar
virtudes por meio do exemplo que ele fornecia (a vida dos ilustres);

(iii) Descricdo de detalhes — Por meio da descricdo minuciosa e do uso de
anedotas, Plutarco objetivava encontrar na vida de seus personagens

detalhes reveladores das virtudes necessarias a sociedade.

Se a obra de Plutarco estabelece diretrizes para a escrita biografica posterior, é o

“modo de fazer” de Suetdnio que seré considerado como um fazer biografico mais préximo
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ao oficio de bidgrafo que conhecemos hoje. Considerado por Madelénat (1984) e Paul
Kendall (1985) como um bidgrafo em esséncia, Sueténio tinha como objetivo “narrar vidas”.
Historiador, escritor e secretario do Imperador Adriano, Sueténio escreveu a Vida dos Doze
Césares, coletanea das biografias de Julio César e dos 11 primeiros Imperadores Romanos.
Em virtude dessa proximidade com o imperador, Suetonio teve acesso a documentos secretos
e privados relativos a seus biografados.

Com um estilo despojado, anexando em suas narrativas anedotas variadas e
observando atentamente os detalhes significantes da vida de seus biografados, Suetonio
procura construir narrativas auténticas, sem, contudo manter um compromisso de reproducao
fiel e cronoldgica dos fatos narrados. Sua investigacdo detalhista visava encontrar, além de
aspectos significantes da vida do biografado, concep¢des de mundo e da moral vigentes na
época, 0 que demonstra uma preocupacdo de edificacdo do bidgrafo. Os herdis de Suetdnio
também eram vistos em uma abordagem mais complexa: aberracdes, crueldades, defeitos e

qualidades eram evocados na construgédo biografica. Conforme apresenta Dosse (2011, p.147):

Entre ces deux poles de positivité et de négativité, les Césares présentent des
portraits complexes qui combinent vertus er vices selon des dosages
variables, et en suivant une gradation qui conduit le lecteur jusqu’a une
conclusion synthétique qui fait le point sur chacun des Césares. Le biographe
hiérarchise et établit a la fin de son portrait les qualités maitresses de son
héros. La plupart de ces Césares sont le lieu d’un conflit tragique entre des
forces contraires dont I’arbitrage va définir la singularité de leur destinée®.

Com base nas caracteristicas descritas de obras e modelos biograficos da Antiguidade,
pode-se dizer que a biografia da época deve ser entendida como um género caracterizado pela
narrativa da vida e descricdo do carater de um individuo. Conforme acontecia com outros
géneros antigos, a narrativa biogréfica, sobretudo na forma dos elogios, era marcada por

caracteristicas de outros géneros também. Silva (2008, p.77) comenta:

E no interior do prdprio género biografico se verificam, de um autor a outro,
distingdes significativas quanto ao principio de estruturagdo do discurso
(narrativo-cronoldgico ou descritivo-tematico); ao maior ou menor uso de
anedotas (ou episodios de vida); a explicitacdo (ou ndo) de julgamentos,
positivos ou negativos, da parte do bidgrafo, a respeito do carater do
biografado; ou, ainda, quanto a maior ou menor aproximacao da narrativa
aos topicos discursivos caracteristicos da historiografia.

% “Entre esses dois p6los de positividade e negatividade, os Césares tém retratos que combinam virtudes e vicios
segundo dosagens variaveis, e seguindo uma gradagdo que conduz o leitor até uma conclusao sintética que fez o
ponto sobre cada um dos Césares. O bidgrafo hierarquiza e estabelece no final de seu retrato, as qualidades
principais de seus herdis. A maioria destes Césares esta em um lugar de conflito tragico entre forgas contrérias,
onde a arbitragem vai definir a singularidade seu destino”. (traducdo nossa)
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Todas essas caracteristicas, em maior ou menor grau, estiveram presentes nas obras de
Suetonio e de Plutarco e ndo ficaram restritas ao mundo antigo. Muito pelo contrario, elas
lancaram as bases para a escrita biografica desenvolvida nas épocas posteriores. Elas foram
responsaveis por fornecer modelos de entrelaces entre vida e obra de homens ilustres. Kendall
(1985) acredita que tais narrativas biograficas estabeleceram trés modelos de escrita

biografica que persistem nas biografias da atualidade. Destacamos tais modelos:

0] Biografias que testemunham ou apresentam um relagdo do biografo com o
biografado (como no caso de Técito);

(i) Biografias que s@o resultado do talento profissional de verdadeiros
biografos, isto é, a existéncia de profissionais essencialmente biografos e
que fazem uso de sua vocacdo e oficio para a escritura de narrativas
variadas (Suetonio e Plutarco);

(iii) Biografias escritas para satisfazer vontades e demandas, sejam elas sociais
ou editoriais (no caso da Antiguidade, biografias escritas com fins de

manutencdo do dominio do Império Greco-Romano).

De fato, € possivel localizar no cenario editorial contemporaneo biografias que
ilustrem as proposicGes de Kendall. Para tanto, citaremos alguns exemplos nacionais. No
primeiro caso, temos a biografia Vale Tudo — o0 som e a furia de Tim Maia, na qual o
jornalista e produtor musical Nelson Motta conta a vida de Tim Maia, seu amigo e
companheiro de inimeros trabalhos. Em relagdo ao segundo tipo, encontramos as biografias
escritas por Ruy Castro, como Estrela Solitaria ou O Anjo Pornogréfico, narrativas de Mané
Garrincha e Nelson Rodrigues, respectivamente. O jornalista Ruy Castro ¢é
reconhecidamente® um bidgrafo e faz uso dessa atribuicdo para narrar vidas. Sobre o terceiro
modelo citamos a biografia O Mago, na qual o jornalista e bidgrafo Fernando Morais foi

“contratado” por Paulo Coelho para escrever sua biografia.

% Em 1996, Ruy Castro ganha o prémio Jabuti de melhor livro do ano de ndo-ficgdo com Estrela Solitaria e em
2006, o prémio de melhor biografia com Carmen — uma biografia. Em 1993, a capa da biografia O anjo
pornogréfico ja havia sido premiada.
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3.2.2 A biografia na Idade Média

A literatura biografica medieval é marcada pelas hagiografias, isto é, pelas narrativas
referentes a vida de santos e personagens religiosas, tais como martires, abades, monges,
freiras e pecadores arrependidos. S&o considerados textos de natureza hagiografica os
martirolégios, necroldgios, revelacoes, tratados de milagres, processos de canonizacgdo, além
das narrativas cuja tematica central seja os feitos ou qualquer elemento relacionado ao culto
de um individuo considerado santo ou, pelo menos, passivel de santificacdo. Sobre as
especificidades do discurso hagiografico frente as narrativas biograficas, Dosse (2011, p.150)

apresenta:

A la différence de la biographie qui déploie une évolution dans les temps des
potentialités de I’individu, I’hagiographie postule que tout est donné a
I’origine. L’hagiographie privilégie les descriptions spatiales de lieux sacrés
pour enraciner la figure sainte qui en est I’esprit protecteur. Elle n’utilise la
narration que comme moyen. De son cOté, la biographie n’attribue a la
description d’états d’ame, aux portraits et bilains d’actes et d’oeuvres qu’un
role secondaire pour animer la logique narrative temporelle®’.

A funcdo deste género era, pois, relatar a vida de pessoas que apresentavam
caracteristicas divinas, sagradas e que, portanto, deveriam ser exemplo para toda a
humanidade. Elas testemunhavam o caminho do personagem biografado a Deus e a santidade.
Os tracos de tal santidade ja costumavam estar presente na infancia desse personagem, na qual
ja se reconhecia uma vocagao.

Faz-se necessario dizer que as hagiografias surgiram ainda na Antiguidade,
principalmente a partir da fundagdo da igreja cristd primitiva. Conforme explica Dosse
(2011), essas narrativas tratavam essencialmente de questdes ligadas a morte, a Deus e aos
martirios. Como principais exemplos, podemos citar O martirio de Policarpo, a Paixdo de
Santa Perpétua e Santa Felicidade e Vida de Sao Cipriano, sendo esta Gltima considerada por
muitos como a primeira biografia cristd. Muitas dessas narrativas eram escritas pelos préprios

santos, como relata Dosse (op. cit., 152):

7 «“Ao contrério da biografia, que inclui uma mudanca temporal nas potencialidades do individuo, a hagiografia
postula que tudo é dado a origem. A hagiografia privilegia as descri¢des espaciais de lugares sagrados para
ancorar a figura santa que € o espirito protetor. Ela utiliza a narragdo como meio. Por sua vez, a biografia atribui
a descricao de estados de espirito, aos retratos e aos relatos de vida e obra, um papel secundario para animar a
I6gica narrativa temporal” (tradugdo nossa)
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On dispose pourtant de récits de vie écrits pour les saints eux-mémes, mais
ils relévent soit d’une réponse a une demande pressante de raconter leur
expérience, soit d’une confession comme mode d’épreuve supplémentaire a
leur destinée ascétique consacrée a Dieu. Plus que d’eux-mémes, les saints
prennent la plume parlent encore de I’Autre, de Dieu®.

Da Antiguidade, as hagiografias trazem o discurso das virtudes, dos valores, agora sob
a otica religiosa, personificados na conotacdo divina do biografado. Madelénat (1984)
acrescenta que uma ancoragem sobrenatural — Deus, Virgens, anjos e demonios invadem a
cena narrativa. Contudo, é na ldade Média que as hagiografias ganhardo uma dimensdo de
celebracdo da vida. A vida dos santos, além de servir de exemplo, passa a contribuir para
expressdo de uma comunidade eclesiastica e de seus valores, ganhando uma fungdo também

sociologica e institucional. Sobre as hagiografias, Madelénat (1984, p.44) comenta que:

dans une societé théocratique et cléricale, I’hagiographie cherche moins a
connaitre et a expliquer qu’a edifier (cette finalité supréme « sanctifie » les
mensonges et les affabulations) ; il « objective » le bien (au sens propre : les
reliques restent efficaces apres la mort) sous I’aspect d’un modéle proposé a
I’imitation®. (grifos do autor)

Com intuito de cumprir essa funcdo de expressdo de valores teocraticos, no século
X111, o dominicano Jacobus de Voragine publica a hagiografia Lenda Dourada ou Legenda
Aurea. O livro é uma coletanea de narrativas hagiograficas que buscava concentrar o
conhecimento difundido sobre os santos venerados na época de sua compilagdo. O objetivo de
tal narrativa era facilitar a pregacéo religiosa, por meio de um dispositivo cuja configuracéo
narrativa era pedagdgica e também tipologica, arquetipica. A vida dos santos era tratada de
modo a autenticar a santidade do personagem e a servir de exemplo para as demais pessoas.

O século XII e o século XIIl comegam, no entanto, a provocar uma mudanca
substancial nas hagiografias. O enfraquecimento dos valores medievais, a emergéncia do
individualismo e o aumento do numero de livros impressos, tornaram necessaria uma
modificacdo nos modelos difundidos pelas hagiografias.

Muitos autores passaram a desenvolver a ideia de que era possivel ter perfeicdo moral

e religiosa sem que o individuo tivesse que passar a vida inteira nos monastérios. A santidade

% “H4, no entanto, as narrativas de vida escritas pelos préprios santos, mas elas demonstram quer seja uma
resposta a uma demanda urgente para contar a prépria experiéncia, quer uma confissdo como prova adicional de
seu destino consagrado a Deus. Mais do que de si mesmo, 0s santos tomam a caneta para falar de outro, de
Deus”. (traducéo nossa)

% “Em uma sociedade teocrética e clerical, a hagiografia procura menos em conhecer e explicar do que a edificar
(esta finalidade suprema ‘santifica’ as mentiras e invencgdes), ela ‘objetiva’ o bem (literalmente: as reliquias
permanecem eficientes apos a morte) sob o aspecto de um modelo proposto a imitagao”. (tradugdo nossa)
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pode ser conquistada pela provacgéo pela conversdo do individuo aos impulsos divinos. Como
conseqiiéncia dessa modificacdo, 0s santos e personagens hagiograficos sdo apresentados de
uma maneira mais familiar.

Outra tensdo sofrida na ldade Média, diz respeito entre a contradicdo de se servir a
Igreja ou ao Estado. A formagdo dos estados nacionais, a Reforma e o Humanismo
proveniente do Renascimento instauram uma nova época historica e que se apreende em
modificagbes nas narrativas biograficas. Todos esses eventos auxiliam na demarcacdo da
esfera do privado que serd refletida de maneira incisiva nas praticas de escrita, sobretudo, nas

narrativas de vida.

3.2.3 A biografia na Idade Moderna e Contemporanea

No inicio da idade moderna, as biografias continuam interessadas em vidas de tipos
representativos. Conforme apresenta Lee (2009), seja a vida dos grandes homens ou dos
santos e religiosos remanescentes do periodo medieval, as narrativas biogréaficas da
modernidade nascente ainda estavam interessadas em prover instrucdo moral, por meio da
exemplaridade e da identificacao.

Ainda como fruto da heranca medieval, € possivel encontrar nesse periodo uma
expressiva producdo de narrativas biogréficas de cavalaria. Com o declinio da hagiografia, os
cavaleiros passam a ser tratados como verdadeiros herois e como modelos identitarios de seu

agrupamento social. Dosse (2011, p.166) pontua que as biografias de cavalaria :

sont en general des oeuvres de commande et célebrent em méme temps que
les prouesses militaires un état d’esprit, une conception du monde propres
aux chevaliers, au travers de parcours singuliers et exemplaires, que ce
soient ceux de Guillaume le Maréchal, Bertrand du Guesclin, Boucicaut,
Louis de Gavre, Jean d’Avesnes... Ces biographies sont le résultat d’un
processus le laicisation et en méme temps de revendication identitaire d’un
lignage dans son enracinement spatio-temporel. Elles s’intégrent au sein
d’une généalogie dont la biographie est a la fois I’exemplification et
affirmation d’une conscience de soi d’un groupe social®.

0 «As biografias de cavalaria sdo, geralmente, as obras encomendadas de celebragdo, a0 mesmo tempo, as
proezas militares e os estados de espirito, uma concepcdo do mundo préprio aos cavaleiros, através do percurso
singular e exemplar como o do Marechal Guillaume, Bertrand du Guesclin, Boucicaut, Louis de Gavre, Jean
d’Avesnes... Essas biografias sdo o resultado do processo de laicizacdo e, a0 mesmo tempo, de reivindicacdo
identitaria de uma linhagem enraizada no tempo e no espaco. Elas se integram em uma genealogia cuja a
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Influenciadas pelo género épico, as biografias de cavalaria apresentam-se romanceadas
e portadoras de uma tensdo constante entre realidade e ficcdo. O personagem principal da
biografia é dotado de frequente protecdo divina, que permite a ele ultrapassar os varios
obstaculos e desafios que a vida lhe apresenta. Geralmente, em tais narrativas, é essa
ultrapassagem das dificuldades que Ihe confere a fungéo de exemplo para os demais.

Interessante notar que as biografias de cavalaria revelam uma influéncia dos ideais
humanistas e renascentistas. A redescoberta dos escritos de Plutarco e de alguns ideais da
Antiguidade (dentre os quais a imortalidade e o reconhecimento publico), faz com que a
biografia da época retome uma aura de elogio dos her6is. As narrativas biograficas voltam a
procurar vidas exemplares para a difusdo de virtudes e comportamentos a serem seguidos,
relatados por meio de anedotas, mas todas com contetudo moral.

Burke (1997) sinaliza uma espécie de desconforto ao fato das biografias renascentistas
fazerem uso dessas méaximas, topoi e anedotas. Segundo o historiador, espera-se que 0S
renascentistas valorizem mais a individualidade e ndo recorram a formas cristalizadas, uma

vez que isso seria caracteristica da Idade Média. O autor complementa (1997, p. 84):

Quando lemos as biografias do Renascimento, ao invés de apenas consulta-
las em busca de informacdes ou citacBes, é dificil evitar uma sensacdo de
estranhamento, um desconforto gerado pela frustragdo de nossas
expectativas. O problema é que essas biografias ndo sdo (ou ndo sdo
inteiramente) biografias no sentido que damos ao termo. Elas ndo discutem o
desenvolvimento da personalidade, freqlientemente ignoram a cronologia e
em geral introduzem materiais aparentemente irrelevantes, dando uma
impressdo de auséncia de forma. A vida de Dante por Boccaccio, por
exemplo, foi criticada por um estudioso por estar "sobrecarregada de
anedotas". O que mais desconcerta o leitor é que esses textos estdo repletos
de topoi, anedotas sobre uma pessoa ja contadas sobre outras pessoas.

Ainda segundo o autor, podemos encontrar cinco caracteristicas principais nas

biografias surgidas sob a égide do Renascimento:

0] Organizacao ndo cronologica, mas tematica ou topica;

(i) Profetizacdo de uma grandeza futura do herdi;

(iii) Descrigdo de processos ritualisticos;

(iv) Relac6es da escrita biografica com a ficgdo do periodo;

(V) Utilizacéo frequente de falas e didlogos dos personagens biografados.

biografia é, ao mesmo tempo, exemplificacdo e afirmacdo da consciéncia de si de um grupo social”. (traducao
nossa).
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No que se refere aos personagens biografados, percebe-se uma predominancia dos
governantes e membros da realeza e das forcas armadas. No entanto, nessa mesma época
outras pessoas passam a ter suas vidas narradas. Surgem os chamados homens ilustres ou
grandes homens, nos quais estdo incluidos os eruditos, os juristas, artistas e cientistas.

O século XVII assiste a ascensdo dos grandes homens, cujas vidas sdo cada vez mais
transformadas em retratos, biografias e autobiografias. Entretanto, € mesmo no século XVIII,
sob a influéncia do Iluminismo, que a vida dos grandes homens sera cada vez mais explorada
e relatada. A época moderna, com as conquistas da ciéncia, contribuird para lancar cada vez
mais 0 Homem no centro dos acontecimentos. Um homem transformador da natureza, pela
ciéncia, convivera com um homem que se volta para dentro de si, quando, cético, ndo confiar
mais nos sentidos.

Carino (1999, p.162) comenta que a ascensdo da burguesia e o crescente
individualismo acabam por gerar uma necessidade de exibicdo publica das pessoas,

estimulando a producdo biogréfica:

O desenvolvimento das atividades econdmicas e a concentracdo urbana do
progresso cultural imp8em essa exibicdo, que acentua a necessidade de
destacar, registrando-lhes a trajetoria, aqueles individuos que se sobressaem
na dificil tarefa de “aparecer” em sociedade. Isso da asas a imaginacdo dos
criadores de formas para o relato biogréfico: surge a biografia profissional,
que também se insere no dicionario histérico, na biobibliografia, no discurso
cerimonial, no elogio. Tais formas dramatizam-se e ganham autenticidade
guando se aplicam a vidas concretas na forma do relato biogréafico.

Aquelas pessoas que fossem capazes de cristalizar os ideais de liberdade, de
racionalidade e de grandiosidade de carater e de conduta eram as escolhidas para serem
biografadas. Em torno da vida desses grandes homens, estava o projeto de constitui¢cdo de um
patriménio cultural comum, que partia dos méritos pessoais, mas refletia os valores e
concepcdes universais. Para Dosse (2011), o grande homem deveria ser capaz de aglutinar as
suas caracteristicas pessoais com as demandas e vontades coletivas de seu contexto.

Género vizinho, as autobiografias também atravessam um periodo importante no que
se refere a estruturacdo de modelos de escrita. As Confissdes de Rousseau se cristalizam como
0 expoente autobiogréafico da época, capaz de transgredir as fronteiras vigentes, realcar
aspectos psicologicos até entdo negligenciados e na utilizagdo de mecanismos ficcionais na
elaboracdo da escrita de si.

A partir de entdo, o discurso biografico e autobiogréafico passa a ganhar um espaco
ainda ndo atingido. De acordo com Daniel Madélenat (1984) é nesse momento que a palavra
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biografia passa a constar nos varios dicionarios europeus. Sobretudo na Inglaterra, as
narrativas biograficas alcancam um desenvolvimento teorico, no que se refere a uma reflexéao
sobre 0 género, e um desenvolvimento pratico, especialmente, quanto a abrangéncia e
diversidade de produgdes.

Dois escritores-biografos se destacam nessa conjuntura: Samuel Johnson e James
Boswell. O trabalho mais importante de Johnson foi Vidas dos poetas ingleses, no qual além
de fornecer uma coletanea biografica aliada a uma critica literaria, o bidgrafo fornecia
diretrizes para aquilo que ele acreditava ser um trabalho biografico de qualidade. Para
Johnson, o bidgrafo deveria concentrar-se em descrever minuciosamente o dia-a-dia de uma
vida, até mesmo os mais simples detalhes cotidianos, pois seriam esses detalhes os elementos
imprescindiveis para se ter acesso ao carater daquele de quem se falava.

Em relacdo a James Boswell, a obra mais importante do autor é A vida de Samuel
Johnson, biografia que ele escrevera sobre seu contemporaneo bidgrafo, Samuel Johnson.
Publicada no final do século XVIII, a narrativa € considerada como a mais completa e
inovadora biografia escrita até entdo. Seguindo as diretrizes e instrucBes teoricas de seu
biografado, Boswell visa a criagdo de uma narrativa que mostre a esséncia de seu
personagem, em suas dimensBes psicoldgicas e sociais. Tais dimensdes, realcadas pela
psicanalise e pelo marxismo subsequentes seriam fatores de abordagem obrigatorios para as
biografias posteriores.

Segundo Sérgio Vilas Boas (2002), James Boswell comegou a tracar a biografia como
é encontrada hoje. Ele e Samuel Johnson sdo considerados os pais da biografia moderna,
“ajustando-as com especulacbes psicologicas; fornecendo reflexes profundas sobre como
narrar uma vida; expondo ao leitor obstaculos a escrita ao longo do texto; incluindo cartas
pessoais”. (VILAS BOAS, 2002, p.35).

Os grandes eventos dos séculos XVIII e XIX, sobretudo a Revolugdo Francesa
também influenciam na configuracdo das biografias. As narrativas sobre os grandes homens,
das mais diversas areas, se proliferam e se esforcam por mostrar competéncias dos mesmos
frente aos desafios da vida. As narrativas biograficas passam, entdo, a serem popularizadas,
como assinala Madelénat (1984, p.52) « Jadis voué aux aventures des grands, fascine par
I’action resserrée de la tragédie, le roman s’adapte désormais a la représentation d’un individu

moyen, proche du lecteur, objet de compréhension interne* ».

1 “Uma vez voltado para as aventuras dos grandes, fascinado pela agdo vizinha da tragédia, o romance adapta-se
doravante a representacdo de um individuo médio, proximo do leitor, objeto de compreenséo interna”. (traducao
nossa)
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Essa proliferacdo esta ancorada em um ideal de democratizacdo pelo qual passava a
sociedade e que refletia nas biografias a gama de individuos valorizados e representantes de
uma coletividade. Nesse contexto, aparecem também de maneira expressiva as prosografias,
sobretudo na Inglaterra. Tais narrativas tinham como objetivo principal restituir as
caracteristicas dos membros de uma categoria especifica da sociedade, principalmente elites
sociais ou politicas.

Na Franca do século XIX, as biografias ganham ainda uma funcédo especial: a de
instrumentalidade educativa. Essas narrativas passam a possuir uma finalidade utilitaria e
pedagdgica, principalmente pelo fato de conseguirem popularizar informacdes a cerca dos
grandes homens da patria. Obras como Os grandes escritores franceses, publicada pela
editora Hachette, ou Vidas de Homens llustrres, de Romain Rolland, sdo exemplos de tais
narrativas.

Ainda que as biografias tenham alcangado uma instrumentalidade educativa, é preciso
ressaltar que tais narrativas ndo possuiam um estatuto historico, no sentido de estarem
comprometidas com o pacto de verdade e com os demais postulados identificadores do
discurso historiografico. Dosse (2011, p.185) complementa que « la biographie se présente
alors comme une sous-discipline auxiliarisée par I’histoire, un des ses multiples matériaux de
base. Elle perd en méme temps de sa legitimité en tant que simple instrument mis au service
du travail noble de I’historien®” ».

A biografia continuava sendo vista como um subgénero, ao qual ndo se encontra uma
fundamentacdo teorica. Essa posicdo inferior ocupada pelo género biogréafico é também
consequéncia da valorizacao e profissionalizacao do oficio de historiador, ocorrida no final do
século XIX. A maioria das biografias da época era tributada a jornalistas, raros historiadores
romanticos ou liberais (e que nem sempre gozavam de tanto prestigio) e de alguns escritores,
ndo estando assim garantida a sua referencialidade.

A aceleracdo politica e econdmica do inicio do seculo XX influencia no curso das
ciéncias modernas. As recém-criadas ciéncias sociais, atingidas pela nocdo de progresso vao
priorizar uma busca pela objetividade cientifica a fim de conseguirem sua legitimacdo. Em
nome de uma nova abordagem epistemoldgica, as ciéncias sociais acompanhadas pela historia
centram-se numa investigacao objetiva de fatos sociais e, nessa conjuntura, ndo havia muito

espaco para o individuo e, por consequéncia, nem para a biografia.

2 «A piografia se apresenta, entdo, como uma subdisciplina auxiliar para a historia, um de seus multiplos
materiais de base. Ao mesmo tempo em que perde sua legitimidade, ela se transforma em um simples
instrumento a servico do nobre trabalho do historiador”. (tradugéo nossa)
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As narrativas biograficas se véem obrigadas a abandonar ou a substituir as nuances
morais e recurso estilisticos que lhes sempre foram préprios a fim de aproximarem-se dos
anseios de objetividade do inicio do século. Nesse contexto, ela dialoga com outros campos
tedricos como a psicologia, a biologia, a sociologia, a antropologia para conseguir explicar a
complexidade de seus personagens, mas ancorada no conhecimento cientifico, legitimado.

A difusdo dos ideais marxistas na época também contribui para um periodo de baixas e
de desvalorizacdo das narrativas biograficas existentes. Sobre essa questdo, Dosse (2011,

p.217) explica:

Le marxisme, privilégiant une lecture holist du social et du combat
que se livrent les classes sociales, n’accorde pas non plus aux logiques
individuées une place signifiante. Le genre biographique est consideré
comme un vieux legs de la bourgeoisie dont le défaut essentiel est d’occulter
les vrais enjeux, de masquer des inégalites. Il est donc source d’aliénation
pour des lecteurs, a qui on offre & bon compte une pseudo-revanche par le
réve sur leur triste quotidien®.

Apesar de tantas criticas e do meio hostil em que se encontrava, a biografia se
modifica. Abandona-se o modelo das narrativas moralistas, vangloriosas e tipologizantes. A
nova biografia encontra espaco para seu surgimento em solo inglés, principalmente nos
trabalhos de Lytton Strachey e Virginia Woolf.

O novo modelo biografico é marcado nas obras de Strachey Eminente Vitorianos,
publicada em 1918 e Vida da rainha Vitdria, trés anos depois. Strachey foi integrante do
grupo de Bloomsbury, circulo de intelectuais ingleses que, apds a Primeira Guerra Mundial,
se posicionaria contra as tradi¢des literarias, politicas e sociais da Era Vitoriana. No que diz
respeito ao ambiente artistico literario, sobretudo biogréfico, essa era foi marcada por um
rigor formal e moral na constituicdo das narrativas.

Como marcas deste novo modelo estdo: a ironia, a leveza, a fluidez textual, o recurso a
ficcionalidade sempre direcionada a construcdo da personalidade e a construcdo da narrativa.
O autor rejeita as pretensdes a objetividade e exaustividade. Conforme Kendall (1995, p.114),
Strachey “demonstrated that biography, too, could be exciting, could express the personality

of the writer, could join in the joyous iconoclasm, and could sell**”.

8 “O marxismo, privilegiando uma leitura holistica do social e da luta de classes, ndo atribui mais as l6gicas

individuais um lugar significante. O género biografico é considerado como um velho legado da burguesia, cujo
defeito essencial é ocultar o que € realmente importante, mascarar as desigualdades. Ele é, portanto, uma fonte
de alienacdo para os leitores, a quem é oferecido de graga uma pseudo-revanche como um sonho para o0 seu triste
cotidiano”. (tradugéo nossa)

* “demonstrou que a biografia, também, poderia ser emocionante, poderia expressar a personalidade do escritor,
poderia juntar-se a uma iconoclastia alegre e poderia vender”. (traducdo nossa)
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A partir do momento que a biografia despertava interesse no mercado editorial, ela se
tornou também objeto de investigacdo literaria. E dessa época que surgem as obras O
desenvolvimento da biografia inglesa, de Harold Nicolson e Aspectos da Biografia, de André
Maurois. Contudo, é apenas ap0s a Segunda Guerra Mundial que o género firma-se no
mercado editorial e que os trabalhos analiticos dos mesmos passam a ser reconhecidos.

Outro ponto caracteristico das biografias de Strachey, diz respeito a influéncia da
psicologia, notadamente da psicanalise no entendimento das personalidades. Embora Freud
fosse avesso ao género biografico, Lee (2009) comenta que o processo psicanalitico de Freud
auxiliava no procedimento biografico, notadamente no encontro de pistas e detalhes
comportamentais que estivessem escondidos.

De acordo com Marcus (1994), Virginia Woolf* foi também responsavel pela
revolucdo na escrita biografica. Em 1927, ela escreve o artigo The New Biography, no qual
estabelece diretrizes para a nova biografia, tendo como base também os trabalhos de Strachey.
Um dos pontos mais importantes deste ensaio seria 0 papel atribuido ao biografo. Tanto para
Strachey quanto para Woolf, o biografo deve preservar sua liberdade e seu direito de
julgamento na elaboracdo da narrativa. Assim, estava também estabelecido um outro tipo de
relacdo entre biégrafo e biografado.

A obra mais conhecida de Woolf é Orlando. Ainda que ndo seja uma biografia
propriamente dita, trata-se de um romance semibiografico baseado em parte na vida da amiga
intima de Woolf, Vita Sackville-West. O personagem principal, Orlando, nasce homem, mas
apo6s uma viagem ele acorda mulher. O livro aborda os 350 anos da vida de Orlando e recusa
qualquer convencdo ou determinacdo de identidade, género ou progressdo cronologica.
Segundo Lee (2009):

By subverting biographical conventions through fictional parody, Woolf
found a way of writing a teasing, private memoir of her friend and bisexual
lover Vita Sackville-West which could be at once coded and revealing,
erotic and censored. This new form of life-writing was also a feminist
enterprise (though she did not call it that), which implied — as Woolf always
argued — that women’s lives required new forms of writing™®.

*® Woolf também era membro do circulo de Bloomsbury.

% “gybvertendo convencdes biogréaficas por meio da parddia ficcional, Woolf encontrou uma maneira de
escrever uma provocacdo, a memdria privada de sua amiga e bissexual Vita Sackville-West, que poderia ser de
uma s6 vez codificada e revelada, erética e censurada. Essa nova forma de escrita de vida foi também uma
empreitada feminista (embora ela ndo a chamasse assim), que implicou — como Woolf sempre defendeu — que a
vida das mulheres requisitava novas formas de escrita”. (traducdo nossa)
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Apesar de toda a repercussdo da nova configuracdo das narrativas biograficas, fato é
que o século XX, até a decada de 80, ndo apresentou uma abundancia de producdes
biograficas. Contudo alguns bidgrafos foram consagrados ainda na primeira metade do século
XX, como relata Carino (1999, p.167):

O género continua consagrando seus cultores. Assim, um Emil Ludwig, que
constréi a trajetéria de uma vida apoiando-a no diagnostico preliminar do
temperamento congénito do biografado; um André Maurois, oscilando entre
posicBes metodoldgicas menos aventurosas e a liberdade da reconstituicdo
da interioridade de um personagem; um Stefan Zweig, que combina uma
interpretacdo intuitiva — heranca modelar de Saint Beauve — com uma
fidelidade estrita a documentos e peripécias de uma existéncia.

A perda de espaco das narrativas biograficas pode ser justificada pela supremacia do
conhecimento tedrico e académico, presente na sociedade naquele momento. Priore (2009)
comenta que a influéncia irradiadora da Escola de Annales revelou um apagamento da
narrativa, uma desvalorizacdo do sujeito e uma negac¢do da historia factual. Com isso, as
biografias que se ancoravam numa vertente historica perderam de vez o seu lugar.

A partir da década de 80, é possivel situar um retorno da narrativa biografica, tanto no
setor editorial, quanto no que se refere a uma investigacdo teérica do género. Malatian (2008)
acrescenta que essa proliferacdo biografica também alcanca popularidade em campos
diferenciados®’, nas midias, na historia, na literatura e nas ciéncias sociais, sobretudo nas
praticas de formacdo. Malatian (2008) acrescenta que tais narrativas referem-se na maioria
das vezes a uma posicao.

Em principio, a ascensdo da biografia traz em si a revalorizag¢do do individuo e do seu
papel na historia. Para Madelénat (2000), entretanto, a biografia contemporanea pode ser
interpretada a partir de dois modos: a visdo continuista, que considera que a maioria das
biografias sao tradicionais e permanecem com suas funcdes tradicionais, tais como a estrutura
cronoldgica e o tratamento do biografado como heroi; e a viséo saltacionista, que enxerga a
biografia como po6s-moderna, com margens e fronteiras diferenciadas. Nessa ultima
configuracdo, a biografia pode, por exemplo, apresentar o personagem em facetas variadas ou
ainda pode ser realizada coletivamente, por ferramentas colaborativas das novas midias.

O interesse por biografias, na atualidade, pode configurar aquilo que Damasceno
(2002) identifica como uma tentativa de conferir unidade e coeréncia aos espacos cadticos da
contemporaneidade. Além da curiosidade natural dos individuos, a pesquisadora destaca essa

*" Nao detalharemos aqui as especificidades das narrativas biograficas para historia e jornalismo na
contemporaneidade, uma vez que este tema sera tratado em nosso proximo capitulo.
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necessidade de reinterpretacdo e completude da fragmentacdo contemporanea. No que se
refere a escolha dos personagens, a tendéncia parece ser as celebridades ou personagens
contemporaneos, conforme Pena (2004).

Também na contemporaneidade, as biografias passaram a ser reconhecidas e sdo
responsaveis por uma historializagdo da cultura e por uma manutencdo da memdria individual
e coletiva. As narrativas biograficas funcionam como uma espécie de registro e passam a ser
comercializadas para garantir a memdria. Conforme prop6e Halbawachs, citado por Pena
(2004), as lembrancas e as historias individuais sdo componentes da vida social das

sociedades nas quais estamos inseridos.

3.3 A biografia no Brasil

Investigar a histéria do género biografia no Brasil parece ndo ser uma tarefa facil.
Primeiro, por parecer ndo existir ou, a0 menos, por nao termos tido acesso a pesquisas que se
preocupem em resgatar as ocorréncias desse género e a investigar suas caracteristicas no
cenario nacional. Ao que tudo indica, ndo existe um levantamento ou registro histérico do
surgimento de tal género no Brasil, bem como uma pesquisa sobre suas modificacdes no
decorrer do tempo.

Aliado a essa insuficiéncia de fontes de pesquisa sobre as biografias brasileiras,
estamos inclinados a dizer que tais narrativas ndo apareciam com tanta frequencia no cenario
literdrio nacional, sobretudo até a segunda metade do século XX. Contudo, apresentaremos
um breve resgate da histéria do género no Brasil, baseando-nos no trabalho de Galvéao (2005).

Uma das primeiras biografias escrita por um autor brasileiro sobre um personagem
brasileiro a ganhar destaque no cenario nacional foi Um estadista do Império, de 1897. Em tal
narrativa, o historiador e escritor Joaguim Nabuco tenta reconstruir o império brasileiro por
meio da vida de seu pai. Segundo Costa (2003, p.130), com Um estadista do império,
“Nabuco quis construir uma obra que o imortalizasse e o colocasse no pantedo literario, que
representasse a sua afirmacdo como escritor, feita através da fusdo nela de seus dotes de
biografo, historiador e pensador politico”.

Na década de 30 e 40, o jornalista EIGi Pontes se destaca por meio da producdo de
trabalhos biograficos, mas marcados por uma veia e por uma tematica literaria. Dentre suas

obras, destacamos A vida inquieta de Raul Pompéia (1935), A vida dramatica de Euclides da
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Cunha (1938), A vida contraditoria de Machado de Assis (1939) e A vida exuberante de
Olavo Bilac (1944). Entre os pioneiros do biografismo nacional, podemos destacar tambem a
presenca dos historiadores Pedro Calmon e Luis Vianna Filho. Dentre as personalidades por
eles biografadas, citamos D. Pedro I, D. Pedro Il, Joaguim Nabuco, Castro Alves, José de
Alencar, Machado de Assis e Eca de Queiroz.

Os anos 40 e 50 marcaram um verdadeiro surto biografico no mercado editorial
brasileiro. No entanto, essa proliferacdo biografica ndo compreendia uma producao nacional,
mas tradugdes de biografias estrangeiras, sobretudo de best-sellers. Dentre os autores
preferidos pelo mercado e publico brasileiro destacamos Stefan Zweig, Emil Ludwig, Van
Loon e André Maurois.

O primeiro marco temporal e referencial que encontramos quando pesquisamos as
biografias brasileiras sdo as décadas de 60 e 70. Segundo Galv&o (2005), o biografismo*
brasileiro tem origens nos anos marcados pela ditadura militar. A repressdo politica e social
implantada apds o golpe de 1964 serviu como tematica para biografias surgidas na época em
questdo. O resgate principalmente da saga da esquerda, da trajetdria de lideres politicos e dos
feitos dos envolvidos na luta democrética esteve presente na biografia, no cinema, em
programas de TV e em documentarios.

A biografia da época se constitui influenciada pelo memorialismo e pelo género
romance-reportagem. No que se refere ao memorialismo, embora ele estivesse presente ja ha
algum tempo na tradicdo literaria nacional, Galvao (2005) considera que a obra de Pedro
Nava fora decisiva para que essa corrente ganhasse novos contornos no cenario literario

nacional. Sobre essas especificidades do memorialismo de Pedro Nava, a autora comenta:

Com uma capacidade invejavel de reconstituir os ambientes de sua
ancestralidade até varias geracdes, e criando com liberdade o que ndo podia
propriamente reconstituir, Pedro Nava acaba por fazer também um pouco de
historia imaginaria, ou do imaginario. Ergue-se ante nossos olhos o passado
de Minas Gerais, do Ceara e do Rio de Janeiro, porém em panorama com a
vividez do cotidiano e da experiéncia imediata que so6 a ficgdo pode dar.

Dotado de grande preocupacdo estética, o0 memorialismo de Nava, voltava-se ao
passado, as lembrancas distantes. A biografia que flertava com esse memorialismo, entretanto,
estava ligada as memorias recentes, sobretudo a dos jovens que haviam sofrido perseguicGes
do regime militar. Podemos dizer que essa preocupacdo demonstra uma tentativa dos autores

de depor perante a historia, de deixar um registro para o presente e o futuro de sua versdo

*8 De acordo com Galvéo (2005), o biografismo seria uma tendéncia em biografar.
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sobre tudo 0 que vivera. E nessa época que surge, por exemplo, a narrativa O que é isso
companheiro (1979), uma espécie de romance autobiografico no qual o jornalista e politico
Fernando Gabeira narra a sua participacdo na luta armada contra o regime militar, sua prisdo e
seu exilio. O ponto alto da narrativa € a participacao de Gabeira e de outros jovens no rapto do
embaixador americano para a libertacdo de presos politicos e os desdobramentos dessa acao.

Além de tratar de uma memoria recente, as biografias e autobiografias surgidas nesse
contexto apresentavam como caracteristica marcante o cunho ideoldgico. Por tratarem
principalmente de episodios ligados a politica, a discussdo de referéncias partidarias,
filosofias, doutrinas e ideologias tinham tanto destaque quanto 0s proprios acontecimentos
narrados. A producdo e difusdo de biografias e narrativas memorialistas referentes aos
acontecimentos politicos do periodo foi tdo grande que elas dominaram as premiacdes da
categoria Biografia e/ou Meméria do Prémio Jabuti*® entre os anos de 1980 e 1983

Em relacdo ao Prémio Jabuti, em 1963, pela primeira vez, foi estabelecido como
categoria premiavel Biografias e Memoria. Geralmente, as biografias propriamente ditas ndo
eram contempladas como vencedoras. O que percebemos, na maioria das vezes, era a
premiacdo de livros de analise de obras literarias que por ventura resgatavam a vida do autor.
E a partir dos anos 70 que o grande destaque da categoria foi reservado aos livros de
memorias e autobiograficos.

Além do memorialismo, outra influéncia marcante das narrativas biograficas do
periodo foi 0 romance-reportagem, narrativa na qual o autor faz uso de determinados recursos
literdrios sempre com o intuito de trazer maior contextualizacdo e profundidade na
representacdo do real. Incluidos nesse género, podemos citar José Louzeiro, que escreveu a
narrativa A infancia dos mortos (1977) sobre meninos de rua e 0s maus-tratos de que séo
vitimas. Neste rol, podemos acrescentar a obra do jornalista Percival de Souza™: A prisdo
(1977), Violéncia e repressao (1978), Society cocaina (1981).

Os anos 80 sdo marcados por um recuo das biografias no cenario nacional. Essa
constatacdo também se faz presente em relacdo ao Prémio Jabuti. Entre os anos de 1987 e

1992, a categoria Biografias e Memdrias desaparece e ndo encontramos nenhuma outra que

0 Jabuti é 0 maior prémio de Literatura Brasileira conferido pela CAmara Brasileira do Livro (CBL) e
oferecido desde 1957. Informacg6es disponiveis em http://www.cbl.org.br/jabuti/ Acessado em marco de 2011.

%0 Em 1980, a obra premiada foi O Que é Isso Companheiro, de Fernando Gabeira; em 1981, Os Carbonérios, de
Alfredo Sirkis; em 1982, Batismo de Sangue, de Frei Betto; e por fim, em 1983, Cela 3, de Ruda de Andrade.
Todas essas obras dizem respeito a memorias de prisdo ou, pelo menos, ao que acontecia na época da ditadura
militar.

*! Percival de Souza é também autor da biografia Autépsia do Medo, referente a vida do delegado Sérgio
Paranhos Fleury e de alguns livros-reportagem, dentre os quais se destaca: Eu, Cabo Anselmo e Narcoditadura —
O caso de Tim Lopes.
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pudesse substitui-la. Dentre as biografias publicadas nesse periodo, gostariamos de destacar
duas obras: a primeira, publicada em 1981, é Morte no paraiso, do jornalista Alberto Dines. A
narrativa trata da vida e da morte do bidgrafo e escritor austriaco Stephan Zweig>?. Este autor
viveu no Brasil seus ultimos anos como refugiado da perseguicdo nazista, até que em 1942,
Zweig comete suicidio. Sua morte foi largamente divulgada, mas sem explicacGes suficientes.

A segunda biografia do periodo que gostariamos de destacar € Olga (1985). O livro,
escrito pelo escritor, jornalista e bidgrafo Fernando Morais, narra a tragédia de Olga Benario,
a judia alema, membro do servigo secreto militar soviético e que foi mulher do lider
comunista, Luis Carlos Prestes. Olga fora “devolvida” pelo governo brasileiro aos nazistas e
passara alguns anos nos campos de concentracdo na Alemanha até sua morte na cdmara de gas
de Bernburg, em 1942, Olga é a primeira biografia escrita por Fernando Morais que, tempos e
obras mais tarde, se tornaria um dos bidgrafos brasileiros mais conhecidos e reconhecidos, ao
lado do também jornalista, escritor e biégrafo Ruy Castro.

Os anos 90 apresentam um novo apreco pelo género biografico. De acordo com
Schmidt (1997, p.1), “em 1994, o Catalogo Brasileiro de Publicagbes anunciava um
crescimento de 55% do género em relacdo a 1987”. O sucesso das biografias no mercado
editorial é tanto que Rondelli e Filizola (1997) apontam que, em 1996, as biografias sé
ficaram atrds do setor de autoajuda numa escala de géneros literarios em constante

crescimento. Dentre as obras publicadas nos primeiros anos da década, destacamos trés:

Q) O anjo pornogréfico (1992), biografia do dramaturgo, Nelson Rodrigues,
escrita pelo jornalista Ruy Castro;

(i) Chatd — O rei do Brasil (1994), na qual o jornalista Fernando Morais conta
a vida do empresario das comunicagdes, Assis Chateaubriand; apelido de
Assis Chateaubriand;

(iii) Estrela solitaria (1995), biografia na qual Ruy Castro conta vida e a

trajetdria esportiva do jogador de futebol Mané Garrincha.

Nessa época, 0 prémio Jabuti também se modifica, ganhando, em 1993, novas
categorias: Reportagem e Livro do Ano de N&o-Ficcdo. Serdo elas que irdo abrigar as
biografias premiadas nos anos de 1996 e 1997.' Em 1996, Estrela Solitaria de Ruy Castro

ganha como melhor livro do Ano de Ndao-Fic¢do e conquista o segundo lugar na categoria

52 Galvdo (2005) comenta que Stefan Zweig foi um dos biégrafos estrangeiros mais destacados no Brasil,
principalmente pelas biografias que ele escrevera sobre Balzac e Freud.
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Ensaio. Ja em 1997, na categoria Reportagem, a biografia Arthur Bispo do Rosario, da
jornalista Luciana Hidalgo conquista o primeiro lugar.

A relagéo entre biografismo, memorialismo e romance-reportagem ndo esteve restrita
as décadas de 60 e 70. A identidade da biografia que se constituia a partir da década de 90

ainda guarda marcas da interface de outrora. De acordo com Galvéo (2005, p.353):

Alguns tracos do memorialismo e do romance-reportagem permeariam o
biografismo, que assim ficou contaminado por ambos. Do memorialismo, a
experiéncia pessoal: os autores ndo estdo registrando suas préprias vidas,
mas vidas com as quais se identificam, que fazem parte de sua experiéncia
vicariante e que aprovam, de uma maneira ou de outra. Do romance-
reportagem: ao fazer uma biografia, cercam uma area e tratam de investiga-
la minuciosamente, inventariando sua cartografia social e humana.

Sob este prisma, de investigacao aprofundada para a elaboracé@o da narrativa biografica
e de uma escolha do personagem biografado visando a uma identificacdo, os jornalistas
emergem como bidgrafos em esséncia, capazes de realizar essas duas empreitadas com grande
destreza. Schmidt (1997) ressalta também que o crescimento do género deveu-se, sobretudo, a
empreitada jornalistica, cuja pesquisa e estilo conquistaram publico e critica. Historiadores
ficaram a margem dessa empreitada.

E possivel dizer que os autores brasileiros que se lancaram na empreitada biografica
no final do século XX e inicio do XXI, ora trataram de personalidades famosas, ora de
personagens esquecidos pela sociedade e pela histéria. Galvao (2005) comenta que ha uma
constancia no que tange a escolha de personagens a serem biografados e apresenta uma

espécie de ranking dentre os tipos e temas que mais possuem biografias:

() Personalidades ligadas a musica;
(i) Personagens da cena politica;
(iii) Jornalistas ou personalidades da televisao ou cinema.

Em relacéo ao prémio Jabuti, em 2002, surge a categoria Reportagem e Biografia e em
2006, Biografia torna-se categoria exclusiva. Acredita-se que o estabelecimento da categoria
exclusiva deveu-se a proliferacdo do género no mercado editorial brasileiro. Apresentamos no
quadro abaixo uma sintese das principais caracteristicas das biografias® publicadas a partir de
2002°*:

53 Listamos apenas as obras possiveis de serem qualificadas como biografias.
>0 ano 2004 n3o figura no quadro, pois neste ano nenhuma biografia foi premiada.
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QUADRO 2

Biografias e o prémio Jabuti entre os anos de 2002 e 2011

Ano | Categoria Livro Personagem Ocupacdo Autor Ocupacdo autor
Reportagem/ Claudio
2002 | Biografia JK: o artista do impossivel JK Politico Bojunga Jornalista
Marcus Professor
Hartt: Expedicgdes pelo Brasil Charles Frederick Vinicius de universitario de
Imperial Hartt Naturalista Freitas teoria Literaria
Reportagem/ Paulo Emilio Salles Critico de José Inécio de
2003 | Biografia Paulo Emilio no paraiso Gomes Cinema Mello Souza Historiador
Eny e o grande bordel brasileiro Eny Cezarino Prostituta Lucius de Mello Jornalista
Fidel Castro - uma biografia Jornalista/
consentida Fidel Castro Politico Claudia Furiatti Historiadora
Reportagem/ | Maldigéo e Gléria - avidae o Carlos
2005 | Biografia mundo do escritor Marcos Rey Marcos Rey Escritor Maranhao Jornalista
2006 | Biografia Carmen - uma biografia Carmen Miranda Cantora Ruy Castro Jornalista
Orestes Barbosa: reporter, Jornalista e Engenheiro e
cronista e poeta Orestes Barbosa escritor Carlos Didier Musico
Machado de Assis: um génio
brasileiro Machado de Assis Escritor Daniel Piza Jornalista
O Inimigo do Rei: uma
Biografia de José de Alencar ou
a Mirabolante Aventura de um
Romancista que colecionava
desafetos, azucrinava D. Pedro
2007 | Biografia |1l e acabou Inventando o Brasil José de Alencar Escritor Lira Neto Jornalista
Paulo Freire: Uma Histéria de Educador e Ana Maria A. Esposa Paulo
Vida Paulo Freire filésofo Freire Freire
Guilherme Pompeu
O Banqueiro do sertdo de Almeida Padre e banqueiro | Jorge Caldeira Jornalista
Anita Malfatti no tempo e no Marta Rossetti
espaco Anita Malfatti Pintora Batista Arquiteta
José Murilo de
2008 | Biografia D. Pedro Il D. Pedro Il Imperador Carvalho Historiador
O Texto ou, a Vida: uma
trajetoria literaria Moacyr Scliar Escritor Moacyr Scliar Escritor
Raul Cortez - sem medo de se
expor Raul Cortez Ator Nydia Licia Atriz e diretora
Rubem Braga: Um Cigano Marco Antdnio
Fazendeiro do Ar Rubem Braga Escritor de Carvalho Jornalista
Nicolas Antoine Lilia Moritz
2009 | Biografia O sol do Brasil Taunay Pintor Francés | Schwarcz Antropdloga
José Olympio, o Editor e sua Editora José José Mério
Casa Olympio Editora Pereira Escritor
O Santo Sujo: a Vida de Jayme Humberto
Ovalle Jayme Ovalle Misico Werneck Jornalista
Nem vem que ndo tem —a vida e Ricardo
2010 ]| Biografia o0 veneno de Wilson Simonal Wilson Simonal Cantor Alexandre Jornalista
Padre Cicero — poder, fé e Padre, lider
guerra no sertao Padre Cicero religioso Lira Neto Jornalista
Bendito Maldito — uma biografia Escritor e Oswaldo
de Plinio Marcos Plinio Marcos dramaturgo Mendes Jornalista
De menino a homem - de mais
de trinta e de quarenta, de
2011 ] Biografia sessenta e mais anos Gilberto Freyre Cientista Social | Gilberto Freyre | Cientista Social
50 anos a mil Lobdo Cantor Lobdo Cantor
Escritora, Psicdloga e
Viva Pagu. Fotobiografia de jornalista e tora em
Patricia Galvao Patricia Galvao militante politica | Lcia Furlani, educacdo




Gostariamos de tecer alguns comentarios em relacdo as biografias premiadas pelo
Jabuti. Quanto a autoria dessas obras, podemos perceber que a grande maioria é escrita por
jornalistas, refletindo assim o fato da maioria das biografias publicadas no periodo ter sido de
jornalistas. Ja em relacdo aos personagens, percebemos que um grande numero €
contemporaneo e, sobretudo, esteve ligado ao cenério artistico cultural.

Por fim, no que se refere ao género biografico no Brasil, € possivel observar que as
narrativas de vida constituem-se como fontes e temas para producBes cinematograficas,
documentarias e televisivas. Em 2004, por exemplo, os filmes que contavam as histérias de
Cazuza e Olga foram recordes de bilheteria, atraindo cada um trés milhdes de espectadores
(GALVAO, 2005). Em relagdo as adaptacbes de biografias para producdes televisivas,
destacamos as minisséries Chiquinha Gonzaga, JK, Maysa: quando fala o coracéo e Dalva e
Herivelto: uma cangdo de amor, veiculadas na Rede Globo nos anos 1999, 2006, 2009 e
2010, respectivamente.

3.4 Consideragdes gerais sobre o capitulo

Neste capitulo, procuramos apresentar informacg6es capazes de constituir a “biografia”
das narrativas biogréficas. Ainda que seja dificil a identificacdo do contexto especifico de seu
surgimento, organizou-se aqui uma tentativa de recuperar 0s pontos marcantes do
desenvolvimento deste género, sobretudo situando-o na Antiguidade, na Idade Média e na
Idade Moderna. O mesmo resgate foi feito também com as biografias brasileiras. Ainda que
seja extremamente dificil encontrar trabalhos que contextualizem o desenvolvimento do
género no territério nacional, tentamos recuperar aqui alguns marcos e caracteristicas
importantes das narrativas nacionais.

No préximo capitulo, apresentaremos uma reflexdo acerca da biografia nos ambitos da
Historia e do Jornalismo, procurando identificar os possiveis afastamentos e aproximacdes

entre tais campos.
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SERVINDO A DOIS SENHORES: BIOGRAFIA PARA HISTORIA

E JORNALISMO

4.1 Considerag0es iniciais

Neste capitulo, propomos apresentar como os campos discursivos da historia e do
jornalismo enxergam e se relacionam com o género biografico. Partiremos de uma
caracterizacdo dos referidos campos e, sobretudo, de um posicionamento especifico no
interior de cada um deles: o da Nova Historia, para o campo historiografico e o do Jornalismo
Literario, para o campo jornalistico.

Em seguida, propusemo-nos a indicar como o género biografico se faz presente em
cada um dos campos. Partimos de posicionamentos especificos, a Nova Historia e o
Jornalismo Literario, a fim de que estes servissem como balizas para a contextualizagdo
apresentada.

Por fim, apresentaremos algumas narrativas biograficas que serdo por nos utilizadas

como exemplos para as discussdes realizadas nas demais partes dessa tese.

4.2 Sobre a nogdo de campo

A fim de que possamos caracterizar historia e jornalismo, gostariamos de retomar aqui
a nocao de campo, desenvolvida pelo sociologo Pierre Bourdieu. De acordo com o sociélogo,
0s atores sociais se encontram inseridos num determinado contexto social que, de certo modo,
interfere em seu comportamento por estarem expostos as influéncias culturais, sociais,
econdmicas, politicas, artisticas etc. (BOURDIEU, 1989). Em virtude das influéncias
variadas, € possivel notar uma certa disputa entre 0s grupos e os valores por eles defendidos.
O campo social surge, entdo, como local no qual se configuram as disputas, cada grupo
tentando legitimar seus proprios valores.

Na década de 70, o analista do discurso Maingueneau retoma o conceito de Bourdieu e

a ele atribui contornos de discursividade. O proprio pesquisador explica:
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[...] fui levado a transpor o campo de Bourdieu em “campo discursivo”,
considerado como um espaco no interior do qual interagem diferentes
“posicionamentos”, fontes de enunciados que devem assumir os embates
impostos pela natureza do campo, definindo e legitimando seu préprio lugar
de enunciacdo. Esse campo discursivo, onde os diversos posicionamentos
estéticos investem cada um a sua maneira géneros de textos e variedades
linguisticas, ndo é uma estrutura estatica, mas um jogo de equilibrio instavel.
(MAINGUENEAU, 2010, p.50)

Nesse sentido, podemos dizer que o campo discursivo seria o local no qual interagem
as diversas vozes, as diversas fontes enunciativas de um mesmo dominio ou tema.
Maingueneau (2009) explica que no caso do campo discursivo filosofico, por exemplo,
encontrariamos as diversas correntes filosoficas; no caso do discurso da Literatura, os
diferentes movimentos literarios e assim, por diante.

A partir desta conceituacdo, trataremos histéria e jornalismo (entendido aqui como
pertencente a esfera da midia e da comunicacdo social), como campos discursivos. Ainda que
existam posicionamentos contrarios e divergentes no interior de tais campos, tentaremos
construir uma identidade para tais campos, isto é, tentaremos caracteriza-los a partir de
caracteristicas capazes de defini-los e pontuaremos um posicionamento especifico em cada
campo: o da Nouvelle Histoire, no caso da Histéria, e o do Jornalismo Literario, no caso do
Jornalismo.

De modo geral, é possivel dizer que os dois campos — Historia e Jornalismo —
apresentam uma relacdo espinhosa, marcada por aproximacfes e afastamentos. Burke e

Briggs (2006, p.12) afirmam que:

[...] seja qual for o ponto inicial, as pessoas que trabalham com comunicacéo
e estudos culturais — em numero ainda crescente — devem levar em
consideracdo a historia; e que aos historiadores — de qualquer periodo ou
tendéncia — cumpre levar em conta seriamente a teoria e a tecnologia da
comunicacao.

Dentre os principais motivos para a existéncia dessa relagdo tdo tumultuada e
conflituosa, esta o fato de jornalismo e histdria tratarem de questdes coincidentes: o relato de
fatos acontecidos na sociedade. Partindo dessas observacdes e tendo como premissa o fato de
que tanto a historia quanto a comunicacdo coincidem na sua finalidade, ou seja, na
compreensdo e na decodificacdo da formacdo da sociabilidade, é possivel identificar algumas
criticas no modo pelo qual cada um desses campos se configura no cumprimento de suas

funcdes:
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Os historiadores alimentam a ideia da superficialidade realizada pelos
comunicologos nas suas analises. Eles apresentariam os fatos de maneira
rapida, descontextualizada, sem reflexdo ou criticidade. J& os comunicélogos
se sentem incomodados com a falta de atualizacdo e preocupacdo dos
historiadores com o0s episddios recentes. O passado seria 0 campo
preferencial no qual a historia procura encontrar seu sentido e fundamentar
suas afirmacg@es. Assim, excluindo o presente, a histéria teria pouca utilidade
para a comunicacdo mais voltada para a atualidade. (VICENTE, 2009, p.16)

Ainda que existam divergéncias no relato dos acontecimentos em cada uma das partes,
podemos encontrar algumas aproximacdes. Na construcdo de suas narrativas, historiadores e
jornalistas descrevem os eventos partindo de rupturas ou marcos temporais. As narrativas
costumam ser compostas por personagens que tem uma participacdo ou que exemplifiquem os
fatos relatados. Além disso, os acontecimentos devem ser contextualizados, a fim de se
constituirem em uma trama.

Contudo, a narrativa sempre € provisoria, pois, a medida que novos fatos aparecem, o
sentido tem que ser revisto. Por fim, pode-se dizer que tanto a narrativa historica quanto
jornalistica pretende alcancar um estatuto de verdade, para o qual historiadores e jornalistas
mergulham com afinco nas atividades previstas de seus oficios (apuracdo, investigacao,

pesquisa, interpretacdo, contextualizacdo). (RIOUX, 1999)

4.3 O campo da Historia: defini¢des, posicionamento da Nova Historia e a Biografia

Nnesse universo

No senso comum, é possivel dizer que a historia consiste na ciéncia que estuda
0 homem e sua agdo no tempo e no espaco, por meio da investigacdo do passado, do presente

e de sua interferéncia no futuro. Menezes (2004, p.38) complementa:

Nascida no século XIX sob a égide do positivismo, a ciéncia histérica
constituiu-se em torno do registro dos acontecimentos do passado. Essa era a
sua particularidade, em relacdo aos outros campos. A observacdo dos
acontecimentos distantes do tempo vivido pelo historiador (como garantia de
neutralidade) levaria a descoberta de regularidades e a formacédo de leis (a
exemplo das ciéncias experimentais) de evolucao da vida social.

Desde a Antiguidade, a historia tem sido escrita sob a forma de narrativa, notadamente
sobre os grandes feitos dos grandes homens, os acontecimentos politicos e conquistas
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militares. Tais acontecimentos eram visualizados em uma relacdo de causa e consequéncia,
capaz de permitir uma reconstituicao linear e objetiva do passado e da trajetdria humana.

O acesso aos acontecimentos e aos fatos historicos é feito pelo historiador em seu
trabalho investigativo e interpretativo das fontes. O conhecimento produzido por meio do
trabalho historiografico é objetivo e possui o carater de verdade:

Diferente do mito e da poesia, 0 conhecimento histérico é escrito, 0 que
permite a comparacdo, a correcdo de contradi¢Bes, a incredulidade em
relacdo ao fabuloso e maravilhoso. Conhecimento escrito do que foi visto, a
histdria pretende dizer a verdade sobre o0 mundo dos homens. Ao contrério
do mito, que é oral e impessoal, a historia é escrita e pessoal. E o proprio
historiador a garantia da verdade; a sua assinatura o torna responsavel pelo
que escreveu. (REIS, 2000, p.12)

Essa empreitada de construcdo da verdade insere o discurso historiografico numa
discussédo entre ficcdo e factualiade, conforme relembra Cordeiro Junior (2008). O discurso
historiografico possui estatuto factual, no qual o historiador faz uso de procedimentos e
abordagens capazes de conferir ao seu discurso um valor de verdade, além de se tornar
passivel de credibilidade. A fim de construir esse discurso de verdade, o oficio historiografico
apresenta algumas regras, dentre as quais Del Priore (2009) destaca:

i) A pesquisa documental;

i) A critica interna e externa da documentacao;

i) A interpretacdo das informagdes trazidas pelas fontes;

iv) O dialogo com os especialistas do assunto, a fim de elucidar pontos obscuros;

V) A inclusdo de notas e referéncias sobre as informacdes coletadas e as fontes
consultadas;

vi) O preenchimento das lacunas por meio da mediagéo do historiador.

Os procedimentos acima listados sdo decisivos para a o alcance do status de verdade e
de cientificidade do discurso historiografico. No entanto, ele também € constituido por
procedimentos de ficcionalidade, que o auxiliam, sobretudo, na construcéo da narrativa.

Mendes (2004) afirma que a ficcionalidade é a simulacdo de um mundo possivel, e
que pode estar presente em qualquer género de discurso, em maior ou menor grau, cOmo
constitutiva, predominante ou colaborativa, ou ainda como efeito. No caso do discurso

historiogréfico estariamos diante de um discurso de estatuto factual, mas que faz uso de uma
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ficcionalidade colaborativa. Este tipo de ficcionalidade é encontrado em textos que fazem uso
de simulac@es, de representacGes para explicar, caracterizar, realcar ou auxiliar determinadas
intencdes em um discurso.

Conforme dissemos anteriormente, o discurso historiografico é marcado pela sua
estrutura narrativa. O historiador Veyne (1971, p.14) acentua que “I’ histoire est récit
d’événements: toute le reste en découle®”. O que interessa & histéria, segundo o autor, sdo os
acontecimentos, isto é, aqueles fatos que néo se repetirao.

Para Veyne (op. cit.), o que definitivamente individualiza um acontecimento é o fato
de que ele acontece em um determinado momento. Isto significa que, mesmo considerando
dois acontecimentos idénticos do ponto de vista material, eles permanecem irredutiveis do
ponto de vista temporal: dois acontecimentos que se repetem identicamente sdo, ainda,
diferentes.

A histdria, assim como o romance, seleciona, simplifica e organiza um texto, tornando

a narrativa inteligivel. Del Priore (2009, p. 12) também enfatiza que:

N&o é possivel relatar e analisar uma situacdo social e econémica de um
periodo passado sem a ajuda da narrativa. Ou seja, sem colocar em relagdo (é
0 que os franceses chamam de mise en intrigue) os elementos de natureza
diferente, sem fazer intervir diferentes personagens, os chamados atores
historicos, notérios ou anénimos. Qualquer que seja a vontade do autor de
fazer uma escrita impessoal, com a ndo utilizacdo deliberada do “eu”, com a
recusa de colocar em primeiro plano tal batalha ou tal nome célebre, o fato é
gue para que as obras sejam legiveis e coerentes, ndo se pode eliminar a
estrutura narrativa.

E possivel dizer que os eventos, concretizados na narrativa, sio sempre apreendidos de
maneira indireta e incompleta, ou seja, compreendidos somente por meio de alguns indicios.
Assim, cabe ao historiador a investigacdo de tais indicios e completar as lacunas a fim de
conferir aos eventos uma relacdo, um sentido.

O curso dos acontecimentos ndo segue um caminho tracado e definido. O historiador
escolhe uma rota que ndo pode levar a todos os lugares, uma vez que a descricdo de uma
totalidade seja impossivel. A descricdo é seletiva, fazendo com que um fato se constitua num
“cruzamento de itinerarios possiveis” e ndo numa unidade natural. A constru¢do do sentido
depende, pois, das fontes e documentos, mas, sobretudo do historiador.

Contudo, mais do que apenas narrar, a historia deve explicar e esta explicagdo nao é

mais do que a maneira como a narracao se organiza em uma trama compreensivel. Assim, a

> “A histdria € uma narrativa de eventos: todo o resto resulta disso”. (traducfo nossa)
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explicacéo histérica é o que Veyne (1971) chama de compreensdo, que € o resultado de uma
narracdo suficientemente documentada. Em sintese, é preciso dizer que a historia ndo deve ser
compreendida como uma simples sucessdo de fatos interligados, mas sim que ela é uma
disciplina em permanente construgdo e, por estar nesse processo continuo, ndo admite uma
definicdo Unica. Toda narrativa histérica € uma construgcdo e nds somos 0s sujeitos que a

constroem, o que faz com que todo conhecimento histdrico esteja sendo sempre revisto.

4.3.1 A Nova Histéria

A fim de caracterizar a corrente historiografica conhecida como Nova Histdria ou
Nouvelle Histoire, Le Goff (2005) apresenta as principais razGes para que a ciéncia historica
seja uma nova historia. De acordo com o historiador, 0 século XX (sobretudo a partir da
década de 50) € marcado por uma profunda renovacdo do dominio cientifico. Essa renovacgéo
se faz presente a partir do surgimento e da legitimagdo de novas ciéncias como a sociologia,
antropologia, demografia, linguistica, etc., e também, e na interdisciplinaridade do
conhecimento cientifico. Nesse panorama, muitas ciéncias tiveram que se reinventar, no
sentido de refletir sobre suas problematicas e sobre sua prépria epistemologia.

A historia ndo ficou indiferente a essa necessidade. Influenciada pelas ciéncias sociais
e também pela geografia, a historia se modifica, principalmente pela ado¢do de um novo olhar
temporal, que questionava o valor do acontecimento, do linear e da unicidade da histéria
tradicional.

Nesse contexto de renovagéo, alguns historiadores tentaram estabelecer os rumos e
diretrizes do que seria uma nova maneira de se fazer histéria. Contudo, 0 marco mais
expressivo para a caracterizacdo na Nova Histéria é a fundacdo dos Annales d’Histoire
Economique et Sociale, em 1929 por Lucien Febvre e Marc Bloch®. A insatisfacdo de tais
pesquisadores era, sobretudo, com a histéria politica da época, que fornecia analises pobres,
nas quais situacdes histdricas complexas eram reduzidas a um simples jogo de poder. As

forcas estruturais, coletivas, individuais e culturais eram negligenciadas.

* Devido a importancia significativa da fundacdo dos Annales d’Histoire Economique et Sociale para a
caracterizacdo dessa nova historiografia, muitos autores preferem chamar a Nouvelle Histoire de Escola de
Annales. Em nosso trabalho, corroboramos a ideia de que a nova histéria ndo se restringe a0 movimento dos
Annales, tampouco a historiografia francesa. Contudo, enfatizaremos os marcos e modificagcdes acontecidos em
solo francés para a caracterizagdo dessa nova abordagem historiografica.
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De acordo com Burke (1997), essa primeira geracdo dos Annales®” (geracdo de Lucien
Febvre e March Bloch), foi contra a histéria politica, a historia tradicional e a histdria dos
eventos. As principais caracteristicas por eles defendidas para o novo regime historiografico

eram:

Q) Substituicdo da narrativa dos acontecimentos por um a histéria-problema;

(i) Valorizacdo da histdria de todas as atividades humanas e ndo apenas a politica;

(i)  Colaboragdo com outras disciplinas tais como geografia, sociologia,
antropologia, linguistica, etc.

Essas caracteristicas rompiam com os padrbes da historiografia vigente, sobre 0s

quais, Reis (2000, p.66-67) complementa:

Em linhas gerais, esse rompimento com a tradigdo pode ser descrito assim:
abandonou o pressuposto da histéria produzida pelo sujeito consciente
através do Estado-Nacdo, recusando a histéria politica, radicalizando
excessivamente o projeto de Simiand; abandonou o pressuposto do estudo
singular, do especifico, do irrepetivel, recusando o “evento”; abandonou o
pressuposto do fim que justifica todo o passado, o presente e o futuro,
recusando a forma narrativa do discurso histérico; abandonou o pressuposto
do sujeito consciéncia civica, de si ou de classe, recusando a acgdo social
prescrita por essas consciéncias; abandonou o pressuposto da historia
partidaria, parcial, a servico de poderes religiosos e politicos, recusando a
ideologizacdo do discurso histérico; abandonou o pressuposto do tempo
cronoldgico, linear, irreversivel recusando o evolucionismo progressista;
abandonou o pressuposto da histéria conhecimento do passado, recusando a
“historia-museu”.

Tendo como base tais caracteristicas, os Annales dardo énfase a uma historia “ndo
acontecimental”, buscando a construcdo e a investigacdo do mundo mais duravel, mais
estruturado, mais resistente a mudanca da vida material econdmico-social e da vida mental.
Além disso, a énfase agora ndo se faz na investigacdo dos homens excepcionais, herdicos,
singulares, mas na analise do homem comum, médio, andnimo, massivo, que pertence a um
universo mental coletivo. Conforme propde Reis (2000, p.22), “séo agdes coletivas, massivas,
repeticbes dos mesmos gestos eficazes de producdo, distribuicdo, troca e consumo,

comportamentos inconscientes, normas, regras, simbolos e ordens sociais”.

> Burke (1997) defende a existéncia de trés geracBes para a Escola de Annales: a primeira, a geragdo de Lucien
Febvre e Marc Bloch, de 1920 a 1945; a segunda, marcada pela dire¢do de Fernand Braudel, de 1945 a 1968; a
terceira esta situada de 1968 até a década de 80, ndo teria lideres como nas anteriores, mas a presenca de
historiadores como Philippe Ariés, Georges Duby, Jacques Le Goff, dentre outros.
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Um fator que gostariamos de destacar no que tange as caracteristicas da Nova Historia,
diz respeito ao olhar desta como historia-problema. Encarar a histdria sob a perspectiva de um
problema significa deixar de lado o modelo historiogréafico tradicional, caracterizado por uma
narrativa linear, cronoldgica e sucessiva de grandes feitos: somente grandes acontecimentos e
personagens ilustres importavam. A problematizacdo da histdria visava & compreensdo de
relacbes que por vezes ndo estava tdo evidenciada e que ndo passava de uma versao
dominante e linear.

Certeau (1974) acredita que, por meio da histdria-problema, reconhece-se que os fatos
historicos sdo uma construcdo. O historiador escolhe suas fontes e interroga-as. Ao tecer suas
explicacOes para o problema, o historiador acaba por evidenciar seus pressupostos, conceitos,
modelos de ancoragem, ideologias, bem como seu lugar social e institucional.

Se a historia narrativa encontrava-se marginalizada, esse repudio também se transferia
a biografia. Nesse panorama, o género biografia, que até entdo tratava da vida personagens
ilustres da historia, é ignorado. Ele era marcado por uma narracéo tradicional, organizada em
funcdo dos eventos cujo fim ja se conhecia antes: tratava-se dos acontecimentos entre o
nascimento e a morte de uma personalidade.

Em 1945, inicia-se a segunda fase da Escola de Annales. Sob a dire¢do de Ferdinand
Braudel (fase 1945 a 1968), os historiadores de tal corrente viabilizam a proposi¢ao de novos
métodos de sustentacdo: a histdria serial, longa duracdo, estrutura e conjuntura. Nessa
perspectiva, firma-se a tendéncia por uma historia quantitativa, conforme explica Burke
(1997, p. 66-67):

Dessas tendéncias, a mais importante, de mais ou menos 1950 até 1970, ou
mesmo mais, foi certamente o nascimento da histéria quantitativa. Esta
“revolugdo quantitativa”, como foi chamada, foi primeiramente sentida no
campo econdmico, particularmente na histéria dos precos. Da economia
espraiou-se para a historia social, especialmente para a historia populacional.

Apesar de essa prevaléncia do carater quantitativo na segunda geracdo, no correr dos
anos 60 e 70, porém, uma importante mudanca de interesse ocorreu. Ja caracterizando a
terceira fase da Escola de Annales (desde 1968), “o itinerario intelectual de alguns
historiadores dos Annales transferiu-se da base econémica para a superestrutura cultural”
(BURKE, 1997, p.81). Essa fase € marcada por uma postura mais aberta dos historiadores e
por trés fatores que merecem ser destacados: uma ancoragem antropoldgica, um retorno a

politica e um ressurgimento da narrativa.
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A ancoragem antropoldgica, assim como o retorno a politica, configura uma reacao
contra ao determinismo historiografico que, muitas vezes a abordagem quantitativa
acarretava. A historia passa a se interessar mais pelos homens e menos pelas circunstancias,
possibilitando também uma abordagem do particular e do especifico®®, com destaque para a
tematizacdo de: emoc0es, sentimentos, comportamentos, valores, estados de espirito, desejo
sexual, relacGes familiares e afetivas, individuos, idéias, crengas e costumes.

No que se refere ao retorno da narrativa, no entanto, ndo estamos falando de uma
narracdo linear e cronoldgica, como a anterior, mas de uma narra¢do em torno de um tema ou
argumento e que aborda versdes e posicOes diferenciadas sobre 0 mesmo. Hobsbawm (1983)

esclarece que a narragdo se faz necessaria devido a alguns fatores dentre os quais destacamos:

) A abordagem dos novos temas e assuntos tratados pela historia, tais como
sentimentos, condutas, etc.;

i) As novas fontes — processos verbais de tribunais, processos criminais, e ndo so
documentos escritos oficiais e politicos, diplomaticos e administrativos;

i) A influéncia da Literatura, sobretudo do romance moderno que explora o
inconsciente e a complexidade humana;

iv) Mudancga de objetivo narrativo — a narracdo ndo se interessa por uma pessoa,
processo ou evento por eles mesmos, mas € por meio do relato dos mesmos que ela

alcanca seu verdadeiro tema: a cultura e a sociedade.

Nesse sentido, Reis (2000) analisa que o apreco pelas técnicas literarias passa a se
fazer presente no trabalho do historiador. A qualidade estética do relato historiografico é
valorizada bem como a acessibilidade desse relato ao publico ndo-especializado. Ao tratar de
temas que interessam ao grande publico: natureza do poder, o casamento, a concubinagem, o
aborto, o trabalho, o lazer, a religido, a magia, 0 amor, 0 medo, o desejo, o ddio, a vida
cotidiana, as visfes de mundo, etc., a pesquisa historica sai do espaco erudito das academias e
alcanca camadas mais populares.

O retorno da narrativa propicia também um retorno da biografia. Conforme Le Goff

(2005) a nova biografia busca estudar seus personagens em sua complexidade atraves de suas

%8 Na Italia, durante a terceira fase dos Annales e no momento de redefinicdo dos rumos da Nova Histéria, surge
a corrente historiografica conhecida como micro-histéria, que visa esmiugar contextos estabelecidos a partir de
uma exploragdo exaustiva das fontes. Contempla tematicas ligadas ao cotidiano de comunidades especificas —
geografica ou sociologicamente —, as situacfes-limite e as biografias ligadas a reconstituicdo de microcontextos
ou dedicadas a personagens extremos, geralmente figuras anénimas, que passariam despercebidas na multiddo.
(LORIGA, 2010).
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multiplas funcbes e papéis. A partir de entdo o género biografia histérica volta a ser
cientificamente legitimado.

Ainda que para muitos a Nova Histdria ndo seja mais tdo nova ou para outros ela ndo
exista mais. Le Goff (2005) admite uma espécie de crise — ndo sO na historia — mas em quase
todas as ciéncias socais. No entanto, ela defende que a histdria e mais precisamente a Nova
Histdria ainda vive, com 0s mesmos objetivos, mas revigorada em modelos mais atuais,
capazes de englobar as transformacdes sociais contemporaneas. Dentre esses modelos
atualizados da Nova Historia, ele destaca a histdria local, a historia imediata e a historia das

representagoes.

4.3.2 A biografia como género historico

Durante muito tempo, biografia e histéria ndo tiveram uma relacdo amistosa,
principalmente pela recusa da narrativa pelos historiadores, considerada inadequada para a
escrita histdrica. A recusa da historiografia em trabalhar com a biografia deveu-se também ao
fato desta ultima poder perturbar os objetivos de cientificidade caracteristicos do campo
historiogréfico.

Nesse sentido, conforme acentua Loriga (2010), a biografia sempre esteve reservado
um papel secundéario. A histéria busca redescobrir o passado, o coletivo, enquanto que a
biografia poderia dar conta apenas dos individuos e da parcialidade por eles vivenciada.
Malatian (2008) complementa que a separacdo entre a biografia e a histdria se estabelece ndo
sO nessa ancoragem na narrativa, mas, sobretudo no fato de a primeira tradicionalmente se
reservar o estudo dos fatos e gestos dos individuos, enquanto a segunda se dedica ao relato
dos acontecimentos coletivos.

O inicio do século XX ndo tira a biografia da obscuridade. Mesmo com a Escola de
Annales, a biografia continuou sendo marginalizada pelas pesquisas historiograficas, pois,
esse movimento (a0 menos em seu inicio) desconsiderava o individuo e privilegiava o social,
em todas as suas dimensdes econémicas, sociais e culturais™. O desinteresse da histéria pelo

género devia-se a dois motivos principais: a valorizacdo do papel das massas em detrimento

59 . . . . . . . . N

Ao mesmo tempo em que a biografia passou a ser ainda mais negligenciada pela historiografia, sobretudo pela
influéncia dos Annales, a relacdo entre o género e a literatura foi intensificada. Muitos biégrafos, principalmente
franceses e ingleses, despontam nesse periodo.
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do individuo e a desvalorizacdo do papel dos herdis, em decorréncia do paradigma
funcionalista, estruturalista e do marxismo. Assim, Priore (2009, p.7) ressalta que “até a
metade do século XX, sem ser de todo abandonada, ela era vista como um género velhusco,
convencional e ultrapassado por uma geracdo devotada a abordagens quantitativas e
economicistas”.

Ainda no inicio do século XX, percebe-se uma timida reaparicdo da biografia no
trabalho de alguns pesquisadores, sobretudo daquela classificada como biografia modal, isto
é, aquela que ao falar de um individuo revela a coletividade. (LEVI, 1989). Contudo, é a partir
de década de 80 que a biografia conquista seu lugar na historiografia.

Essa conquista deveu-se principalmente em razédo da crise do paradigma estruturalista,
0 que implica numa recuperacdo do lugar do sujeito na historia. Além disso, a aproximacao
das tendéncias historiograficas com a antropologia e com a propria literatura também
contribuiu para a biografia figurar como objeto de interesse da histdria. Nesse sentido, Del
Priore (2009, p.9) explica:

A reabilitacdo da biografia historica integrou as aquisi¢ces da historia social
e cultural, oferecendo aos diferentes atores historicos uma importancia
diferenciada, distinta, individual. Mas ndo se tratava mais de fazer,
simplesmente, a historia dos grandes nomes, em formato hagiogréafico —
quase uma vida de santo —, sem problemas, nem méaculas. Mas de examinar
os atores (ou o ator) célebres ou ndo, como testemunhas, como reflexos,
como reveladores de uma época. A biografia ndo era mais a de um individuo
isolado, mas, a histéria de uma época vista através de um individuo ou de
um grupo de individuos. Ele ou eles ndo eram mais apresentados como
herdis, na encruzilhada de fatos, mas como uma espécie de receptaculo de
correntes de pensamento e de movimentos que a narrativa de suas vidas
torna mais palpaveis, deixando mais tangivel a significacéo histérica geral de
uma vida individual.

A “virada” epistemologica evidenciada nas biografias promovida pela Nouvelle
Histoire francesa e na micro-histéria italiana, na década de 80. As duas abordagens diminuem
o foco da historia, concentrando-se no tempo significativo de fatos, acBes e representaces
que cercam o individuo. Suas temaéticas estdo ligadas ao cotidiano de comunidades, as
situacOes-limite e as biografias ligadas a reconstituicdo de microcontextos ou dedicadas a
personagens extremos, geralmente figuras an6nimas, que passariam despercebidas na
multiddo. Neste sentido, a proposta € de realizar ndo uma histéria de generalidades, mas uma
historia que privilegie a singularidade.

Levi (1989) acrescenta que a biografia, renovada nos moldes da Nova Historia, ndo

deve mais ser entendida como uma narrativa tradicional de uma personalidade coerente e
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estavel. A biografia atual reconstitui a superficie social sobre a qual o individuo age, em uma
pluralidade de esferas e de enfoques. O historiador ainda propde que a narrativa biografica na

historia pode ser dividida em quatro eixos principais:

a) Prosografia ou biografia modal — o interesse na vida individual acontece desde que tal
biografia ilustre comportamentos ou aparéncias relacionadas a condigdes sociais mais
fregiientes, estatisticamente falando.

b) Biografia e contexto — 0 contexto permite explicar os eventos relatados ou pode servir
para preencher as lacunas existentes entre os diversos eventos relatados da vida de
alguém.

c) Biografia e os casos limites — as biografias permitem que se explique um contexto
especifico.

d) Biografia e hermenéutica - possui uma ancoragem mais antropologica. E uma

interpretacdo de uma vida.

A partir dos eixos acima citados, é possivel notar que a historia desenvolvida a partir
dos pressupostos da Nova Historia tende a incorporar em sua constituicdo contribuicdes
interdisciplinares. Nesse sentido, a biografia desenvolvida nesse bojo, também apresenta
intercambios com outros dominios do saber. Ao discutir o fazer biografico, o Frangois Dosse
(2011, p.15) procura relatar a interface necessaria com a literatura bem como com as ciéncias
sociais:

Le genre biographique révet cet intérét fondamental de faire éclater
I’absolutisation de la distinction entre un genre proprement litéraire et une
dimension purement scientifigue car, plus que toute autre forme

d’expression, il suscite le melange, I’hybridité et manifeste ainsi les tensions
ainsi que les connivences a I’oeuvre entre littérature et sciences humaines.®

Por esse prisma, a biografia realizada no paradigma historiografico esta sujeita a fazer
uso de técnicas e procedimentos vindos de outras areas, inclusive da Literatura. Levi (1989)
argumenta que a biografia historica deve levar em conta alguns questionamentos proprios do
campo literario, no sentido da construcdo narrativa. Ao historiador-biégrafo esta permitido o

uso de procedimentos narrativos costumeiramente encontrados nos romances, a fim de que ele

% «Q género biografico tem o interesse fundamental de quebrar o absolutismo da distingdo entre um género
propriamente literario e uma dimensdo cientifica, pois, mais do que qualquer outra forma de expresséo, ele
suscita a mistura, o hibridismo e manifesta, assim como as tensfes da conivéncia da obra entre literatura e
ciéncias humanas”. (tradugéo nossa)
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possa reproduzir a complexidade de seu personagem: seus pensamentos, fantasias,
sentimentos e aspiracoes.

No que diz respeito ao uso da ficcionalidade, este se encontra permitido no trabalho
historico-biografico, sobretudo para preencher lacunas no processo investigativo. No entanto,
as passagens ficcionais ou aquelas cuja verificagdo ndo foi totalmente possivel devem estar
claramente identificadas, a fim de que seja possivel discernir entre o que foi devidamente
apurado e comprovado e aquilo que foi “criado” pelo historiador.

Em relacdo a algumas particularidades do discurso biografico no ambito
historiografico, podemos ainda comentar sobre as fontes. De acordo com Le Goff (2005), as
fontes constituem uma multiplicidade de documentos: escritos ou orais, produtos de
escavacoes arqueoldgicas, fotografias, filmes, publicidades, etc.

Mais importante do que as fontes, entretanto, € o olhar critico que a elas se deve
destinar: quem produziu determinado vestigio? Em que situacdo? Com quais interesses? A
credibilidade das fontes esta atrelada justamente a suspeicdo das mesmas. Nenhuma fonte esta
livre de isencdo, ja que ela é produto intencional de uma sociedade. O bidgrafo-historiador
procura detalhar as fontes com uma maior riqueza de detalhes, no sentido de contextualizar de
maneira explicita e metodica de onde tais informac6es foram retiradas.

Em relacdo aos personagens mais costumeiramente biografados pela histéria, podemos
citar personalidades historicas e pessoas andnimas. No caso das personalidades historicas,
percebe-se tanto um resgate de pessoas importantes e ilustres quanto de individuos
negligenciados pela sociedade, mas que se destacaram em algum aspecto da vida econdmica,
cultural e social.

Outra parcela costumeiramente biografada pela vertente historiografica sdo as pessoas
subalternas, comuns, sobre as quais se pretende resgatar, a partir da vida desses individuos,
novos olhares sobre a historia. Silva (2007) acrescenta que ao biografar personagens
esquecidos pela historia oficial, o historiador consegue identificar costumes, valores e
representacdes dos grupos ao qual o biografado esta associado.

O trabalho do historiador-bidgrafo na construcdo de seu personagem, seja ele
conhecido ou andnimo, deve pautar-se por algumas diretrizes, segundo Pennachi (2008). As

principais sao:

1) Aprofundar-se no contexto histérico em que o biografado viveu para entender sua

visdo de mundo;
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i) Identificar suas opcdes religiosas e de classe para conhecer suas ideologias
levantar sua formacdo intelectual, militar e social para conhecer seu campo
cultural, na guerra ou na sociedade;

i) Pesquisar a vida de alguns contemporaneos do biografado, que de preferéncia
tenham convivido com ele, para identificar seu contexto social e suas formas de
relacionamento, bem como habitos do periodo em que ele viveu;

iv) Levantar documentos oficiais sobre ele para acompanhar a sequéncia de seus atos;

V) Descobrir 0 que 0os amigos, inimigos e interessados ja tenham escrito ou falado
sobre ele.

De uma maneira geral, é possivel dizer que a maioria das biografias produzidas no
ambito da histdria quase sempre esteve ancorada em um paradigma académico. Procurava-se,
por meio das obras, documentar uma época a partir da histéria de um individuo. A biografia
se configurava como local de reconstituicdo da memoria coletiva e individual. Pereira (2007)
complementa que as biografias realizadas nessa perspectiva, constituem obras de carater
documental, geralmente direcionadas a um publico especializado.

Entretanto, é preciso salientar a existéncia de biografias produzidas no dominio
historiografico diferentes dos moldes académicos. Notadamente nos desdobramentos
promovidos pela Nova Histdria, a biografia aparece renovada. Para Jacques Le Goff (1989), o
uso da biografia pela historia permite a “fazer histria por outros meios”. O mesmo autor
acredita que uma biografia pode conter varias vidas, isto €, as variadas facetas do personagem
biografado, bem como as vidas daqueles que estavam em situacdo semelhante.

O trabalho de Le Goff (tanto os ensaios e proposi¢Bes tedricas quanto a biografia
escrita pelo historiador sobre S&o Luis, publicada em 1996) foi decisivo para que a biografia
fosse “reinventada” e, assim, apropriada pela historiografia. O autor insistia que a vida
individual também apresentava uma “duracao significativa” para a historia, como tanto queria
Braudel e demais membros dos Annales. Com isso, Le Goff contribui para ultrapassar a
separacdo entre historia narrativa e historia estruturalista. Sabina Loriga (1998) também
ressalta que a biografia no dominio historiogréafico, deve ser encarada como um “problema”,
isto €, como eixo de uma reflexdo historica e ndo apenas como uma narrativa determinista e

cronoldgica.
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4.4 O campo do jornalismo: defini¢des, o posicionamento do Jornalismo Literario e a
Biografia nesse contexto

Albert e Terrou (1990) afirmam que o desenvolvimento da atividade jornalistica esta
relacionado a uma necessidade organica da sociedade, uma vez que a necessidade de
informacdo é um dos dados fundamentais da toda a vida social. Os autores relatam que a
curiosidade do publico sempre suscitou a vocacdo de contadores de historia. Tanto os aedos
gregos, os troveiros da Idade Média quanto os feiticeiros africanos, cumpriam uma funcdo de
comunicacdo e com freqliéncia também de informacéo.

Dentre todos esses contadores de histdria, é possivel dizer que alguns deles parecem
ter o oficio mais préximo da atividade jornalistica. Kunczik (1997) comenta que os bardos
vigjantes e 0s mensageiros, por exemplo, frequentavam feiras, mercados e cortes
aristocraticas e levam as informacdes de um lugar a outro, contribuindo assim para a difuséo
de acontecimentos variados. J& 0s escrivaes publicos tinham facil acesso a informacdes
detalhadas, minuciosas e assim, contribuiam para a qualidade informativa dos relatos
divulgados.

Ainda que na Antiguidade e na Idade Média fosse possivel encontrar variadas redes de
coleta e difusdo de informacdo, as quais eram transmitidas por meios variados, desde
mensageiros a cartazes variados, € a partir do século XV, que encontraremos 0S precursores
da atividade midiatica conforme conhecemos hoje. Dentre os principais aspectos contextuais
que contribuiram para a constituicdo da atividade midiatico-jornalistica, destacamos a
formacdo dos Estados Nacionais, o Renascimento, as Reformas e todas as modificacdes
politicas, econémicas e intelectuais advindas destes episddios. Foram elas que conjugaram
seus efeitos para aumentar notavelmente a sede de noticias no Ocidente.

Podemos dizer que um marco expressivo para o0 desenvolvimento da imprensa, tenha
sido a criacdo da prensa movel, por Gutenberg, em 1450, que possibilitou a impressdao em
série de livros, panfletos e jornais. Fernandes (2011) destaca ainda outros fatores importantes
para o desenvolvimento da imprensa tais como 0s processos de urbanizacdo e de alfabetizacédo
pelos quais passava a Europa na epoca, sobretudo a partir da otica capitalista e burguesa.

Contudo, a imprensa periddica s6 nasceu mais de um século e meio apos a invencao
da tipografia, tendo sido um verdadeiro florescimento de escritos de informagéo dos mais
diversos. Desde o século XVI, pelo menos, as noticias ja tinham se tornado verdadeira
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mercadoria. No século XIX, os empresarios descobriram o potencial comercial do jornalismo
como negécio lucrativo e surgiram as primeiras publicacBes parecidas com os diarios atuais.

A partir de entdo, o jornalismo caracteriza-se pelo relato dos fatos que tém
repercussdo publica. A fim de garantir um relato completo, o jornalista busca a identificacéo
das pessoas que participaram dos acontecimentos, a localizagdo das agdes sobre as quais 0
relato se debruca, a circunscri¢do temporal do momento das ocorréncias.

No que diz respeito as suas finalidades, Charaudeau (2006) relata que o discurso
midiatico, no qual esta contido o jornalismo, apresenta uma dupla finalidade: o fazer-saber,
configurando assim uma visada de informacdo; e o fazer-sentir, instaurando a visada de
captacdo. Com o intuito de satisfazer plenamente as duas visadas, o jornalista encontra-se
submetido a uma empreitada que pode se apresentar como paradoxal: a0 mesmo tempo em
que ele deve relatar fielmente o acontecimento, primando por uma objetividade e uma
imparcialidade, o seu relato ndo pode prescindir da visada de captacao.

A fim de determinar os tipos de fatos passiveis de se transformarem em
acontecimentos midiéticos/jornalisticos, sdo estabelecidos os critérios de noticiabilidade®. De
acordo com Wolf (1999) a noticibilidade corresponde ao conjunto de critérios, operagdes e
instrumentos, por meio dos quais 0s meios de comunicagdo selecionam, cotidianamente, 0s
fatos que devem se tornar noticias. Dentre os principais critérios de noticiabilidade, destaca-
se: proximidade, atualidade, identificacdo social, intensidade, ineditismo e identificacdo
humana.

No que se refere aos principais tipos de relatos praticados por jornalistas, 0s géneros
mais utilizados sdo a noticia e a reportagem. Apesar de serem facilmente reconhecidos, nem
sempre conseguimos defini-los com a mesma precisdo ou facilidade. Charaudeau (2006)
prefere dizer que a noticia trata de um conjunto de informagGes factuais relacionadas a um
mesmo dominio de referéncia, que possuem um certo grau de novidade, que sdao advindas de
uma fonte e que podem ser relatadas de diversas maneiras. No campo dos estudos do
jornalismo, Erbolato (1991) afirma que noticia € o relato de um fato difundido no meio social.
Neste relato, o jornalista selecionard as informacGes mais importantes e que tentem
contemplar uma unidade bésica de sentido sobre o fato ocorrido.

Em relacdo ao género reportagem, Charaudeau (2006) afirma que o género € uma
tentativa de explicacdo de um fato ocorrido no espaco publico. A reportagem se pretende

como uma noticia ampliada, contextualizada, interpretada. Essa visdo também é

81 Os critérios de noticiabilidade também podem ser chamados de valores-noticia.
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compartilhada por Vilas Boas (1996), para o qual a reportagem também € uma noticia, mas

ndo uma noticia qualquer. Para o autor, a reportagem:

E uma noticia avancada, na medida em que sua importancia é projetada em
maltiplas versdes, angulos e indagacGes. Ao valorizar a noticia, a reportagem
revitaliza o estilo jornalistico, soltando um pouco as amarras da
padronizacdo. Uma boa reportagem ndo deve abrir mdo da pesquisa, sob
pena de alterar o espirito de investigacdo, curiosidade, desafio e surpresa,
que estdo acima de tudo. (VILAS BOAS, 1996, p.43)

Ainda no que concerne a reportagem, outro teérico do jornalismo, Lima (1998),
acredita que este tenha sido desenvolvido para tratar de assuntos e acontecimentos que exijam
uma abordagem mais ampla, aprofundada. Segundo o autor, a reportagem seria “uma forma
de mensagem mais rica, cujo teor procura redimensionar a realidade sob um novo horizonte
de perspectivas onde ndo raro existem varias dimensfes dessa mesma realidade” (LIMA,
1998, p.10). Com um estilo menos rigido que o da noticia, espera-se que a reportagem esteja
mais proxima da realidade do fato ocorrido, pois o jornalista (a0 menos em tese) teve o tempo
necessario para uma maior investigacdo dos fatos e possui um espaco mais amplo para a
divulgacao de diferentes posicionamentos e informacdes sobre o fendémeno ocorrido.

Entretanto, estar mais proxima do fato ndo garante a verdade do mesmo. Ndo podemos
nos esquecer que todo relato € um recorte, um enquadramento de determinada situacdo.
Charaudeau (2006, p.63) propde que: “(...) a verdade ndo esta no discurso, mas somente no
efeito que produz”. No caso, o discurso de informacdo midiatica joga com essa influéncia,
pondo em cena, de maneira varidvel e com conseqiiéncias diversas, efeitos de autenticidade,
verossimilhanga e dramatizagcdo. Para que o efeito de verdade seja alcancado é necessario,
pois que o universo de pensamento e de verdade dos interlocutores seja compartilhado.
Somente assim a credibilidade e a validade das informacdes serdo alcangadas.

Em suma, é possivel dizer que a atividade jornalistica sempre esteve ancorada na
fungédo de representacdo e relato fiel dos fatos acontecidos na sociedade. Por este atributo,
todo e qualquer género jornalistico — nota, noticia, reportagem, editorial, etc. — € considerado
como pertencente ao estatuto factual, uma vez que a ancoragem na realidade ja faz parte de
sua constituicao.

Entretanto, o jornalismo contemporaneo tem passado por profundas transformacdes.
As novas tecnologias, a convergéncia das midias e as alteracdes nos tradicionais modelos e
processos de comunicacdo fizeram com que a atividade de producéo e divulgacdo informativa

tivesse que se adaptar as caracteristicas da atualidade, bem como as alteragcdes nos processos
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de producdo e recepcdo de informacdes. Além disso, a necessidade de se diferenciar e de
captar o maior numero possivel de leitores faz com que os jornalistas tenham que desenvolver
estratégias capazes de diferenciar suas produ¢des midiaticas.

Assim, percebe-se que, atualmente, géneros jornalisticos variados fazem uso constante
de mecanismos distintos na construgdo de suas narrativas. O leitor contemporaneo busca nas
midias tradicionais ndo o fato ou a unidade informativa, mas um complemento, uma
contextualizacdo, uma ampliacdo do fato ou assunto noticioso, pois a noticia tradicional esta
disponivel instantaneamente na internet. Assim sendo, as midias tradicionais (principalmente
aquelas pertencentes ao meio impresso), para captar seus leitores, devem ser responsaveis
pelo aprofundamento do relato noticioso e pela apresentagdo de um relato mais envolvente,
detalhado e diversificado.

Uma tentativa de diferenciacdo das producbes midiaticas contemporaneas (e também
de captacdo dos leitores) pode ser percebida pelo jornalismo em quadrinhos ou também
chamado de quadrinhos do real®. De acordo com Procépio (2009, p.03) “o jornalismo em
quadrinhos constitui-se como um modo de fazer jornalismo que, por intermédio da disposicéo
sequenciada de imagens graficas produz narrativas que remetem a aspectos selecionados da
realidade”. Além de recursos graficos, a mistura de técnicas jornalisticas com literérias
permite a construcdo de narrativas jornalisticas menos formatadas e pretende, desse modo,

oferecer um relato jornalistico também diferenciado.

4.4.1 O Jornalismo Literario

Grosso modo, caracteriza-se como Jornalismo Literario®, a abordagem jornalistica
que utiliza técnicas da literatura e apresenta uma apuracdo de informacdes diferenciada.
Notadamente, os principais expoentes dessa vertente jornalistica sdo grandes reportagens ou

reportagens especiais, além de livros-reportagens. Contudo, o emprego de tais géneros ndo é

%2 Foi a partir do destaque literario e midiatico alcancado pelos livros-reportagem MAUS — a histéria de um
sobrevivente e Palestina — uma nacéo ocupada, produzidos respectivamente por Art Spiegelman e Joe Sacco,
que costumou-se a adotar a homenclatura jornalismo em quadrinhos ou quadrinhos do real para designar a
vertente do Jornalismo Literario que utilizava a linguagem quadrinhogréafica para a elaboracéo de textos com fins
jornalisticos. Apesar da nomenclatura ainda causar discussdes tanto para a Literatura quanto para o Jornalismo, o
fato é que reportagens baseadas nas técnicas dos quadrinhos podem ser encontradas com mais freqiiéncia.

% 0 Jornalismo literario também é chamado de Literatura de realidade, Literatura de ndo-ficgdo, Escrita criativa
de ndo-ficcdo, Narrativas da vida real.
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suficiente para se dizer que uma determinada producéo possa ser considerada como ancorada
no Jornalismo Literario.

Conforme propde Pena (2006, p. 13):

N&o se trata apenas de fugir das amarras da redacdo ou de exercitar a veia
literdria em um livro-reportagem. O conceito é muito mais amplo. Significa
potencializar os recursos do Jornalismo, ultrapassar os limites dos
acontecimentos cotidianos, proporcionar visdes amplas da realidade, exercer
plenamente a cidadania, romper as correntes burocréaticas do lead, evitar os
definidores primarios e, principalmente, garantir perenidade e profundidade
aos relatos.

Nesse sentido, é possivel dizer que um dos objetivos do jornalismo literario € o de
aprofundar o conhecimento dos fatos pela representacdo da experiéncia vivida e observada. O
aprofundamento e a representacao serdo realizados a partir de uma preocupacao estética, que
fard uso de procedimentos costumeiramente ligados ao universo literario. O jornalismo
literario caracteriza-se, assim, por uma renovacao, estilistica, ideolégica e funcional.

Ainda que no seculo XIX, jornalismo e literatura estivesse bem imbricado, o
jornalismo literario conforme tratamos aqui comecou a se desenvolver a partir dos anos 30
nos Estados Unidos, tanto em matérias de revista quanto em reportagens especiais publicadas
em livros. E nesse contexto que surge Hiroshima, de John Hersey, uma das obras mais
expressivas dessa modalidade jornalistica. Trata-se de uma narrativa sobre os sobreviventes
da bomba atémica Big Boy, langada em agosto de 1945 na cidade japonesa Hiroshima.

Uma influéncia marcante do jornalismo literario € a corrente literaria do realismo
social, representada por autores como Honoré de Balzac e Charles Dickens. O realismo social
é marcado principalmente por romances, nos quais se busca retratar a vida dos mais diferentes
estratos sociais da época.

Contudo, é na década de 60, que o jornalismo literario, caracterizado agora como New
Journalism, encontra as condicdes mais favordveis para o seu desenvolvimento. A
efervescéncia cultural do movimento hippie, da contracultura e a nega¢do do American way of
life, contaminam as redacOes: os jornalistas, além de romper com as amarras impostas pelos
padrdes jornalisticos da época (centrado na figura do lide), querem agora captar e contar 0s
costumes e habitos da sociedade americana dos anos 60, habitos e costumes que eram
ignorados pelos escritores da época que consideravam esta uma tarefa menor.

A fim de captar o universo ao qual se propdem a relatar, os jornalistas passaram a
praticar uma insercdo profunda na realidade que desejavam captar. Sob essa Otica, a

objetividade passou a ganhar outra roupagem na atividade jornalistica. Ela deveria estar
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presente, na investigacdo. Porém, ao jornalista era tambem permitido o uso de sua
subjetividade a fim de captar a esséncia do fato investigado e relatado, sobretudo na

constituicdo de seu personagem. Pereira (2007, p.53-54) indica que:

Um dos grandes objetivos dos novos jornalistas era entrar profundamente no
universo dos personagens que pretendiam retratar, entrevistando
exaustivamente cada um deles a ponto de se sentirem capazes de “ler” seus
pensamentos (fluxo de consciéncia), descrevendo minuciosamente o
ambiente que os cercava e narrando os diadlogos completos que
presenciavam, tendo como Unico instrumento a memoria.

Na dtica do Jornalismo Literario, a imersao no universo do personagem bem como o
uso da subjetividade para a captacdo e construgdo da narrativa devera funcionar como
ferramentas a fim de tornar a reportagem mais humanizada, diferente do que acontece nas
coberturas jornalisticas cotidianas. Sims (1999) acredita que a adocdo de tais preceitos
contribui também para demonstrar audécia, autoridade, credibilidade e emocéo, do jornalista e
de seu relato.

Essa alteracdo no modo de se captar a realidade e de transmiti-la nos textos
jornalisticos acarreta também uma mudanca no que se refere a prépria escrita da reportagem.
A este novo expoente da escrita jornalistica, o jornalismo literario, esta indicado um texto
informativo de maior acuidade, com maior preocupagdo com os detalhes e com tendéncia a
um maior emprego de recursos literarios. Os pesquisadores Fontana e Webb (2006, p.5)

afirmam que:

As estratégias narrativas presentes nesta estética jornalistica apontam para a
construcéo e o entrelagcamento de artificios complexos, que concorrem para o
efeito de real que se deseja obter. Predicdo, pressentimento, obsessdo,
maldicdo, recordacdo, flashback, motivacdes psicoldgicas, descricdes
extensas, registro da fala dos personagens figuram entre os artificios que o
jornalismo literario empresta da prosa de ficcdo. Ainda, a insercdo de
narrativas menores numa historia maior, criando um sistema de expectativas,
a localizacéo espacial e a datacéo sdo processos largamente utilizados.

Percebe-se, pois, que o jornalismo literario permite a seus praticantes uma liberdade
maior ndo s6 no sentido da escolha da tematica tratada, da angulacéo e dos procedimentos de
apuracao e investigacdo jornalistica, mas também, dos recursos discursivos e estilisticos da
apresentacdo da reportagem. Dentre os principais procedimentos adotados e capazes de

caracterizar o jornalismo literario, Wolfe (2005) destaca:
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(i)

(i)
(iii)

(iv)

Construcéo cena a cena da historia, isto é, um relato exaustivo dos fatos na medida
em que eles que véo acontecendo, destacando também seus desdobramentos;
Registro completo dos didlogos;

Apresentacdo de cada cena por pontos de vista variados, pelos diversos
envolvidos;

Registro de habitos, costumes, roupas, gestos e outros detalhes representativos.

Ainda no intuito de caracterizar os procedimentos adotados pelos jornalistas que

praticam a abordagem literaria, Lima (2004) acrescenta nesse rol:

v)

(vi)

(vii)

(viii)
(ix)

(x)

Construcdo de um sumario ou exposicao, que seria uma espécie de resumo de uma
acdo secundaria, contextualizando a a¢do principal, eixo da narrativa;

Cena presentificada da acdo, que seria uma construcdo detalhada do
desenvolvimento das acoes;

Apresentacdo de pontos de vista variados, do jornalista, do personagem e de
demais envolvidos na narrativa;

Utilizagdo de metafora e figuras da retorica;

Presenca de citacOes diretas, como elemento de construcdo da credibilidade da
narrativa;

Preocupacdo com a apresentacdo de fontes, dados e documentagdo, também como
estratégia de credibilidade.

Dentre os principais géneros utilizados pelo jornalismo literario, podemos destacar a

reportagem e o livro-reportagem. A reportagem tende a permitir ao repérter uma liberdade

maior para apuracdo, bem como na angulacdo e no enfoque da narrativa. Segundo Lage
(1999, p.47):

[...] a reportagem apresenta maior espaco para 0 desenvolvimento da
criatividade. O estilo da reportagem é menos rigido do que o da noticia:
varia com o veiculo, o publico, o assunto. Podem-se dispor as informacdes
por ordem decrescente de importancia, mas também narrar a histéria, como
um conto ou fragmento de romance (...); em certos casos, admite-se que 0
repdrter conte 0 que viu na primeira pessoa. A linguagem também é mais
livre: os novos jornalistas americanos (Breslin, Mailer, Capote) chegam a
adotar técnicas literarias para abordagem mais humana e reveladora da
realidade.
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Percebe-se, pois, que a reportagem € um exercicio de ampliacdo da noticia. Buscam-se
0s antecedentes e 0s conseqientes do fato, e ainda, acontecimentos paralelos. Por meio da
manifestacdo de vérias vozes, envolvidas direta ou indiretamente no acontecimento contado e
contextualizado, a reportagem permite abarcar o fato com extenséo e aprofundamento.

Também como alternativa para fugir das amarras da padronizacdo jornalistica e com
isso garantir um relato mais profundo e criativo de assuntos variados, surge o livro-

reportagem:

[...] o livro-reportagem é o veiculo de comunicagdo impressa ndo-periddico
que apresenta reportagens em grau de amplitude superior ao tratamento
costumeiro nos meios de comunicacdo jornalistica periddicos. Esse “grau de
amplitude superior” pode ser entendido no sentido de maior énfase de
tratamento ao tema focalizado — quando comparado ao jornal, & revista ou
aos meios eletrbnicos —, quer no aspecto extensivo, de horizontalizagdo do
relato, quer no aspecto intensivo, de aprofundamento, seja quanto a
combinagdo desses dois fatores. (LIMA, 2004, p. 26).

Por meio de suas caracteristicas principais como a falta de periodicidade e a liberdade
em relacdo ao factual, os jornalistas encontram no livro-reportagem um local apropriado para
tratarem, com liberdade tematica e de escrita, assuntos que consideram importantes de serem
levados ao publico, com as devidas reflexdes feitas (BELO, 2006).

De acordo com Lima (2004, p.XII1) “o livro-reportagem, figura paralela do universo
jornalistico, cresce visivelmente no Brasil para assegurar um merecido espaco no cenario da
producdo cultural”. Ao se configurar como fruto de um trabalho investigativo do reporter ou
profissional da midia, o livro-reportagem aparece como um macrogénero do discurso
jornalistico que transcende as restricdes costumeiramente impostas aos géneros desse tipo de
discurso como a busca pela imparcialidade, neutralidade, objetividade, sem deixar de lado os
preceitos de tal atividade: informacéo, interesse publico e acessibilidade. Dentre os principais
praticantes dessa modalidade, podemos citar Tom Wolfe, Gay Talese, Truman Capote, Jimmy
Breslin e Joe Luis. Todos esses autores atuaram tanto na escrita de reportagens para revistas
norte americanas quanto na escritura dos chamados livro-reportagem.

No Brasil, € possivel dizer que Euclides da Cunha e Jodo do Rio tenham sido, de certa
forma, precursores de uma modalidade de escrita que conjugue elementos do jornalismo e da
literatura. Segundo Fontana e Webb (2006, p.5) *“ainda que ndo se configure como
reportagem, a narrativa de Os sertdes apresentou novas possibilidades ao tratamento
jornalistico de um fato, como a contextualizagdo e a procura pelas origens do conflito que

apontam para o leitor o sentido mais amplo do evento narrado”. J& em relacdo a obra de Jodo
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do Rio, o cronista procurava retratar a transformacéo carioca do inicio do século XX por meio
de uma observacdo detalhada da realidade, com énfase nos aspectos descritivos e narrativos
para além do tradicional padrao jornalistico noticioso.

Atualmente, pode-se destacar no cenario nacional a presenga das revistas Piaui, Cult e
Rolling Stones Brasil como principais expoentes da modalidade. Contudo, o grande destaque
mesmo é dado aos livros-reportagens, que conquistam cada vez mais ndo apenas o0 gosto dos
leitores, mas também a preferéncia de editores no mercado editorial. SO para citar como
exemplo, destacamos: Rota 66, do jornalista Caco Barcelos, langado em 1993 pela Record,;
Chico Mendes: crime e castigo, de Zuenir Ventura, em 2003, pela Companhia das Letras;
Abusado: o dono do morro Dona Marta, também de Caco Barcellos, publicado também em
2003 pela Record. Além destes, destacamos os trabalhos de Gilberto Dimenstein, Fernando
Morais, Ricardo Kotscho, Ruy Castro, além de outras producdes de Caco Barcelos e Zuenir
Ventura.

4.4.2 A biografia como género jornalistico

No universo jornalistico, a biografia é identificada por Edvaldo Pereira Lima (2004)
como uma das modalidades de livro-reportagem, destacando-a como uma das recorréncias
mais presentes no cenario editorial nacional. Nesse &mbito, a biografia consiste na narragao da
vida de uma pessoa, a partir do plano de leitura adotado pelo autor que, no caso dessa
abordagem, é um jornalista.

O jornalismo biografico insere-se nas modalidades ndo-periddicas de retratagdo dos
fatos, isto é, trata-se de um texto com caracteristicas jornalisticas, mas que ndo obedecem aos
preceitos de periodicidade dos géneros jornalisticos, pois fazem o uso de outro suporte: 0
livro. A atividade biogréafica permite aos jornalistas a realizacdo de um trabalho narrativo de
félego, no qual o jornalista-bidgrafo se depara com a possibilidade de emprego de recursos
narrativos diferenciados daqueles costumeiramente utilizados nas rotinas de producdo das
redacoes.

Na construcdo de uma narrativa biografica, o jornalista procura fazer uso de
mecanismos sofisticados de captacdo e representacdo da realidade distante e imediata, de
estruturacdo e redacdo. Essa captacdo e representacdo da realidade nédo é realizada apenas pela

entrevista, mas podem também ser realizadas pela analise documental, pela observacdo
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participante, pela inser¢cdo no universo do biografado, pelas técnicas da historiografia, etc.

Sobre esse aspecto, Vieira (2010, p.02) acrescenta:

O jornalista traz para a construcdo do projeto biografico os referenciais
epistemoldgicos do seu oficio. O “eu” jornalista da lugar a um “eu” bidgrafo,
personalidade de identidade ambigua que abriga o jornalista e o escritor.
Para o jornalista, enquanto biodgrafo, o género é um processo — porque nao
dizer — “trialético”, um produto de consonancia e dissonancia entre o
jornalismo, histdria e literatura. Pensar a biografia como género jornalistico
contempla a necessidade de estabelecimento de uma dialogia da producéo
jornalistica, enquanto campo de conhecimento, com outros saberes. Nao
apenas no que circunscreve aos referenciais epistemoldgicos, mas no real
diadlogo entre esses conhecimentos para uma (nova) perspectiva simbdlica,
de articulacéo de significados e producéo de sentidos.

Nesse sentido, é possivel dizer que a biografia jornalistica é constituida também pela
interdisciplinaridade do jornalismo enquanto campo de estudos. Em um movimento
transversal que perpassa as areas afins ao jornalismo, a interpretacdo e o modo de construgéo
da narrativa biografica jornalistica ganha contornos peculiares nos dominios cultural, estético
e documental, devido a essa mistura de referéncias e de disciplinas que a constituem.

Contudo, a interface com a Literatura parece saltar aos olhos no que tange as esses
intercambios disciplinares. A adocdo de procedimentos narrativos costumeiramente
identificados como literarios, bem como uso de artificios estilisticos mais elaborados aos
padres da escrita jornalistica cotidiana, constituem-se como elementos importantes na
identificacdo da biografia jornalistica.

Dentre os principais procedimentos adotados destacamos aqueles ja identificados e
identificadores do jornalismo biografico, tais como: construcdo cena a cena da histdria;
registro completo dos didlogos; apresentacdo de cada cena pelo ponto de vista de personagens
variados; preocupacdo com o contetdo descritivo, sobretudo de hébitos, costumes, roupas,
gestos e outros detalhes representativos; uso de metéforas e figuras de linguagem.

E possivel dizer que um dos principais compromissos da biografia para os jornalistas é
com a investigacdo e com a acessibilidade, uma vez que estas sdo premissas da atividade
jornalistica. Na producdo biogréfica, o “como” contar a trajetéria de um individuo ndo é
orientado por modelos prontos, pré-configurados em estruturas limitadoras, mas sim pelo
fluxo singular dessa historia de vida que ao ser narrada, projeta-se como uma experiéncia
suscetivel a inimeras interpretacGes. Vieira (2010) acrescenta que o grande desafio do contar

uma vida para o jornalista, esta em articular as diversas versdes sobre seu personagem,
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compreendendo-o em sua complexidade e ndo se constituindo num puro registro histérico ou
numa visdo reducionista da biografado.

Um aspecto que merece destague no caso das biografias realizadas no dominio
jornalistico, diz respeito a escolha do biografado. Os jornalistas tendem a biografar
celebridades ou personalidades relativamente contemporaneas. Rezende (2009) explica que,
muitas vezes, a escolha do personagem biografado estd condicionada a exigéncia do mercado
editorial, que prefere escolher personagens ja conhecidos do publico e que nele despertariam
curiosidade.

Ponto pacifico entre os bidgrafos jornalistas é ressaltar a necessidade de admiracdo
entre bidgrafo e personagem a ser biografado. Ruy Castro, em conferéncia proferida no
Forum das Letras de Ouro Preto, em 2009%, ressaltou por diversas vezes que antes de
escrever a biografia de Carmen Miranda, ja era fascinado pela cantora. Essa admiragdo foi um
alicerce fundamental para que o autor dedicasse cerca de 5 anos no processo de investigacédo e
escritura da narrativa. Durante esse tempo, Ruy teve um grave problema de satude — um cancer
de garganta — mas nao se afastou do trabalho. Vilas Boas (2002) também chama atencdo para
essa relacdo de respeito e admiracdo que deve existir entre bidgrafo e biografado. O
personagem escolhido para ter a vida contada, pode ser bandido ou her6i, mas deve estimular
a capacidade criativa e investigativa do jornalista-bidgrafo.

No que tange as fontes utilizadas para a investigacdo da vida do personagem e a
apresentacdo das mesmas na narrativa, é possivel identificar algumas particularidades. Vilas
Boas (2002) define a existéncia de dois tipos: as fontes primérias e as secundarias. A
diferenciacdo entre elas esta na articulacdo que elas fazem com a memaria no fornecimento da
informacdo: as primeiras independem da memoria, a0 passo que as segundas estdo
subordinadas a elas. Essa relacdo das fontes com a memoria pode, inclusive, influenciar na
credibilidade e na legitimidade das mesmas.

Em relacdo a apresentacdo das fontes, nem sempre esta muito clara a referéncia as
mesmas. Os jornalistas costumam apresenta-las no final da obra, em secdo especifica e
geralmente desconectadas de sua apari¢cdo na narrativa. Nesse sentido, no caso do bidgrafo
jornalista a preocupacdo maior parece ser com a fluidez do texto. Andrade (2010) assevera
que ainda que o autor apresente as falas e depoimentos marcadamente diferentes dos seus, a

identificacdo separada das fontes ndo favorece a verificacdo da procedéncia das mesmas.

® Conferéncia Perfis Biograficos: entre a realidade e o mito, proferida por Humberto Werneck, Paulo Markun e
Ruy Castro, no dia 31 de outubro de 2009, como parte das atividades desenvolvidas no quinto Férum das Letras
da Universidade Federal de Ouro Preto, realizado entre os dias 29 de outubro e 02 de novembro de 2009.
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A fim de contemplar a complexidade do individuo biografado e de ndo macular a
credibilidade de seu relato, o biografo deverd abordar os diferentes aspectos e versdes das
informacdes por ele coletadas. A adocdo de um grande numero de fontes e a investigacao e
confrontacdo dos depoimentos das mesmas tende a contribuir para a qualidade informativa da
biografia.

E preciso dizer ainda, que o jornalista também exerce papel decisivo na construgdo da
biografia. A objetividade presente ou pretendida em sua experiéncia na apuracdo e na
construcdo narrativa devera ser aliada a sua subjetividade no que se refere aos procedimentos
de selecdo e ordenamento dos fatos, de realce e angulacdo dos acontecimentos e na escolha
lexical. Essa juncdo de posturas e procedimentos € que resultara na narrativa biografica,
entendida como a vida de alguém contada pelo viés do jornalista. Por fim, apresentamos
algumas caracteristicas que segundo Vilas Boas (2006, p.12) sdo recorrentes no trabalho do

jornalista-biografo:

[...] negacdo da tradicdo do bidgrafo como catedratico defensor de tese(s)
sobre o biografado; preferéncia pela biografia ndo-autorizada e por narrar a
vida de pessoas falecidas ha algum tempo; acreditar que o biografado, pelo
bem ou pelo mal, deve ser um tipo notadvel em seu campo — e famoso, de
preferéncia; afirmar que a vida do biografado é o que escreveram porque
acreditam no que escreveram e porque a verdade é a base da biografia — logo
0 que escreveram é a verdade. (grifos do autor)

A citacdo acima nos permite identificar algumas posturas tipicas da atividade
biografica desenvolvida pelos jornalistas. Contudo, é preciso mais uma vez ressaltar que a
praxis biografica se constitui por um intercambio de saberes e metodologias, garantindo ao

género uma ancoragem hibrida.

4.5 Consideragdes gerais sobre o capitulo

Nosso objetivo neste quarto capitulo foi caracterizar Histéria e Jornalismo como
campos discursivos. Procuramos apresentar caracteristicas capazes de identificar tais campos
bem como apresentamos posicionamentos especificos de ambos: a Nouvelle Histoire, no caso
da Historia e o Jornalismo Literario, no caso do Jornalismo. A partir da apresentacdo de tais

posicionamentos, localizamos também a biografia tanto como género histérico quanto
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jornalistico. Procuramos realcar alguns tragos do género quando ancorado em cada um desses
dominios.

Concluimos também essa primeira parte de nossa tese, na qual nos propusemos a
caracterizar as biografias como objeto de estudo. Tentamos apresentar um panorama do
universo de referéncia das narrativas biograficas, partindo dos estudos narratologicos até
encontrarmos as pontuacdes especificas de Histdria e Jornalismo para tal género. Na proxima
parte, buscamos por -caracterizar discursivamente as biografias, evidenciando suas

caracteristicas genéricas, contratuais e linguisticas.
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Parte Il — Por uma caracterizacao discursiva das
biografias
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5. O CONTRATO BIOGRAFICO: IDENTIDADE, FINALIDADES

E CONFIGURACOES GENERICAS

5.1 Considerag0es iniciais

Neste primeiro capitulo da segunda parte de nossa tese, comecamos a mapear as
caracteristicas capazes de representar discursivamente as biografias. A tarefa aqui ndo é
definir componentes estanques e nem modelos rigidos de producdo (e também de recepc¢éo)
de tais narrativas, mas apresentar algumas regularidades que nos chamaram atengéo e que, a
nosso ver, sdo auxiliares no processo de significagdo de uma producéo discursiva enquanto
narrativa biogréfica.

Como dissemos na introducdo deste trabalho, estabelecemos algumas categorias, que
funcionariam como guias de nossa observacdo, mas que ndo serdo apresentadas aqui
separadamente. As relacdes e percepgdes obtidas por meio da analise das categorias estdo
diluidas em todos os capitulos dessa segunda parte.

Por hora, trazemos nossas observacbes e analise acerca do contrato, situacional e
discursivo, estabelecido entre os parceiros envolvidos no ato de linguagem que resulta em
uma biografia. Ainda, procuramos evidenciar as configuragdes genéricas principais dessa
modalidade discursiva. Para tanto, valemo-nos das contribuicdes tedricas de analistas do
discurso, sobretudo nos trabalhos de Patrick Charaudeau, Dominique Maingueneau e Ida

Ldcia Machado.

5.2 O contrato de comunicacao e a identificacdo do género

A espécie humana organiza-se socialmente e pratica diversas e complexas acoes,
mediadas por uma gama variada de manifestacdes da linguagem. Dentre elas, pode-se dizer
gue o codigo linguistico € o mais recorrente. A lingua se apresenta como um cddigo
convencionalizado, que permite aos individuos exercerem sua capacidade de linguagem e de

comunicacdo. Nesse sentido, pode-se considera-la como construcédo social.
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Bakhtin (1997, p.279) considera que “a utilizacdo da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos), concretos e unicos, que emanam dos integrantes duma ou de
outra esfera da atividade humana”. Nessa perspectiva, 0s homens interagem na e pela
linguagem, produzindo combinagdes diferenciadas das formas de lingua, decorrentes das
distintas praticas humanas e das diversas relacbes socio-discursivas travadas por eles em uma
dada comunidade. O que realmente importa é a possibilidade das formas linguisticas serem
aplicadas a inumeros contextos e condicdes. Os interlocutores devem ser capazes de
compreender a forma linguistica em contextos e situagdes precisas e ndo apenas reconhecer
sua identidade como sinal gréfico.

Conforme pontua Charaudeau (2008, p.7) “a linguagem é uma atividade humana que
se desdobra no teatro da vida social e cuja encenacdo resulta de varios componentes, cada um

65 Na mesma seara de Bakhtin,

exigindo um ‘savoir-faire’, o que é chamado de competéncia
Charaudeau (op. cit.) entende ser necessario aos envolvidos numa atividade linguageira o
conhecimento de certas condicdes e de como proceder nessas situacfes, para que O
empreendimento comunicativo tenha éxito. A competéncia deve abranger alguns aspectos,

sintetizados no quadro abaixo:

QUADRO 3

Tipos de competéncia

TIPO DE COMPETENCIA CARACTERISTICAS

Competéncia Situacional® Consiste em entender as condigdes de
producdo e de recepcdo daquela atividade, a
finalidade da troca comunicativa e a identidade
dos sujeitos envolvidos.

Competéncia Discursiva Referente & organizagdio do  material
discursivo. Visa a compreensdo das visadas a
serem alcancgadas e a encenacéo linguageira.

COMPETENCIA

Competéncia Semantica Permite 0 manejo das categorias de lingua
disponiveis e relaciond-los aos diversos
imaginarios sociodiscursivos para a construcao
dos sentidos almejados.

SEMIOLINGUISTICA

E por meio, pois, da mobilizacdo de conhecimentos da esfera situacional, discursiva e
semantica que sera construida a competéncia semiolinguistica. Através dela, 0s sujeitos

envolvidos em um determinado ato de linguagem tendem a ser capazes de alcancar éxito em

% Grifos do autor.
% De acordo com Machado (2008), a competéncia situacional demarca também os jogos de expectativa (enjeu)
de um determinado ato de linguagem.
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suas atividades linguageiras. A fim de explicar essa competéncia semiolinguistica, Machado
(2008, p.189), pontua:

Resumindo bem trata-se do seguinte: todo sujeito que se comunica e que
interpreta um ato de linguagem precisa estar apto a utilizar/reconhecer a
forma dos signos, suas regras de combinacéo e seu sentido em determinado
contexto, sabendo que esses signos sdo empregados para servir de
enquadramento a aplicacdo ou a expressdo de um ato comunicativo. Para
exercer essa competéncia precisamos, entdo, estar munidos de um savoir-
faire ligado as nossas competéncias textuais, o que implica forcosamente
possuir um certo conhecimento no que diz respeito a construcdo gramatical,
as marcas de coeréncia de texto (tais como conectores, modalizadores, etc.),
enfim: possuir conhecimentos ligados a tudo que concerne ao aparelho
formal da enunciagdo. Todavia, essa aptidao precisa também estar ligada ao
uso apropriado das palavras do Iéxico: sdo elas que divulgam, conforme o
contexto onde séo usadas, certos valores sociais. (MACHADO, 2008, p.189)

A essa possibilidade de producdo e compreensdo das diversas a¢des enunciativas, nos
contextos mais variados, Maingueneau (2008) denomina competéncia comunicativa, que €
adquirida por meio de uma aprendizagem. Aliadas a competéncia comunicativa estdo a
competéncia genérica — responsavel pelo reconhecimento dos géneros de discurso, a
competéncia linguistica — referente ao dominio da lingua, e competéncia enciclopédica — que
envolve a necessidade de se possuir conhecimento sobre 0 mundo. Ainda segundo o autor, €
por meio da mobilizacdo de todas essas competéncias que conseguiremos nos comunicar
efetivamente.

As condicBes especificas de uma dada situacdo de comunicacdo também irdo
funcionar, como balizas para a atividade linguageira que nela se inscreve. De maneira geral,
Charaudeau (1995) nos alerta que a situagcdo de comunicacdo pode ser compreendida em
fungéo dos seguintes elementos:

a) afinalidade das trocas linguageiras, isto €, a visada daquela situacdo comunicativa.

b) aidentidade dos parceiros, ou seja, as identidades sociais e discursivas dos envolvidos
na situacdo de comunicacao.

C) 0 proposito, isto €, o tema sobre qual se fala ou se pretende comunicar.

d) o dispositivo, que trata das circunstancias e quadros de referéncia no qual se insere a

atividade linguageira em questao.

Em sintese, podemos dizer que os elementos acima apresentados contribuem para o

conhecimento da situacdo de comunicacdo na qual um ato de linguagem esta inserido. O
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reconhecimento de tais elementos permitird a adocdo de rituais e comportamentos socio-
linguageiros adequados com fins de efetivar uma comunicacéo.

Conhecidos os principais elementos da situacdo de comunicacéo, é preciso estabelecer
as demais condic¢Oes para que um ato de comunicacdo seja efetivado. Charaudeau (1995)
indica a necessidade de existéncia de uma espécie de contrato entre os parceiros de tal
atividade. Segundo o analista, os individuos devem pertencer a um mesmo corpo de praticas
sociais e assim, estardo em condicGes de utilizarem e reconhecerem as representacdes
linguageiras relacionadas a essas praticas. Charaudeau e Maingueneau (2004, p. 132) definem

0 contrato como:

O conjunto das condicdes nas quais se realiza qualquer ato de comunicacao
(qualquer que seja sua forma, oral, escrita, monolocutiva ou interlocutiva). E
0 que permite aos parceiros de uma troca linguageira reconhecerem um ao
outro com os tracos identitarios que os definem como sujeitos desse ato
(identidade), reconhecerem o objetivo do ato que o0s sobredetermina
(finalidade), entenderem-se sobre o que constitui o objeto temético da troca
(propdsito) e considerarem a relevancia das coer¢fes materiais que
determinam esse ato (circunstancias).

O contrato comunicacional compreende, pois, uma série de convengdes e restricdes
existentes entre os parceiros, definidas nas instancias de producao e recepcéo discursivas. As
condicBes para a efetivacdo de um ato de linguagem®, isto é, os elementos do contrato,
pertencem tanto ao nivel situacional quanto ao nivel discursivo.

No que se refere ao nivel situacional, Mendes (2004), baseada em Charaudeau, prop&e
que alguns aspectos especificos sejam considerados. De acordo com a autora, € preciso estar
atento quanto aos dominios de referéncia, isto é, aos indicadores do tipo de saber ao qual se
vincula aquela troca comunicativa, bem como das representacGes e imaginarios que a ele
estdo vinculados. A atencdo também deve ser voltada para a identificacdo das identidades
sociais, das informacdes de ordem social, principalmente dos envolvidos na troca
comunicativa e também nas formas de interacéo estabelecidas entre esses sujeitos. Ainda, 0s
dados periféricos também merecem destaque: informag6es acessorias como 0s paratextos sao
capazes de auxiliar na compreensdo do género, do estatuto factual e/ou ficcional de um

determinado discurso e, por conseguinte, de seu contrato situacional.

%" De acordo com Machado (2006, p.18), um ato de linguagem “deve ser visto ndo sé pelo fato de conter um
“Eu” que se dirige a um “Tu”, em determinado lugar e hora, mas, também como algo carregado de uma
intencionalidade e motivado por uma visada de influéncia.
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Em relacdo ao nivel discursivo, Charaudeau (2006) comenta que estes elementos
tendem a responder a pergunta “como dizer?”, em uma determinada situacdo comunicativa, a
fim de que a troca seja estabelecida. Serdo aqui definidos os comportamentos e papéis
linguageiros a serem adotados pelos parceiros da comunicagdo, bem como as diretrizes para a
organizacao do discurso: 0os modos de organizacao, as restricdes linguisticas em fungdo dos
géneros escolhidos, etc.

Todavia, ndo € so de estruturas determinadas que o contrato € constituido. Existe um
espaco de manobras no qual se estabelecem as estratégias discursivas dos parceiros do ato de
linguagem. Este espaco de manobras é marcado pela intervencdo do sujeito e esté relacionado
ao projeto de fala desse sujeito, as suas expectativas, posicionamentos e imaginarios
sociodiscursivos. A discussdo e apresentacdo dessas estratégias, dedicamos um capitulo
especifico (capitulo 6), no qual discorremos sobre as principais estratégias discursivas
observadas nas biografias.

Ainda no que se refere ao contrato comunicacional, Charaudeau (2004) salienta que
este acordo partilhado pelos envolvidos em uma situacdo comunicativa ira contribuir para a
identificacdo do género discursivo. Isto significa dizer que os textos pertencentes a um
mesmo género devem obedecer a um mesmo contrato. Ainda que ndo seja nosso objetivo
discorrer em profundidade acerca das definicdes de género, apresentamos no proximo topico

as concepgoes que norteiam a nossa abordagem quanto a essa questao.

5.2.1 A movedica arena dos géneros

As combinacdes diferenciadas das formas de lingua, Bakhtin (1997) da o nome de
géneros. Entretanto, como as possibilidades de combinacdo da matéria linguistica sé@o
infinitas, os géneros também sdo inesgotaveis. Dai resulta a grande dificuldade de
conceituacdo do termo. Falar de género é correr o risco de privilegiar algum aspecto em
detrimento de outro. Além disso, a identificagdo de certos elementos como pertencentes a um
determinado género, nao lhe garantem exclusividade ou especificidade. Ainda assim, a no¢éo
de género ¢é fundamental para a compreensdo das praticas de linguagem e das préaticas sociais.

Apesar dessa aparente sensacdo de inoperancia, devido a vastiddo dos géneros,
Bakhtin (1997) propGe que consideremos os géneros como tipos relativamente estaveis de

discurso, elaborados e relacionados a especificidade da situacdo comunicativa. Bakhtin (1997)
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ndo fornece um conceito fixo de géneros e nem de sua caracterizacdo, mas afirma que
podemos encontrar alguns tracos identificadores de género: o contetido tematico, a construcao
composicional e o estilo, os quais dependem da natureza comunicacional da interacao social,
e, portanto, da identidade dos parceiros, da finalidade da situagdo comunicativa, do
dispositivo, da contextualizacéo, etc.

N&o devemos, porém, acreditar que essa “relativa estabilidade” garanta uma marcagéo
fixa e candnica dos géneros. Eles estdo em constante modificacdo justamente por estarem
atrelados a pratica social. Mas, para que haja uma minima compreensdo racional dessas
praticas, é preciso que os géneros sejam compreendidos e reconhecidos na sociedade na qual
sdo produzidos. Por esse prisma, percebe-se que para que uma intencdo, uma comunicagédo
e/ou um discurso sejam significativos, € necessaria uma referéncia. Charaudeau (2004, p.21)

considera que:

Podemos, entdo, sustentar a idéia de que o sujeito se dota de géneros
empiricos, e que, por meio de representacdes que ele constréi deles pela
aprendizagem e pela experiéncia, ele os erige em normas de conformidade
linguageira e o0s associa aos lugares de pratica social mais ou menos
institucionalizados.

Nesse sentido, devemos entender os géneros como dispositivos de comunicagdo
inscritos e construidos em condicGes situacionais e discursivas, entendidos pelo autor como
géneros situacionais. Quando nos encontramos em um congresso, por exemplo, numa
situacdo de comunicacdo denominada conferéncia, mobilizamos por meio de nossa memdria
discursiva as representacOes referentes a essa situacdo. Pode até ser que 0 sujeito responsavel
por proferir a conferéncia ndo tenha ainda realizado essa atividade, mas, certamente, ja viu
alguém desenvolvé-la. Assim, 0s sujeitos envolvidos nessa situacdo — tanto o conferencista
guanto o auditério — saberdo exatamente como proceder, em termos de papéis e
comportamentos sdcio-linguageiros. E justamente pelo fato de um sujeito conhecer e de
reconhecer certas situacGes de comunicacao especificas que serdo mobilizados determinados
comportamentos linguageiros, constituintes do género.

Para a caracterizagdo genérica, Charaudeau (2004) salienta que costuma-se considerar
a ancoragem social do discurso, a sua natureza comunicacional, as atividades linguageiras e as
caracteristicas formais dos textos produzidos. Especificamente, devem ser notados os
componentes do contrato comunicacional, as restricdes discursivas e 0s aspectos da
organizacao formal de um texto. Em sintese, podemos considerar que uma identificacdo de

géneros deve levar em conta diversos elementos: a situagcdo de comunicagéo, a identidade e os
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papeis dos parceiros, a finalidade do ato comunicativo, as expectativas da interacdo, a
tematizacdo, o dispositivo fisico e material e as caracteristicas estruturais do texto (modos de
dizer, restricGes discursivas, formas recorrentes, estilo, etc.).

Maingueneau (2008) acrescenta que para validarmos um género, isto é, para 0
entendermos como tal, devemos associar 0s conceitos de contrato, papel e jogo. O contrato
seria composto pelas convencdes conhecidas mutuamente e que caracterizam aquela
determinada producéo discursiva. O papel seria marcado pelas posi¢des discursivas ocupadas
pelos parceiros de uma atividade discursiva, em virtude das condigdes de realizagcdo da
mesma. Por fim, 0 jogo, seria essa possibilidade de seguir e transgredir as regras, do género e
do discurso, correndo o risco de ao transgredi-las, ndo obter éxito na troca comunicativa.

A fim de melhor demonstrar os diversos elementos que devem ser considerados para
observagdo dos géneros, propomos o0 diagrama abaixo, a partir das proposi¢cOes de
Charaudeau (2004), de Bakthin (1997) e Maingueneau (2008), além do nosso entendimento

sobre a questéo:

J

GENERO
DISCURSIVO
\\ J
|
r p 1 - 1
SITUACAO DE ATIVIDADES DADOS
COMUNICACAO LINGUAGEIRAS PARADISCURSIVOS

& J

( IDENTIDADE ) ( MODOS DE ) ( CARACTERISTICAS
ORGANIZACAO QUANTO A FORMA
L ) L DO DISCURSO | L
( FINALIDADE ) ( CATEGORIAS h f PARATEXTOS
DE LINGUA
\ J \ J &
( PROPOSITO h f ELEMENTOS
ICONOGRAFICOS

\\ J &
( DISPOSITIVO )
\\ J

FIGURA 7 - Diagrama de analise dos géneros discursivos

Fonte: Elaborado pela autora.
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O diagrama acima representado visa a demonstrar como percebemos a questdo dos
géneros discursivos, bem como o0s elementos que iremos considerar na caracterizacdo
genérica das biografias. Contudo, é preciso ressaltar que, em virtude de serem tipos
relativamente estaveis, como pontua Bakhtin (1997), nem sempre conseguiremos identificar
todos esses elementos na caracterizagdo de um género do discurso. Ainda, muitos elementos
estdo presentes em géneros variados, nao sendo exclusividade de um dnico tipo. O diagrama
acima estruturado ndo se pretende enquanto um modelo estanque de caracterizacdo genérica:

ele se constitui como um elemento norteador e ndo como uma férmula.

5.3 Os sujeitos envolvidos em um ato de linguagem

Todo ato de comunicacao propGe a existéncia de duas instancias: uma de producéo e
uma de recepcdo. Nao queremos dizer com isso que as instancias de producéo e recepg¢do sao
fixas e imutaveis. Numa mesma situagdo de comunicacdo, de natureza dialogal, por exemplo,
0s parceiros envolvidos iriam revezar-se nesses dois papéis, ora agindo como produtores, ora
como receptores da troca. Mesmo na situacdo de uma comunicacdo em rede — escrita de um
blog, por exemplo — em um determinado momento teremos o blogueiro como produtor
daquele ato de linguagem numa situagdo de troca informativa com seu destinatério; noutro
momento, os leitores e seguidores do blog ocupardo o papel de produtores — de comentarios e
demais interacdes comunicativas para 0 blogueiro na funcdo de destinatario daquele ato de
linguagem.

Essa representacgéo, pois, das instancias produtoras e receptoras do ato de comunicagao
visa ao conhecimento dos parceiros envolvidos nesse ato, tanto no aspecto social quanto
linguageiro. Ademais, por meio dessa representacdo, € possivel compreender o tipo de
interacdo presente numa determinada situacdo, bem como entender o projeto de fala dos
envolvidos, a partir do quadro referencial no qual estéo inseridos.

De acordo com Charaudeau (1992), as instancias envolvidas em um ato de
comunicacdo — instancias de producdo e recepcdo — sdo distribuidas em dois circuitos: o
circuito da palavra configurada, onde estao os “seres de palavra” e o circuito externo a palavra
configurada, onde se situam 0s seres empiricos, psicossociais, ou seja, 0s sujeitos da acéo,

capazes de organizar o mundo real em mundo linguageiro.
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No circuito externo, temos um sujeito-comunicante (EUc) e um sujeito-interpretante
(TUI). Este é o espaco no qual os seres do mundo real vao acionar a palavra, levando em
consideracdo 0s universos psicoldgicos, sociais e comunicativos em que estdo envolvidos.
EUc e TUi sdo entdo considerados como atores sociais, parceiros do ato de linguagem da
palavra enunciada, sdo marcados por uma identidade psicossocial. Ja no circuito interno,
temos a dupla Eu-enunciador (EUe) e Tu-destinatario (TUd), que ocupa um espago interno
ou, em outros termos, o espaco do dizer; sdo seres de palavra que personificam o0s
protagonistas da comunicagdo. Para uma melhor exemplificagéo de tais circuitos, Charaudeau

(2008) propde o seguinte esquema:

=== QITUACAO DE COMUNICAGCAO ——

' (Finalidade) i

(Projeto de fala) .

i i

i =

j ]

] Dizer ; PN

[ ——— ey i Receptor
| Locutor | EUe TUd ' TU
i EUc | | Enunciador Destinatario | | (gyjeito :
i (Sujcit? : (Ser de fala) (Ser de fala) | ! interpretante — |
: comunicante — : ser social) '
ek social) | Espago interno . e

FIGURA 8 — Encenacéo do ato linguageiro
Fonte: CHARAUDEAU, 2008. p.52.

Assim, para produzir um enunciado, o EUc organiza o mundo real em mundo de
palavras. Para fazé-lo deve, pois, acionar um EUe que ir4 atuar em funcdo de um TUd, um
receptor idealizado para aquela troca comunicativa. O TUi € o sujeito real que estiver inserido
naquela troca comunicativa. Cabera ao TUi, ainda, aceitar ou nao esse enunciado.

A fim de ilustrar a aplicacdo do quadro comunicacional, pensemos novamente no
exemplo da conferéncia em um evento cientifico. O conferencista, enquanto sujeito empirico
é dotado de uma identidade social. Pode se tratar de um professor, de um pesquisador
renomado sobre determinada tematica, que atua em determinada universidade, etc. A ele cabe
0 papel de EUc. Nessa situacdo de comunicacdo especifica, no momento de sua fala, ele

engendra o EUe conferencista que ird enunciar a conferéncia em questdo. A enunciagdo sera
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em realizada em funcdo de um TUd, de um destinatario ideal, nesse caso, pessoas interessadas
no assunto e com algum conhecimento prévio sobre o tema. Desse modo, toda a organizacao
discursiva dele serd em funcdo desse receptor: a selecéo lexical, 0 emprego de determinadas
categorias de lingua, a mobilizagdo de certos imaginarios, etc. O TUi serd constituido pelas
pessoas (portanto, também marcadas de uma identidade psicossocial) que estiverem assistindo
a conferéncia. Pode ser que o TUi coincida com o TUd: que o sujeito ali presente tenha
interesse e conhecimento da tematica e que estara assim aceitando e compreendendo o projeto
de fala do conferencista. Todavia, é possivel também que TUi e TUd sejam diferentes, que
essa representacdo idealizada do destinatario ndo coincida com o sujeito real que assiste a
conferéncia. Nesse caso, 0 EUc, por meio de seu EUe, devera modificar seu projeto de fala, se
for de seu interesse que essa troca comunicativa se efetive, isto € se ele realmente quiser se
fazer entender para seu publico leigo no assunto.

Em algumas situacGes de comunicagdo especificas, o quadro comunicacional precisa
ser adaptado para abarcar a complexidade enunciativa da situag&o. E o caso, por exemplo, da
encenacdo discursiva literaria ou teatral. Faz-se necessaria a presenca de uma instancia
intermediéria: o narrador. Para fins de facilitar a compreensdo dessa situa¢cdo comunicativa

especifica apresentamos a seguir o quadro comunicacional

QUADRO DOS SUJEITOS DA LINGUAGEM (CHARAUDEAU, 2008) ADAPTADO PARA GENEROS COM MoDO DE ORGANIZAGAO NARRATIVO
EMILIA MENDES - DISCIPLINA: DISCURSO DA IMAGEM - FALE/UFMG - 23/10/2012
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FIGURA 9 — Quadro dos sujeitos da linguagem em situacdes especiais
Fonte: MENDES, 2012.
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Para podermos ilustrar o quadro comunicacional acima proposto, pensemos na
situacdo de comunicacgdo Historia em Quadrinhos. Nessa situacao, o autor daquela producéo,
0 ser empirico que assume a funcdo de sujeito-comunicante — Mauricio de Sousa, por
exemplo — projeta uma instancia intermediaria, o narrador, que sera responsavel por construir
a cena a ser narrada. Esse narrador se dirige a um narratario, um sujeito destinatério
idealizado para aquela situagdo comunicativa.

O narrador é também responsavel pela instauracdo e projecdo de vozes dos
personagens, sujeitos-enunciadores do ato de linguagem a ser desenvolvido. Os sujeitos-
enunciadores séo, portanto, os seres de papel, que irdo encenar aquele ato comunicativo. No
caso de nosso exemplo, seriam 0s personagens da Turma da Moénica, que também
desempenham a funcdo de sujeitos-destinatarios. Tais sujeitos sdo também pertencentes ao
mundo da fala, sdo os interlocutores dos personagens. Por fim, o sujeito-interpretante sera
atualizado por qualquer pessoa, dotada de uma identidade social, que venha ler as histdrias em
quadrinhos. Esse sujeito pode coincidir ou ndo com a representacdo idealizada feita pelo
narrador, isto é, pode se identificar ou ndo com o narratario.

Ainda, gostariamos de dizer que o quadro representativo da encenagdo do ato de
linguagem auxilia-nos na compreenséo da significagdo discursiva de uma determinada
comunicacdo. Por meio dele € possivel entender os processos interativos desenvolvidos entre
as instancias de producdo e interpretacdo do discurso e o imbricamento dos estratos
linguistico e o situacional. E justamente a juncdo entre com o material verbal, a lingua, e o
material psicossocial, o conjunto de praticas e comportamentos socio-linguageiros, que ira

permitir o éxito de um projeto comunicativo.

5.4 A configuracéo genérica das biografias

A fim de que a troca comunicativa entre bidgrafos e leitores acontega, isto é, para que
os leitores reconhegcam uma determinada producdo discursiva enquanto uma biografia é
preciso que eles reconhecam ali alguns elementos, de ordem situacional e de ordem
discursiva. E claro que algumas variagbes podem acontecer em virtude de especificidades da
enunciacdo na qual a biografia se inscreve: universos de referéncia, campos de ancoragem,

tematicas retratadas, etc.
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Todavia, alguns componentes parecem ser recorrentes na maioria das biografias,
contribuindo assim para identificacdo do contrato biografico e, por conseguinte, de
determinados textos como pertencentes ao género, ainda que tais componentes ndo sejam
exclusivos e nem fixos. Para discorrermos sobre a configuracdo das biografias, tomaremos
como baliza o diagrama por nos desenvolvido e apresentado anteriormente neste capitulo.
Teceremos consideracdes acerca da situacdo de comunicacdo, do contrato comunicacional,
das atividades linguageiras e dos dados paradiscursivos que nos permitem identificar um texto
como pertencente ao género biografia.

Faz-se necessario ressaltar que de modo geral, trataremos dos componentes capazes de
identificar uma biografia, independente do campo no qual ela esta ancorada, ou seja, se ela foi
produzida por um historiador, ou por um jornalista. Primeiramente, apresentaremos essas
caracteristicas gerais e pontuaremos algumas especificidades em relagdo aos campos, somente

quando essas informagGes forem necessarias.

5.4.1 A situacdo de comunicacao

Como dissemos anteriormente, a situacdo de comunicacgdo € o quadro de referéncia no
qual um ato de linguagem de desenvolve. Ela pode ser especificada em funcéo da identidade
dos envolvidos, da finalidade da troca comunicativa, do propdsito da troca e do dispositivo

utilizado.

a) A identidade dos parceiros da troca comunicativa

No que se refere a identidade dos parceiros desse ato, podemos dizer se tratar de uma
interagdo entre bidgrafo e leitores de biografias. E evidente que cada biografia especifica trara
especificidades na representacdo do quadro comunicacional e, por conseguinte na identidade
dos parceiros envolvidos. Contudo, tentamos aqui representar um quadro comunicacional
bésico para esta situacdo comunicativa: a enunciagdo de uma biografia. A fim de melhor
compreender esse quadro, adaptamos os modelos de Charaudeau (2008) e Mendes (2004,

2009) para nossa situacdo especifica:
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FIGURA 10 — Adaptagéo do Quadro Comunicacional para Biografias

Fonte: Elaborado pela autora.

O bidgrafo, enquanto EUc, é dotado de uma personalidade e de uma identidade
psicossocial. A ele € relacionada uma série de informacdes, conhecidas previamente ou néo,
de natureza empirica. Quando falamos, por exemplo, do biégrafo Ruy Castro, o EUc €
composto pelas informacdes acerca da identidade psicossocial deste autor: trata-se de um
escritor de biografias e de livros-reportagem de notoriedade do cenéario editorial brasileiro. E
0 autor de biografais de importantes personalidades brasileiras como Nelson Rodrigues, Mané
Garrincha e Carmen Miranda. Ruy castro é jornalista e escreveu durante algum tempo para a
Revista Playboy. Neste caso, por se tratar de um escritor conhecido, essas informagdes
tendem a ser de conhecimento publico e a estar disponiveis no local definido como espaco
externo da representacdo acima.

Todavia, h& casos em que o biografo ndo possui notoriedade ou ainda, as informagoes
sobre sua identidade psicossocial ndo fazem parte de um conhecimento coletivo. Nesses
casos, € por meio de alguns paratextos que conseguimos encontrar subsidios para a
compreensdo dessa identidade social. Sdo essas informagbes que irdo, pois, auxiliar na
identificacdo da identidade social do autor-bidgrafo, quando de tratar de um autor
desconhecido do publico. Esse é o caso, por exemplo, da biografia Joaquim da Silva — um

empresario ilustrado do império, escrita pelo historiador Francisco de Sales Gaudéncio. A

145



orelha da referida obra traz além de uma breve apresentacdo da narrativa, uma foto do autor

bem como uma nota biogréafica sobre ele. Esta ultima, transcrevemos a seguir:

(IV) Francisco de Sales Gaudéncio € doutor em Histéria Econdmica pela
USP, graduado em Direito pela Universidade de Jodo Pessoa e possui
licenciatura plena em Histdria. Atualmente, é professor colaborador da Pés-
Graduacdo em Arqueologia e Preservacdo Patrimonial da Universidade
Federal de Pernambuco e Professor Adjunto IV da Universidade Federal da
Paraiba. Tem experiéncia na area de Histéria Econdmica, com énfase em
Histdria da Formacdo Econdmica do Brasil, atuando, principalmente, nos
seguintes temas: Histéria Regional, Nova Histéria Cultural, Biografia Social
e Preservacdo Patrimonial (Legislagcdo de Protecdo do Patriménio Cultural e
Ambiental). E sécio efetivo do Instituto Histérico e Geogréfico Paraibano
(IGHP). (GAUDENCIO, 2007)

Sdo as informagdes aqui reveladas, sobretudo de ordem profissional, que nos permitira
conhecer a identidade social deste sujeito-comunicante. Trata-se, pois, de um bidégrafo do
universo académico, um pesquisador e professor.

Compreendida a identidade do sujeito-comunicante, passemos a falar da projecao por
ele realizada no universo da palavra configurada, isto é, o sujeito-enunciador. O EUe é, pois,
o0 responsavel pela enunciacdo da biografia, é o ser-bidgrafo-narrador que vive na obra. Na
maioria das narrativas biograficas desse tipo, 0 sujeito comunicante instaura esse enunciador
que ird contar de maneira delocutiva a vida de uma outra pessoa. Acreditamos que a analise
de Abreu-Aoki (2012) acerca da biografia de Getulio Vargas para Criancas® ilustra bem essa
questdo. De acordo com a autora, o narrador da biografia em questéo:

E um observador que tudo vé — ou quase tudo — e narra em terceira pessoa,
como se tivesse dizendo apenas aquilo que sabe e deixando o leitor ir
construindo o seu proprio entendimento. Essa forma narrativa, na maioria
dos casos, € uma tendéncia que se orienta para uma descri¢cdo mais objetiva
pelo distanciamento que a forma enunciativa em terceira pessoa constroi.
(ABREU-AOKI, 2012, p.35)

O EUe das biografias € um narrador que conhece o assunto/personagem sobre o qual
ird falar e assim mobiliza os recursos discursivos necessarios a fim de empreender seu projeto
de escrita — contar a vida alguém. A constituicdo de sua identidade discursiva é realizada por

meio das informacdes que ele revela e que ele deixa marcas no interior da propria narrativa.

%8 BARROSO, A. Getlio Vargas para Criancas. Rio de Janeiro: Empresa de Publicacdes Infantis Ltda, 1945.
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Sobre o projeto de escrita do narrador, diferentemente de outras produc6es vinculadas
ao universo literario, os personagens nas biografias ndo costumam enunciar de maneira direta.
E comum, porém que o narrador recorra ao discurso relatado para apresentar informacdes
acerca da vida desse personagem, seja por meio dos depoimentos coletados com o0s
entrevistados ou nos mais variados procedimentos de pesquisa e coleta informativa do
biografo. Trata-se, no entender de Maingueneau (2001), de uma tentativa de criacdo de um
simulacro, de encenar uma enunciagdo anterior.

Em relagdo a instancia de recepcdo, o EUc por meio de seu EUe projeta um sujeito
destinatério ideal para aquela situacdo de comunicacdo. No caso das biografias, trata-se de um
leitor modelo, a representacdo de alguém interessado na vida do personagem biografado, ou
naquele contexto historico ou ainda na obra do bidgrafo-autor. Também, o TUd pode ser
representado por um leitor que desconhece absolutamente qualquer informagéo sobre o tema.
E em fungéo dessa projecdo que o EUe ird mobilizar os procedimentos discursivos da mais
variada ordem para narrar a histéria em questdo. A projecéo deste leitor idealizado esta muitas

vezes materializada na escrita do narrador, como no caso abaixo:

(V) Ja no final da adolescéncia, e totalmente apaixonado pela flauta
transversa, teria aulas com o maestro Henrique Alves Mesquita, o “professor
dos chorBes” do século XIX. Henrique, a quem nossa historiografia ainda
precisa fazer justica devido a sua importancia no meio cultural carioca, virou
referéncia para o quarteto inaugural da masica popular instrumental no Rio:
Callado, Anacleto de Medeiros, Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazaré. S
para o leitor avaliar o papel de Henrique na segunda metade do século XIX,
foi em sua casa que Chiquinha Gonzaga se inspirou, compés e tocou sua
primeira melodia de sucesso, a polca “Atraente”; foi com ele que Anacleto
teve aula no Conservatério de Mdsica e se apresentou publicamente nos
teatros do Rio; foi com ele ainda que Callado aprendeu regéncia e
composi¢do. (DINIZ, 2008, p.18; Grifos nossos)

O fragmento acima compde a biografia Joaquim Callado: o pai do Choro, escrita pelo
historiador André Diniz. No trecho em questdo, o narrador revela que o flautista biografado
foi aluno de um importante musico da época, ainda pouco conhecido na atualidade. Por
pressupor essa falta de conhecimento de seu TUd, o narrador oferece informacdes para que 0
leitor possa atribuir ao referido musico sua importancia. O trecho em destaque materializa na
narrativa essa imagem virtual que EUc e EUe tém de seu leitor em potencial.

Por fim, o TUi serd o parceiro do EUc, isto é, um ser social de identidade empirica,
trata-se de um leitor real da biografia. A identidade social deste ator social dependera de quem

for assumir essa funcdo em momentos variados. Em nosso caso especifico, ao nos
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posicionarmos como leitores da biografia de Callado, acima mencionada, assumimos essa
funcdo de TUi. Nossa identidade social sera marcada por alguns elementos: pesquisadora do
tema, leitora de biografias, jornalista, etc. Todavia essa identidade ird variar conforme essa

posicdo for assumida e pode coincidir ou ndo com a imagem projetada para o TUd.

b) Finalidade do ato de linguagem

A situacdo de comunicacdo que engendra o ato de linguagem de produgdo de uma
biografia € também marcada por um objetivo, isto € por uma visada predominante.

Charaudeau (2004, p.23) apresenta como principais, as seguintes visadas:

QUADRO 4

Caracterizacgao das principais visadas discursivas

TIPO DE VISADA CARACTERIZACAO DA VISADA

Prescricao Marcada por uma intencdo de querer “fazer-fazer” de alguém com
autoridade para tal. O destinatario do ato de linguagem que possui essa
visada encontra-se numa posi¢cdo de “dever-fazer”. EX: leis, receitas
medicas; etc.

Solicitacao Caracterizada por um “querer-saber” de alguém que estd em posicdo de
inferioridade no que se refere ao objeto do saber, em relagdo aquele a quem
se dirige. Todavia, a demanda de “querer-saber” é legitima, implicando no
destinatario de tal ato uma posicéo de “dever-responder” a solicitagdo a ele
dirigida. Ex: correspondéncia de um cliente a uma instituicdo bancaria
referente a uma cobranca indevida.

Incitacéo Esta visada é caracteristica do ato de linguagem na qual a instancia
produtora quer levar alguém a “fazer-fazer”, mas ndo pode por ndo possuir
autoridade para tal. Sua Unica opgdo € incitar, sugerir, “fazer-crer” que seu
destinatario deve, pois, agir de determinada maneira. Ex: discurso
publicitario — procura agir sobre o destinatario a fim de fazé-lo comprar
determinado produto.

Informacao O ato de linguagem caracterizado por essa visada procura “fazer-saber”. A
instancia produtora encontra-se legitimada para o desempenho de tal funcéo
e a instancia receptora encontra-se na posicao de “dever saber”. Ex. livros,
reportagens, etc.

Instrucéo Marcada por um querer “fazer-saber-fazer”. A instancia produtora de tal ato
tem autoridade e legitimidade para tal e a instancia receptora esta em uma
condicdo de “dever saber-fazer”. Ex: manuais, normas de conduta, etc.

Demonstracao Essa visada é caracteristica, sobretudo, de discursos cientificos. O objetivo €
provar, € mostrar a verdade sobre determinado assunto. A instancia
produtora possui autoridade e legitimidade para tal e a instancia receptora
deve receber essa demonstracdo e avalid-la. Ex. relatérios de pesquisa, etc.

148



Ainda que Charaudeau (2004) tenha listado apenas seis visadas, devemos crer na
existéncia de outras visadas assim como no imbricamento de varias delas em um mesmo ato
de linguagem. Mendes (2004), por exemplo, ressalta que o discurso literario, pode ser
marcado majoritariamente por uma visada estética. Outros géneros como o0s desenhos
animados, podem ter como objetivo principal a visada ludica. De qualquer forma, € preciso
analisar os demais dados da situacdo de comunicagdo na qual um ato de linguagem se insere
para que consigamos identificar a(s) visada(s) predominante(s).

No caso das biografias, podemos dizer que de modo geral esta situacdo de
comunicacdo é marcada predominantemente por uma visada de informacéo, chegando por
vezes a se configurar em uma visada de revelagdo. O biografo esta em posicdo de
legitimidade para a transmissdo daquele saber (vida do personagem biografado): ele
pesquisou, apurou informacdes, fez entrevistas, etc. O leitor que optou pela leitura da obra
encontra-se numa posi¢do de “dever-saber” ou, no minimo, de “querer-saber” sobre a vida
daquele personagem.

Por vezes, a visada de informacdo encontra-se vinculada ao discurso cientifico, como
no caso das biografias resultantes de teses e dissertagcbes. Em tais casos, a legitimidade do
biografo é acrescida pelo aval da academia, que avaliou e julgou o trabalho que se desdobrou
na biografia. Esse caso tende a ser mais comum no campo da Historia, em virtude da tradicao
mais academicista do oficio do historiador. (SCHMIDT, 1997).

Embora a visada de informacdo seja a finalidade maior de uma biografia, podemos
encontrar por hora outras visadas. Um exemplo seria a visada de demonstracdo. Muitos
biografos a fim de garantirem um pacto de referencialidade, oferecem elementos discursivos
capazes de demonstrar o caminho por ele percorrido para conseguir as informacdes trazidas
na biografia bem como para provar a autenticidade das mesmas. Na apresentacdo de sua
biografia sobre Olga Benario, Fernando Morais relata:

(V1) De volta ao Brasil, retomei as entrevistas, revi datas e dados com Luis
Carlos Prestes e com outros entrevistados e continuei a cata de sobreviventes
de 1935 que pudessem dar depoimentos ou, pelo menos ajudar-me a conferir
as informacGes de que dispunha. (MORAIS, 19944, p.12)

Neste trecho, podemos perceber que o bidgrafo procura demonstrar como se deu o seu
fazer biogréafico, contribuindo assim para que o leitor possa julga-lo como legitimo e suas

informacdes sobre a personagem como verdadeiras.
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c) O proposito da troca comunicativa

O proposito de um ato de linguagem € o tema sobre o qual se fala. Charaudeau (2006,
p.94) esclarece que se trata do “universo de discurso” ao se refere os parceiros do ato de
linguagem. Esse universo de discurso compreende o procedimento de tematizacdo dos
acontecimentos do mundo referencial em objetos de sentido da troca comunicativa. Machado
(2006) ressalta que os sentidos sdo construidos no mundo das trocas linguageiras, estruturados
em um ato de linguagem.

No caso das biografias, o proposito pode ser identificado como a vida de um
determinado personagem. Toda a organizagdo discursiva esta estruturada para tematizar os
principais episddios da vida de alguém. Os fatos estabelecidos no mundo referencial serdo
significados pelo biografo a fim de comporem a narrativa biogréfica por ele construida.
Podem ainda fazer parte do propdsito de uma biografia a transmissdo de informacdes acerca
de um determinado contexto historico e social.

Em relagéo aos universos de discurso mobilizados, eles irdo variar conforme o tipo de
personagem biografado, bem como em relagdo ao quadro referencial do bidgrafo. No caso da
biografia Condessa de Barral: a paixdo do imperador, € possivel perceber a adogdo de
universos tematicos diferenciados para retratar os aspectos por ela destacados em relacdo a
vida de sua personagem. Como exemplo das teméticas abordadas, podemos citar as festas dos
escravos, os salBes parisienses, as ocupagdes das mulheres do século XIX, etc. Todos esses
temas sdo mobilizados a fim de destacar algum momento da vida de Luisa (as festas dos
escravos se relacionam com a infancia dela; os salGes parisienses com sua juventude; as
ocupacgOes femininas referem-se ja a sua maturidade, etc.), bem como para demonstrar como
tais acontecimentos contribuiram para moldar a personalidade de Luisa, a condessa de Barral.

Deste modo, podemos dizer que a identificacdo do propésito de uma troca
comunicativa, ou seja, a observacdo dos principais temas e universos discursivos mobilizados
em um ato de linguagem, serve como pistas para a construcdo das imagens que o bidgrafo
procura projetar. A identificacdo do proposito da troca comunicativa acaba por revelar
também os imaginarios sociodiscursivos nos quais o bidgrafo se ancora para projetar as

diversas imagens.
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d) Dispositivo de encenacgéo do ato de linguagem

Segundo Charaudeau (2006, p.104), o dispositivo compreende o “ambiente, 0 quadro,
o0 suporte fisico da mensagem” e contribui para o sentido desta ultima. A identificacdo do
dispositivo permite a observacao das circunstancias materiais nas quais um ato de linguagem
se desenvolve. No caso das biografias, estamos diante de uma situacdo de comunicacdo
monolocutiva, isto é, a situacdo de comunicagdo (enunciacdo da biografia) ndo comporta a

reposta do interlocutor no mesmo momento. Charaudeau (2008, p.72) complementa que:

Quando os parceiros ndo estdo presentes fisicamente um ao outro, e quando
0 contrato ndo permite a troca, o canal de transmissdo pode ser oral ou
grafico. Nesse caso o locutor se encontra numa situacdo na qual ele ndo pode
perceber imediatamente as rea¢6es do interlocutor (pode apenas imagina-
las). Logo, ndo esta “a mercé” de seu interlocutor e pode organizar o que vai
dizer de maneira Idgica e progressiva. (Grifos do autor)

Ainda no que se refere as biografias, o canal de transmissdo é grafico, disposto no
suporte livro. Todavia, a encenagédo discursiva pode variar ainda que o suporte e/ou o canal
sejam 0s mesmos. Numa biografia classica, temos a estruturacdo em capitulos, entremeados
por imagens referentes ao biografado e ao seu universo de referéncia. Um exemplo é a
biografia Maua: o empresério do império: nela, estdo estruturados capitulos tematico-
cronoldgicos, que visam a representar a vida do Bardo de Maua, por meio de imagens dele e
de sua familia, da cidade do Rio de Janeiro e de situacfes e costumes da €poca representada.
Outras biografias encenam a vida de seus personagens de maneira diferenciada, com o mesmo
canal e com um suporte parecido: os gibis. E o caso das biografias em quadrinhos, nas quais a
vida do personagem & apresentada em uma narrativa também sequencial, mas por meio das
convencdes quadrinhograficas. Um exemplo bastante conhecido é a autobiografia Persépolis,
de Marjani Satrapi, mas no cendrio nacional também podemos citar a autobiografia de
Mauricio de Sousa e a biografia de Anita Garibaldi, do quadrinista Custodio.

Em termos de sua circulagéo, as biografias tendem a ser comercializadas e distribuidas
nos moldes convencionais: livrarias, lojas fisicas e virtuais, editoras. Em relacdo aos contratos
autorais, Vilas Boas (2002) afirma que elas podem ser autorizadas, independentes ou nao

autorizadas, encomendadas ou ditadas®®.

% Para a especificacdo dos tipos de contratos autorais, vide capitulo 1.
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5.4.2 As atividades linguageiras

Este componente visa, pois, a identificacdo da estruturacdo linguageira recorrente em
textos pertencentes a um mesmo género. No caso, deve ser observada especificamente a
organizacdo discursiva (em funcdo dos modos de organizacdo do discurso), bem como as
categorias de lingua mais presentes nessa situa¢do de comunicacao.

Por se configurarem em uma narrativa de vida, € notério que o modo de organizagao
predominante nas biografias seja o narrativo™. O projeto de fala — no caso de escrita — de um
biografo consiste na revelacdo de uma sucessdo de acontecimentos em relagdo a vida de
alguém. Esses acontecimentos sdo relatados e identificados em seu tempo e espaco, bem
como a partir das relacfes existentes e/ou estabelecidas entre eles. Também no que se refere a
organizacdo narrativa de uma biografia, € possivel que o bidgrafo apresente outros
personagens que de alguma maneira se ligam ao personagem biografado. Por vezes, 0s
personagens ndo sao apenas apresentados, mas a eles também sdo atribuidos papéis actanciais
na encenacdo da vida do biografado.

Além da narrativa biogréfica propriamente dita, € comum em muitas biografias a
utilizacdo do modo de organizacdo narrativo como estruturador da organizacao discursiva de
determinados paratextos, como os prefacios e apresentacOes. Esses espacos muitas vezes
revelam as etapas do préprio fazer-biografico, nos quais o biografo-narrador conta como foi o
processo de investigacdo e de escrita da biografia: ele revela as principais a¢cfes, a sequéncia
de atividades de seu trabalho, as motivagdes que o levaram a determinadas escolhas, etc. Os

fragmentos:

(VI1) Quando, em 2002, terminei minha dissertacdo de mestrado (DINIZ,
2008, p.13)

(VI Logo que iniciei a investigacdo para escrever esse livro (MORAIS,
19944, p.9)

sdo indicadores de que o texto ali apresentado sera marcado pela apresentacdo sucessiva de
acoes percorridas pelo autor para realizacdo da obra. As a¢cOes tendem a ser representadas a

partir de suas relacdes causais bem como pela sua relevancia no processo do fazer biografico.

" Como nosso objetivo neste topico é revelar brevemente as principais atividades linguageiras relacionadas ao
género biografia, teceremos algumas consideracdes acerca dos modos de organizacdo do discurso predominante
nesse género especifico. Contudo, a identificagdo aprofundada de todos os modos sera realizada no capitulo 7
desta tese.
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Ainda no que concerne aos modos de organizacao do discurso, encontramos também
de maneira efetiva nas biografias o agendamento do modo de organizacdo descritivo.
Intercalados aos procedimentos de narracdo, podemos observar 0s procedimentos descritivos
como nomeacdo, localizacdo e qualificacdo a fim de garantirem mais detalhes aos
acontecimentos narrados. Destacamos um exemplo da biografia Maua: empresario do

império:

(IX) Rio de Janeiro, segunda-feira, 7 de janeiro de 1861, quatro horas da
tarde. Irineu Evangelista de Sousa, bardo de Maug, voltou para casa depois
do primeiro dia de trabalho da semana e submeteu-se ao assalto rotineiro.
(CALDEIRA, 1995, p.11).

O trecho em questdo nos permite perceber que, mais do que contar uma situagao
vivenciada pelo bardo, o biografo-narrador procurou oferecer detalhes daquela situacdo: a
localizagdo precisa da ocorréncia do fato, a nomeagcdo do personagem (por meio da
apresentacdo do nome préprio) e a qualificacdo objetiva do mesmo, através da identificacdo
de seu estatuto social, bardo.

Quanto as categorias de lingua, é possivel notar uma recorréncia daquelas destinadas a
concretizar os procedimentos de narracdo e descricdo. Em relacdo aos procedimentos de
narracdo, pode-se perceber o emprego de verbos no passado, uma vez que na maioria das
biografias, o bidgrafo procurar trazer a tona uma histdria ja vivida. Além disso, € comum a
demarcacgdo temporal precisa, a partir do uso de advérbios de tempo e de lugar, de locucdes
adverbiais com a mesma funcdo. Ainda é comum a presenca de conjuncdes ou locucdes
conjuntivas que garantam o ordenamento causal das acdes relatadas.

No que se refere as categorias de lingua que evidenciam os procedimentos descritivos,
o0 grande destaque deve ser feito ao uso de adjetivos para a caracterizacdo dos personagens e
de situacOes por eles vivenciadas. Ademais, percebe-se 0 uso frequente de substantivos e/ou
adjetivo que representem o tempo e 0 espaco no qual a acdo se desenvolve, com vistas de
melhor localizar e situar tais espacos. Para uma melhor apresentacdo das informagdes aqui

dispostas, vejamos o exemplo a seguir:

(X) Na terga-feira, 22 de fevereiro, pela manhd, apesar dos rumores, Luis
Felipe achou que Paris estava tranquila. Errou. Pois, na mesma manha,
manifestantes barbados, com gravatas esvoacantes e bandeiras tricolores se
reuniram na praca de la Concorde. Arrancaram o0s paralelepipedos e
gueimaram cadeiras ao longo da Champs-Elysées. Ainda assim, o rei foi
dormir confiante. (DEL PRIORE, 2008, p.124.)
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O fragmento acima € referente a biografia Condessa de Barral: a paixdo do
imperador, e remonta a um episodio historico vivenciado por Luisa quando ela morava em
Paris. Neste trecho podemos perceber varias categorias e construcdes de lingua
predominantemente usadas em textos de estruturacdo narrativa e que fazem uso também de
procedimentos descritivos. A indicacdo precisa do tempo (manhd do dia 22 de fevereiro) e do
espaco (praca de la Concorde em Paris) servem para situar o leitor no tempo e espago das
acOes acontecidas. As conjuncbes apesar, pois e a locucdo conjuntiva ainda assim,
estabelecem as marcagdes relacionais entre os eventos narrados. E ainda a qualificagdo dos
manifestantes — barbados, com gravatas esvoacantes e bandeiras tricolores — contribui para
uma maior qualificacdo dos personagens envolvidos nesta encenacao discursiva.

Em sintese, é possivel dizer que as atividades linguageiras mais presentes na
estruturagéo discursiva das biografias sao aquelas provenientes dos modos de organizacgao do
discurso narrativo e descritivo. Toda a estruturacdo discursiva sera procedida com fins de
apresentar um personagem em suas nuances variadas e contar os principais eventos de sua

vida.

5.4.3 Dados paradiscursivos

Dados paradiscursivos sdo as informacGes acessOrias que nos auxiliam no
reconhecimento de um texto como pertencente a determinado género. Como dados
paradiscursivos principais para a identificacdo de um género, destacamos as caracteristicas
guanto a forma, os paratextos e elementos iconograficos. Ressaltamos que esses (assim como
0s outros elementos ja apresentados anteriormente) nao sdo exclusivos do género biografia e
que nem sempre todos esses elementos estdo presentes. Todavia, parece-nos ser recorrente,

pelo menos nas biografias as quais tivemos acesso, a presenca de tais elementos.

a) Caracteristicas quanto a forma

A primeira observacdo que gostariamos de fazer a respeito da forma, trata das divisdes

da narrativa. Pode-se dizer que as biografias tendem a apresentar uma divisdo padrdo, em
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virtude de seu dispositivo livro e do codigo verbal grafico empregado. No geral, a narrativa é
dividida em secdes e capitulos, como dissemos anteriormente e é intercalada por fotografias e
demais imagens acerca do personagem e do universo tematico a ele relacionado.

As secOes costumam ser as seguintes: dedicatoria, apresentacdo ou prefacio, sumario,
capitulos (que narram a vida dos personagens), agradecimentos, referéncias e notas. Por
vezes, encontramos ainda a presenca de prélogos, epilogos™ e secBes extras, que podem
trazer listas ou cronologias referentes ao personagem e/ou sobre a atividade por ele exercida.
A maioria dessas se¢Bes corresponde aos paratextos, que serdo tratados no proximo tépico.
Aqui, enfocaremos na divisdo dos capitulos.

De maneira geral, a divisdo de capitulos em uma biografia pode obedecer aos
seguintes critérios: cronoldgico, tematico ou tematico-cronoldgico. Aquelas que tendem a
seguir uma maior padronizacdo parecem optar mais por uma estruturacdo cronoldgica, nas
quais os capitulos sdo organizados de maneira a compreender em um determinado periodo da
vida dos personagens. Interessante notar que, no caso das biografias por nds escolhidas para
ilustrar as informaces aqui apresentadas’’, todas as que foram escritas por jornalistas”,
obedecem a esse tipo de estruturacdo. Somos levados a crer que os jornalistas tendem a ser
mais fiéis ao modelo candnico de produgdo biografica, ao menos no que se refere a
organizacao dos capitulos.

Contudo, esse tipo de ordenamento, ainda que muito praticado, tende a comprometer
em algum sentido o trabalho do bidgrafo no sentido da caracterizacdo do personagem e de
construcdo de sua imagem. Isto porque o biodgrafo se vé obrigado a relatar todos os
acontecimentos referentes aquele periodo no espaco demarcado e sabemos que alguns
episédios da vida de um personagem, sobretudo aqueles que envolvem ou subsidiam a
constituicdo de caréter e personalidade, transcendem as demarcacdes temporais’.

A divisdo dos capitulos segundo critérios tematicos parece ser uma alternativa para

escapar desses reducionismos e se vinculam as proposi¢cdes de Barthes (2003), quanto aos

71 De acordo com Ceia (2011) epilogo é “parte de um texto que constitui a sua conclusdo ou remate, onde
normalmente se da a conhecer o destino final das personagens de uma histdria que se contou, o desfecho dos
acontecimentos relatados, ou ainda as ilagdes finais de um conjunto de ideias que se apresentou ou defendeu. Em
termos de localizagdo no discurso, o epilogo coloca-se no lado oposto do prélogo, podendo assumir a forma de
um apéndice. A existéncia de um epilogo pressupde, em regra, o desenvolvimento de uma intriga até se chegar a
um ponto final, necessariamente posterior aos acontecimentos descritos nessa intriga”. Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link_id=996&Itemid=2  Acesso em
03/11/11.

"2 Tais biografias foram apresentadas no capitulo 4. Retomemos aqui seus titulos: Condessa de Barral: a paix&o
do imperador; Olga; Joaquim Callado: o pai do choro; Carmen: uma biografia; Maua: o empresario do
império; Joaquim da Silva: um empresario ilustrado do império.

" Trata-se das seguintes narrativas: Olga; Carmen: uma biografia e Maua: o empresario do império.

" Estas limitagBes vao ao encontro das ponderagdes de Bourdieu (1986) em relagéo a iluséo biogréfica.
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biografemas e de Pena (2004) quanto aos fractais biograficos, apresentados no primeiro
capitulo desta tese. Contudo, a pouca recorréncia de biografias com essa estruturacdo pode ser
fruto da dificuldade de estabelecimento de temas aglutinadores dos episodios principais da
vida do personagem, bem como pelo medo de fuga ao ordenamento padrdo das biografias
classicas, baseadas nas relagcBes cronoldgicas. Esse tipo de ordenamento aparece, por
exemplo, na biografia Joaquim da Silva, um empresario ilustrado do impeério. Nela, o
historiador Francisco Salles Gaudéncio escolheu alguns motes estruturadores: uma discussao
tedrica, um resgate do personagem, um capitulo sobre a cidade e outro sobre costumes e
caracteristicas da época. A ordenacdo tematica também estd presente na biografia Joaquim
Callado: o pai do choro. Nela, o historiador André Diniz preocupa-se mais com 0
desenvolvimento de algumas tematicas do que com a apresentacdo da vida do personagem
biografado. Isto pode ser percebido pelo titulo dos capitulos e por algumas secGes

componentes da obra:

1. Primeiro solo

2. O Choro e os Chordes

3. O Império da Boa Musica

4. O Pai dos Chordes

5. “O Mestico Inovador”

6. A Obra do Flautista

7. As Composicdes e as Gravacoes
O que Ouvir?

O que Ver?

O que Ler?

Ainda sobre esse tipo de ordenamento, gostariamos de acrescentar um pormenor. Se
por um lado a ado¢do do ordenamento tematico leva-nos a entender um trabalho assim
estruturado como mais criativo, ao fugir da estruturagdo candnica, por outro, percebemos que
0 ordenamento tematico é mais praticado para tratar da vida de personagens desconhecidos e
sobre os quais as fontes de informacdo sdo escassas. Desse modo, ndo podemos deixar de
considerar que a opc¢do por tal ordenamento pode ter acontecido muito mais em funcéo de
uma necessidade haja vista a escassez informativa sobre o personagem, do que por estilo ou

tentativa de diferenciacdo do padrdo de narrativa biogréafica.
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Uma alternativa quanto ao ordenamento dos capitulos parece ser, pois, a adog¢do de um
modelo que conjugue os dois critérios — ordenamento cronoldgico e tematico. Nas biografias
gue adotam essa estruturacao, o biografo procura identificar o eixo central representativo dos
principais episddios da vida de um personagem, num determinado periodo de tempo. As
relacbes cronoldgicas causais sdo indicadas principalmente em funcdo da mudanca das
tematicas abordadas. Esse tipo de estruturacdo foi percebido apenas na biografia Condessa de
Barral: a paixdo do imperador. Cada capitulo traz como titulo o tema principal a ser
abordado — O nascimento da camaleoa; Os mais belos olhos do mundo; A rival — mas nao
fica restrito a ele. Nao podemos dizer que ndo ha nenhuma baliza cronoldgica — ela existe sim
e € materializada, por exemplo, pelo fato do primeiro capitulo tratar do nascimento da
personagem principal e do ultimo tratar de sua morte. Todavia, o capitulo 1 é precedido por
um prologo que aborda informagdes de mais variadas épocas, assim como o ultimo capitulo é
sucedido por epilogo que sintetiza as caracteristicas principais das personagens Luisa e Pedro
e de suas vidas. Ademais, internamente, a linearidade temporal serve como baliza, mas nem
sempre é seguida a risca: dentro de um mesmo capitulo ha relatos ndo lineares de episédios.

Em termos de extensdo, o numero e o tamanho dos capitulos irdo variar conforme o
volume informacional que os bidgrafos possuem. Parece-nos haver também uma relagdo entre
essa extensdo e o tipo de ordenamento escolhido. Duas das trés biografias de estruturagédo
cronoldgica foram substancialmente maiores do que as biografias que possuiam outro tipo de
estruturagdo. Vejamos o quadro comparativo:

QUADRO 5

Comparacao das biografias quanto a organizacéo dos capitulos

BIOGRAFIA ENFOQUE NUMERO DE NUMERO DE
ORGANIZACIONAL CAPITULOS PAGINAS DA
DOS CAPITULOS BIOGRAFIA
Condessa de Tematico-Cronoldgico 7 capitulos, além de um 260 paginas
Barral: a paixao prélogo e um epilogo.
do imperador
Olga Cronoldgico 20 capitulos numerados pelo | 264 paginas
autor, além de dois capitulos
introdutorios ndo
contabilizados (que
chamamos de prélogo), um
capitulo apds o Gltimo
numerado e o epilogo.
Joaquim Tematico 7 capitulos, além de se¢Ges | 148 paginas
Callado: o pai do especiais.
Choro
Carmen Cronoldgico 30 capitulos, além de 600 paginas
Miranda: uma prélogo e epilogo.
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biografia

Joaquim da Tematico 4 capitulos, além de uma 352 paginas
Silva: um secdo para consideragdes
empresario finais

ilustrado do
império

Maua: Cronolégico 46 capitulos 560 paginas
empresario do
império

Quanto mais informacbes o bidgrafo dispor sobre seu personagem, maior serd a
extensdo de sua narrativa e, por conseguinte, maior seré a divisdo de capitulos.

Para finalizar nossas ponderacdes sobre a estruturacdo dos capitulos, gostariamos de
falar ainda sobre os procedimentos de transicdo entre os mesmos. De maneira geral, percebe-
se que todas as biografias, por se estruturarem majoritariamente pelo modo de organizagéo
narrativo, tendem a criar relacbes de dependéncia entre os capitulos, a fim de que possa ser
garantida a sequencialidade e as relacdes entre os fatos narrados. Os capitulos sdo encadeados
de modo a ndo gerar uma ruptura na trama relatada. Mas, cada capitulo tem sua completude,

principalmente no caso das biografias de estruturacdo temética e tematico-cronoldgica.

b) Paratextos

Consideramos que os paratextos sejam elementos relevantes na determinacdo do
pertencimento de um texto a um determinado género, uma vez que por meio deles é possivel
encontrarmos pistas do contrato de comunicagéo estabelecido entre o produtor e o receptor do
discurso. Conforme pontua Genette (2009, p.9) a paratextualidade é “aquilo por meio de que
um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais geral ao

publico”. Ainda segundo Genette (1982, p.10), os elementos constitutivos do paratexto sdo:

Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, preambulos, apresentacdo, etc.;
notas marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustracdes; dedicatorias, tira,
jagqueta [cobertura], e varios outros tipos de sinais acessorios, [...], que
propiciam ao texto um encontro (variavel) e as vezes um comentario, oficial
ou oficioso, do qual o leitor mais purista e 0 menos inclinado a erudicdo
externa nem sempre pode dispor tdo facilmente quanto ele gostaria e
pretende. (Traducdo nossa)
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A fim de proporcionar uma melhor compreensdo dos paratextos, Genette (2009)
propde uma divisdo dos mesmos em peritextos e epitextos. Os primeiros sao as modalidades
paratextuais que se encontram na propria obra, isto €, estdo localizados em uma zona
fronteirica ao texto a que se referem, como o nome do autor, os titulos e intertitulos e as
demais informac@es dai provenientes, como as indicacGes de colecdo, capa, ilustracao etc.

Ja os epitextos estdo situados fora da obra, ainda que estejam no entorno do texto,
gerando assim uma descontinuidade. Exemplo de epitextos sdo as entrevistas do autor,
resenhas, etc. De acordo com Genette (2009, p. 21) o peritexto editorial é “toda a zona do
peritexto que se encontra sob a responsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do
editor, ou talvez, de maneira mais abstrata, porém com maior exatidao, da edi¢ao”.

Em sintese, € possivel dizer que o paratexto funciona ainda como a porta de entrada de
uma obra, estabelecendo um elo entre um dentro e um fora, acarretando por consequéncia,
estranhamentos e descobertas. A forca discursiva do paratexto estd na possibilidade dele
indicar uma simples informagdo, uma intencdo ou mesmo uma interpretacdo. A seguir

destacaremos 0s paratextos principais na constituicao e caracterizacdo de uma biografia.

i) Nome do autor

O nome do autor, figurado na capa e na lombada de uma biografia, constitui-se em um
paratexto que pode indicar pista para a identificacdo daquela obra como pertencente ao género
em questdo. A presenca, por exemplo, dos nomes de Fernando Morais e Ruy Castro em suas
referidas obras j& predispdem o leitor a acreditar que aquela narrativa € uma biografia, pois
esses autores sdo reconhecidos no cenario editorial brasileiro como bidgrafos. E claro que
esses autores poderiam e podem escrever produgfes pertencentes a outros géneros; mas ao
nos depararmos com Seus nomes em obras narrativas, mobilizamos nossa meméria discursiva
que resgata essas informacdes disponiveis no arcabouco cultural social — informacgdes sobre
outros livros que eles ja escreveram, prémios que ja ganharam, etc. — e nos indica ser possivel
estarmos diante de uma biografia.

Algumas vezes, entretanto, a presenca do nome do biografo nas capas e lombadas néo
é suficiente para a indicacdo do género. Isso acontece, sobretudo quando o bidgrafo em
questdo é desconhecido. Esse parece ser o0 caso da biografia Joaquim da Silva: um empresario
ilustrado do império. Salvo um contexto muito especifico — o universo paraibano, ou o
contexto académico do qual aquela biografia é fruto — somos levados a crer que a maioria dos

leitores ndo reconheceria a obra como biografia a partir da indicagdo do nome do autor.
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i) Titulo

O titulo das biografias tende a ser um marca importante para o reconhecimento das
narrativas como pertencentes ao género em questdo. Isto se deve a dois motivos principais:
primeiro, porque a maioria dos titulos traz como elemento principal o0 nome do personagem ao
qual a narrativa se refere, caracterizando assim as narrativas de personagens, isto €, aquelas
que tém como foco a apresentagcdo de uma personagem especifica, com enfoque para seus
dados biograficos (VILAS BOAS, 2002). O segundo motivo é referente ao fato de muitos
titulos serem compostos por subtitulos, que por vezes tendem a adotar palavras e expressdes
capazes de indicar de maneira precisa que aquela obra é uma biografia. Destacamos 0 uso das
palavras e expressoes: vida, histdria de vida, biografia, etc.

No caso das biografias por nds escolhidas, todas trouxeram como titulo o nome do
personagem cuja vida estava sendo retratada; a maioria delas (exceto Olga) apresentou
subtitulos que ora simplesmente indicavam o género tratado (biografia), ora contextualizavam

ou apresentavam o personagem: o pai do choro, um empresario ilustrado do império, etc.
iii) Capa e contracapa

Capa e contracapa sdo formadas por uma juncdo de elementos que também auxiliam
no processo de reconhecimento do género. No caso das biografias, as capas sdo compostas
por elementos verbais e icbnicos: 0s primeiros, sao compostos pelo nome do autor, titulo e
subtitulo™ da obra, e, na maioria das vezes por uma espécie de resumo ou de apresentacéo da
narrativa e/ou do autor na contracapa, escrita por uma instancia editorial ou por outra
instancia dotada de autoridade e legitimidade para apresentar e recomendar obra e autor. Ja 0s
segundos referem-se as imagens que ali sdo dispostas, como fotografias do personagem e
imagens extras como a logomarca da editora, por exemplo.

Com o intuito de especificar como se caracterizam capa e contracapa’® nas biografias

selecionadas por nos para ilustracdo das informaces, elaboramos quadro abaixo:

"> Quando existente.
78 As imagens de capas e contracapa das referidas biografias foram apresentadas na introducao deste trabalho.
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QUADRO 6

Descricdo de capa e contracapa das biografias exemplificadas

ELEMENTOS VERBAIS

ELEMENTOS ICONICOS

BIOGRAFIA TITULO E NOME TEXTO DA IMAGENS DO IMAGENS
SUBTITULO DO CONTRACAPA PERSONAGEM EXTRAS
AUTOR

Condessa de Apresentam Grafado | Espécie de | Fragmento de uma Encontramos o

Barral: a diretamente o ao topo resumo da obra e | fotografia da condessa. | logotipo da

paixdo do personagem, por | dacapa. | indicagédo da | O recorte demonstra editora,

imperador procedimentos de autoria da | apenas os olhos da praticamente

nomeacao, e biografia, sendo | personagem. A imagem | no final da
qualificacéo. este texto ndo | é colorida, mas realga contracapa e
Localizados ao assinado. tracos dourados (ouro também o
centro da capa. Apresenta ainda | envelhecido). Na codigo de

uma citacdo da | contracapa, barras.

autora e a | encontramos o outro

indicacdo “pedaco” dessa

superficial ~ das | imagem: o restante do

fontes utilizadas. | rosto de Luisa.

Olga O titulo da obra— | Localiza | Na contracapa, A capa traz o cartaz do | Encontramos
Olga — aparece do no uma espécie de filme Olga, lancado em | na capa, no fim
no centro, com topo, resumo da obra 2004, a partir da] destae
letras grandes e centraliza | assinado pelo biografia. No cartaz, | centralizado, o
vermelhas. doe escritor Jorge destaca-se, em primeiro | logotipo da
Apenas nomeiaa | escrito Amado. O plano, o rosto da atriz | editora
personagem em destaque ao autor | Camila Morgado que | Companhia das
biografada. branco. da obra é grande, | interpretara Olga no | Letras. A

sdo exaltadas cinema. Ao fundo, | contracapa ndo
qualidades do nota-se cenas do filme, | apresenta
trabalho e da representativas da vida | imagens.
escrita de de Olga. Estas imagens,
Fernando Morais. | no entanto, ndo s&o

muito nitidas, surgem

esfumacadas, como se

fizessem  parte  de

sonhos e lembrancas.

Joaquim Titulo e subtitulo | Grafado | Na contracapa, A capa contém um A capa é

Callado: o Pai | encontram-se no | quase no | encontramos uma | pequeno retrato do composta por

do Choro centro da capa, meio da | espécie de personagem principal. uma montagem
num local de capa, resumo da obra, Mas esta ndo é a nica | de fotografias e
destaque e de acima do | ndo assinado. A imagem da capa. desenhos da
facil titulo e autoria da época e por
visualizacdo. alinhado | biografia é uma partitura
Identifica o a indicada nesse musical. Tanto
personagem esquerda. | resumo. capa quanto
biografado por contracapa sao
um procedimento atravessadas

de nomeacéo e
por uma
qualificacdo
subjetiva, mas
gue se pretende

pelo desenho
de uma flauta,
cortando-as
praticamente ao
meio e em
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objetiva. sentido
horizontal.
Acapae
contracapa
apresentam o
logotipo da
editora.
Carmen O titulo esta no Esta H& um pequeno Na capa tem uma Na contracapa,
Miranda: uma | alto, centralizado | localizad | texto que instiga | fotografia de Carmen héa fotografias
biografia em tamanho onotopo | oleitoralera Miranda com uma de em preto e
maior e em da biografia e suas roupas tipicas: branco,
vermelho. pagina, informa quem prevalece o turbante, as | imagens de um
Apenas identifica | acima do | est4 envolvido na | bijuterias rosa. A cartaz de filme
a personagem titulo. histdria dela. N&do | imagem ocupa e uma
biografada. O h& mencéo do praticamente toda a entrevista sobre
subtitulo ndo autor da biografia | capa. Carmen em
consta na capa; e nem Na lombada hd uma cores, além da
apenas na ficha qualificacOes imagem de Carmen em | imagem de um
catalografica e na sobre a obra. preto e branco. disco da
lombada. cantora. A capa
possui ainda a
logomarca da
editora.
Joaquim da O titulo estd no Esta Traz uma citacdo | A capa apresenta uma Na capa, temos
Silva: um centro da capa, localizad | da prépria obra. fotografia do ainda o
empresario grafado em preto | o notopo | No entanto, esta | personagem em logotipo da
ilustrado do e vermelho, que da citacdo ndo é primeiro plano e de editora. Ja na
império sdo as cores da pagina, sobre 0 fundo, uma imagem de | contracapa,
bandeira do acima do | personagem ou uma cidade que deve uma outra
estado da titulo. sua vida, mas ser a cidade paraibana imagem
Paraiba. Subtitulo uma justificativa | de Areal, na qual o referente a um
esta logo abaixo, tedrica para personagem viveu. lugar que
em amarelo. adocéo da imagina-se ser
Nomeia o historia de um na Paraiba.
personagem personagem
principal e como constituinte
qualifica-o, da histéria
subjetivamente. coletiva.
Maua: O titulo esta Esta Trata-se de uma | A capa é composta por | Na capa ainda
empresario do | localizado no alto | localizad | espécie de uma imagem do figura o
império da capa, abaixo 0 no topo | resumo da vida biografado, que ocupa | logotipo da
somente do nome | da do personagem toda a extensdo da editora.
do autor. As pagina. biografado. Ndo | mesma.

letras sdao maiores
e douradas e 0
uso desta cor
pode indicar
referéncia ao
contexto histérico
no qual ele vivia,
0 Império.

estd assinado.
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Por meio da observacéo e analise das descri¢des realizadas no quadro, é possivel notar
uma tendéncia a padronizacdo das informacg6es contidas nos paratextos capa e contracapa. O
destaque deve ser feito a um maior numero de imagens de algumas biografias, como as
referentes a Carmen e a Joaquim Callado.

Ainda, capa e contracapa podem ser atualizadas conforme uma necessidade especifica,
como no caso de Olga: entende-se como sendo possivel estratégia mercadoldgica a
constituicdo de uma capa com o cartaz do filme, ja que este ultimo fora sucesso de bilheteria.
A associagdo da imagem do filme com a da biografia em si poderia aumentar o interesse do

publico no livro.

iv) Orelha

A orelha de um livro é na verdade um desdobramento de sua capa e contracapa,
composta geralmente por dois blocos textuais: um que apresenta uma especie de sinopse do
livro e outro que se configura enguanto uma mini nota biografica sobre o autor da obra.
Ainda, pode figurar na orelha uma fotografia do autor da obra em questé&o.

O primeiro bloco textual parece, além de resumir a obra, cumprir a funcéo de despertar
a atencdo do leitor para determinados aspectos da obra ou da vida do personagem, auxiliando
também na construcdo da imagem desse personagem biografado.

Todavia, acreditamos que a principal funcdo discursiva da orelha nas biografias seja
mesmo auxiliar na construcdo da imagem do biografo, por meio do fornecimento de
informacdes referentes ao seu ethos prévio., que costumam figura no segundo bloco textual.
No caso de se tratar de um bidgrafo ja reconhecido, elas auxiliam na confirmacdo ou
modificacdo de imagens circulantes na sociedade a respeito desse bidgrafo. J& em relagdo a
biografos desconhecidos, tais informac6es servem como balizas para projecao de imagens dos
referidos autores, imagens essas que podem ser confirmadas ou ndo por outros indicios

fornecidos no interior da narrativa e em outros paratextos. Vejamos dois exemplos:
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FIGURA 11 - Orelha biografia Condessa de Barral: a paixdo do imperador
Fonte: DEL PRIORE, 2008.
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oje, a biografia social, construi-
Hda a partir dos parametros da

Nova Histéria Cultural, tem seu
lugar reconhecido e valorizado pelos his-
toriadores, e isso se deve, principalmente,
a revalorizacao da Historia Politica e ao
retorno da funcdo do sujeito, como cate-
goria relevante as pesquisas histdricas, em
especial no espaco da micro-histéria e
dos enfoques socioculturais.

Nessa dimensdo, o estudo biogrifico
de Joaquim José Henrique da Silva se en-
quadra na redescoberta da narrativa e da
memoria, ancorado no possivel didlogo
entre a Histéria e as Ciéncias Sociais, que
se funde numa sociologia histérico-poli-
tica. Essa nova condigdo possibilitou ao
autor deste livro conduzir seu processo
investigativo percorrendo um caminho
seguro, o que resultou na reconstrugio
de uma trajetéria individual que muito
colaborou com a construgio da memo-
ria coletiva e social.

Joaquim da Silva, ilustre paraibano de
Areia, no século 19, foi professor, deputa-
do, empreendedor no ramo do agrone-
gdcio, promotor da cultura e das letras,
inclusive tradutor e escritor. Cultivou o
Latim e o Grego, consideradas linguas de
prestigio na época. Sua biografia vai além
do pessoal e permite a reconstrugio his-
térica de um passado coletivo, que teria
sido outro, caso nao houvesse em Areia a
personagem aqui reconstruida.

Francisco de Sales Gaudéncio
E Doutor em Histéria Econémica pela
USP, graduado em Direito pela
Universidade de Joao Pessoa e possui licen-
ciatura plena em Histéria. Atualmente é
Professor Colaborador da Pos-Graduacao
em Arqueologia e Preservacao Patrimonial
da Universidade Federal de Pernambuco ¢
Professor Adjunto IV da Universidade
Federal da Paraiba. Tem experiéncia na
area de Historia Econdmica, com énfase
em Historia da Formagao Econdmica do
Brasil, atuando, principalmente, nos
seguintes temas: Histéria Regional, Nova
Histéria Cultural, Biografia Social e
Preservagac Patrimonial (Legislagao de
Protecdo do Patriménio Cultural e
Ambiental). E sécio efetivo do Instituto
Histérico e Geogrifico Paraibano ( IHGP).

_

FIGURA 12 - Orelha biografia Joaquim da Silva: um empresario ilustrado do Império
Fonte: GAUDENCIO, 2007.

Na FIGURA 11, temos informacdes referentes a bidgrafa, uma historiadora ja
reconhecida como escritora. Essas informagfes servem para ratificar o ethos e a credibilidade

da bidgrafa. No segundo caso, da FIGURA 12, estamos diante de um biografo aparentemente

165



desconhecido do publico e as informacdes ali trazidas cumprem o objetivo de apresenta-lo a

seus leitores.

V) Prefacio, Apresentacdo ou Introducéo

Esses paratextos podem ser escritos pelo proprio bidgrafo ou por alguma pessoa
convidada, que no caso devera ser dotada de autoridade e legitimidade para apresentar a obra
e seu autor. Quando escrito pelo préprio bidgrafo esse paratexto costuma desempenhar
algumas das funcdes descritas a seguir:

e Enumerar as etapas do trabalho biografico: o autor apresenta as principais atividades
realizadas, bem como o encadeamento entre elas, por meio de construcGes e
expressdes como logo que iniciei a investigagdo, minha primeira e ébvia investida, o

passo seguinte, etc.

e Apresentar as principais dificuldades vivenciadas no processo: ao apresentar as
dificuldades, o biografo se isenta de possiveis esquecimentos e negligéncias quanto a

informacdes ndo abordadas.

e Indicar as influéncias do seu campo de ancoragem: durante a apresentacdo, o autor

procura deixar claro seu lugar de fala, a sua ancoragem de referéncia.

e Reconhecimento das fontes, entrevistados e demais auxiliares do trabalho: a
enumeracdo das pessoas entrevistadas e das fontes serve para reforcar a qualidade do
trabalho do biografo, demonstrando que o mesmo investigou em profundidade os fatos

revelados.

Desse modo, é possivel compreender que o prefacio ou os textos introdutérios com
funcOes prefaciais acabam por fornecer pistas a respeito do trabalho desenvolvido pelo
biografo, ou seja, das nuances de seu fazer biogréafico. Assim, tornam-se dados de suma
importancia para além de construirem a imagem do bidgrafo e do campo no qual ele se

ancora, para a constituicdo da credibilidade e do estatuto de verdade da narrativa.
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vi) Dedicatdria e agradecimentos

Ainda no que concerne aos paratextos normalmente identificados nas biografias,
podemos citar as se¢des dedicatdria e agradecimentos. Embora algumas vezes tais paratextos
sejam pouco informativos e elucidativos, enquanto componente revelador de pistas para o
reconhecimento do género biografico, eles também sdo capazes de revelar as fontes as quais o
biégrafo recorreu para a reconstituicdo da vida de um personagem. O espago Serve,

substancialmente, para demarcar a presencga do autor na obra.

vii)  Referéncias ou notas bibliogréaficas

Por se tratar de uma producdo discursiva na qual a instancia produtora deve recorrer a
outras fontes a fim de construir o seu discurso, faz-se necessario a existéncia de uma
indicacdo referencial, isto €, da procedéncia das informacbes obtidas e utilizadas na
composicdo da biografia. Essas informacGes podem vir em se¢do especifica, separada, ou no
interior da propria narrativa. A existéncia desse paratexto contribui para a tentativa de

construcdo de credibilidade e de verdade da narrativa apresentada.

Decerto podemos encontrar outros paratextos nas narrativas biograficas, como
sumario, cronologia, indice onomastico dentre outros. Porém estes vao aparecer de acordo
com o projeto de escrita do bidgrafo e da editora. Nosso objetivo foi destacar aquele que mais
costumeiramente compde a estrutura de uma biografia e que servem assim, como elementos

auxiliares na identificacdo do género.

¢) Elementos iconograficos

Para completar a indicagdo dos elementos considerados por nds como dados de apoio
na identificacdo de um determinado género do discurso, passaremos a falar dos dados
iconograficos. Por meio de nossa leitura e analise de diversas biografias, sobretudo daquelas
aqui indicadas para exemplificacdo, acreditamos ser possivel a identificacdo de alguns

elementos iconogréficos como recorrentes na composicdo das narrativas biogréficas.
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Especificamente, destacamos a existéncia de imagens e fotografia representativas do
personagem, bem como em relagdo as tematicas ou contextos a ele relacionado. Assim sendo,
podemos identificar imagens de discos e partituras musicais, no caso de personagens musicos,
de correspondéncias, diarios e documentos oficiais, no caso de personagens politicos e
empresariais, dentre outros exemplos.

A funcéo das imagens na composicdo das biografias parece ser a de ilustragdo de um
determinado episodio, de comprovacdo das informacGes reveladas na narrativa ou ainda de

contextualizagdo de determinada época. Destacamos os exemplos abaixo:

FIGURA 13 - Carteira profissional de Carmen Miranda
Fonte: CASTRO, 2005. Encarte de fotografia.
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FIGURA 14 — Carmen Miranda na midia
Fonte: CASTRO, 2005. Encarte de fotografia.

As imagens acima apresentadas pertencem ao encarte de fotografias da biografia de
Carmen Miranda e servem para reforcar e comprovar algumas informacGes trazidas pelo
biografo Ruy Castro na narrativa. Por meio da apresentacdo de tal recurso iconogréfico, o
biografo almeja reforcar o estatuto de verdade de sua obra, auxiliando assim na construcéo da
credibilidade da mesma e de seu trabalho. Os recursos iconograficos contribuem também para
a captacgdo dos leitores, uma vez que trazem informagdes novas e imprimem um valor estético

ao projeto editorial da biografia.

5.5 Consideracdes gerais sobre o capitulo

Tentamos, nesse capitulo, indicar algumas caracteristicas capazes de representar a
biografia como um género, a partir da identificagdo dos componentes do contrato

comunicacional ao qual elas estdo submetidas. Para tanto, apresentamos alguns preceitos

169



tedricos que norteiam a nossa percep¢do quanto aos géneros do discurso e, em seguida,
elaboramos um diagrama que pudesse elucidar o modo pelo qual procurariamos pelos
componentes do contrato. Priorizamos um percurso que considerasse a situacdo de
comunicacdo, as atividades linguageiras bem como a existéncia de alguns dados
paradiscursivos, auxiliares na identificagédo do género.

Todavia, estivemos concentrados na identificacdo das regularidades e, sobretudo, nas
convencoes e restricdes discursivas as quais o produtor e o leitor de uma biografia encontram-
se submetidos. No proximo capitulo, daremos énfase ao espaco de manobras também
existente em um contrato acerca das biografias. O foco sera a identificacdo das estratégias de
legitimidade, credibilidade e de captagdo, assim como a projecéo de efeitos de real e de ficcdo

nas biografias.
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6. AMOBILIZACAO DE ESTRATEGIAS NA TESSITURA

DISCURSIVA DAS BIOGRAFIAS

6.1 Consideracdes iniciais

No capitulo 5, procuramos caracterizar os principais elementos capazes de identificar
as biografias como um género de discurso. Todavia, nossa discussdo concentrou-se
principalmente na apresentacdo das restri¢cbes as quais 0 género estd submetido em funcdo de
seu contrato. A partir de agora, o foco serd outro: concentraremos na exposi¢ao de algumas
estratégias assumidas pelos bidgrafos enunciadores, assim como na observacdo de alguns
efeitos produzidos em tais narrativas.

Interessante relembrar que Charaudeau (2008) atesta que todo ato de linguagem é uma
aventura e uma expedicdo. No que concerne a expedi¢do, 0 sujeito comunicante organiza o
seu discurso de acordo com as restricdes situacionais e linguageiras, bem como com a sua
margem de manobras, a fim de atingir o sujeito interpretante. Todavia, 0 sujeito comunicante
ndo sabe ao certo se 0 outro parceiro de comunicacao aceitara o contrato proposto. Trata-se,
pois, de uma aventura: a imprevisibilidade marca a instancia de recepcdo, que pode
reconhecer ou ndo o contrato e as estratégias adotadas pela instancia de producéo.

Nesse ambito, Charaudeau (1995) conclui que comunicar ndo pode ser considerado
apenas como informar. Para nos comunicar, devemos também convencer e seduzir. A fim de

que uma comunicagao possa ser iniciada, é preciso que alguns principios sejam contemplados:

(i) Principio da alteridade — “Quem eu sou para me dirigir a guem?”, ou seja: o ato

de comunicacdo é um processo de troca entre dois parceiros que devem se
reconhecer ao mesmo tempo semelhantes (devem entrar em acordo sobre o sentido
do que dizem) e diferentes (suas posi¢cdes sdo diferentes locutor/interlocutor e

conservam intencionalidades diferentes).

(i) Principio da pertinéncia — “Estou aqui para falar sobre o qué?” Os enunciados

devem ser apropriados para o seu contexto e para a sua finalidade.
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(iii)  Principio de influéncia — “Estou aqui para falar como?” Todo locutor visa a

influenciar o seu parceiro, seja para fazé-lo agir, seja para orientar o0 seu

pensamento, seja para emociona-lo.

(iv)  Principio da regulacdo - “Como proceder para dar continuidade & troca?” — Como

fazer para gerir, prevenir ou explorar os riscos de afrontamento ou de ruptura

inerentes a toda troca?

A fim de que os principios acima definidos sejam atendidos e a comunicacgdo se
efetive, o sujeito produtor de um ato de linguagem ird organizar seu projeto de fala em fungéo
das convencdes sociais, das restricdes situacionais, dos rituais linguageiros e de seus objetivos
que procura alcangar. A partir de Machado (2012a, p.194) podemos entender que as trocas
comunicativas “sdo oriundas de um jogo entre parceiros da comunicagdo, que buscam
influenciar uns aos outros com seus atos de linguagem ou enunciados, ndo hesitando, para
tanto, em assumir diferentes papéis e a usar diferentes estratégias”.

De modo geral, podemos dizer que as estratégias correspondem ao espago de
manobras disponivel para a instancia de producdo de um ato de linguagem. Emediato (2007)
reforca que elas compreendem uma série de procedimentos discursivos em suas variadas
manifestacdes — linguistica, iconica, gestual, etc. — mobilizadas pelo enunciador em uma
determinada atividade de discurso, a fim de envolver o sujeito interpretante. Charaudeau
(2008, p.56) propoe:

A nogdo de estratégia repousa na hipétese de que o sujeito comunicante
(EUc) concebe, organiza e encena suas intencGes de forma a produzir
determinados efeitos — de persuasdo ou de sedugdo — sobre o sujeito
interpretante (TUi), para leva-lo a se identificar — de modo consciente ou ndo
— com o sujeito destinatario ideal (TUd) construido por EUc.

A adocdo de estratégias ird provocar determinados efeitos na configuracdo discursiva
de um determinado ato de linguagem. Os principais efeitos possiveis de serem projetados (que
serdo a seguir descritos) sdo os efeitos de real, de ficgdo, de patemizacdo e de género.
Contudo, Mendes (2008) nos chama atencdo para a necessidade de reconhecimento dos
efeitos. E preciso que os destinatarios da comunicacdo na qual os efeitos s&o projetados
tenham uma competéncia para identificacdo e atribuicdo de sentido a eles. Ainda segundo a

autora (op. cit. p.213), o reconhecimento dos efeitos “esta profundamente relacionado com a
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experiéncia que temos do discurso e com a competéncia discursiva que adquirimos ao longo
de nossa vida”.

Em sintese, podemos dizer que a estratégia consiste em operacionalizar os meios de
persuadir ou seduzir o interlocutor, a partir da instauracdo de alguns procedimentos
discursivos. Neste trabalho, destacaremos as estratégias de legitimidade, credibilidade,
captacdo, além da producdo de efeitos de real, de ficcdo e de género. Como referencial
teorico, faremos uso das consideracdes de Charaudeau (1995, 2006, 2008, 2010), de Machado
(2012a), Mendes (2008), além de uma sintese por nds elaborada (PROCOPIO, 2010), quando
apresentamos um seminario na disciplina Teorias do Discurso’’, coordenada pela professora
Ida Ldcia Machado, junto ao Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Linguisticos da
FALE/UFMG. Todas essas estratégias e efeitos serdo discutidos e demonstrados tendo as

biografias como objeto de estudo.

6.2 Estrategia de Legitimidade

Charaudeau (1995) revela que a estratégia de legitimidade tem as seguintes
caracteristicas: € externa ao sujeito falante e se origina do estatuto mais ou menos
institucional do locutor. Somos, pois, levados a crer que é a legitimidade que garante o poder
de dizer, em uma situacdo de comunicacdo. Em funcdo de ela estar condicionada a um
estatuto institucional, ndo recaem sobre a legitimidade possibilidades de avaliacdo ou de
gradacdo. A legitimidade é o resultado de uma adequacéo entre um ato de fala, uma situacédo
e a posicéo social de seu autor.

A construcdo de tal estratégia pode ser realizada por meio de informac@es prévias a
respeito da identidade social daquele que enuncia, assim como pelas pistas e indicios
discursivos que o enunciador deixa em seu ato de linguagem a fim de comprovarem a
legalidade da sua posicgéo e, portanto, a sua autoridade para dizé-lo.

No caso do discurso midiatico, por exemplo, a legitimidade da instancia produtora
costuma ser instaurada pela indicacio do nome da empresa de comunicacdo, pela
denominacdo dos diretores, editores, produtores, reporteres e demais envolvidos na producéo

do género midiatico em questdo. Ainda, a legitimidade é alcancada pela descricdo dos

" A disciplina em questéo foi ofertada no primeiro semestre de 2010.
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procedimentos de construcdo daquele determinado produto, como a revelacdo das pesquisas
realizadas, a descrigédo das entrevistas, etc.

Em relacdo as biografias, os espagos mais frequentemente observados para a
demarcacdo discursiva desta estratégia sdo nos peritextos orelha e contracapa. E
principalmente nesses paratextos de responsabilidade da instancia editorial que encontraremos
informacdes sobre os bidgrafos capazes de atestar sua legitimidade para a escrita das

biografias. Vejamos:

(XI) Mary Del Priore escreveu mais de vinte livros sobre a Historia do
Brasil, entre eles Histéria das Mulheres no Brasil e Histéria da Vida
Privada. Historiadora com pdés-doutorado na Franga e sdcia honoréria do
Instituto Histdrico e Geogréafico Brasileiro, foi duas vezes vencedora do
Prémio Casa Grande e Senzala. Ganhou ainda o Prémio Jabuti na categoria
Ciéncias Humanas, com Histéria das Mulheres no Brasil. Também lancado
pela Objetiva, O Principe Maldito levou o prémio de melhor livro de nédo-
ficcdo da Associacdo Paulista de Criticos de Arte. (DEL PRIORE, 2008™
Grifos do autor)

A descricdo acima apresentada informa ao leitor alguns aspectos do estatuto
profissional da bidgrafa a fim de que ela possa ser julgada como legitima para a escrita da
biografia em questdo. O procedimento de enumeracdo dos livros por ela escrito, funcionam
como uma espécie de argumento pela quantidade: a revelacdo de que Mary escreveu mais de
20 livros, permite que a consideremos como uma escritora experiente e com notoriedade no
cenario editorial. A indicacdo de alguns livros como principais permite que o leitor tenha
conhecimento das tematicas por ela estudadas. O conhecimento dessas tematicas justifica a
propria biografia: € por ser conhecedora da historia das mulheres no Brasil e da historia da
vida privada, que a bidgrafa tem propriedade para contar a historia da Condessa de Barral.
Além de ser uma historia feminina, é também a revelagdo de uma historia privada — o caso da
Condessa com o Imperador brasileiro.

A legitimidade também pode ser construida por meio da mobilizacdo de
representacdes sociais. A revelacdo de dados sobre sua formacdo profissional — historiadora
com pos-doutorado na Franca — e a indicacdo de seu cargo como socia honoréria Instituto
Historico e Geogréfico Brasileiro, tendem a mobilizar a ideia de cientificidade. Se estamos
diante de uma pesquisadora, que tende a seguir os preceitos do conhecimento cientifico, é
bem provavel que o que ela diz seja verdade. Logo, a mobilizacdo de um saber de

conhecimento cientifico também contribui para a legitimacgdo da biografa. A enumeracao dos

"8 Trecho reproduzido da orelha do livro em questao.
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prémios por ela conquistados também serve como indicios de uma possivel qualidade de seu
trabalho.
Todavia, em alguns casos, a legitimidade pode ser invalidada, principalmente quando

estamos diante de algumas situagdes relatadas por Charaudeau (op. cit.):

Q) quando nao é percebida pelo outro — em funcdo de um desconhecimento do

estatuto daquele que fala;

(i) quando o sujeito que comunica oculta sua identidade — desse modo, o

estatuto ndo pode ser percebido;

(iii) quando ela é fragil e necessita ser endossada — em alguns casos, a indicacao
do estatuto institucional ndo é suficiente para a garantia da legitimidade do
sujeito que comunica. Este deverd construi-la por auxilio de outros

procedimentos discursivos, que podem ser validados ou néo.

Se retomarmos o fragmento acima, sobre a biografa Mary Del Priore, precisamos
reconhecer que alguns elementos sO serdo considerados como auxiliares na construcdo da
legitimidade da autora, se forem devidamente reconhecidos pelo publico. Em relagdo aos
prémios citados, por exemplo, eles s6 serdo indicadores da qualidade do trabalho da biégrafa
e, por conseguinte, interpretados como indicios de sua legitimidade se o leitor souber do que
tratam. Ja dissemos no capitulo 3 desta tese que o Jabuti € o maior prémio de Literatura
Brasileira conferido pela Camara Brasileira do Livro (CBL) e oferecido desde 1957. A
efetivacdo, pois, da estratégia de legitimidade sera determinada se o interlocutor reconhecer o
estatuto de autoridade daquele que enuncia.

Ainda, no caso de bidgrafos desconhecidos, faz-se necessario a indicacdo de dados
acerca do estatuto social e profissional deste sujeito a fim de que sua legitimidade ndo seja
comprometida. No capitulo 5 desta tese, apresentamos como fragmento (i) a descricdo do
biografo Francisco Salles Gaudéncio, responsavel pela biografia de Joaquim da Silva. No
caso em questdo, foram apresentadas informacfes de ordem profissionais — indicacdo do
processo de formacdo, experiéncia profissional, etc. para garantirem a legitimidade do
bidgrafo até entdo pouco conhecido.
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6.3 Estratégia de Credibilidade

Em relacdo a estratégia de credibilidade, de acordo com Charaudeau (1995), o sujeito
que comunica deve ser percebido como alguém que diz a verdade, que comprove um “saber
dizer”. S@o direcionadas para a busca de uma racionalidade das informacdes reveladas.
Interessante pontuar que essa uma estratégia deve ser adquirida ao longo do processo de
trocas linguageiras. Podemos perceber que a legitimidade ndo é suficiente para assegurar o
direito a fala. Ainda que ela predisponha o interlocutor a acreditar em uma determinada ideia
defendida em um ato de linguagem, para convencer o interlocutor, o sujeito que comunica
deve ser julgado apto para saber dizer a verdade. E necessario que ele se mostre capaz de
provar a sua capacidade em lidar com as restri¢cdes impostas pelo contrato.

Para a credibilidade ser instaurada, € preciso que sejam evidenciados alguns elementos
discursivos indicadores da posicdo de verdade do sujeito. A partir deles, este sujeito podera
ser julgado como verdadeiro e credivel. Tais elementos devem comprovar a autenticidade das
informacdes reveladas bem como indicar as provas e razbes para tal julgamento. Como
exemplo, citamos as descri¢Oes, as comparacoes, a indicacdo de fontes, as citagoes, etc.

Charaudeau (2006) reforca que as provas da verdade de um discurso devem ser de
ordem objetiva, ainda que baseadas nos imaginarios sociodiscursivos circulantes em uma
sociedade. Esse estatuto de verdade pode ser alcancado por recursos da ordem da
autenticidade, da verossimilhanca ou da explicacdo. Para caracterizar cada um deles,

recorremos as consideracdes de Charaudeau (2006, p.55-56) e estruturamos o0 quadro abaixo:

QUADRO 7

Caracteristicas das provas de verdade

PROVAS DE CARACTERISTICAS
VERDADE
AUTENTICIDADE Consiste em atestar a existéncia empirica dos seres e fatos no mundo. Esta

instaurada em um estatuto ontoldgico, segundo a qual a verdade existe, é
concreta e pode ser demonstrada e provada.

VEROSSIMILHANCA | Fundamenta-se na possibilidade de se proceder a uma reconstrucdo
analogica de fatos e situacBes ja acontecidos. Estd instaurada em um
estatuto do possivel.

EXPLICACAO Caracteriza-se pela indicacdo de motivos, intencBes, finalidades e
consequéncias dos fatos e informacdes reveladas. Visam a atingir uma
elucidacdo dos fatos. Instauram-se na ordem do possivel, mas com vistas a
alcancar a origem dos fatos.
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Para demonstrar como a credibilidade tende a ser construida no interior de uma
narrativa biografica apresentaremos alguns exemplos, a partir da identificacdo das provas de

verdade acima mencionadas.

a) Autenticidade

A fim de comprovar a existéncia empirica de seus personagens biografados ou de
situacBes por ele vivenciadas, o bidgrafo procura fornecer provas da autenticidade de suas
informacgdes, seja pela recorréncia & fala de terceiros que presenciaram determinados
episddios ou ainda pela apresentacdo de imagens — fotografias, documentos, paginas de jornal
que confirmem os mesmos.

Para comecar, podemos dizer que a simples presenca de fotos dos personagens no
interior da narrativa atesta a existéncia empirica dos mesmos. Essa existéncia serd também
realizada por meio da indicacdo de fatos historicos acontecidos no periodo em que o
personagem viveu e que tenha deles participado. Ainda, a apresentacdo de documentos como
passaportes, registros profissionais, citacfes de jornais que refiram aos personagens ja
funcionam como prova da existéncia deles no mundo.

No caso de Olga, por exemplo, Fernando Morais ja indica a autenticidade das
informacdes reveladas no paratexto apresentacdo. Nesse espaco, o bidgrafo revela ter ido a
entdo Alemanha Oriental para investigar a fundo a vida de Olga. A viagem ao pais permitiu
que ele entrevistasse amigos de militancia da personagem, como Gabor Lewin e Ruth Werner,
tenente-coronel honoraria do Exeército Vermelho, além de visitar os campos de concentracéao e
de exterminio nos quais ela estivera presa. J& nos Estados Unidos, Morais teve acesso aos
arquivos do Departamento de estado norte-americano e la encontrou documentos preciosos
acerca das torturas e demais atos empreendidos pelos politicos e policiais brasileiros na época.
Todavia, o simples relato de Morais sobre essas informacGes pode nao ser suficiente para
garantir a autenticidade das mesmas. Com o intuito de que essa — a autenticidade — ndo seja
maculada, no interior da narrativa sdo fornecidas ao leitor imagens de tais documentos bem
como fotografias dos lugares onde Olga viveu, dela mesma e de pessoas que com ela
conviveram.

Tratemos de um exemplo especifico. Em determinado momento da narrativa, Morais
relata que a Policia Brasileira, ap6s a prisdo de Prestes e Olga, tinha dividas sobre a
verdadeira identidade daquela mulher que se dizia esposa do lider comunista brasileiro. Como

a Embaixada Brasileira em Berlim possuia uma relacdo amistosa com os oficiais da Gestapo —
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a policia secreta nazista — o embaixador dirigiu a tal organizacdo um pedido de ajuda para
identificar a prisioneira. A partir das informacdes enviadas, os oficiais alemaes nédo tiveram
duvidas de que se tratava efetivamente de Olga Benario. Para provar a existéncia desse
episodio e especificamente desta troca comunicativa entre governos brasileiro e aleméo,
Morais apresenta uma copia do oficio trocado entre eles:

LEGAGAO DOS ESTADOS UNIDOS DO ERASIL

Berlim, 24 de Abril de 1936.

£0.000 fichas até consecuir estebelecar preoica=
mente & identlidads doguslla aulher.

anno de 1925 guo Qlga Benarie § conhooida da policlz allend

de ostar ou tor sstado Braun no roszso poin.
15,

IXSTET, Und oevers vigil

servigo de vistos om passaportss de viaejentoas quo ase doc

portos brasileir

FIGURA 15 - Oficio trocado entre governo brasileiro e alemé&o sobre Olga Benério.
Fonte: MORAIS, F. Olga. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994a™.

" N3o hé indicagdo de paginas no encarte fotografico.
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A apresentacdo de uma prova fisica e objetiva — a cdpia do oficio trocado entre os
governos — serve como prova da autenticidade da informacgéo revelada. O oficio realmente
existe e ndo deixa duvidas sobre esse episodio. Em sintese, admite-se que o efeito de real

ocorreu pelo resgate empirico de um fato.

b) Verossimilhanga

A credibilidade de uma narrativa biografica também é instaurada pela prova da
versossimilhanca, isto é, pela reconstrucdo de fatos e episddios da vida do personagem dentro
da logica do possivel, do provavel. Essa reconstrucédo devera ser feito com base em elementos
objetivos, em indicios que indiquem aquela determinada relacdo entre os acontecimentos
narrados.

Podemos dizer que a maioria das biografias tem como constituinte de sua organizagao
discursiva o preceito da verossimilhanca. Afinal, muitos episddios da vida de um personagem
ndo serdo conhecidos, ou ainda, o biégrafo ndo conseguird resgatar todas as relacbes
realmente acontecidas entre os varios momentos da vida de seu biografado. Cabera a ele
promover a ligacdo entre esses episodios, eventos e acontecimentos, sempre observando as
evidéncias e as informacdes ja devidamente comprovadas.

A fim de ilustrar esse tipo de prova, recorremos mais uma vez a biografia Olga.
Também na apresentacdo, Fernando Morais (1994a, p.13-14) revela que toda a narrativa
revelada esta pautada na verossimilhanca:

(XI) Este livro ndo é a minha versdo sobre a vida de Olga Benario ou sobre
a revolta comunista de 1935, mas aquela que acredito ser a versdo real
desses episodios. Nao vai impressa aqui uma sé informagdo que ndo tenha
sido submetida ao crivo possivel da confirmacdo. Qualquer incorregdo que
for localizada ao longo desta histdria, entretanto, deve ser debitada
exclusivamente a minha impossibilidade de confrontd-la com versdes
diferentes. E certamente havera incorregdes, até porque eu proprio cheguei a
avangar investigagcdes a partir de versdes aparentemente verdadeiras, mas
gue depois seriam desmentidas por novas pesquisas ou entrevistas. [...] Ndo
apenas como referencial, nesses casos, mas para introduzir-me por inteiro na
época em que esta histdria se passa, recorri a extensa bibliografia que vai ao
final deste volume, de importancia capital para quem pretenda conhecer
melhor essa época. As raras passagens deste livro em que foi necessaria a
recriacdo referem-se sempre a cenarios de determinados fatos - nunca a fatos
em si. E, ainda assim, a recriacdo se deu a partir de depoimentos de
testemunhas. (Grifos do autor)

179



No trecho acima, percebemos a preocupacao do bidgrafo em enfatizar que nao se trata
de uma recriacdo ficcional da histéria de Olga, mas uma narrativa que pretende ser a
verdadeira historia da personagem. O bidgrafo procura construir esse sentido de
verossimilhanga e, por conseguinte, um efeito de real, a partir da indicacdo da baliza
norteadora de seu trabalho biografico — a verificagdo exaustiva das informacGes coletadas.
Todas as informacdes apresentadas foram submetidas ao crivo da verificacdo, quer seja por
levantamento bibliografico e documento, quer seja pelo depoimento das fontes entrevistadas.
Quando a comprovacao efetiva de uma determinada informacao era possivel, essa era incluida
na narrativa por meio do critério da verossimilhanga, isto é da probabilidade.

No interior da narrativa, podemos também encontrar procedimentos discursivos que
demonstrem uma preocupac¢do com a construcao da credibilidade da histéria narrada pelo viés
da verossimilhanca. Esse é a preocupacdo demonstrada no fragmento abaixo. Ruy Castro
(2005) relata que certa vez, o cantor e compositor Ary Barroso fora para os Estados Unidos a
fim de escrever a trilha sonora de uma producdo musical hollywoodiana sobre a América
Latina. Durante essa temporada, convivera com Carmen e o Bando da Lua, numa atmosfera
de grande camaradagem. Essa temporada rendera no Brasil rumores de que ele, que era
casado, estaria tendo um caso com a cantora. Apesar de a historia ter sido infundada e fruto de
especulacbes jornalisticas, nem Carmen nem Ary se preocuparam em desmenti-la. Para
justificar esse comportamento da cantora, Castro traz a tona algumas caracteristicas do

comportamento de Carmen, além de informagdes especificas sobre o relacionamento dos dois:

(XII) E possivel também que, se Carmen tomou conhecimento das
dimensdes do boato, preferiu deixa-lo morrer sozinho - pela sua prépria
impossibilidade. N&o que ela ndo gostasse de Ary. Ele fora o compositor que
ela mais gravara em sua carreira brasileira: trinta sambas e marchas, entre os
quais alguns de seus maiores sucessos. O resto ndo era com ela, nem lhe
interessava. Ary era casado e ela se dava muito bem com Yvonne, mulher
dele. Além disso, nos quinze anos em que se conheciam, Ary ndo se
aperfeicoara em nenhuma das qualidades que Carmen mais apreciava em um
homem: a juventude, a beleza, a altura, a pele morena, a quadratura dos
ombros, 0s n6s dos bracos, a metragem das pernas, a firmeza das carnes - e,
se possivel, uma certa fraqueza de personalidade, algo que, de alguma
maneira, o subjugasse a ela. (CASTRO, 2005, p.373. Grifos nossos).

Os trechos destacados permitem que observemos a construgdo de uma explicagdo para
0 comportamento de Carmen (a ndo preocupacdo em desmentir o boato), pautada na
verossimilhanca. O bidgrafo indica a principal razdo para essa postura: a propria

impossibilidade de desmentir um fato como esse. Além disso, 0 romance entre eles era

180



improvavel por dois fatores: ela conhecia e estimava a esposa do compositor e este nao
possuia as caracteristicas que ela apreciava em um homem. Assim sendo, 0 mais provavel é

que eles realmente ndo tenham tido um relacionamento amoroso.

c) Explicacdo

Conforme indicamos no quadro 7, a prova de verdade pela explicacdo consiste na
revelagdo de motivos, intencGes, finalidades e consequéncias dos fatos e informagdes
apresentados na narrativa, a fim de garantirem a credibilidade da historia narrada. Para ilustrar

essa proposicao, vejamos um fragmento da biografia da Condessa de Barral:

(XIV) Algumas lembrancas devem ter marcado Luisa para sempre. As que
diziam respeito a escraviddo, com certeza. Muitas de suas atitudes no futuro
se originaram na primeira infancia e no contato ininterrupto com a
populacdo negra, que crescia, a olhos vistos, na primeira metade do século
XIX. (DEL PRIORE, 2008, p.24-25. Grifos nossos)

Nos trechos acima destacados, a bidgrafa procura reconstruir o contexto no qual Luisa
crescera e a identificar nesse contexto uma influéncia para os comportamentos futuros da
Condessa. Tenta-se assim explicar o fato de uma pessoa branca, portadora de titulo de
nobreza defender a liberdade de todo e qualquer ser, inclusive os escravos. No decorrer da
narrativa, percebe-se uma tentativa da autora em demonstrar que Luisa esteve sempre ligada e
interessada em discussdes acerca da liberdade, principalmente por ter vivenciado de perto esse
realidade dos escravos. A explicacdo é construida a partir da analise da historiadora frente aos
relatos de Luisa em seu diario e em levantamentos bibliograficos sobre a época.

E possivel dizer que a explicagdo como prova de verdade deve estar baseada em
procedimentos capazes de sustentar as relagdes estabelecidas. Dentre os mais usados,
podemos destacar o0 uso de citaches, a contextualizacdo e descri¢do, as analises de
especialistas, etc.

Em sintese, podemos dizer que a estratégia de credibilidade procura atestar a
veracidade das informag0es trazidas em um discurso e a comprovar o saber dizer de um
sujeito comunicador. Para que a credibilidade seja construida, o biografo se valera de diversos
procedimentos discursivos para comprovar a verdade de seu dizer e a objetividade de seu

trabalho.
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6.4 Estratégia de Captacéo

A estratégia de captacdo procura despertar certas sensagdes e emogdes no interlocutor,
a fim que ele se posicione favoravel a uma visada de influéncia do sujeito que comunica.
Aristoteles (2005, p.97), em sua Retorica, ja anunciava que “persuade-se pela disposicao dos
ouvintes, quando estes sdo levados a sentir emocdo por meio do discurso, pois 0s juizos que
emitimos variam conforme sentimos tristeza ou alegria, amor ou 6dio”.

Para que a captacao seja efetivada, € necessario tocar o universo de crenca e os estados
emocionais do interlocutor em questdo, mobilizando, sobretudo, o0s imaginarios
sociodiscursivos e as expectativas do destinatario do discurso. Os procedimentos discursivos
instaurados tendem a emocionar o interlocutor a partir da utilizagdo de recursos como: tom,
procedimentos de sugestdo, de conivéncia, de humor, de dramatizacdo, de encenacdo entre
outros.

Por tais explanacdes, € possivel perceber que nem sempre a estratégia de captacdo se
configura por categorias linguisticas ou por procedimentos explicitos. Tudo dependerd da
maneira como o discurso esta organizado, do género no qual a troca comunicativa se insere,
das restricGes situacionais e linguageiras e dos objetivos a serem alcancados. Machado
(2012a, p.194-195) complementa:

A estratégia de captacdo € muito usada por uns e outros em diferentes
situacdes comunicativas. Cativar o leitor ou o ouvinte € algo que trabalha
ndo apenas com o explicito dos ditos, mas que vai além. Existem certos
procedimentos que podem provocar, mais que outros, certos imaginarios nos
diferentes interlocutores e que se ligam a uma ou outra emocao; nesse
sentido cabe lembrar que alguns atos de linguagem sdo mais propicios que
outros para a entrada da emocao. (Grifos da autora).

Conforme as indicacbes de Machado (op.cit.), alguns géneros tém em sua
configuracdo uma maior demarcacao das estratégias de captacdo, em funcéo, principalmente
dos objetivos a serem alcancados. Esse parece ser o caso do discurso publicitario que visa
criar em seu destinatario uma disposicdo favoravel para o consumo dos produtos e ideias
anunciadas. Contudo, esses objetivos podem ser variados. O discurso midiatico, por exemplo,
pode ser caracterizado em fungédo de um objetivo informativo: assim, em termos de estratégia
de captacdo, o discurso pode estar orientado de maneira a incitar o destinatario a conhecer as

novidades, os Ultimos acontecimentos informados.
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No caso das biografias, a estratégia de captagcdo pode ser implementada principalmente
pelo fornecimento de provas que atestem a autenticidade das informacdes, pela recriacdo
descritiva em detalhes das situacOes e episodios importantes da vida do personagem, pelas
emocdes suscitadas e imaginarios sociodiscursivos instaurados e pela presenca de elementos
literarios no texto produzido. Cada um desses procedimentos sera abordado em fungdo dos
efeitos por ele provocados, descritos a seguir. Importante dizer que tais efeitos, além de
funcionarem como caracteristicos da estratégia de captacdo, também auxiliam na construcédo

da credibilidade da narrativa biografica.

6.4.1 Efeito de real

O efeito de real é uma tentativa de construcdo de uma visdo objetiva do mundo, a
partir de um universo representacional compartilhado socialmente. Giani Silva (2005) baseada
nas contribuicdes de Charaudeau (1983) afirma que o efeito de real é costumeiramente

marcado pelos seguintes indices:

(i) A parte tangivel do universo — O efeito de real é instaurado pela percepcdo do

mundo por meio dos sentidos. Pode ser resumido pela maxima ver para crer.

(i) A experiéncia — O efeito de real pode ser fruto de uma experiéncia compartilhada,

ou seja, a crenca e a experimentacdo podem indicar o que é ou nao verdadeiro;

(iii) O saber — O efeito de real € produzido por meio da indicacdo de dados cientificos,
técnicos e de ferramentas intelectuais. O efeito de real produzido por tal indice esta
ancorado na indicacdo na legitimidade dos dados ou daquele que os apresenta. Este
efeito acontece sempre que o enunciador descreve algo (identificacéo,
qualificagéo, etc) que seu interlocutor ndo conhece, ou que ele supde que este ndo
conheca. Os detalhes da descricdo sdo a prova da veracidade do que esta sendo

enunciado.

Ainda que os indices acima listados sejam de fato operatorios na possivel instauracéo

de efeitos de real, Mendes (2008) nos alerta para alguns entraves quanto a utilizagdo dos
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mesmos. Quanto a parte do tangivel, a autora relembra nem sempre ser possivel uma
verificacdo pelos sentidos para atestacdo da autenticidade de um fato. Ademais, ha certos
casos em que se pode verificar, ler, ouvir certas declara¢bes que, apesar de aparentemente
verdadeiras, se constituem numa encenagdo forjada da realidade. Em relacdo a experiéncia,
Mendes ressalta que estas sdo sempre subjetivas e que nem sempre estardo ligadas a ordem do
vivido efetivamente: podemos experimentar situacdes pela leitura, por exemplo. Ja no caso do

saber, Mendes (op.cit., p.208) enfatiza:

Talvez esse fosse o critério mais exato para se definir o que poderia ser o
real. Contudo, varias experiéncias cientificas, amparadas por experimentos,
mostraram-se equivocadas. Seja pelo acesso a técnicas mais modernas, seja
por novas descobertas. Ha sempre a possibilidade de novas perspectivas
cientificas, e com isso, a mudanca de paradigma do que € o real.

A proposta de Mendes (op. cit. p.214) é que essa construcdo objetiva projetada pelo
efeito de verdade seja vista como uma estratégia do sujeito comunicante e ndo como “a
expressao do sujeito ou a configuracdo do objeto”. Ainda segundo a autora, “um “efeito” é
definido em funcéo dos fatos do mundo, é uma reunido de varios critérios, & sempre relativo a
situacdo de comunicacdo. O diagnostico depende da competéncia de cada um, de seu
conhecimento de mundo e de suas crengas”.

No caso das biografias, estamos diante de um género cujo estatuto é factual, ou seja, 0
contrato comunicacional estabelecido entre os parceiros dessa comunicacdo prevé que as
informacdes trazidas pelo discurso sejam majoritariamente da ordem do real, do empirico.
Assim sendo, € de esperar que os biografos mobilizem recursos a fim de realcar a
autenticidade das informacgfes narradas e que tais recursos possam ser reconhecidos pelos
destinatarios dessa producéo discursiva da veracidade das informacdes apresentadas.

Dentre os principais procedimentos apresentados pelos bidgrafos para gerar um efeito
de real, podemos citar como principais: (i) a revelacdo de documentos e imagens referentes ao
universo tematico narrado, (ii) a indicacdo precisa das fontes, isto é, a identificacdo da
procedéncia de uma determinada informacao, (iii) a apresentacdo de citagdes de pesquisas ja
realizadas sobre o tema abordado e (iv) o depoimento de pessoas que conviveram com O
personagem.

A revelacdo de documentos e imagens pode ser feita tanto no interior da narrativa,
guanto em secdes especificas. Nas biografias € comum a existéncia de encartes iconograficos,
nos quais estardo reunidas fotografias do personagem, além da imagem de outros documentos

importantes citados na historia.
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Sobre a indicagéo precisa das fontes, € comum a existéncia de uma secao especifica,
paratextual, para a listagem dessas informacdes. Nessa secdo serdo apresentados os créditos
das imagens, as obras consultadas, os depoentes entrevistados e todas as informacdes
importantes para a atribuicdo da autoria e responsabilidade das informagdes coletadas pelo
biografo e apresentadas no interior da narrativa. Em Olga, ha uma secdo especifica,
denominada Fontes, na qual o biografo apresenta uma lista das mesmas, em fungédo de sua
natureza: depoimentos, livros, jornais, etc.

Em relagdo a indicagdo das fontes, no interior da narrativa, parece ndo haver uma
recorréncia quanto aos padrdes dessa apresentacdo. A maioria dos bidgrafos tende a ndo se
preocupar em fornecer essa identificacdo no interior da propria narrativa para ndo
comprometer o fluxo narrativo. As informacdes estardo disponiveis ou nas secdes especificas
(notas bibliograficas, referéncias, fontes, etc.) ou ainda figurardo nas notas explicativas e/ou
notas de rodapé. Todavia, quando a indicacdo precisa da fonte for de substancial importancia
para a construcao de sentidos, essa sera indicada no interior da narrativa.

Interessante notar que, de acordo com alguns tedricos como Schmidt (1997), essa seria
uma caracteristica das biografias escritas por historiadores, que teriam como preceito
ontoldgico essa devida creditacdo das fontes. Todavia, nas biografias escritas por
historiadores que tivemos acesso nessa pesquisa, acreditamos que a preocupagdo com a
identificacdo das fontes foi muito mais em funcdo de algumas biografias terem sido
originérias de estudos cientificos — dissertacdo de mestrado e tese de doutorado® — do que por
uma obediéncia a essa orientacdo epistemoldgica. No caso da biografia da Condessa de
Barral, que nédo era fruto de trabalhos académicos, a historiadora constroi a narrativa mais
como um romance do que como uma biografia em si. Os capitulos sdo encadeados de modo a
representar o desenvolvimento de uma intriga e o desenrolar de acgdes sucessivas. A
preocupacao com a fluidez textual mostrou-se muito mais evidente.

Uma biografia se destacou pela riqueza de detalhes revelada no tocante a procedéncia
das informac6es: a biografia do Bardo de Maua. O jornalista Jorge Caldeira criou uma se¢do
especifica, composta de quatro paginas, na qual ele oferece em minucias as indicagdes de
localizagéo e caracterizacdo das fontes. Estas estdo divididas em temas e ainda em funcao de
sua natureza: se sdo primarias ou secundarias. O curioso € que, apesar da obra ter sido escrita

por um jornalista, a secdo € intitulada Nota para Historiadores. O titulo parece resgatar esse

8 Referimo-nos as biografias Joaquim Callado: o pai do choro e Joaquim da Silva: um empresario ilustrado do
Império, respectivamente.
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imaginario de que a formalizacdo quanto a apresentacdo das fontes é caracteristica do oficio
do historiador.

Sobre a apresentacdo de citacGes de pesquisas ja realizadas sobre o tema abordado,
num primeiro momento somos levados a crer que este sera um procedimento adotado apenas
por essas biografias com o viés mais cientifico, académico. De certo, nelas esse procedimento

acontece e € evidente, como mostra o fragmento da biografia de Joaquim da Silva:

(XV) Entre os varios autores e obras que tratam ou fizeram referéncia a
trajetdria de Joaquim da Silva, podemos destacar [...] (GAUDENCIO, 2007,
p.57)

Todavia, este procedimento foi percebido em biografias produzidas em situacbes

variadas. Em Carmen, destacamos:

(XVI1) Sérgio Cabral, biégrafo do compositor, anotou as vérias ocasides em
gue, nessa viagem, Ary escreveu a Yvonne contando como vivia cercado de
americanas em Los Angeles, relatando flertes e insinuando conquistas. N&o
passavam de fantasias, mas chegaram a tal ponto que, segundo Cabral, o pai
de Yvonne escreveu a Ary para protestar contra esse exibicionismo. Quando
Yvonne também lhe escreveu perguntando que historia era aquela de
casamento com Carmen, Ary foi misterioso: “Explicarei tudo na volta”. Mas
ndo havia o que explicar - era pura bazéfia. (CASTRO, 2005, p.373.)

Na biografia de Carmen, o biégrafo recorre a uma outra narrativa biografica — a de
Ary Barroso, escrita por Sérgio Cabral — para se valer de informacGes capazes de explicar um
suposto romance entre ele e a cantora brasileira, no periodo em que o compositor vivera nos
Estados Unidos. No trecho em questdo, Ruy Castro retoma informacdes de Cabral, segundo as
quais a esposa e 0 sogro de Ary Barroso desconfiavam de tal romance.

Em relacdo ao depoimento de pessoas que conviveram com 0 personagem, podemos
perceber a presenca deste recurso quando o biografo entrevistas tais pessoas, em virtude da
contemporaneidade do personagem, ou quando o bidgrafo tem acesso a depoimentos deixados

por pessoas que conviveram com esse personagem. Vejamos dois exemplos:

(XVI1I) Nao me esquecerei jamais das lagrimas que a entrevista arrancou dos
olhos de Gabor Lewin, ja velhinho, em cuja casa esvaziamos juntos, a dez
graus abaixo de zero, uma garrafa de conhaque francés. Quando perguntei se
se confirmava a lenda de que Olga despertava paixdes fulminantes em seus
companheiros da Juventude Comunista, Lewin pds-se a chorar. Foi Herta,
sua mulher velhinha como ele, quem desfez meu desconforto ao dizer,
sorridente: "Olga foi a grande paixdo da vida do Gabor". (MORAIS, 19944,
p. 10)
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(XVIII) 1864, 31 de janeiro. Hoje a condessa de Barral disse que néo tinha
plenos poderes para educar minhas filhas; assim, ndo as educava, apenas lhes
dava licBes. Além de outras coisas que seria muito demorado escrevé-las,
disse ainda que minha filha Leopoldina repetia a ela [a Barral] tudo o que eu
como méae lhe dizia. A condessa disse que aproveitava para externizar o
juizo que fazia sobre mim, e disse que eu era muito falsa. Paciéncia! Deve-se
neste mundo suportar tudo. Mas é bem triste para um coracdo materno saber
gue ndo pode ter confianca numa filha. A condessa queria por forca que se
dissesse que eu ndo gostava dela, mas eu ndo disse nem sim nem ndo. (DEL
PRIORE, 2008, p.171)

No primeiro fragmento, o bidgrafo revela ter realizado uma entrevista com um
companheiro de militancia de Olga, que por ventura era por ela apaixonado. Em fungdo dessa
convivéncia, Gabor foi capaz de fornecer a Morais detalhes sobre episodios vividos por Olga
que ndo seriam conhecidos sem o depoimento dele. Tais informagcfes permitem que a
narrativa de Morais seja acrescida de detalhes capazes de instaurarem um efeito de real sobre
a cena narrada, além de contribuirem para a credibilidade de toda a biografia.

Ja no segundo fragmento, estamos diante de um excerto do diario da imperatriz Teresa
Cristina, esposa de D. Pedro Il. No trecho em questdo podemos conhecer as impressdes da
imperatriz sobre Luisa, bem como a revelacdo de episddios vividos por elas que ndo seriam
conhecidos se ndo fosse essa escrita confessional de Teresa. Mais uma vez, 0 uso de tais
depoimentos pela bidgrafa, contribui para a instauragcdo de um efeito de real, de um realce do
carater objetivo da historia narrada.

Como dissemos anteriormente, a projecdo de efeitos de real contribuem para a
configuracdo da estratégia de captacdo das biografias, pois certifica, aos leitores, o
cumprimento de elementos do contrato comunicacional, notadamente a obediéncia ao estatuto
factual e a referencialidade das informacgdes apresentadas. Assim, o leitor pode aceitar o
contrato proposto e continuar sua leitura, uma vez que os detalhes da historia estdo sendo
revelados. Por conseguinte, o efeito de real somatiza os esfor¢cos de construcdo da
credibilidade da historia narrada: as provas da autenticidade das informacdes estdo ali
apresentadas.

6.4.2 Efeito de ficcdo

Sobre a ficcdo Charaudeau (1983, p. 96) revela que “on peut dire qu’elle représente le
lieu ou cette quéte de I’impossible est rendue possible par le biais de I’imaginaire, mediation
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qui permetrait & tout sujet de se construire une image de I’unicité existencielle de I’hnomme®”.

Assim sendo, ela corresponderia a uma tentativa de instauracdo de um Eu Unico, capaz de
vivenciar uma histéria em sua totalidade, com inicio, meio e fim. A ficcdo seria, pois,
responsavel pela fabricacdo de uma totalidade, de uma unidade. Ao se projetar este sentido de
totalidade, por meio da indicacdo da unicidade de um ser, estariamos produzindo um efeito de
ficcdo.

Mendes (2008, p.203) procura explicar essa conceituacao do teorico francés:

Na perspectiva da Semioliguistica daquela época, poderiamos caracterizar a
ficcdo da seguinte maneira: a partir do momento no qual aceitassemos que a
ficcdo existiria onde ndo ha possibilidade de verificacdo racional, entdo
compreenderiamos que a porta se abriria sobre o irracional: o mistério, a
magia, 0 acaso, 0 maravilhoso, o sobrenatural onde se encontram as forgas
do bem e do mal.

A fim de que essa irracionalidade caracteristica dos efeitos de ficcdo fosse
evidenciada, Charaudeau (1983, p.96) propde a identificagdo de outros indices: a distancia no
tempo e no espaco, as desproporgdes das dimensdes, das quantidades e das nogbes. Todavia,
Mendes (2008) mais uma vez nos alerta para a relativizacdo de tais indices, demonstrando que
0s mesmos ndo sdo capazes de definir completamente o que seriam os efeitos de ficcdo. O
importante, seguindo as ponderacdes da referida autora, ndo é estabelecer uma relacdo
dicotdmica entre ficcdo e objetividade ou ainda entre subjetividade e objetividade. Mais uma
vez, 0 importante aqui € perceber o uso estratégico dos procedimentos ficcionais. O
reconhecimento deste efeito dependerd da competéncia dos sujeitos envolvidos numa
determinada situagdo comunicativa e das crencas, representacdes e informagdes mobilizadas
em tais atos de linguagem.

Julgamos pertinente retomar aqui a definicdo quanto aos tipos de ficcionalidade
definidos por Mendes (2004) e por nds apresentado na primeira parte desta tese. Mendes (op.
cit.) define a ficcionalidade como a simula¢do de um mundo possivel, que pode estar presente

em qualquer género de discurso. Ela pode se configurar em trés maneiras:

(i) Ficcionalidade constitutiva — externa ao discurso e inerente aos fendmenos que a

apresentam como a propria lingua, por exemplo.

81 “podemos dizer que ela representa o lugar no qual esta busca do impossivel é tornada possivel pelo viés do
imaginario, mediacdo que permitiria a todo sujeito construir uma imagem de unicidade existencial do homem.” (
Traducéo nossa)
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(i) Ficcionalidade predominante — presente nos textos e discursos que apresentam de

maneira intensa e preponderante a simulacéo, a ficgéo.

(ili)  Ficcionalidade colaborativa — encontrada em textos que fazem uso de simulacGes,
de representacOes para explicar, caracterizar, realgar ou auxiliar determinadas

intengdes em um discurso.

Com efeito, podemos dizer que o efeito de ficcdo pode ser definido como a tentativa
de instauracdo ou a indicacdo de um outro universo, de uma simulagdo possivel. Essa
simulacdo pode ser de ordem constitutiva, predominante ou colaborativa. A funcdo deste
efeito pode ser definida como a ilustrativa e explicativa.

No caso das biografias, estamos diante de um género cujo estatuto é factual, mas que
faz uso da ficcionalidade colaborativa a fim de que algumas situa¢es que ndo puderam ser
comprovadas possam ser recriadas a partir de critérios de verossimilhanca. Em tais casos, o
objetivo maior do bidgrafo parece ser a ilustracdo, a representacdo de um determinado
episédio importante para a compreensao da histéria de vida do personagem. A seguir, um

exemplo:

(XIX) Irineu Evangelista de Sousa, bardo de Maud, voltou para casa depois
do primeiro dia de trabalho da semana e submeteu-se ao assalto rotineiro.
Assim que a carruagem que o trazia do escritorio apontava no portdo do
palacete de S&o Cristdvao, as seis criangas da casa corriam para o saguao da
entrada. Enquanto lacaio abria a porta para ele descer, o cerco se armava. O
primeiro pé posto dentro de casa funcionava como um sinal para o inicio do
ataque. As criangas faziam o cerco, indo direto ao ponto: todas enfiavam
avidamente as pequenas méos nos bolsos da casaca, da calca e do colete.
Treinadas pela repeticdo diaria da cena, eram rapidas em atingir o alvo.
Ignonoravam objetos sem interesse como a carteira e o rel6gio, mas ndo
deixavam sobrar nenhuma das balas e guloseimas compradas nas melhores
confeitarias da cidade. (CALDEIRA, 1995, p.11)

O fragmento acima traz uma descri¢do de um momento especifico da vida do Bardo: o
encontro com os filhos apds a jornada de trabalho. Ndo ha evidéncias para confirmar a
existéncia de todos aqueles detalhes apresentados; contudo, a descricdo meticulosa, fruto de
uma recriacdo, “da simulacdo de uma situacéo possivel” (MENDES, 2004), consegue ilustrar,
encenar como seria aquele episddio. Se efetivado, o efeito conseguirad que o leitor imagine

como era o cotidiano do bardo, notadamente no que tange a convivéncia com os filhos. O uso
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da ficcionalidade se configura como um procedimento auxiliar na encenagédo discursiva da
narrativa apresentada.

O efeito de ficcdo pode ser instaurado de outras maneiras, além da descricdo
meticulosa. A analogia também pode ser um recurso para a instauracdo desse efeito. No
trecho a sequir, para explicar o que era o ritmo maxixe, o historiador André Diniz estabelece

uma relacdo analoga entre este e a lambada:

(XX) Era como se fosse uma lambada da época. O corpo colava, mexia e
ndo desgrudava mais. Nome associado a uma planta rasteira comestivel
muito comum nas casas simples da Cidade Nova, 0 maxixe foi o0 grande
género do teatro musicado. (DINIZ, 2008. p.39. Grifos nossos)

O uso da expressdo era como se fosse, ja indica a relacdo ficcional ali estabelecida:
parece, mas ndo é. Todavia, ainda que esse parecer ndao se configure na real definicdo do
maxixe, ele € mobilizado para que o leitor possa projetar uma imagem para tal ritmo, para que
ele se torne compreensivel para aqueles que nao o conhecem. Desse modo, podemos dizer que
o efeito possui uma fungéo explicativa e ilustrativa.

O efeito de ficcdo pode ser usado ainda com fins de projecdo, de indicagéo de planos
futuros que ainda ndo sejam de conhecimento dos destinatarios de um determinado ato de
linguagem. Essa projecdo pode também ser demonstrada como uma suposi¢do. A
demonstracdo do uso do efeito de ficcdo com tal caracteristica pode ser percebida pelo
fragmento abaixo, referente a uma carta de Olga para Carlos Prestes e Anita, escrita pela

militante em seus Ultimos momentos de vida:

(XXI) E totalmente impossivel para mim imaginar, filha querida, que n&o
voltarei a ver-te, que nunca mais voltarei a estreitar-te em meus bragos
ansiosos. Quisera poder pentear-te, fazer-te as trancas - ah, néo, elas foram
cortadas. Mas te fica melhor o cabelo solto, um pouco desalinhado. Antes de
tudo, vou fazer-te forte. Deves andar de sandalias ou descalca, correr ao ar
livre comigo. Sua avd, em principio, ndo estard muito de acordo com isso,
mas logo nos entenderemos muito bem. Deves respeita-la e queré-la por toda
a tua vida, como o teu pai e eu fazemos. Todas as manhds faremos
ginastica... V&s? Ja volto a sonhar, como tantas noites, e esquego que esta é
a minha despedida. E agora, quando penso nisto de novo, a idéia de que
nunca mais poderei estreitar teu corpinho calido é para mim como a morte.
(MORAIS, 19944, p.240 Grifos nossos)

O uso dos verbos imaginar e sonhar sdo os principais indicadores de que o trecho
narrado é uma simulagdo. Trata-se de uma projecéo de Olga para situa¢des futuras, futuro este

que ela sabe ndo poder viver. Assim, 0 sujeito enunciador faz uso do verbo no futuro do
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presente para determinar a configuracéo de tais planos. Essa projecéo é realizada com base no
saber de experiéncia do sujeito enunciador e também nos saberes de crenga que ancoram suas
posicdes frente aos assuntos abordados. Nesse caso, o efeito de ficcdo colabora para a
ilustracdo de uma situacdo possivel de acontecer, mas que de fato ndo existe. Ele permite a

recriacdo deste universo simulado.

6.4.3 Efeito de patemizacéo

O efeito de patemizacdo ou efeito patémico® corresponde & instauracdo de
determinadas emocgOes a partir da organizacdo discursiva de um ato de linguagem.
Diretamente relacionado a estratégia de captacdo, o efeito patémico se reconhecido pelo
interlocutor, tende a despertar nele as emocg6es projetadas discursivamente ou uma disposicdo
para a leitura das mesmas. Faz-se necessario ressaltar que o estudo discursivo do efeito de
patemizacdo consiste na observacdo de um efeito visado, pretendido, o que ndo € suficiente
para concluir que 0 mesmo seré concretizado.

Importante dizer que, para Charaudeau (2010) a emocdo, deve ser estudada sob o
ponto de vista discursivo, o que difere a abordagem desse objeto na AD® para o estudo
desenvolvido em outras disciplinas, como a psicologia e a sociologia. Nessa perspectiva, as
representacdes mobilizadas pelo efeito de patemizacao sdo de ordem sociodiscursivas. Assim
como os demais efeitos acima mencionados, o efeito patémico depende das circunstancias em
que aparece, isto €, estd relacionado a situacdo social e cultural na qual se inscreve a troca
comunicativa. Assim, um mesmo enunciado pode produzir diferentes efeitos patémicos e
esses vdo variar conforme a cultura.

Em sintese, Charaudeau (2010) apresenta trés tipos de condicdo para a instauragdo do

efeito de patemizacdo:

82 O termo patémico esta ligado ao pathos, uma das trés provas retéricas aristotélicas, ao lodo do ethos e do
logos.
8 Para fins de maior compreensdo sobre a possibilidade de estudo das emocBes pela AD vide os livros
MACHADO, I. L.; MENEZES, W.. MENDES, E. (orgs). As emogdes no discurso. v. 1. Rio de Janeiro: Lucerna,
2007. e MENDES, E.; MACHADO, I. L. (orgs). As emogdes no discurso. v.2. Campinas: Mercado das Leras,
2010.
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(i) Que o discurso produzido se inscreva num dispositivo comunicativo cujos
componentes (sua finalidade e os lugares que sdo atribuidos antecipadamente aos

parceiros da troca) predisponham ao surgimento de efeitos patémicos;

(i) Que o campo tematico sobre o qual se ap6ia o dispositivo comunicativo preveja a
existéncia de um universo de patemizacdo e proponha uma certa organizacdo dos

topicos (imaginarios sociodiscursivos) susceptiveis de produzir tal efeito;

(iii)  Que, no espacgo de estratégias deixado disponivel pelas restricdes do dispositivo
comunicativo, a instancia de enunciacdo utilize uma encenagdo discursiva com

finalidade patemizante.

No que se refere @ mobilizacdo de procedimentos discursivos e linguisticos, o efeito
patémico, em geral, pode ser obtido pelo emprego de certas palavras que remetam a um
universo emocional, mas também por enunciados em que essas palavras ndo sdo utilizadas.
Desse modo, o efeito patémico pode ser obtido por um discurso explicito e direto, quando as
proprias palavras ddo uma tonalidade patémica, ou de forma implicita e indireta. A construcéo
discursiva do sentido como construcdo dos efeitos visados depende, contudo, do
reconhecimento de tais efeitos pelos interlocutores. E necessario, pois, a existéncia de uma
competéncia linguageira para este reconhecimento.

A fim de exemplificar a instauracdo dos efeitos patémicos, gostaria de destacar um
exemplo destacado da biografia de Carmen Miranda. Na sec¢do agradecimentos, encontramos
pistas deixadas pelo enunciador que nos revelam e nos remontam a pessoa existente fora do

texto, ao sujeito comunicante Destacamos o trecho:

(XXII) Por fim, mas ndo por altimo, minha eterna gratiddo a um grupo de
médicos. Por ordem de entrada em cena, os doutores Enio Porto Duarte,
Jacob Kligerman e equipe, Daniel Herchenhorn e Célia Maria Viegas. Sem
eles, Carmen ndo estaria em suas maos. (CASTRO, 2005, p.555 Grifos do
autor)

Ao lermos esse ultimo paragrafo podemos nos perguntar: quem sdo esses médicos?
Por que eles seriam importantes para a realizacdo da obra e a quem eles estariam
relacionados? O prdprio trecho ja nos fornece a resposta para essas perguntas, pelo menos

para parte delas.
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O uso expressdo eterna gratiddo é mobilizador de determinados imaginarios.
Geralmente, somos gratos aqueles que nos fizeram um favor, uma gentileza, um bem. Quanto
ao substantivo abstrato acrescentamos também o substantivo eterna, indicamos uma relacéo
de intensidade no sentimento indicado. Uma gratiddo eterna significa uma espécie de divida
emotiva de duracgdo infinita com aquele a quem somos gratos. A revelacdo deste sentimento
tem por objetivo o reconhecimento do benfeitor.

O substantivo Carmen, real¢ado em italico, refere-se a obra Carmen e ndo a personagem
biografada Carmen ou a pessoa Carmen Miranda. Ora, se sem esses médicos a biografia de
Carmem ndo existiria € porque a ligacdo deles estd com o autor, especificamente ao ser
empirico que existe fora da esfera literaria. A construcdo textual nos leva a crer que a pessoa
Ruy Castro teve algum problema de salde que poderia ter impedido a realizacdo da biografia,
mas, que gracas a intervencdo dos médicos citados, foi possivel que ele continuasse o
trabalho. A andlise de todos esses elementos permite que indiquemos alguns efeitos possiveis

a serem reconhecidos e identificados pelos leitores:

(1) O despertar da curiosidade — O leitor que ndo possuir informacgdes prévias a
respeito dessa provavel doenca de Ruy pode ficar curioso para desvendar essa
indicacdo. Pelo fato das informacgdes ndo serem explicitas e conclusivas, podemos
dizer que elas incitardo o leitor a verifica-las. Assim, ele poderd coletar
informagdes em outras instancias a fim de confirmar ou ndo suas suspeitas.
Interessante notar que a projecédo de tal efeito também esta diretamente relacionada
a uma estratégia de captacdo, que procura manter o destinatario em contato com a

tematica abordada pela obra.

(i) O despertar da compaixdo — Agqueles que acreditarem que as informagoes
apresentadas denotam uma possivel doenca de Ruy ou ainda aqueles que
possuirem algum conhecimento prévio sobre essa informacdo, poderdo ser
tocados, sensibilizados com tal revelacdo. O sentimento instaurado é a compaixao
isto é, a compreensdo do sofrimento do outro, do estado emocional no qual ele se

encontra.

(iii) O despertar de uma gratiddo muatua — Ao indicar como possivel sentido do
fragmento acima, a possibilidade de ndo realizacdo da obra, caso nédo tivesse

ocorrido a intervencdo médica, podemos antever como efeito projetado a gratiddo
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conjunta aos meédicos. Principalmente para aqueles que tenham gostado da

biografia, esse tende a ser um efeito reconhecido

Para fins de esclarecimento, a doenca de Ruy Castro e a interferéncia desta no trabalho
do bidgrafo, sugerida na biografia, podem ser comprovadas por meio de inimeras entrevistas
concedidas por ele ap6s o lancamento da obra e também por Heloisa Seixas, sua esposa, na
fotobiografia de Ruy escrita por ela e langada em 2008. A revista Brasileiros®, em sua edicio

de setembro de 2008, apresenta trechos da obra de Seixas, dentre 0s quais destacamos:

Como todo mundo sabe ou imagina, um tratamento de cancer ndo é coisa a-
toa. Entre 28 de janeiro de 2005, dia do diagnéstico, e 0 4 de outubro
seguinte - dia em que Ruy pds o ponto final no livro -, foram 34 sessGes de
radioterapia, num total de 93 irradiagdes, sete sessfes de quimioterapia, com
21 horas de aplicagdes, 29 consultas médicas, mais quinze consultas ao
dentista, cinco bidpsias, uma endoscopia, cinco exames de sangue, duas
ressonancias magnéticas, duas chapas de pulmao, um raio-X completo de
boca, uma cirurgia com duas passagens pelo centro cirdrgico e seis dias de
internacdo, mais dezesseis puncdes e 61 sessdes de fisioterapia. Durante 0s
primeiros trés meses de tratamento, por causa das queimaduras da
radioterapia, Ruy ficou sem comer, bebendo apenas liquidos (mesmo assim,
com enorme dificuldade), o que o fez emagrecer doze quilos. Chegou a
interromper o tratamento por dez dias porque a pele de seu pescoco ficou em
carne viva e, em decorréncia da quimioterapia, teve flebite numa veia do
braco, com um febrdo de 40 graus gue o deixou tremendo como se estivesse
com maléria. Mas nada disso fez com que perdesse a energia para trabalhar.
Durante todo esse tempo, passava o dia escrevendo, horas e horas, como se
fosse apenas um cérebro usando um corpo alquebrado para se manifestar. O
corpo era seu cavalo.

O fragmento acima apresentado fornece elementos necessarios para o reconhecimento
do efeito patémico sugerido pelas informacdes apresentadas na secao Agradecimentos.

Ainda no que se refere aos efeitos patémicos, faz-se necessario dizer que algumas
narrativas de vida j& se configuram como essencialmente patémicas, em funcdo da prépria
vida do personagem retratado. Esse parece ser o caso de Olga. Os principais acontecimentos
da vida da personagem ja sdo marcados por um indice patémico forte, isto é, pela
possibilidade constante e inerente de mobilizar disposi¢Oes afetivas. Qualquer relato de tais
acontecimentos, independente dos procedimentos eunciativos, narrativos, descritivos e
argumentativos empregados, ird incitar a revelacdo de um pathos, em fungdo dos imaginarios
e das representacOes sociodiscursivas relacionadas as tematicas abordadas na narrativa de vida

da personagem Olga. Todavia, é evidente que 0s recursos linguisticos e discursivos

8 Disponivel em http://www.revistabrasileiros.com.br/edicoes/14/textos/275/ Acesso em 20/07/2011.
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empregados podem intensificar a producdo de tais efeitos. O modo pelo qual os diversos
procedimentos serdo engendrados poderd evidenciar ou intensificar a projecdo de efeitos
dessa ordem.

A organizagdo discursiva especifica dessa biografia favorece essa intensificacdo
principalmente pelo uso de recursos iconograficos (imagens de Olga, de pessoas que com ela
conviveram e lugares nos quais ela passou) e de maneira mais incisiva, pela revelacdo de
trechos de correspondéncia de Olga. Destacamos um exemplo. Trata-se da Ultima carta de

Olga enviada para Carlos Prestes, no dia que antecedia sua morte:

(XXI1) Queridos: Amanha vou precisar de toda a minha forca e de toda a
minha vontade. Por isso, ndo posso pensar nas coisas que me torturam o
coracao, que sdo mais caras que a minha prépria vida. E por isso me despeco
de vocés agora. [...] Vés? J& volto a sonhar, como tantas noites, e esqueco
gue esta é a minha despedida. E agora,quando penso isto de novo, a idéia de
que nunca mais poderei estreitar teu corpinho calido é para mim como a
morte. [...] E estou tdo agradecida a vida, por ela haver-me dado a ambos.
Mas o que eu gostaria era de poder viver um dia feliz, os trés juntos, como
milhares de vezes imaginei. Sera possivel que nunca verei 0 quanto
orgulhoso e feliz te sentes por nossa filha? Querida Anita, meu querido
marido, meu garoto: choro debaixo das mantas para que ninguém me ouca,
pois parece que hoje as forcas ndo conseguem alcancar-me para suportar
algo tdo terrivel. E precisamente por isso que esforgco-me para despedir-me
de vocés agora, para nao ter que fazé-lo nas Ultimas e dificeis horas. [...]
Lutei pelo justo, pelo bom e pelo melhor do mundo. Prometo-te agora, ao
despedir-me, que até o Gltimo instante ndo terdo porque se envergonhar de
mim. Quero que me entendam bem: preparar-me para a morte ndo significa
gue me renda, mas sim saber fazer-lhe frente quando ela chegue. Mas, no
entanto, podem ainda acontecer tantas coisas... Até o Ultimo momento
manter-me-ei firme e com vontade de viver. Agora vou dormir para ser mais
forte amanha. Beijo-os pela tltima vez. (MORAIS, 1994a, p.239-240)

A carta em questdo € constituida por varios adjetivos e substantivos abstratos
indexadores de possiveis efeitos de patemizacdo: forca, vontade, morte, terrivel, etc. A
descricdo subjetiva dos momentos que antecedem a morte é capaz de suscitar pena,
compaixdo e revolta. A opcéo por tais léxicos, o ordenamento discursivo das informacdes
apresentadas bem como a demarcacao da propria situacdo de comunicacao na qual esse ato de
linguagem se inscreve irdo funcionar como operadores para a projecdo do efeito de
patemizagéo.

Contudo, Machado (2012b), ressalta um importante contorno da dimensao
argumentativa dessa carta: ainda que Olga esteja dizendo tudo, isto €, que ela relate todos os
pensamentos que Ihe percorrem a mente, nesta situacdo, a referéncia a tais informacgdes nédo

tem como objetivo causar pena nos destinatarios de sua carta: mas construir o seu ethos de
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mulher corajosa e forte. Ao dizer prometo-te agora, ao despedir-me que até o ultimo instante
ndo terdo que se envergonhar de mim e até o Gltimo momento manter-me-ei firme e com
vontade de viver, Olga tenta construir essa imagem de coragem e forca, a qual pretende
associar-se. Essa observacdo confirma as indicacdes de Charaudeau (2000, p.128), quanto a
caracterizacdo das emocdes: segundo o analista, “les émotions sont d’ordre intentionnel, elles
sont liées a des savoirs de croyance et elles s’inscrivent dans une problématique de la

représentation psycho-sociale”®”.

6.4.4 Efeito de género

Charaudeau (1992) afirma que o efeito de género ocorre diante da utilizacdo de certos
elementos caracteristicos de um determinado género na configuracdo discursiva de outro

dispositivo genérico. Machado (2007, p.123) explica:

O efeito de género acontece quando sdo usadas frases, sintagmas mais ou
menos estereotipados e ja conhecidos como pertencentes a um certo género.
Eis aqui um exemplo bem corriqueiro: se usarmos “Era uma vez...” para
relatar um fato veridico, estaremos introduzindo em nosso relato um efeito
de ficcéo.

Para ser efetivamente produzido é preciso que o sujeito destinatario identifique no
discurso em questdo as marcas pertencentes ao outro género e que, de alguma maneira,
destoam da configuracdo discursiva do género necessario. Faz-se necessario, pois, uma
competéncia e uma memdria discursiva para que o reconhecimento do efeito aconteca.

E preciso dizer que os casos de efeito de género ndo devem ser confundidos com as
situacOes de mixagem e de transgresséo de género. Mendes (2008, p.211) nos alerta:

[...] um efeito é mais localizado e se da no interior do género. A mixagem
ocorre com a fusdo das restricdes genéricas. Por outro lado, a transgressdo
muda o contrato do género, ou seja, a situacdo de comunicacdo €
transformada. Pode-se dizer que haja uma gradacéo entre efeito de género,
mixagem e transgressao.

8 «As emocdes sdo de ordem intencional, elas so ligadas aos saberes de crenca e elas se inscrevem em uma
problematica da representacdo psicossocial”.
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Seguindo a interpretacdo de Mendes (op. cit.), no caso da mixagem, haveria uma fusao
de dois ou mais géneros, com a preservacao do contrato inicial. No caso da transgresséo,
alguns elementos do contrato teriam sido modificados, acarretando um novo contrato. Ja em
relacdo ao efeito de género, o contrato do género inicial é preservado. “Em sintese: para obter
este efeito, nos valemos de algumas caracteristicas de um género A e as usamos em um
género B, cria-se uma “ilusdo” de que o texto pertence ao género A invocado, mas, na
verdade, o texto pertence ao género B”. (CHARAUDEAU, 1992, apud MENDES, 2008,
p.211)

Nas narrativas biograficas, é possivel verificar a existéncia de alguns efeitos de
género. De modo geral, podemos dizer que sdo mobilizadas mais frequentemente
caracteristicas ora de géneros advindos do discurso literario, ora de géneros oriundos do
discurso cientifico. O que ira determinar a opgdo por um ou outro serd a finalidade, ou seja, a
visada principal da propria biografia. Ainda, o campo de ancoragem dessas narrativas — se
ancorado na Historia ou no Jornalismo — também pode direcionar a configuracdo discursiva
dos efeitos de género adotados.

Para exemplificar a ocorréncia desse efeito, selecionamos alguns trechos da biografia
de Joaquim Callado:

(XX1V) Joaquim Callado era filho da primeira geragdo de chordes, que
compreende o periodo que vai de 1870 a 1889, segundo a classificacdo de
Ary Vasconcelos. (DINIZ, 2008, p.30. Grifos nossos)

(XXV) Pode-se deduzir que a relacdo professor-aluno com Henrique Alves,
a experiéncia acumulada nos grupos de choro, a circulagdo de suas
composi¢cOes pela cidade e a divulgagdo das audigbes beneficentes e
profissionais consolidaram a popularidade de Callado. (DINIZ, 2008, p.36.
Grifos nossos)

(XXVI1) Ao estudarmos a historia cultural da sociedade brasileira,
observamos com frequencia o contato de atores sociais das classes populares
com homens instituicfes e espaco das elites. [...] Um exemplo ja bastante
comentado € a ligacdo dos poetas eruditos com compositores populares,
dando inicio a parceria moderna em que as letras dos poetas romanticos
ganhavam roupagens melddicas de lundus e modinhas. (DINIZ, 2008, p.52)

(XXVII) O pesquisador José Ramos Tinhordo confirma esse argumento [...]
(DINIZ, 2008, p.53)
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Os fragmentos acima mencionados parecem indicar algumas marcas de géneros
pertencentes ao discurso cientifico, como as dissertagdes, monografias e relatorios de
pesquisa. E possivel verificar algumas marcas: a recuperacio de outros estudos que ja tenham
sido feitos sobre o assunto, marcados pela citacdo indireta no caso do fragmento (XXIV); a
opcéao pelo discurso objetivo, sem indicacdes de juizo de valor, na expressao das analises e
conclusbes encontradas (fragmento XXV); a contextualizacdo do tema por meio de
observacdes, levantamento bibliografico e exemplos (fragmento XXVI); a ancoragem em
estudos cientificos (argumento de autoridade) para a legitimacao de determinadas proposices
apresentadas e defendidas na narrativa. Cremos que a mobilizacdo de tais elementos
caracteristicos do discurso cientifico cumpre a funcéo de atestar um carater de objetividade e
veracidade das informacdes reveladas pela biografia, auxiliando assim na instauracdo da

estratégia de credibilidade.

6.5 A narrativa de vida como estratégia argumentativa

Gostariamos de tecer aqui alguns comentarios sobre o uso da narrativa de vida como
estratégia discursiva. Assim como Machado (2011c, 2012) acreditamos que a revelacao de si
por meio da narracdo de episédios da prépria vida em géneros que ndo a priori nao
comportariam tal narrativa, pode ser entendida como estratégia argumentativa do produtor de
tal discurso.

A fim de ilustrar essa posicdo, Machado (2012a) recorre a trechos de discursos®® do
ex-presidente Lula e do ex-presidente francés Nicolas Sarkozy. Em tais discursos, ambos os
presidentes retomam e revelam episddios de suas infancias e de sofrimentos vivenciados no
passado, fornecendo descricdes e narracbes subjetivas de tais episodios. A descricdo
minuciosa, a revelacdo de detalhes e a evocacdo de sentimentos e emocBes parecem instituir
um efeito patémico, isto é, objetivam por tocar o destinatario e a leva-lo a compartilhar
aquelas ideias. Segundo as reflexdes de Machado (op. cit.), a adog¢ao destes procedimentos — a
narracao de si e a exposicdo de sentimentos — principalmente na seara do discurso politico, se
configura como estratégias de captacdo e de seducdo do auditorio que sdo também eleitores de

tais politicos.

8 Nos exemplos fornecidos por Machado (2012a) os discursos em quest&o se constituem enquanto repostas dos
ex-presidentes a determinados jornalistas.
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Ainda no que se refere ao discurso politico, Mendes (2007b) também exemplifica essa
insercdo das narrativas de vida como estratégia argumentativa, por meio de uma analise do
discurso de defesa do entdo deputado Roberto Jefferson frente aos escandalos de corrupgéo
revelado pelo caso Mensaldo. Para se defender das acusagcOes que a ele eram direcionadas em
razdo de sua atuacao como deputado, portanto, um homem publico, Roberto Jefferson recorre
a episddios de sua vida particular para tentar construir uma imagem de homem honesto e,
assim, a desconstruir as acusacdes que podem sobre ele recair. A narracdo dos episédios
particulares por ele conduzida ganha contornos épicos e ficcionais. Sobre o uso do
procedimento narrativo como estratégia argumentativa, Mendes (2007b, p.50) reforga:

E possivel observar a narra¢ido como uma estratégia de captacdo do publico:
contar uma histdria parece ser mais sedutor do que argumentar sobre teses. A
narragdo é também uma das formas de organizacao do discurso ficcional e se
analisarmos breve e superficialmente o cardapio de programas da televisdo
brasileira, visualizamos uma oferta consideravel de programas cujo estatuto
é ficcional. Somente a Rede Globo, canal de maior audiéncia da TV aberta,
exibe cotidianamente, além de filmes e seriados, quatro telenovelas. E qual é
a esséncia delas? Grosso modo: é a busca empreendida por um her6i (ou
heroina) para suplantar traicdes, obstaculos, conflitos sociais e familiares,
para, no fim, casar-se, em geral em uma cerimonia cat6lica, com a sua
heroina (seu herdi). Assim, escolher referéncias narrativas para compor a sua
defesa é uma estratégia para se aproximar do grande publico.

Desse modo, somos levados a crer que 0 uso de procedimentos narrativos com vistas a
constituir uma estratégia argumentativa em favor da defesa de determinadas ideias de um
discurso parece ser de grande valia na captacdo do auditdrio.

Por fim, queremos pontuar uma ultima questdo sobre o uso da narrativa de vida em
outro tipo de discurso, o cientifico. Os géneros tradicionalmente mobilizados pelo discurso
cientifico, como as monografias, as dissertacdes e as teses, tendem a ser caracterizados por
uma visada argumentativa, isto €, pela defesa explicita de determinadas ideias e por uma
tentativa de persuasdo do auditorio — sobretudo a banca de avaliagdo — sobre a pertinéncia das
mesmas. Na configuracdo discursiva destes géneros, mobilizam-se procedimentos de narragao
e descricdo para a revelacdo dos percursos metodologicos, dos preceitos tedricos adotados e
para a demonstracdo das andlises realizadas. Postula-se que o tom deste tipo de discurso deve
ser marcado por uma objetividade, nem sempre havendo espago para posicionamentos
subjetivos, a ndo ser que ancorados nos proprios preceitos cientificos.

Todavia, é possivel encontrarmos em algumas teses e dissertagdes a presenca de

alguns paratextos com funcgdes prefaciais, geralmente denominados apresentacéo, nos quais
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se descortina um espaco para revelacdo de posicionamentos individuais sobre as justificativas
da pesquisa, implicacdes de tais escolhas tedricas e metodoldgicas, revelagdo de percursos
seguidos, etc. Em tais paratextos € comum encontramos excertos da historia de vida de tais
sujeitos-comunicantes, autores destes trabalhos cientificos. O objetivo aqui tende a ser mesmo
dos revelados anteriormente: captar os sujeitos destinatario, por meio de uma mobilizagdo nos
leitores de certas disposicOes para o compartilhamento das ideias que no trabalho seréo
defendidas. Ademais, o uso da narrativa de vida na secdo apresentacdo permite a
contextualizagdo de algumas informagfes que, ainda que ndo cabiveis no interior da propria
dissertacdo ou tese, em funcao das restri¢ces discursivas do género, sdo de suma importancia
para a construcdo de sentido do proprio trabalho. Confessamos ter sido esse 0 nosso objetivo,
guando na secdo apresentacdo da presente tese, mobilizamos alguns aspectos sobre a trajetéria

da autora deste trabalho.

6.6 Consideracg0es gerais sobre o capitulo

Neste capitulo, procuramos demonstrar a configuracdo de algumas estratégias
discursivas mobilizadas pelo sujeito biografo na composicdo de suas biografias. Procuramos
demonstrar como o sujeito enunciador se valera de procedimentos argumentativos a fim de
legitimar ou inferir credibilidade a sua fala, ou ainda captar o seu interlocutor. Na tentativa de
legitimacdo, o enunciador se apoiara numa posi¢cdo de autoridade (seja institucional ou
pessoal) para se pronunciar. J& na tentativa de alcancar credibilidade, o locutor se posicionara
de maneira a determinar uma posi¢do de verdade. Ora o enunciador optaré pela neutralidade,
ora pelo engajamento. E por fim, quando estiver em cena o jogo de captacdo, o locutor tentard
convencer o interlocutor sobre sua fala. A maneira pela qual ele conquistara o convencimento
e a adesdo dependera de sua finalidade: polémica, persuasdo, interpelacdo, dramatizacgéo, etc.

Ainda, discorremos acerca dos principais efeitos possiveis de serem projetados a partir
da organizacdo discursiva das narrativas biograficas. Percebemos que os efeitos de real, de
ficcdo de patemizacéo e de género, sdo auxiliares na constituicdo das estratégias discursivas e,
por conseguinte, na tentativa de demonstrar credibilidade e de captar os interlocutores.

A seguir, trataremos dos modos de organizacdo do discurso, buscando compreender a

estruturacdo dos mesmos nas narrativas biogréaficas.
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7. O ENGENDRAMENTO DOS MODOS DE ORGANIZACAO DO

DISCURSO NAS BIOGRAFIAS

7.1 Consideracdes iniciais

Conforme apresentamos no capitulo 5, Charaudeau (2008) entende que um ato de
linguagem deve ser percebido a partir do imbricamento de dois circuitos: o externo — referente
ao mundo real no qual se inscreve a troca comunicativa, e 0 interno — o mundo da palavra
configurada, da encenagdo de um ato de linguagem. Nesse sentido, a proposta do referido
tedrico € que o discurso seja visto a partir de trés dimensdes: a situacional, a discursiva e a
linguistica.

Na dimensdo situacional, a investigacdo esta centrada nas finalidades, identidades e
circunstancias de uma situacdo de comunicagdo®’. Em se tratando da composicéo da dimensao
discursiva, Charaudeau (1992) apresenta os modos de organizagdo do discurso (MOD), que
sdo divididos em: enunciativo, narrativo, descritivo e argumentativo. Eles constituem
principios de organizacdo da matéria linguistica que dependem da finalidade comunicativa do
sujeito falante. E por meio dessa organizagdo do discurso que sera efetivado o emprego das
categorias da lingua — a terceira dimensdo. Tais categorias serdo ordenadas em funcdo das
finalidades discursivas do ato de comunicagéo.

Neste capitulo, abordaremos as questdes referentes a essa segunda dimensdo. N0sso
objetivo é verificar como os modos de organizacdo do discurso sdo engendrados na
configuracdo discursiva das biografias. Se no capitulo 5 dissemos que as biografias sdo
constituidas em predominancia pelos modos narrativo e descritivo, a intencdo agora é mostrar
com mais profundidade algumas caracteristicas desses dois modos, além de evidenciar
também os aspectos referentes aos modos enunciativo e argumentativo que nelas também

aparecem.

87 Essas questdes foram por nés ponderadas no capitulo 5 desta tese.
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7.2 Modo de organizagao enunciativo

O modo de organizacdo enunciativo esta presente em todo e qualquer discurso, uma

vez que ele é o responsavel pelos regimes de enunciatividade de um determinado ato de

linguagem, além de influenciar na instauracdo dos outros modos. Conforme Charaudeau
(2008, p.74):

O Modo Enunciativo tem uma funcdo particular na organizacao do discurso.
Por um lado, sua vocagdo essencial é a de dar conta da posi¢do do locutor
com relagdo ao interlocutor, a si mesmo e aos outros — 0 que resulta na
construcdo de um aparelho enunciativo; por outro lado, e em nome dessa
mesma vocagdo, esse modo intervém na encenacdo de cada um dos trés
outros Modos de organizagdo. E por isso que se pode dizer que esse modo
comanda os demais. (Grifos do autor)

O modo enunciativo est, pois, relacionado a maneira pela qual os protagonistas de um

ato de linguagem se instauram na cena enunciativa, evidenciando principalmente o seu ponto

de vista enunciativo. E na enunciagio que o sujeito se situa em relagdo ao seu interlocutor, em

relacdo ao contexto e em relacdo aquilo que ele proprio diz. A partir dessas possibilidades

enunciativas, podemos perceber trés tipos de comportamentos enunciativos, a partir de
Charaudeau (2008):

i)

Alocutivo — este comportamento se caracteriza pela presenca explicita do
interlocutor no ato de enunciacdo, a partir da acdo do locutor sobre este
interlocutor. A relacdo estabelecida neste tipo de comportamento € a da influéncia,
seja ela por forca (locutor em posicdo de superioridade sob o interlocutor) ou por
pedido (locutor em relagéo de inferioridade em relacdo ao interlocutor). Dentre as
inUmeras categorias de lingua, que caracterizam essa modalidade enunciativa,
destacamos a interpelacdo, a injuncdo, o aviso, a sugestdo, a proposta e a

interrogacao.

Elocutivo — tal comportamento se caracteriza por explicitar a presenca do locutor,
que revela sua posicdo no seu enunciado, isto é, o seu ponto de vista. Neste caso, 0
interlocutor ndo é considerado na marcacdo da posicdo do locutor. Dentre 0s

possiveis pontos de vista expressados, eles podem corresponder a indicagdo de
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modo de saber, de avaliacdo, de motivacdo, de engajamento ou de decisdo. Sao
exemplos de categorias de lingua de modalidade elocutiva: a constatacdo, a
opinido, a declaracdo, o querer, a promessa, a aceitacdo ou a recusa, a proclamacéo

dentre outros.

iii) Delocutivo — nesse comportamento, 0s enunciados se encontram sob a forma
impessoal e ndo se identificam, explicitamente, nem a figura do locutor nem a do
interlocutor. Nessa situacdo, pode-se perceber um apagamento do ponto de vista,
gerando uma enunciagdo com aparéncia objetiva. Podem ser detectados casos nos
quais 0 mundo, a realidade, se impde sobre o sujeito falante ou ainda casos nos
quais discursos de outros sao resgatados e relatados. Dentre as categorias de lingua

possiveis para esse comportamento estdo a assercao e o discurso relatado.

Além da identificacdo das categorias de lingua referentes aos diversos
comportamentos enunciativos, outros procedimentos linguisticos sdo auxiliares na observacao
de tais comportamentos e relagbes enunciativas como a modalizagdo, a designacéo, etc.
Ademais, componentes da encenacdo de outros modos também podem fornecer elementos

caracteristicos dos comportamentos enunciativos.

7.2.1 Observac@es quanto ao modo enunciativo nas biografias

Destacaremos aqui 0s principais regimes de enunciatividade encontrados nas
biografias, ressaltando 0s comportamentos enunciativos mais recorrentes bem como as
funcdes que eles acabam por exercer nas narrativas. De maneira geral, € possivel dizer que a
analise dos comportamentos enunciativos em uma biografia deve ser realizada a partir da
divisdo da obra em dois espagos: 0 espaco da narrativa em si, na qual sdo contadas as acgoes e
a vida de uma determinada pessoa; e 0S espacos paratextuais, destacando aqui contracapa,
orelha, prefécio, introducédo e/ou agradecimentos.

No espaco da narrativa propriamente dita, € possivel notar que a configuracdo
discursiva é marcada majoritariamente pela presenca de atos delocutivos, nos quais 0s
enunciados sdo apresentados sem posicionamentos do enunciador. Esse tipo de

comportamento enunciativo € adotado em funcéo do objetivo maior da narrativa biogréfica: a
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revelagdo de um personagem, de uma pessoa, a partir de uma investigacdo profunda do
biografo. De modo geral, a voz narrativa predominante nas biografias € heterodiegética, isto e,
a narragao acontece em terceira pessoa, a partir de uma visdo externa aos fatos apresentados.
Para gerar um efeito de verdade em relagdo as informacOes apresentadas, o biografo
deve-se mostrar neutro, objetivo, indicando ter realizado um processo de apuragdo imparcial e

intenso. Destacamos o trecho abaixo:

(XXVIII) O desastre das elei¢des de 1860 fora uma derrota historica para o
imperador e seus amigos conservadores. Depois de treze anos de dominio
absoluto, indicando ministro atrds de ministro, nem mesmo o controle da
méaquina governamental tinha sido suficiente para garantir suas elei¢cdes. Por
causa de seu impacto, Maua passou a imaginar que, a qualquer momento, um
liberar seria chamado para presidir o gabinete, abrindo espaco para uma
nova era. “Os liberais prometem se intrometer pouco no andamento da
indGstria e do comércio e sua chegada ao poder deve ser vista com
esperanca” escreveu. (CALDEIRA, 1995, p.33)

O fragmento acima é representativo do comportamento enunciativo delocutivo
adotado nas biografias. O bidgrafo apresenta as informac6es de maneira direta, objetiva, sem
a demarcacdo de seus prdprios posicionamentos e juizos de valor. Ainda, a fim de projetar um
efeito de neutralidade e também de verdade, ele opta pelo discurso relatado, por meio do qual
ele traz as impressbes de seu proprio personagem, a fim de evidenciar que aquelas
informacdes foram coletadas por meio da investigacdo e sdo a ele atribuidas.

Ainda que a presenga dos atos delocutivos seja uma constante em toda biografia, é
possivel também encontrarmos, mesmo no interior da narrativa, a presenca de atos elocutivos
e alocutivos. No caso dos primeiros, os atos elocutivos, encontramos demarcados na narrativa
0s posicionamentos, as impressdes do bidgrafo em relacdo as informacg6es apresentadas. Se
por um lado a objetividade é vista como marca de neutralidade e objetividade do trabalho do
biografo, contribuindo para a efetivacao da credibilidade do discurso apresentado, por outro, 0
engajamento, isto €, a demarcacdo das opinides do biografo também pode ser fundamental
para a construcdo da credibilidade da narrativa. Isto porque por meio de suas declaracdes
opinativas, o biégrafo demonstra que ele também analisou aquelas informacdes apresentadas,
demarcando assim, que esteve efetivamente presente no processo de investigacdo e

levantamento informativo. Mesmo no caso de uma biografia marcada pelas restricdes do
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discurso cientifico, como na biografia Joaquim da Silva: um empresario ilustrado do

império®, é possivel perceber atos elocutivos, evidenciando os pontos de vista do biégrafo:

(XXIX) Essa posigdo de Joaquim da Silva em relacdo aos problemas sociais
— depois de analisarmos varios artigos escritos por ele no raro exemplar d’O
Areiense de 4 de maio de 1878 — acabou por revela-lo como um homem
contraditério. (GAUDENCIO, 2007, p.134. Grifos nossos).

(XXX) O nosso personagem, ao que parece, era pragmatico na busca de
solucgdes para o problema da seca e da fome, uma vez que nessa mesma
edicdo do O Areiense, defendia o aproveitamento dos bragos ociosos na
construcéo de acudes, no calcamento das ruas, no melhoramento das estradas
e caminhos que ligavam Areia a outras localidades da regido, ou ainda, na
construcdo de um mercado, proposta defendida por todos os habitantes da
cidade. (GAUDENCIO, 2007, p.137. Grifos nossos).

Em ambos os fragmentos, € possivel evidenciarmos marcas explicitas da presenca do
enunciador: o verbo analisar na primeira pessoa do plural, no primeiro fragmento; o pronome
possessivo nosso e a modalizagdo, por meio da expressdao ao que parece, no segundo
fragmento. Em todos esses trechos destacados, conseguimos perceber indicios de pontos de
vista do autor em relacdo as informacGes por ele apresentadas, assim como a indicagao de
pistas sobre o trabalho de apuracéo do bidgrafo.

No que se refere aos atos alocutivos, ou seja, a0 comportamento enunciativo no qual a
presenca do interlocutor € marcada explicitamente, conseguimos perceber a existéncia desse
tipo de comportamento enunciativo nas biografias, sobretudo com a finalidade de captar o
leitor, de integra-lo na cena enunciativa. Destacamos um fragmento da biografia de Carmen

Miranda:

(XXXI) E, na rua de cima, a North Rodeo Drive, ficava um dos restaurantes
mais concorridos da cidade, o0 Romanoff’s, do “principe” Mike Romanoff,
pseudomembro da familia imperial russa massacrada em 1917. Segundo
Jorginho Guinle, o Romanoff’s era onde todas as pessoas gue contavam em
Hollywood se reuniam para um drinque depois do trabalho. Mas Carmen
(que, no Rio, também ndo freqlientava o Café Nice, lembra-se?) ndo se
interessava em ir 14, nem escoltada por ele. (CASTRO, 2005, p.347. Grifos
N0ssos)

8 Esta biografia é fruto da tese de doutorado do historiador Francisco de Sales Gaudéncio, realizada junto ao
Programa de Pos-Graduacdo em Histdria Econdmica da USP. A transformacdo da tese em biografia, contudo,
ainda é marcada por restrigdes do discurso cientifico.
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No trecho acima, o bidgrafo relata que Carmen ndo costumava frequentar certos
ambientes hollywoodianos e compara este comportamento de Carmen nos EUA em relacdo a
recusa de Carmen a frequentar certos lugares no Brasil. Para tanto, ele resgata uma
informacdo ja apresentada anteriormente na narrativa — o fato dela néo frequentar o Café Nice
no Rio — e, por meio da interrogagédo lembra-se, incita o leitor a resgatar essa informacéo e a
chegar as mesmas conclusdes que ele: que Carmen nao precisava frequentar tais ambientes,
ela era maior do que eles™.

A identificacdo dos atos alocutivos pode ser feita também por meio de perguntas
retéricas ou de questionamentos gerais, que ndao demandam uma resposta especifica do leitor,
mas servem para desperta-lo quanto a alguns temas e questdes e ainda para manté-lo atento e

envolvido na narrativa. Vejamos outro trecho da biografia de Carmen:

(XXXII) Finalmente em casa, curada da infeccdo e ja se recuperando da
cirurgia abdominal, restava a Carmen recobrar seu nariz. Segundo uma lenda
familiar, dona Maria, Aurora e Gabriel conseguiram manté-la longe de um
espelho enquanto foi possivel, para que ela ndo se visse. (Como se mantém
uma pessoa longe de um espelho?) Até que ndo foi mais possivel - e Carmen
contemplou seu rosto ainda muito inchado pelas cirurgias. (CASTRO, 2005,
p.361. Grifos nossos.)

O biografo relata as intervengdes cirargicas sofridas por Carmen e os efeitos colaterais
de tais cirurgias. Com o organismo debilitado e pela agressividade dos proprios
procedimentos, a aparéncia de Carmen estava comprometida e para ela que era uma artista e
que para além da profissdo, também se preocupava com sua imagem, este era um problema.
Assim, os familiares tentavam manté-la longe de espelhos a fim de que ela ndo percebesse a
propria debilitacdo. Essa acdo dos familiares é que desperta a curiosidade do bidgrafo
instaurada na pergunta retérica Como se mantém uma pessoa longe do espelho? Ao enunciar
tal questionamento ela chama a atencdo do leitor para a dificuldade de tal acdo: estamos
cercados de espelhos em nossas casas, € dificil fazer com que alguém nédo veja o proprio
reflexo. Ainda mais no caso de um artista, que a imagem pessoal € a base de seu trabalho. O
bidgrafo ndo espera que o leitor apresente respostas para Seu questionamento; mas,
provavelmente, espera que ele compartilhe a sua impressdao de dificuldade de realizagdo
daquela acéo.

Para encerrarmos nossas ponderacdes acerca dos comportamentos enunciativos no

interior das narrativas, gostariamos de tecer um breve comentario sobre a biografia Joaquim

% Tais conclusdes se desenvolvem n&o apenas naquele trecho, mas em paragrafos anteriores e posteriores.

206



Callado: o pai do choro. Conforme dissemos anteriormente, na maioria das narrativas
biograficas que pudemos observar, notamos a estruturacdo discursiva fundada nos atos
delocutivos, isto é, na tentativa de apresentacdo objetiva e neutra da historia de vida do
personagem, com algumas incursfes de atos elocutivos — que apresentavam pontos de vista
dos biografos enunciadores sobre os fatos apresentados; e atos alocutivos — que visavam
captar os leitores manté-los envolvidos na encenacdo narrativa. Na biografia de Joaquim
Callado, contudo, pareceu-nos ser mais expressiva a presenca de atos elocutivos. Em grande
parte da narrativa, o regime enunciativo é elocutivo, com a marcacao explicita da presenca do

bidgrafo-enunciador. Destacamos abaixo dois fragmentos dela:

(XXXI1I) Nao h& noticias sobre onde Joaquim Callado estudou. Acho pouco
provavel que tenha freqlientado as escolas de arte oficio, criadas para
meninos muito pobres que voltavam para casa s6 no final de semana —
quando tinham casa para voltar. [...] Se pairam davidas sobre a formagéo
inicial do jovem Callado, sabemos que, do ponto de vista da aprendizagem
musical, o que formava mesmo 0s instrumentistas da época eram os diversos
tipos de banda que foram se constituindo na cidade. (DINIZ, 2008, p.20-21.
Grifos nossos)

(XXXIV) H& uma grande discusséo entre os pesquisadores sobre a génese do
termo “choro”. Vou citar rapidamente as principais versdes sobre a origem
da palavra, embora, particularmente, prefira a definicdo do maestro Baptista
de Siqueira. [...] O que sabemos, com certeza, é que, no inicio, a palavra
designava 0 conjunto musical e as festas onde esses conjuntos se
apresentavam. (DINI1Z, 2008, p.29. Grifos nossos)

Nos trechos acima apresentados, podemos perceber o posicionamento do bidgrafo em
relacdo as informacg6es por ele apresentadas. Esse posicionamento é observado por meio da
adocdo de verbos na primeira pessoa do singular ou do plural e também pelo uso de advérbios
e conjuncdes que colaboram para a construcdo do ponto de vista do bidgrafo. Neste caso, é
possivel dizer que o biografo ndo opta pela construcdo de um discurso objetivo com vistas a
uma imparcialidade; o efeito provocado tende a ser outro: o de confiabilidade das informacdes
como resultado de um trabalho autoral, de alguém autorizado para tal e com credibilidade
para fazé-lo. Se resgatarmos as informacdes sobre o bidgrafo disseminadas em varios
paratextos, perceberemos que ele € bidgrafo, historiador, masico, mestre em historia, enfim,
que seu estatuto profissional o autoriza e o legitima para dizer o que diz e, assim sendo, ele
ndo precisa se isentar na revelacdo de tais informacdes. Assim, além de construir uma

narrativa biografica que ressalta esse carater autoral, de que as informacGes ali apresentadas
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sdo provenientes das apreciacGes do biografo sobre os fatos coletados, a utilizacdo de tal
regime enunciativo facilita na identificacdo de pistas para construcdo da imagem do bidgrafo.

Falaremos dos regimes de enunciatividade encontrado em alguns espacos paratextuais,
sobretudo nas contracapas e orelhas e também nos paratextos prefacio, apresentacgdo,
introducdo e/ou agradecimentos. Estes espacos paratextuais sdo os locais nos quais
encontramos a instancia editorial e também o proprio bidgrafo-enunciador e comunicante
daquela situacéo.

Orelha e contracapa, geralmente sdo de responsabilidade da instancia editorial.
Conforme dissemos no capitulo 5, na maioria das vezes, estes peritextos sdo compostos por
pequenos resumos ou por uma apresentacdo da narrativa ou do autor. Em alguns casos, a
instancia editorial designa um outro enunciador, dotado de autoridade e legitimidade, para
apresentar e recomendar obra e autor.

Quando o enunciador é a propria instancia editorial, parece ser uma tendéncia a opgédo
pelo comportamento delocutivo. Fala-se sobre a obra, isto €, em como ela se apresenta. A
estruturacdo discursiva € assertiva, permeada muitas vezes por citacdes da propria obra, com

tais trechos configurando como prova daquilo que foi asseverado. Destacamos 0 exemplo:

(XXXV) Pioneirismo, guerras, intrigas, reis e escroques: a carreira do
visconde de Maua (1813-1889) teve de tudo. Para montar a primeira
indastria — um grande estaleiro e uma fundicdo em Niteréi — a primeira
estrada de ferro 0 e o primeiro banco a operar em larga escala no Brasil, ele
teve de brigar contra uma sociedade provinciana, que considerava o feitor de
escragloos como o melhor gerente de recursos humanos. (CALDEIRA,
1995™)

O fragmento acima sintetiza, em poucas linhas, o propdsito da biografia Maua:
empresario ilustrado do império. Nele ndo é possivel notar a marcagdo explicita de um
enunciador, por ndo haver as caracteristicas modais especificas para tal. As informacdes sdo
reveladas sem a interferéncia explicita de enunciador e do interlocutor.

Como salientamos, em outros casos, a enunciacdo que se configura nas contracapas e
orelhas pode ser atribuida a um especialista ou personalidade notdria. Em tais casos, verifica-
se um comportamento elocutivo — trata-se da opinido de tal enunciador sobre a obra em
questdo. Este € o caso, por exemplo, da biografia Olga, na qual o escritor Jorge Amado avalia
a narrativa, demarcando suas impressodes e apreciacdes sobre a mesma. Pode-se dizer que a

opcao por um paratexto assinado por especialista contribui para a configuracédo de estratégias,

% Trecho retirado da contracapa da biografia em questéo.
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sobretudo de credibilidade. O enunciado do especialista ira atestar o valor da obra, tornando-a
credivel e auxiliando também na captacdo de leitores para a mesma.

Em relacdo aos regimes de enunciatividade observados nos paratextos com funcdes de
apresentar ou introduzir”™ a obra, ja fora dos espacos exclusivos da instancia editorial, todos
comportam atos elocutivos. Geralmente, é nesses paratextos que o bidgrafo ird relatar o
processo produtivo da obra, as dificuldades de realizacdo da mesma, bem como ira demarcar

suas impressdes sobre o0 personagem, a narrativa e o proprio fazer biografico. Vejamos:

(XXXVI) Durante a feitura desse livro, sé encontramos fontes de facil
acesso na hora de organizar a obra do flautista, pois os pesquisadores Anna
Paes e Mauricio Carrilho j& estavam fazendo das melodias dos chordes do
altimo quartel do século XIX. [...] Torco para que esta biografia de Joaquim
Callado estimule o leitor a ouvir a obra, pois este é, sem divida, 0 nosso
principal objetivo. (DINIZ, 2008, p.14. Grifos nossos)

(XXXVII) Logo que iniciei a investigacdo para escrever este livro, em 1982,
percebi que as dificuldades para recompor o retrato de Olga seriam muito
maiores do que supunha. No Brasil ndo havia praticamente nada sobre ela
[...] A esta circunstancia somava-se outro obstaculo: se estivesse viva Olga
teria 77 anos — e como sua militancia politica se deu muito precocemente, a
maioria das pessoas que conviveram com ela estava morta. (MORAIS, 2004,
p.9. Grifos nossos)

Esses paratextos sdo 0s espagos que comportam de maneira mais explicita a
demarcacgdo da presenca do bidgrafo. Se na estruturagdo discursiva das narrativas € esperado
que as informacdes sejam tratadas e apresentadas com mais objetividade e neutralidade, numa
tentativa de atestar a autenticidade e imparcialidade dos fatos narrados, nos paratextos de
apresentacgéo e introducdo da obra vislumbra-se uma configuragcdo discursiva mais subjetiva,
na qual estardo explicitas as impressdes e opinides do bidgrafo.

Também nos predmbulos, introdugdes, apresentacdes e prefacios é possivel verificar a
presenca de atos alocutivos, nos quais a presenca do interlocutor € instaurada. Essa relacdo
entre locutor e interlocutor é demarcada por déiticos que demarcam este destinatario, como

nos fragmentos abaixo:

(XXXVIII) A histdria que vocé vai ler agora [...] (MORAIS, 1994a, p.9)

(XXXIX) O livro que ora o leitor tem em méos [...] (DINIZ, 2008, p.14)

L Tais paratextos podem aparecer com as seguintes denominagdes: apresentagdo, prefacio, introdugdo,
predmbulo.
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O uso destes marcadores explicitos da presenca do interlocutor auxilia na captacao
destes leitores, que se véem incorporados na estrutura narrativa, fazendo assim parte da
mesma. Em sintese, podemos dizer que a estruturacdo discursiva de uma biografia € composta
em sua maioria por atos delocutivos. O uso de atos elocutivos e alocutivos é percebido em
alguns momentos, sobretudo nos espacos paratextuais. A escolha desses comportamentos
linguageiros esta diretamente relacionada com as estratégias empreendidas pelo bidgrafo para
a construcdo de sua credibilidade e da sua prépria obra, bem como para a captacao de leitores

para a narrativa.

7.3 Modo de organizacao narrativo

O modo de organizacdo narrativo é marcado pela tentativa de construcdo de uma
realidade a partir do desenrolar de agdes sucessivas e de relacGes entre 0s personagens.
Conforme propde Charaudeau (2008), as a¢Oes serdo desenroladas a partir de uma logica que
sustentara a trama da histdria contada. A representacdo dessa historia, deste universo narrado,
ird configurar a encenacdo narrativa propriamente dita. Em outras palavras, queremos dizer
gue essa encenacdo narrativa, em todas as suas relacdes, sO € estabelecida a partir do
momento que a historia é narrada, ou seja, a partir do encadeamento das agdes realizado por
um enunciador-contador.

Dentre os principais componentes da légica narrativa estdo os actantes que, conforme
Charaudeau (op. cit.) sdo os sujeitos que desempenham papéis especificos na narrativa. Por
meio de processos, esses actantes ou personagens se relacionam uns com 0s outros e se
ocupam de determinadas fungdes.

E possivel dizer que os actantes desempenham funcgdo primordial dentro da estrutura
narrativa. Para que suas funcdes fossem devidamente levantadas e observadas, Charaudeau
(2008) propde a identificacdo dos papéis actancias dos mesmos. Esse papel é definido em
funcdo das relacBes exercidas entre os personagens. A diferenciacdo é feita em relacdo a
postura do personagem frente a acdo principal: ele sofre ou executa a acdo? A partir dali,
seguem os desdobramentos desta acdo inicial: se 0 personagem executou a agdo, isto é, se foi
ele quem agiu, como realizou esta agdo? Tendo essas respostas como base, pode-se
diferenciar os personagens agentes (que executam a agao) e 0S personagens pacientes (que
recebem a acdo). Em sintese, os principais papéis séo:
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QUADRO 8

Papéis Actanciais

AGENTE (age por)

PACIENTE (reage por)

Agressor - realiza uma acao negativa, isto €,
um maleficio.

Benfeitor - realiza uma agdo positiva, isto &,
um beneficio.

Vitima — é afetado
negativamente pela acdo de

Aliado - atua na defesa ou ajuda de um
actante, seja agindo diretamente sobre o
oponente do actante ou atuando ao mesmo
tempo em que seu protegido atua.

outro actante.

Fuga — evita o confronto.

Resposta — age contra seu
agressor.

Negociacédo — tenta neutralizar a
agressao.

Oponente - opdem-se aos projetos ou acdes
de um actante.

Beneficiario — ¢é afetado
positivamente pela acdo de

Retribuidor - oferece a outro actante uma
recompensa ou punicéo.

outro actante.

Retribuicao - retribui de
maneira benéfica o outro actante.
Recusa — ndo aceita o beneficio.

Fonte: PROCOPIO; TOSO, 2010, p.1479-1485.

Todos os papéis acima mencionados podem ser desempenhados de maneira direta ou
indireta e ainda de maneira voluntaria ou involuntaria. Além disso, um mesmo actante pode
desempenhar papéis variados em uma narrativa, dependendo do momento e da acdo na qual
ele estiver envolvido. A todos estes papéis poderdo ser atribuidas caracteristicas e
qualificacbes como forca ou fraqueza, voluntario ou involuntério, etc. A partir da
identificacdo dos papéis actanciais e das acdes que a ele estdo relacionadas, € que poderao ser
identificados os processos e fun¢des narrativos de uma determinada sequéncia de agdes.

Em relacdo aos procedimentos de tempo em uma narrativa, Charaudeau (2008)
estabelece que sdo eles os responsaveis pela indicacdo do encadeamento das agdes e pela
sequéncia destas nas narrativas. E exatamente pelo tempo verbal, pela utilizacdo de advérbios
e adjuntos temporais e pelo uso de expressdes que referenciem algum aspecto cronolégico que
identificaremos a ordem de acontecimentos numa histéria, 0 que é a causa, 0 que é
consequéncia, etc.

Outros elementos poderiam ser destacados como componentes da logica e da
encenacgdo narrativa. Todavia, concentramo-nos nas postulacdes tedricas acerca dos actantes,
por entendermos que este € o componente fundamental de géneros cuja narrativa se
desenvolve em torno da vida de um personagem, como no caso das biografias. A seguir,
teceremos nossos comentarios acerca dos papéis actanciais desempenhados pelos biografados
em biografias. Também apresentaremos nossas ponderacdes sobre a demarcacdo do tempo

nesse tipo de historia.
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7.3.1 Observag0es quanto ao modo narrativo nas biografias

Grosso modo, as biografias devem ser entendidas como uma narrativa em torno da
trajetoria de uma pessoa. Ainda que existam muitas maneiras de se contar a vida de alguém e
que a configuracdo discursiva do género bidgrafo possa ser alterada em funcdo de algumas
caracteristicas da situacdo de comunicacdo na qual ela se encontra (se é resultado de uma
pesquisa académica, se é destinada para criangas, etc.), podemos afirmar que o biografado
serd sempre o personagem principal da narrativa em questdo. Uma vez que ao biografo esta
atribuida esta centralidade, ndo nos preocupamos em observar COmo 0S Outros personagens
estdo caracterizados na encenacdo narrativa. Nossas observacbes foram totalmente
direcionadas para este personagem principal.

A fim de que possamos observar os principais papéis tematicos encarnados pelos
biografados quando suas vidas sdo narradas, podemos tentar elencar alguns episédios centrais
para observacdo de tais papeis. O recorte de alguns episodios torna-se um recurso
metodoldgico util para auxiliar o pesquisador a perceber como tal personagem foi
caracterizado frente a momentos importantes de sua vida®. No caso das biografias em geral,
pensamos que momentos importantes sdo: 0 nascimento e/ou a infancia, a ascensdo
profissional ou 0 momento no qual ele se difere dos demais (e assim torna-se um sujeito
passivel de ser biografado) e a morte®®. E claro que, dependendo da biografia, outros
momentos podem se tornar muito mais importantes do que estes acima elencados. Contudo,
parece-nos haver uma certa regularidade quanto a estes trés eixos.

O nascimento do personagem € abordado com grande frequencia, mesmo em
biografias que ndo estdo estruturadas de maneira cronolégica. De maneira geral, ja em tenra
idade os sujeitos biografados passam por situacdes que os qualificardo como agentes, isto é,
atuantes em suas vidas e responsaveis pelo seu destino. Recorremos ao exemplo de Luisa, a
Condessa de Barral. Na biografia, a historiadora Mary Del Priore relata que Luisa fora grande

defensora dos negros e que sempre teve a indole abolicionista e libertaria. Essa postura parece

% particularmente no caso de nossa tese, este tipo de recorte também foi de grande utilidade, pois n&o era nosso
objetivo proceder a uma analise em mindcias da vida de cada biografado, com vistas a identificar cada papel por
ele desempenhado. Nossa intengdo foi estabelecer eixos observaveis e passiveis de comparacdo em qualquer
biografia que se possa analisar.

% Sabemos que algumas biografias tém como personagens personalidades ainda vivas. Todavia, a grande
maioria delas tem como biografado pessoas ja mortas.
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ter sido fruto da infancia da personagem, na qual ela convivera em harmonia® com os

escravos. Vejamos:

(XL) No engenho, a menina se impressionava com o poder dos negros que,
por meio de rezas fortes, faziam cair o bicho das bicheiras ou livravam os
canaviais das lagartas. E ela ouvia os pais falarem, com indignacdo dos
senhores que tratavam mal, castigavam e levavam escravos ao suicidio. A
menina conhecia o vira-mundo, a gargalheira, o anjinho, o ferro em brasa,
instrumentos de castigo aos quais D. Domingos tinha verdadeira aversao.
[...] Aprendeu com os pais a desprezar os tumbeiros, embarcacdes que
transportavam cativos da Africa. (DEL PRIORE, 2008, p.26)

Este e outros episodios relatados da infancia de Luisa demonstram que ela fora
beneficidria de uma educacédo e de uma vivéncia diferenciada. Interessante notar que este tipo
de qualificacdo remete a uma tendéncia na estruturacdo das biografias apontada por Vilas
Boas (2008) como descendéncia®™. De acordo com o pesquisador é comum os bi6grafos
atribuirem a seus personagens algumas caracteristicas vinculadas no paradigma da
ancestralidade e da influéncia familiar.

Retomando o exemplo da Condessa de Barral, o leitor é levado a acreditar, tanto pela
narracdo de tais episédios, como pela propria enunciacdo da bidgrafa, que fora essa
experiéncia que influenciara Luisa em acdes futuras e a tornara agente benfeitora na luta

libertéria, dos escravos, das mulheres e de seu proprio destino:

(XLI) Era ja em 1835, e novidade total: Luisa reivindicava o direito de
escolher o préprio destino. Como se dera a reviravolta? Com a educacao que
recebeu, Luisa ndo conseguia fazer um casamento arranjado. Depois de anos
de educacdo européia, e de conversas com o pai sobre os direitos da mulher,
a filha se sentia no direito de escolher por si. (DEL PRIORE, 2008, p.24-25)

Luisa age a fim de que ela prdpria possa ser a beneficiaria de sua acdo, isto é, para que
ela mesma possa escolher o seu marido. Ao fazé-lo ela ja se diferencia das outras mulheres de
seu tempo, 0 que ja a institui como sujeito que se destaca dos demais e, portanto legitima para
ter sua vida revelada em uma biografia. Essa observacdo também faz ecoar outra
caracteristica das biografias listadas por Vilas Boas (2008), a extraordinariedade, que

representa o biografado como um ser diferente dos demais.

% 0 uso do italico aqui se justifica por considerarmos irdnica a qualificacdo feita pela historiadora em relago a
convivéncia de Luisa com os escravos. A nosso ver tratava-se de uma harmonia um tanto quanto fingida: ainda
que a relacdo dos envolvidos seja descrita como amistosa, parece-nos nao ser harmodnica nem equilibrada uma
relacdo na qual um lado — os negros — é propriedade do outro — os brancos.

% Essa e outras tendéncias foram por nés apresentadas no capitulo 1 desta tese.
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Em relacdo ao momento de ascensao profissional do biografado, é possivel perceber
que também nessas situacdes ele tende a desempenhar o papel temético de benfeitor. O
biografado ird agir, de maneira voluntaria, no alcance de sua missdo ou de realizacdo de sua
meta profissional. Olga ira proteger Luis Carlos Prestes — chegando mesmo a se postar na
frente do militante brasileiro para que ele ndo fosse morto em sua prisdo. Luisa ird educar a
princesa Chica, bem como as filhas de D. Pedro II, Isabel e Leopoldina para que elas possam
desempenhar suas fungdes de esposa, membros da corte e lider politica frente as necessidades.
Joaquim da Silva promoveu a cultura paraibana, especificamente de Areal, por meio de seus
inimeros trabalhos de escrita e edi¢do de livros e pelo exercicio do magistério. Ele também
promoveu o desenvolvimento da economia regional, através de sua atuacdo empresarial no
agronegocio.

E claro que no percurso de ascensdo profissional, o biografado pode ser beneficiario
de acbBes de outros personagens. Joaquim Callado, por exemplo, foi beneficidrio da
convivéncia e experiéncia de Chiquinha Gonzaga, do maestro Henrique Alves de Mesquita,
entre outros. Carmem Miranda foi beneficidria dos musicos Josué de Barros e Aloysio de
Oliveira, que a inseriram no mundo musical e a acompanharam por muito tempo. Olga
Benario fora beneficiaria da convivéncia com o entdo namorado camarada Otto Braun e dos
ensinamentos aprendidos no Comitern russo. Em outros casos, o biografado pode ser vitima
de suas proprias acdes ou de acbes de outros personagens. A mesma Olga fora vitima da
delagdo de alguns companheiros. Todavia esses papéis serdo secundarios em relacdo aos
papéis tematicos principais assumidos pelos personagens no momento de ascensao da carreira
ou do grande episodio de suas vidas.

Ja na caracterizacdo da morte dos personagens, é possivel perceber que eles podem
assumir papéis tematicos diferenciados: isso ird depender dos eventos que a antecederam. No

geral, podemos sintetizar em trés casos:

Q) O personagem fora vitima de acdes de outrem — Esse parece ser 0 caso da
biografia de Olga. A comunista judia fora deportada para Alemanha por
Vargas e obrigada a viver em um campo de concentracdo. Devido as
condi¢cdes desumanas e insalubres, nas quais eram forcados a viver, 0s
prisioneiros definhavam e perdiam sua utilidade para os nazistas: trabalho
forcado, cobaias de pesquisas e de intervengdes médicas, etc. Olga como

outros judeus, comunistas e indesejados fora morta na camara de gas, pela
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acao daqueles que comandavam as leis de seu pais e dos campos de

concentracao.

(i) O personagem fora vitima de suas préprias agdes — Podemos citar como
exemplo a morte de Carmen Miranda. A cantora morrera de infarto, em
funcdo do grau de comprometimento quimico ao qual seu organismo fora
submetido durante anos. A narrativa nos leva a crer que Carmen se viciara
em remédios, alcool e cigarro em funcdo das desilusdes e para aguentar o
ritmo intenso de trabalho. Assim, ela sofrera as consequéncias de seus

proprios atos™.

(iii) Ndo ha desempenho de papel teméatico — A morte do personagem é

retratada, mas a ele ndo é atribuido nenhum papel temético.

Nos casos em que ndo conseguimos identificar o papel teméatico desempenhado pelo
personagem diante do acontecimento de morte, tal episddio é apenas narrado, de maneira
delocutiva. Esse é o caso da biografia de Joaquim Callado:

(XLII) Em outra parte da cidade, Joaquim Callado recolhia-se em casa sem
saber que a apresentacdo do Teatro D. Pedro I, sob a regéncia do maestro
Gravestein, naquele Carnaval de 1880, seria sua Ultima audi¢do em publico.
[...] Ele, que era visto como um musico de complei¢do exemplar e pulmdes
fortes, veio a padecer em casa com febres altissimas e calafrios pelo corpo.
No dia 15 de mar¢co soube da morte do amigo Reichert. Ficou abalado e
acabou por expirar cinco dias depois, em sua casa, na Cidade Nova. (DINIZ,
2008, p.59)

Em geral, podemos dizer que 0s processos narrativos sdo sempre positivos, isto €,
existe um melhoramento do estado inicial do personagem, ou a0 menos uma conservacgdo de
um estado. Machado e Lessa”’ comentam sobre a tendéncia em se fazer uma apologia, isto é,
um discurso de tendéncia elogiosa para defender o biografado. Todavia, 0s pesquisadores

ressaltam que ainda que esta seja uma tendéncia, é preciso sempre:

% Na narrativa em questdo, podemos dizer que ela sofrera as consequéncias de seus atos e dos atos de outrem,
pois apesar do vicio ter sido provocado pelos habitos da propria Carmen, ela s6 recorrera a esses
comportamentos em funcdo de situagcGes que envolvem acfes de outros personagens, além de suas proprias
angustias.

% No prelo.
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inquirir o objetivo do sujeito-bidgrafo (seja ele jornalista ou historiador)
guando este se propde a reconstituir a vida de outrem: visa-se enaltecer,
homenagear o outro ou criticd-lo, desconstrui-lo? Visa-se reafirmar,
confirmar sua imagem prévia ou reconfigura-la, redefini-la? O sujeito-
biografo adota uma visdo candnica de narrativa biogréfica, pretende seguir
uma ordem cronoldgica, ou pretende, ao contrario, questionar esse modelo,
colocar em xeque a ilusdo referencial que estrutura o pacto de leitura
subjacente as (auto) biografias, conforme o que foi feito em relacdo as
autobiografias de Sartre, Leiris, Barthes? (MACHADO; LESSA, no prelo.
Grifos dos autores)

Em relacdo aos papéis actanciais, o biografado desempenha a¢des que o caracterizem

como agente de sua propria vida, como responsavel pelos episddios marcantes de sua vida.

Para identificar o principal papel actancial dos personagens das biografias por nos

selecionadas para ilustracdo das discussdes dessa tese, elaboramos o quadro abaixo:

QUADRO 9

Sintese dos papéis actanciais nas biografias observadas

BIOGRAFIA | PERSONAGEM | PRINCIPAL PAPEL | OBSERVACOES QUANTO AO
BIOGRAFADO ACTANCIAL PAPEL ACTANCIAL
Condessa de Condessa de Benfeitora Ofereceu exemplos, conselhos e
Barral: a Barral, a amante informac0es sobre a liberdade em
paixdo do do imperador D. suas mais variadas formas.
imperador Pedro II. Beneficiaria Recebeu a admiracio de pessoas
que pensavam como ela ou que ao
menos assim gostariam ser.
Vitima Por sua atitude e postura
libertarias, recebeu inveja e maus
julgamentos de algumas parcelas
da sociedade.
Olga Olga, judia Benfeitora *Protegeu Prestes em seu retorno
comunista e ao Brasil;
esposa de Luis * Lutou pela causa comunista em
Carlos Prestes. diversos paises;
*Cuidou da vida enquanto Ihe foi
possivel;
*N&o se curvou frente &
deportacédo e a morte, lutou pela
sobrevivéncia até os ultimos
momentos de sua vida.
Vitima * Foi deportada e conduzida a
morte devido a pressdes politicas
e a intolerancia politica e
religiosa.
Joaquim Flautista Joaquim | Benfeitor * Criador do choro e de inimeras
Callado: o pai | Callado. cancdes.
do Choro
Carmen Carmen Miranda, | Benfeitora e *Arriscou-se e trabalhou muito no
Miranda: uma | cantora e atriz Beneficiéria de suas meio artistico e nacional e
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biografia

brasileira.

préprias acoes

internacional e conseguiu alcancar
0 SUCesSo;

Agressora e vitima de
suas proprias acdes

* Debilitou-se em funcéo de seu
excesso de trabalho e da
dependéncia de remédios e alcool,;
*Viveu um tanto quanto infeliz
em funcdo de uma dependéncia a
certas crencas e valores.

Joaquim da Joaquim da Silva, | Benfeitor *Promotor do desenvolvimento
Silva: um empresario, econdmico, intelectual e cultural
empresario professor e paraibano no século XIX.
ilustrado do literato paraibano | Vitima * Sofre da falta de reconhecimento
império do século XIX. ou do esquecimento da sociedade
Maua: Bardo de Maua — | Benfeitor * Promotor do desenvolvimento
empresario do | empresario econdmico no Brasil do século
império pioneiro no XIX (sobretudo no Rio de

Brasil do século Janeiro).

XIX. Vitima * Sofreu boicotes e pressdes de

banqueiros internacionais, lideres
latinoamericanos e demais
politicos em funcdo deles ndo
compreenderem seu carater
visionario e liberal.

Ainda em relagdo a configuracdo da encenacdo narrativa nas biografias, gostariamos

de apresentar algumas observacgdes acerca da demarcacdo do tempo e da progressao narrativa,

isto é, dos encadeamentos das acdes principais neste género. No que se refere aos

procedimentos de demarcacdo do tempo, estes tendem a ser precisos e explicitos,

principalmente no caso das narrativas de estruturagdo cronoldgica. Além da indicacdo de

datas, os bidgrafos fazem uso de diversos advérbios e locugbes adverbiais de lugar para

precisarem 0 momento em que determinadas situacfes aconteciam. Vejamos o exemplo:

(XLI1) No Carnaval daquele ano, 1955, ela estivera no Rio, mas ndo valera:
viera em tratamento de satde e seu médico preferira exila-la em Petrépolis
durante a folia. Agora, seis meses depois, Carmen descia de novo no Galedo
- a bordo de um DC-4 da Real Aerovias, dentro de um caixado revestido de
aluminio por fora e de bronze por dentro, envolto pela bandeira brasileira. O
caixdo foi levado para um carro do Corpo de Bombeiros, que tinha as partes
metalicas cobertas de preto. Passara-se uma semana desde a morte de
Carmen em Beverly Hills na madrugada de 5 de agosto, e ela estava de volta
para que se cumprisse outro desejo seu: o de ser enterrada no Brasil.
(CASTRO, 2005, p.547. Grifos nossos)

Por meio da identificacdo das datas e dos advérbios, o bidgrafo consegue recriar o

momento da chegada do corpo de Carmen ao Rio de Janeiro e informa também ao leitor a
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data precisa de sua morte. Essa precisdo de detalhes foi recorrente nas biografias e parecem
servir como prova do trabalho de investigagdo do bidgrafo que, conseguiu localizar com
eficiéncia as informacdes e os detalhes dos episddios narrados. Podemos considerar que esta
atitude seja reveladora de uma tentativa de construcdo de credibilidade do trabalho do
biografo e da prépria biografia.

Interessante notar que na biografia de Olga, além da preocupacdo com a identificacéo
precisa do tempo de desenvolvimento das a¢bes, Fernando Morais procurou estabelecer um
paralelismo entre a vida de Olga e de Prestes, nos momentos em que eles ndo viveram juntos.
Antes do primeiro capitulo, por exemplo, existem dois capitulos introdutérios®: cada um
sobre a vida dos dois personagens em abril de 1928. Em cada um deles, Fernando Morais
demonstra que Olga e Prestes estavam envolvidos ja com lutas pelas causas que defendiam:
Olga comandava uma agéo para retirada de seu namorado Otto Braum da prisdao de Moabit;
Prestes chegava a Buenos Aires, marcando definitivamente o final da Coluna Prestes, que
percorrera o Brasil e demais paises latinoamericanos. Este recurso de apresentacdo de acdes
importantes na narrativa — o paralelismo — é (til para a demonstracdo de acBes que
coexistiram no tempo, mas ndo tiveram uma influéncia direta uma na outra. Todavia, ainda
que essa influéncia ndo tenha sido direta, € importante para o desenvolvimento e compreensédo
da propria narrativa o conhecimento de ambas.

Outro recurso evidenciado na biografia de Olga € o flashback. Segundo ponderactes
de Vilas Boas (2002) e Schmidt (1997) este recurso tende a ser muito usado em biografias,
mas em nosso caso, so foi identificado em Olga. Em sua narragdo, Fernando Morais por vezes
atribuia a sua personagem pensamentos referentes a outros momentos, lembrancas de
situacBGes anteriormente vivenciadas, como quando Olga e Otto chegaram a um hotel na

capital da Unido Soviética, revelando que

(XLIV) ao preencher a ficha de entrada, Olga notou que, por curiosa
coincidéncia, exatamente cinco anos antes ela entrara pela primeira vez em
uma organizagdo comunista. (MORAIS, 19944, p.29)

Por fim, gostariamos de discorrer sobre a progressao narrativa em si, em funcdo do
tipo de estruturacdo escolhido. No caso das biografias que obedecem a estrutura cronoldgica,
os capitulos tendem a obedecer a uma linearidade e a um encadeamento logico, com uma
relacdo de dependéncia entre os capitulos. O leitor s6 conseguira a totalidade de informacgoes

sobre um determinado fato se tiver lido o capitulo anterior e se continuar a leitura no

% Estes capitulos ndo s&o numerados e antecedem o capitulo numerado como primeiro.
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posterior. Essa relacdo de dependéncia entre os capitulos € que garante a propria intriga da
narrativa. Ja no caso das biografias com estruturagdo tematica, o encadeamento das situacoes
e acOes encontra-se mais concentrado no interior do capitulo: em cada unidade dessas o leitor
conseguira a totalidade de informagdes necessarias para a compreensio do tema. E claro que,
quando necessario, algumas informacdes apresentadas em capitulos anteriores costumam ser
resgatadas. Por ultimo, no caso das biografias com ordenamento tematico-cronologico parece
haver uma tentativa de equilibrio entre a disposicdo efetiva de informacdes no interior do
capitulo e na construcdo de uma relacdo entre eles. H& uma continuidade na disposi¢do dos

assuntos, mas sem gerar uma dependéncia excessiva entre as partes da narrativa.

7.4 Modo de organizacgao descritivo

O modo de organizacao descritivo tem por objetivo nomear, qualificar e localiza-situar
os seres no mundo. (CHARAUDEAU, 2008) Todos os procedimentos de identificacéo,
qualificacdo e situacdo sdo realizados a partir dos codigos sociais, das representaces
circulantes na sociedade e nas caracteristicas da situacdo de comunicacdo na qual o
procedimento de descricdo se inscreve. Podemos dizer que toda descricdo € realizada nao sé
pela finalidade da situagdo comunicativa, mas também pelas restricdes que esta situacao
impde ao sujeito que descreve.

A construcdo descritiva de um discurso pode ser realizada de maneira objetiva ou
subjetiva. Os procedimentos de nomeacdo e localizacdo se enquadram numa construcdo
objetiva do mundo, isto é, constroem uma verdade relativa a partir de tracos que possam ser
identificados por qualquer pessoa. J& o procedimento de qualificacdo pode estar ancorado
tanto numa perspectiva objetiva quanto numa orientacao subjetiva de construcdo do mundo.
Quando as informacdes qualificativas puderem ser observadas por qualquer pessoa,
observaremos um procedimento de construgcdo objetiva. No entanto, quando estas
informacdes forem o resultado de um processo apreciativo de um sujeito especifico, teremos
uma construcéo subjetiva.

A nomeacdo tem como finalidade discursiva a indicacdo da existéncia dos seres. Essa
identificacdo ndo é pré-construida, mas depende do sujeito que a percebe. De acordo com
Charaudeau (2008, p. 112), ao nomear, temos que “perceber uma diferenga na continuidade

do universo e simultaneamente relacionar essa diferenca a uma semelhanca, o0 que constitui o
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principio de classificacdo”. Através da nomeacéo, é possivel, entdo, estabelecer classificacdes
(nomes comuns) ou singularizar um individuo (nomes proprios). Dentre as categorias
lingisticas mais utilizadas para a nomeacdo, temos: denominacdo, indeterminacao,
atualizacdo, dependéncia, designacao, quantificacdo e enumeracao.

Em relacdo ao procedimento de localiza¢do-situacdo, estd em jogo o estabelecimento
de referéncias tanto no que tange ao tempo quanto ao espaco. Para Charaudeau (2008, p. 113)
este procedimento de localizar consiste em “determinar o lugar que um ser ocupa no espaco €
no tempo e, por um efeito de retorno, atribuir caracteristicas a este ser na medida em que ele
depende, para a sua existéncia, para a sua fungédo, para a sua razdo de ser, de sua posicdo
espaco-temporal”. A localizacdo-situacdo € demarcada por categorias da lingua que visam a
especificar os lugares ou a época em que o relato acontece ou, ao contrario, empregam
categorias indeterminadas, que néo irdo especificar nem o espaco nem o tempo da narrativa.
No primeiro caso, o relato se ancora em uma realidade especifica, enquanto no segundo caso
ndo ha essa ancoragem, mas a utilizacdo de arquétipos e representacdes atemporais.

A qualificacdo é o procedimento descritivo pelo qual os seres passam a ter um sentido
particular. Geralmente, sdo atribuidas a eles qualidades e comportamentos para diferencia-los
dos demais. Por meio da qualificacdo o sujeito testemunha seu imaginario, suas
representacfes sobre um determinado ser ou situacdo do mundo. Essa qualificacdo pode ser
de ordem objetiva, isto &, serdo atribuidos aos seres acdes e caracteristicas que possam ser
verificadas por qualquer sujeito. Neste caso, 0 sujeito que descreve partilha e demonstra as
informagdes qualificativas pertencentes a certa visdo normativa. Entretanto, a qualificagéo
pode ser também de ordem subjetiva, quando as qualidades e especificidades fardo parte da
propria visdo do sujeito que descreve, ancoradas no imaginario sociodiscursivo. E possivel
dizer que a principal fungdo do procedimento de qualificacdo é a acumulacdo de detalhes e
precisdo. Esse detalhamento sera feito principalmente pela adjetivacdo, mas também pela

analogia, seja explicita ou implicita.

7.4.1 Observactes quanto ao modo descritivo nas biografias

Em relacdo aos procedimentos descritivos possiveis de serem observados nas

biografias escolhemos como foco aqueles que se direcionavam aos personagens principais, ou

220



seja, aos biografados. Assim sendo, nossas ponderacdes recaem sobre os procedimentos de
nomeacao e qualificacdo de tais personagens.

Todas as biografias apresentam como categoria linguistica essencial para a nomeacao
dos personagens, o procedimento de denominagéo, especificamente a atribuicdo de um nome
préprio. Quando estamos diante da biografia de Carmen, por exemplo, ndo temos em maos a
biografia de qualquer cantora: trata-se da narrativa de vida de uma cantora especifica, Carmen
Miranda. A indicacdo do nome préprio do biografado auxilia na construcdo de sua
singularidade, demarcando-o como diferente dos demais.

A identificacdo dos personagens também pode acontecer em funcdo de uma
caracteristica que o essencialize ou ainda de um apelido. No caso do Bardo de Maua, por
exemplo, muitas vezes ele é denominado na narrativa pelo titulo, Bardo. Somos levados a
dizer que, em toda a narrativa, esse é o procedimento de nomeacdo mais encontrado, mais até
do que pelo seu nome proprio Irineu Evangelista de Sousa. A justificativa para essa
ocorréncia é pelo fato de o personagem ser mais conhecido pelo seu titulo, ou seja, pelo
estatuto social que ele ocupa, do que pelo se proprio nome.

Em a Condessa de Barral, Luisa € também diversas vezes identificada pelo seu titulo,
Condessa de Barral, por seu apelido de infancia Yaya, ou ainda por um substantivo escolhido
pela bidgrafa para defini-la: camaleoa. No fragmento abaixo, podemos verificar essa

ocorréncia na narrativa:

(XLV) Mais uma vez, a camaleoa soube se mover na hora certa. Para
alguém que suportou a Sabina no Reconcavo Baiano e o golpe que dep6s
Luis Felipe, este era apenas mais um obstaculo a ultrapassar. Deixou Paris
durante a guerra entre a Franca e a Prussia, refugiando-se em Londres. (DEL
PRIORE, 2008, p.185 Grifos nossos)

Ao identificar em Luisa caracteristicas semelhantes a um camaledo, isto €, a facilidade
de adaptacdo e de mudanca, a biografa faz uso de tal substantivo para denominar sua
personagem principal. Além de o substantivo ter sido escolhido em funcdo de uma
caracteristica essencializante, ele passa também a funcionar como um apelido para a Condessa
de Barral.

Em algumas tramas especificas, € comum o personagem principal possuir Varios
nomes ou pseudénimos. Esse é o caso de Olga: em funcdo de seu trabalho, durante diversos
momentos de sua vida ela tivera de adotar outros nomes para evitar ser descoberta. Todas as
informacdes referentes a essa préatica e, por conseguinte, todos esses nomes adotados devem

ser revelados ao leitor, constituindo assim prova da investigacdo profunda do bidgrafo.
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Todavia, a utilizacdo de varios nomes para a identificacdo de um mesmo personagem precisa
ser feita de maneira clara e com indicacGes especificas, para que o leitor ndo se perca com
tantas informacdes. Fernando Morais esteve atento a essas questdes e, sempre que iria revelar

0s novos nomes de Olga, o fazia com as indica¢fes necessarias para o entendimento do leitor:

(XLVI) No dia 8 de marco, Olga e Prestes mudaram mais uma vez de nome
e receberam o passaporte portugués com que viajariam o resto do tempo. A
partir daquele momento ele passava a ser Antonio Vilar, lishoeta de quarenta
anos, comerciante, filho de José Vilar e Angela Gléria Vilar. Ela seria Maria
Bergner Vilar, sua mulher. O documento era valido por um ano, desde que
utilizado em qualquer pais da América do Sul, e mais um ano para eventual
retorno a Franca. (MORAIS, 19944, p.59)

No fragmento acima, Fernando Morais indica 0s novos nomes atribuidos a Olga e
Prestes. Contudo, sempre que ele precisava fazer uso desses nomes, o biégrafo procura
relembrar a seus leitores a quem eles se referem na realidade.

Interessante notar que no caso de biografias de personagens com pouca ou nenhuma
notoriedade, a identificacdo do personagem pode oscilar entre a identificacdo do mesmo como
um homem comum e como um ser especifico, marcado principalmente pelo nome préprio.
Esse parece ser 0 caso da biografia de Joaquim da Silva. O biégrafo Francisco Gaudéncio por
diversas vezes nos relata que o personagem em questdo pertence a classe de homens comuns.
Assim como ele, muitos outros de sua época tiveram origem humilde, cresceram e

trabalharam em um Unico lugar. O bidgrafo ainda completa:

(XLVII) Um personagem, como se percebe, comum até no nome, num pais
de tantos “Joaquims” e de tantos “Silvas”, talvez sem o destaque de qualquer
um dos grandes nomes que se consagraram ao longo da nossa Historia e
cujos exemplos ndo valeria a pena declinar. Um homem do interior, que
nasceu e passou boa parte de sua existéncia em Areia, uma pequena cidade
do brejo paraibano e que, em toda sua vida, pelo que se sabe, dela ndo teria
se afastado mais do que algumas dezenas de léguas [...]. (GAUDENCIO,
2007, p.59)

No caso de biografias como esta, o que ira diferenciar o personagem dos demais &,
além de seu nome proprio (que como vimos na citacdo acima, nem sempre o diferencia tanto
assim), as qualificacGes atribuidas a esse personagem, bem como a caracterizacdo dos
episodios pelos quais passou e sua postura frente a tais acontecimentos. Em relacéo a postura
do biografado, pensamos ter contemplado essa questdo no topico anterior frente aos papéis
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tematicos. Por hora, falaremos dos procedimentos de qualificacdo dos personagens bem como
de alguns episddios marcantes de suas vidas.

Em relacdo aos procedimentos de qualificacdo, dissemos anteriormente que eles
podem ser de ordem objetiva ou subjetiva. No primeiro caso, as qualidades e caracteristicas
atribuidas ao ser ou situacdo descrita devem ser passiveis de verificacdo, de comprovacao
independente de juizo de valor. JA no caso da qualificacdo subjetiva, os atributos serdo
relacionados de acordo com crencas e opinides daquele que realiza a descricao.

Quando um biografo adota o procedimento de qualificacdo objetiva de um
personagem, ele deve, pois apresentar elementos qualificatorios capazes de serem
confirmados pelo leitor seja por informacdes prévias que este ja possua, quer seja pelas provas
gue o proprio biografo apresenta em sua narrativa, como documentos, fotografias, etc. No
caso do Bardo de Maud, por exemplo, o bidgrafo ja nas primeiras paginas apresenta uma
descricdo de seu personagem:

(XLVII) Os olhos claros e miudos, um pouco afundados num rosto marcado
por uma boca reta, grande apesar dos labios finos, diziam muito.
(CALDEIRA, 1995, p.12)

Ainda que o leitor nunca tenha visto uma imagem do Bardo de Maud, ele podera
comprovar por meio das imagens fornecidas pelo biégrafo na capa e no interior da biografia.
Tais imagens possibilitam ao leitor comprovar a autenticidade da descricao fornecida.

Na biografia de Joaquim Callado, a descricdo objetiva também € usada pelo bidgrafo,

que j& apresenta ao lado da mesma, o retrato de seu biografado para possiveis comprovacoes:

(XLIX) Joaguim Callado era um mestico que usava um pince-nez — aqueles
6culos pequenininhos que eram utilizados para ler de perto — e espessos
bigodes caidos nos cantos da boca. Seus cabelos tinham um tratamento
especial. O musico separava-0s a0 meio, deixando salientes dois relevos
chamativos. (DINIZ, 2008, p.23)

Ainda em Olga, a descricao feita pelo bidgrafo sobre os personagens Antdnio e Maria
Vilar, Prestes e Olga respectivamente, apresentadas no fragmento XLVI, sdo de ordem
objetiva, baseada em informacdes oficiais trazidas junto ao passaporte destes personagens. A
imagem do passaporte, com a identificacdo desses dados estd presente na narrativa e é esta
que destacamos abaixo:
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Antonio e Maria.

FIGURA 16 — Passaporte de Prestes e Olga com nomes falsos.
FONTE: MORAIS, 1994a. Encarte de fotografias.

A imagem se configura, assim, como prova da qualificagdo de ordem objetiva

empreendida pelo bidgrafo. As informacgdes por ele trazidas podem ser verificadas e

comprovadas por meio da imagem do documento.

A qualificacdo objetiva também pode ser adotada para a descricdo de lugares e

situagBes nas quais acontece a encenagdo narrativa. Na maior parte das vezes, a descricdo

funciona como elemento de contextualizagdo e também como fiadora de efeitos de verdade

para a cena apresentada. Vejamos alguns exemplos:

(L) O palacete de Séo Cristovao era uma aquisi¢do recente da familia; um
cliente, sem ter como saldar as dividas com o bardo, entregou-lhe uma das
casas mais invejadas do Rio de Janeiro. Tinha dois andares, cbmodos grande
e confortaveis, e uma atracao especial: um belo terrago nos fundos, que dava
para um imenso e bem cuidado jardim, onde ele mantinha uma criagdo de
aves ornamentais. (CALDEIRA, 1995, p.13)

(LI) Areia parece simbolizar a mudanca de um modo de vida caracteristico
do Brasil colbnia, até pelo menos as primeiras décadas do século 19: o
predominio da vida no campo, girando em torno da grande lavoura
mercantil, em que poucas vilas, com suas edificacdes e habitacdes simples
cujas marcas arquitetdnicas refletiam o carater essencialmente agricola da
economia colonial, nada mais eram do que extensdes das propriedades
senhoriais. (GAUDENCIO, 2007, p.184)
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Nos fragmentos acima, temos a descricdo de um lugar, no primeiro trecho, e de uma
época, no segundo. Essas descri¢fes sdo feitas para uma melhor contextualizacdo do universo
vivenciado pelo personagem. Muitas biografias se preocupam, além de narrar a vida de uma
personalidade, retratar e reconstruir a histéria de uma época. Em relagdo & comprovacgéo das
informacdes apresentadas e, por conseguinte, a atestacdo da objetividade de tal descri¢do é
feita por procedimentos distintos: na primeira, o leitor tera acesso, na propria obra, a um
retrato do palacete de Sdo Cristovdo, podendo assim garantir a fidedignidade dessas
informacdes. J& no segundo, apds a descricdo acima transcrita, o biografo ird indicar em nota
de rodapé a referéncia de tais informagdes, isto é, a procedéncia das mesmas. Assim, caso seja
do interesse do leitor, ele podera recorrer a tais referéncias para a comprovacdo da
objetividade da descricdo apresentada.

A qualificacdo objetiva também pode cumprir com a funcéo de despertar emogdes no
destinatério, a partir da geracdo de um efeito de real:

(L1I) Era uma solitéria de trés metros de comprimento por um e meio de
largura, protegida por porta dupla, a externa de madeira e a interna de ferro.
L& dentro, quase nada: uma pequena janela, a dois metros de altura, dava
para um estreito corredor lateral, de onde vinha uma palida claridade. Uma
grade de ferro quadriculado cobria a abertura em toda a extensdo. A cama
era um bloco de cimento de meio metro de altura. Um palmo abaixo da
janela havia um buraco retangular na parede, como se tivesse faltado um
tijolo & construgdo. Por ali Olga receberia a racdo diaria de agua e comida.
No chdo, um buraco com as bordas cimentadas servia de latrina. Sobre a
cama, duas mantas de tecido leve completavam as acomodacdes de que ela
disporia a partir de entdo. (MORAIS, 19944, p.208)

A descricdo objetiva acima apresentada permite que o leitor mergulhe na situacédo
vivenciada por Olga, despertando nele as emogdes referentes aos horrores daquele episadio.
Para reforcar a descricdo minuciosa, o bidgrafo apresenta uma fotografia exatamente da cela
descrita. Tal imagem permite que o leitor comprove que o bidgrafo ndo inventou e nem
acrescentou nenhuma informacéo: esta tudo 14, como ele descreveu.

Em alguns casos, o biografo apresenta descricBes objetivas sem apresentar provas para
que o leitor confirme a autenticidade daquelas informacGes. Pelo fato da descricdo ndo conter
elementos explicitos de apreciacdo, o leitor é levado a crer que ela seja verdadeira e real em

funcdo do pacto de referencialidade estabelecido no contrato biografico. Exemplo:
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(LI11) Mas sua chegada ao hotel, num Cadillac conversivel de 1937 que ela
comprara de segunda médo por trezentos dolares, devia ser uma bola: uns
sobre os outros, ele acomodava Carmen, Odila, Zezinho e,
interminavelmente, o Bando da Lua completo. (CASTRO, 2005, p. 273)

Acima, Ruy Castro descreve a chegada de Carmen Miranda e do Bando da Lua ao
hotel onde eles ficariam hospedados em Hollywood, até que todos se instalassem
definitivamente. Por mais que ndo tenhamos elementos documentais para confirmar a
veracidade das informacGes apresentadas, ndo ha indicios de tratar-se de uma construgdo
subjetiva do biografo.

Por sua vez, as qualificacdes subjetivas, ou seja, aquelas que apresentam valoracao
pessoal ao objeto, ser ou situagdo descrita, também funcionam como elementos
contextualizadores dos episodios narrados. Ainda em Carmen: uma biografia, o biégrafo Ruy
Castro apresenta uma descri¢do subjetiva para caracterizar a imagem dispare da cantora na

midia, em um curto periodo de tempo:

(LIV) A primeira Carmen (a que cantava e dangava “Yipsee-i-0” e
“Caroom” pa p&” com o Bando da Lua) estava enxuta, tentadora, deliciosa -
os olhos, dois jatos verdes; a pele, no tom certo de moreno; o sorriso, franco
e desarmado. Seu vigor fisico era notavel. Era uma Carmen que lembrava a
dos primeiros filmes na Fox, que fizera uma jornalista descrevé-la como
tendo “olhos vocais”, e um colunista, famoso e casado, insinuar que ela o
perturbava eroticamente. Era a mesma Carmen, muito bonita, que
fotografara também para o anincio do sabonete Lux, inspirado no filme, e
que circularia em centenas de revistas pelo mundo.

A outra (a que contracenava com Jane Powell, Ann Sothern e Louis Calhem
nas sequéncias ndo musicais) parecia inchada, matronal, pesadona — 0s
olhos estavam rispidos; a pele, afogueada; o sorriso era uma mascara (e,
mais uma vez, percebia-se a sensagdo de tristeza que aquela Carmen
parecia carregar). Como 0s nimeros musicais estavam entremeados com as
seqliéncias de didlogos, o espectador devia achar incompreensivel ver uma
Carmen fulgurante que, de repente, se transformava numa mulher acabada
para, logo depois, no outro nimero, voltar exuberante a cena e, em seguida,
decair de novo. (CASTRO, 2005, p. 474. Grifos nossos)

Os trechos destacados permitem que identifiquemos as aprecia¢cdes do biografo quanto
as diversas Carmens, ou seja, podemos identificar as caracteristicas que ele atribui a cantora
em duas situacdes. Necessario dizer que essas aprecia¢des, provenientes da interpretacdo e da
opinido do biégrafo sdo ancoradas em imaginarios sociais circulantes na sociedade e também
nas informacdes por ele proprio coletadas em seu processo investigativo.

E por meio de procedimentos de descricdo subjetiva que o biografo pode indicar

caminhos de leitura para determinados episddios, quando ndo se tem a comprovacdo dos
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mesmos. Esse parece ser 0 a caso de um determinado momento da biografia de Joaquim
Callado. Segundo investigacdo do biografo, o flautista pode ter sido um grande conquistador,
despertando o interesse de muitas mulheres. Através de uma qualificacdo subjetiva, o
historiador André Diniz procura justificar essa fama, descrevendo certos comportamentos do

musico:

(LV) Parece que sua feicdo mestica caia bem no gosto das mulheres. Nao
eram apenas as audi¢des que fazia nas casas das senhoras que o levavam a
homenagea-las em suas composi¢des. Também sua simpatia e seu jeito
afavel o incentivavam a escrever musicas para as mulheres. A polca
“Querida por todos”, feita para Chiquinha Gonzaga € uma dessas melodias.
(DINI1Z, 2008, p.23-24 Grifos nossos)

Sendo a qualificacdo subjetiva resultante de apreciacGes e posicionamentos de quem a
descreve, podemos dizer que tais procedimentos sdo entdo reveladores da presenca do
biografo na narrativa. De maneira mais ou menos explicita, o bidgrafo ird demarcar a sua
opinido sobre aquele que ele pretende narrar a vida e sobre os episddios relatados. Vejamos a
descricdo da morte da Condessa de Barral feita por sua bidgrafa:

(LVI) A ultima doenca de Luisa foi a imagem de sua vida. N&o se lhe abateu
nem a vontade, nem a inteligéncia. Conservou até o Gltimo minuto toda
consciéncia e viu chegar a morte com profunda serenidade. Fechou os olhos
ao som de uma velha cancéo de amor e cercada pelos seus. Morreu como se
morria no século XIX. Com a convic¢cdo de que a morte era pacificacao.
(DEL PRIORE, 2008, 231).

No fragmento anterior, a historiadora descreve a morte da personagem principal a
partir de seus posicionamentos e pontos de vista a respeito da época na qual a personagem
viveu: o século XIX.

Em sintese, podemos dizer que os procedimentos de descricdo em uma narrativa
biogréfica tendem a cumprir as seguintes funces: (i) identificar e caracterizar o personagem
biografado, (ii) identificar e contextualizar a época na qual tal personagem vivia, (iii) servir
como prova ao leitor do processo de investigacdo realizado pelo bidgrafo, (iv) auxiliar na
construcdo dos encadeamentos narrativos e por conseguinte, contribuir para a captacdo dos

leitores.
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7.5 Modo de organizagdo argumentativo

Conforme postula Patrick Charaudeau (2008) o0 modo de organizacdo argumentativo é
referente ao processo intersubjetivo que envolve um sujeito que desenvolve uma proposicao e
outro que é alvo dessa argumentacao. O sujeito argumentante tenta expressar uma convicgao,
uma explicacdo com o objetivo persuadir seu interlocutor. O analista do discurso (1992)
define ainda que o sujeito desenvolve estratégias de argumentacdo de acordo com suas
intencBes em influenciar seu interlocutor. O dispositivo argumentativo seré constituido pela
tese a ser postulada, e pelos universos de problematizacdo e contextualizacdo, implicito e
explicito.

Faz-se necessario ressaltar que a simples existéncia de um dispositivo argumentativo
ndo garante a argumentacdo de um texto. Essa depende também dos fatores situacionais,
determinados pela situacédo de troca e pelo contrato de fala. O que se pretende dizer é que as
assercdes e argumentos apresentados nos enunciados serdo decodificados pelo leitor a partir
do contexto sécio-historico, do seu conhecimento de mundo e das regras e convencdes
acordadas na situacdo comunicativa.

Para que haja a argumentacdo é necessario que os individuos compartilhem a mesma
linguagem e as mesmas representacdes socioculturais. Estabelece-se entre eles um contrato
intelectual principalmente por pertencerem aos mesmos contextos socio-histdricos e a um
universo de representacfes em comum, isto €, a uma mesma doxa. Assim, o locutor se apoiara
em valores compartilhados socialmente e que justifiguem a sua argumentacdo. Segundo

Charaudeau (1992), estes valores estdo relacionados aos seguintes dominios de validacéo:

) Dominio do veridico: define, de um lado, a existéncia dos seres em sua
originalidade, autenticidade e unicidade e, de outro lado, o saber como principio
unico de explicacdo dos fenémenos do mundo. Pautada em termos de verdadeiro e

falso.

i) Dominio do estéetico: define os seres, as representacdes ou objetos em termos de

sua beleza.

i) Dominio do ético: define os comportamentos humanos em termos de bem ou do

mal, certo ou errado, a partir de uma moral externa (leis impostas pela sociedade)
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ou interna (regras individuais de comportamento). Avalia a realidade a partir de

valores como solidariedade, justica, responsabilidade e disciplina.

iv) Dominio do hedénico: define os projetos, e as a¢cdes humanas em termos da busca

do prazer e de sensacdes agradaveis ou desagradaveis.

V) Dominio do pragmatico: consiste em definir as acdes em termos de sua utilidade e/
ou praticidade. Liga-se a experiéncia que se apdia sobre o que € habitual, duravel,

frequente, ou, por outro lado, no que € Unico, original, singular.

Por esse prisma, entendemos que toda argumentacdo tem como objetivo principal
estimular a adesdo de seus interlocutores a suas teses, isto é, trata-se de uma tentativa de levar
0 outro a partilhar uma mesma opinido, de modo a criar nos ouvintes uma predisposi¢cdo a
acao ou uma acdo efetiva. A argumentacdo se desenvolve num campo de conflitos: as
expectativas sdo diferenciadas e o proprio entendimento do bom fundamento e bom
argumento vai ser relativo.

Alguns géneros discursivos, contudo, ainda que ndo possuam um dispositivo
argumentativo claramente demarcado, podem ser permeados por uma orientagcdo
argumentativa implicita. Abreu-Aoki (2012, p.150) destaca que “mesmo ndo tendo,
aparentemente, a intengdo de convencer, toda a situagdo comunicativa acaba por exercer
alguma influéncia, orientando maneiras de ver e compreender 0 mundo”.

Mesmo em géneros que se organizem de maneira predominantemente narrativa —
como no caso das biografias - podemos observar a tentativa de persuadir o leitor sobre
determinadas propostas. Conforme Machado (2012a, p.202) “vé-se que o que é buscado, em
um discurso ficcional ou semificcional, como o das biografias e outros géneros que incluem
narrativas de vida, € dar énfase a vida de um ser real, fazendo com que o leitor participe dos
temas de reflexdo propostos pelo narrador sobre esse sujeito”.

Essa observacdo se ancora na proposta de Amossy (2006) segundo a qual podemos
diferir géneros com uma visada argumentativa e géneros com uma dimensao argumentativa.
Os primeiros sao aqueles explicitamente marcados por um dispositivo argumentativo formal e
gue tem como objetivo maior a persuasdo; nos segundos ndo se percebe como objetivo maior
uma empreitada persuasiva, mas podemos verificar uma dimensao argumentativa por meio da
mobilizagdo dos outros modos de organizagédo do discurso. Nesses casos, mesmo ndo havendo

estratégias explicitas de argumentacdo ou a presenca de categorias linguisticas definidoras do
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fazer argumentativo/persuasivo, podemos identificar uma tentativa de influéncia sobre o
publico ou de pelo menos, o compartilhamento de ideias.

Sob essa Otica, somos levados a crer que a utilizacio do modo de organizacao
argumentativo ndo é o Unico responsavel pela argumentacdo em um texto. Charaudeau (1995,
p.23) comenta que “seja dizendo bom dia, seja fazendo uma conferéncia, ha sempre, sob a
aparéncia tranquila das palavras, uma torrente de significacGes implicitas”.

Ainda sobre a dimensdo argumentativa em outros tipos de organizacdo discursiva,
Emediato (2008) ressalta que por meio de uma descricdo que comporte aspectos de
qualificacdo subjetiva, o sujeito enunciador podera influenciar seu interlocutor, orientando-o
numa possivel concordancia. Sendo assim, destacaremos no préximo topico algumas
ocorréncias discursivas capazes de figurarem como componentes de uma dimensdo

argumentativa nas biografias.

7.5.1 Observacgdes quanto aos aspectos argumentativos das biografias

Como dissemos anteriormente, as biografias se configuram como um género de
estrutura majoritariamente narrativa e com a incidéncia expressiva de procedimentos
descritivos em sua constituicdo. A fim de que pudéssemos identificar a instauracdo de um
fazer argumentativo nas biografias, julgamos prudente recorrer também a algumas orientacdes
retoricas quanto aos discursos epiditicos, uma vez que assim como nos elogios e nos
encdmios, encontramos nas biografias ao menos uma tentativa de transmitir um efeito de
totalidade na abordagem da vida de um personagem. Para tanto se discorre ndo so sobre suas
virtudes, disposicOes e personalidade (como nos elogios), mas também se realga as agdes e
acontecimentos que a eles estiveram relacionados (como nos encomios). Nesse sentido,
podemos dizer que, de certa maneira, as biografias se constituem a partir de uma aglutinacéo
de caracteristicas do elogio e do encémio.

Na abordagem retérica de Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), o género epiditico,
passa a ter, dentro da Nova Retorica, um lugar central na arte de persuadir: além de reforcar e
fornecer as premissas necessarias para legitimar as argumentacdes dos outros géneros, ele
possui, em si, uma importante influéncia sobre as a¢Oes e disposi¢des humanas. A partir de
tais consideracdes, € possivel dizer que o género epiditico apresenta as seguintes funcdes: (i)

permitir a identificacdo do auditério coma biografia e com o biografado, (ii) reforcar valores,
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(iiii) despertar emocgdes e (iv) desencadear acGes. Enumeradas tais fungdes tentaremos
mostrar como as biografias contemporaneas as materializam.

Em relacdo as funcBes do género epiditico, podemos dizer que todas elas sdo
cumpridas pelas biografias. A primeira, a identificacdo do auditério, é conseguida por meio da
atribuicdo de valores e caracteristicas ao personagem biografado que tendem a corresponder
as caracteristicas e valores defendidos por uma determinada comunidade. Em Carmen: uma
biografia, Ruy Castro tenta desconstruir a imagem de Carmen Miranda como representacao
do exotismo cultural e sexual, para relacionar sua imagem as balizas de uma ideologia
conservadora e tradicional. Por diversas vezes, o biégrafo relata os problemas conjugais, a
ansia pela maternidade e a aversdo ao rompimento formal do matrimonio. Aos leitores, é
revelado que mesmo um “mito” como Carmen passa por problemas cotidianos e profanos,
gerando assim, identificacéo.

A segunda funcdo que estabelecemos é referente ao reforco de valores. Como
dissemos anteriormente, a biografia (assim como os discursos epiditicos), revelam, reforcam
e/ou confrontam valores e imaginarios difundidos pela sociedade. Em Condessa de Barral: a
paixdo do imperador, a historiadora Mary Del Priore tenta contextualizar a época na qual a
historia de sua personagem se desenvolve — o periodo romantico — para explicar inclusive a

conduta e certas atitudes de seus personagens.

(LVII) O elo que os unia era muito mais forte. la muito além das
“necessidades primitivas”, nome que se dava ao puro desejo sexual. Era uma
mistura sublime de amizade, ternura, entusiasmo pela beleza e o encontro de
almas, um sentimento construido num momento histérico especial: o século
XIX, o século do romantismo. Ele era Pedro I, o imperador do Brasil. Ela, a
condessa de Barral. (DEL PRIORE, 2008, p.11)

Toda essa contextualizagdo — dos costumes, das acOes e das condutas — se faz
necessaria para ancorar o mote principal de sua narrativa: o relacionamento dos personagens
principais e, assim, isenta-los de possiveis cobrancas pelo fato dos dois serem casados. Antes
que o leitor possa julga-los ou que aos personagens possa recair qualquer imagem negativa, a
historiadora explica que a época na qual 0s personagens viveram, 0s amores eram marcados
pelo sonho, pela fantasia, pela idealizacao.

A terceira fungdo — o despertar de emocgdes — também é constantemente verificada nas
narrativas biograficas. Em, Olga, por exemplo, Fernando Morais ndo poupa esforcos para
despertar em seus leitores emocdes frente ao sofrimento vivenciado por Olga Benario, a

comunista judia, esposa de Luis Carlos Prestes, entregue por Getulio Vargas ao governo
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nazista alemdo. Na cena em que a policia nazista obriga Olga a se separar de sua filha

pequena, essa funcdo fica evidente:

(LVHI) A policia ndo fez rodeios:

— Vista a garota com um agasalho grosso e entregue as roupas dela aos
policiais. Viemos busca-la.

De um salto, Olga atirou-se sobre a filha, prende-a com as médos sobre o
proprio peito e buscou com os olhos, em vao, um lugar onde pudesse
proteger-se. Correu para um canto da cela. Comprimindo a crianca contra a
parede. Assustada, Anita comecou a chorar alto. Tomada de desespero,Olga
gritava:

— Jamais! Vocés ndo podem fazer isso! O que vocés querem fazer é um
crime inominavel! Saiam ja daqui! Sé se me matarem levardo minha filha!
(MORAIS, 2004, p.204).

Por meio da narracdo minuciosa, do emprego de determinados verbos e da recriagdo
dos dialogos, a narrativa é investida de um atributo patémico, capaz de gerar efeitos de pena e
dor. A opcdo por determinadas categorias linguisticas, bem como o0s imaginarios
sociodiscursivos relacionados a essa situacdo — a separacao forcada entre uma mae e seu filho
— ja condicionam discursivamente algumas emocdes.

Por fim, a fungdo de desencadeamento de acGes também pode ser verificada. Quando a
narrativa biogréafica é referente a um artista, € bem provavel que uma das a¢des desencadeadas
seja a procura pelas obras do personagem biografado, a fim de se conhecer, além da vida, a
obra de determinado personagem. Essa acdo é tratada como objetivo maior da biografia de
Joaquim Callado, escrita pelo historiador André Diniz. J& na apresentacdo da narrativa, 0

biografo revela:

(LVIX) Torco para que esta biografia de Joaquim Callado estimule o leitor a
ouvir sua obra, pois este €, sem davida, o nosso principal objetivo. (DINIZ,
2008, p.14).

Para auxiliar na busca por esse efeito, isto é, para conseguir estimular o leitor a
procurar pela obra de Callado, a biografia traz ainda uma se¢do O que ouvir, com informacdes
acerca do repertério do referido musico.

Mesmo sem possuir um dispositivo argumentativo formalmente demarcado, é possivel
encontrarmos no interior dessas narrativas uma dimensdo argumentativa, na qual
determinadas ideias parecem se configurar como supostas teses a serem defendidas. Dentre as
principais teses a serem defendidas na organizacdo discursiva, podemos elencar como gerais,

duas:
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(i) A tese de que aquela narrativa é realmente a verdadeira historia de vida do

personagem biografado ou, a0 menos, a versdo mais plausivel da mesma;

(i) A tese de que a imagem projetada do biografado representa a esséncia do

personagem biografado.

A primeira tese, isto €, a autenticidade da historia narrada, tende a ser a maxima de
uma biografia. Ela serd construida principalmente pelas estratégias de legitimidade e
credibilidade instauradas pelo bidgrafo, sobre as quais ja discorremos no capitulo anterior. O
biografo se valera de procedimentos discursivos variados para convencer o seu leitor de que
aquela é a historia real de seu personagem. No que se refere a tais procedimentos, podemos

citar:

a) A apresentacdo e identificacdo explicita das fontes e a procedéncia de informacdes
variadas — este procedimento, entendido como decisivo na construcao da credibilidade de um
biografo e sua biografia, serve para demonstrar ao leitor que o biografo realmente investigou a
vida daquele personagem. A esquematizacdo argumentativa a ser desenvolvida nesse caso é:
se 0 biografo apresenta essas indicacOes de fonte e procedéncia é porque foi a partir delas que
ele retirou as informacBes para construir as narrativas. Se elas sdo realmente existentes e
fazem referéncia as informacdes trazidas na narrativa, logo elas atestam a autenticidade dos

fatos narrados. A seguir, um exemplo:

(LX) A recuperacdo da biografia de Joaquim Callado por André Diniz traz,
assim, os nomes daqueles que mantiveram sua lembranca viva no plano da
pesquisa histérica. Sem o registro, mesmo lendario, feito pelo chordo
Alexandre Gongalves Pinto, sem a defesa de seu papel fundamental na
formacdo da musica brasileira exercida pela folclorista Mariza Lima, e sem
0s esclarecimentos musicais do maestro Baptista Siqueira, a dificuldade em
levantar a biografia de Joaquim Callado, hoje, seria infinitamente maior.
(DINIZ, 2008, p.09-10)

No trecho acima, a historiadora Edinha Diniz, responsavel pelo prefacio da biografia
de Joaquim Callado, apresenta algumas das fontes utilizadas por André Diniz no processo
investigativo para a escrita da vida do flautista. O objetivo parece mesmo ser a demonstracéo
da procedéncia das informacdes e assim, legitiméa-Ilas.
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b) A indicacédo das etapas do fazer biogréafico, ou seja, as etapas que ele percorreu para
construir uma determinada narrativa — ao indicar as etapas do processo de construcdo da
biografia, o biégrafo evidencia as fases importantes de seu trabalho e relaciona-as as
informagdes coletadas. O funcionamento argumentativo desse procedimento é o seguinte: ao
percorrer as diversas etapas de realizacdo do fazer biografico — entrevista, pesquisa
bibliografica, coleta de documentos, visita a lugares em que 0 personagem viveu, etc. — 0
bidgrafo tem acesso as informacdes necessarias para reconstruir com seguranca a vida de seu

personagem. Assim, 0 que ele narra € verdade. Destacamos 0 exemplo abaixo:

(LX) Minha primeira e ébvia investida foi sobre Luis Carlos Prestes. As
tardes de sabado que Ihe roubei no Rio de Janeiro produziram péginas e
paginas de informagdes, muitas delas inéditas. [...] O passo seguinte exigiu
uma viagem a Republica Democréatica Alemd (RDA), onde, ao contréario do
gue ocorrera no Brasil, localizei um verdadeiro tesouro. Heroina nacional
cujo nome batiza dezenas de escolas e fabricas, Olga teve sua memoria
carinhosamente preservada pelos comunistas de sua terra. Nos arquivos do
Instituto de Marxismo-Leninismo, no Comité dos Residentes Antifascistas
Ou nos pequenos museus montados no campo de concentragdo de
Ravensbriicke no campo de exterminio de Bernburg (ambos preservados tal
como foram encontrados pelas tropas aliadas), obtive copias de todos os
documentos e fotografias referentes a Olga Benéario. (MORAIS, 1994a, p.09-
10)

No fragmento acima, o bidgrafo Fernando Morais revela todas as etapas de seu
trabalho na construgcdo da biografia de Olga. Ao demonstrar em mindcias 0 seu processo
apurativo, ele revela ao leitor a esséncia de seu oficio, que pode, a partir de entdo,
compreender esse processo e julgar a relevancia dessas etapas na coleta informativa. Essa

descricdo auxilia também na projecdo de uma imagem de si positiva.

c) A utilizacdo de citagdo de outrem quer seja de pessoas que conviveram com o biografado
quer seja de especialistas no assunto — o uso destas citacdes, seja pelo discurso direto ou
indireto, comprova aquilo que o bidgrafo diz. Assim sendo, se alguém que conviveu com o
personagem ou alguém especialista no assunto apresenta uma informacao que vai ao encontro

das informacdes trazidas pelo biégrafo, € porque o que ele narra é verdade. Vejamos:

(LXIl) Foram almas gémeas e unidas até o fim, cujos cora¢Bes nao
envelheceram. Souberam modular a distancia que os separava por meio de
reencontros, conversas e carinhos numa alianga contra a falta que sentiam
um do outro. Segundo os bidgrafos do imperador, junto com os livros e o
Brasil, Luisa foi a sua grande paixdo. (DEL PRIORE, 2008, p.235)
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No fragmento anterior, a historiadora Mary Del Priore recorre aos bidgrafos de D.
Pedro I, portanto especialistas na histéria de vida do personagem e, por conseguinte,
conhecedores da histéria do século XI1X, para justificar e sustentar a ideia por ela defendida
em toda biografia: a de que Pedro e Luisa foram mais que amantes, foram verdadeiras almas
gémeas. Ainda que a biografa ndo traga nenhuma citacdo literal dos especialistas quanto a
esse assunto, a citacdo indireta é realizada e nas referéncias bibliogréaficas séo listadas as obras
escritas por tais biografos onde, possivelmente, a historiadora tivera acesso a tal informacao.

Em sintese, podemos dizer que a indicacdo das fontes e das etapas do fazer biografico,
tende a se localizar nos espacos prefaciais. Ja as citagdes de outrem costumam ser mais
presentes no interior das narrativas. Conforme apontamos, outro comportamento
argumentativo importante em uma biografia consiste na defesa da imagem do biografado.
Todas as informacBes trazidas pelo bidgrafo, seja por meio de descri¢des subjetivas ou
objetivas, pela citacdo de outrem, pela revelacdo de fontes e documentos, parecem assumir a
funcdo de argumentos que irdo reforcar e demonstrar a ideia defendida pelo bidgrafo. A
tendéncia € que a imagem dos biografados seja construida de maneira positiva, ainda que as
suas multiplas identidades sejam reveladas. (MACHADO; LESSA, no prelo).

Para tanto, os diversos dominios do saber serdo mobilizados com intuito de ancorarem
essas representacdes. Dentre os dominios mais utilizados, destacamos os dominios do
veridico, do ético e do estético. Resgataremos a seguir um episodio da vida de Carmen na
tentativa de explicar como esses dominios sdo mobilizados a fim de construirem uma
determinada imagem do personagem. No inicio dos anos 40, Carmen teria engravidado de
Aloysio, musico do Bando da Lua, com quem mantinha um relacionamento. A gravidez nédo
planejada poderia trazer consequéncias indesejaveis para a carreira de Carmen, o que a levou

a praticar um aborto:

(LXII) O pai da crianca era Aloysio de Oliveira. As alternativas para
Carmen eram Obvias. Ou se casava rapidamente com Aloysio e inventava
uma (facil) explicacdo para quando a crianga nascesse, menos de nove meses
apos o casamento - ou assumia sozinha esse filho e encerrava de vez a
carreira porque Hollywood nunca aceitaria uma mae solteira em 1941. Se
uma atriz tivesse um filho fora do casamento, seria melhor que se volatizasse
- ndo Ihe bastaria mudar de nome, de rosto ou de pais. A carreira de Gloria
Swanson, por exemplo, fora liquidada em 1931 por ela ter fugido gravida
para a Europa com um playboy irlandés, abandonando seu marido, o
marqués de La Falaise. Joe Schenck, entdo na MGM, cancelou seu contrato,
comprou suas a¢des na United Artists e expulsou-a das duas companbhias.
Depois disso, Swanson s voltaria a filmar esporadicamente. Bem, 0 mesmo
Joe Schenck era agora o patrdo de Carmen na Fox. Além das hip6teses casar
ou sumir, sé lhe restava o aborto. (CASTRO, 2005, p.303-304)
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Indubitavelmente, a situacdo apresentada no trecho acima, mobiliza o dominio do
ético: seria correta a realizacdo de um aborto? Para alguns leitores, em funcdo de crencas
religiosas, essa pratica serd condenada e poderia influenciar na construcdo de uma imagem
negativa da personagem. Numa tentativa de amenizar essa construcdo negativa, o bidgrafo
apresenta outras informacdes que podem modificar ou ao menos diminuir essa conotagdo

negativa na imagem de Carmen para alguns leitores:

(LXIV) No futuro, ao admitir que Carmen fizera um aborto dele, Aloysio
diria que nunca soube disso na época em que aconteceu - e que sO ficara
sabendo anos depois, por intermédio de Aurora. Como outras declaracdes de
Aloysio, essa € para ser recebida com cautela - e ndo apenas porque, numa
entrevista gravada, Aurora riu ao ouvir tal declaragdo. Mas suponhamos que
Aloysio ndo soubesse que Carmen estava gravida dele. Isso transferia
automaticamente para Carmen toda a responsabilidade pelo aborto.
Significava que, tendo de escolher entre o filho e a carreira, ela ndo hesitara:
preferira a carreira - sem dar a ele, Aloysio, a menor chance de opinar.
(CASTRO, 2005, p.304)

J& no trecho acima, o bidgrafo insinua que Carmen teria cometido o aborto pelo fato
de Aloysio nao ter aceitado assumir o filho. Essa informacdo vem implicita na indicacédo de
uma suspeicdo da fala de Aloysio. Segundo o musico, Carmen nunca teria falado sobre a
existéncia desse filho. Contudo, o bidgrafo traz uma prova para sua suspeita da falsidade de
tal declaracdo: o fato de Aurora ter rido do depoimento, indicando assim discordancia com o
mesmo. A revelacdo desses detalhes permite que o leitor que havia condenado o
comportamento de Carmen, amenize seu julgamento sobre ela. A fim de desfazer toda

apreciacao negativa que poderia recair sobre a personagem, o bidgrafo arremata:

(LXV) Essa atitude ndo se parecia com Carmen. Era notdria sua paixao pelos
filhos das amigas - no Rio, era madrinha sabe-se |4 de quantas criancas. (As
vezes, pedia uma delas emprestada a mée e s6 a devolvia horas depois, toda
babada de beijos.) J& Aloysio nunca seria um pai dos mais extremados
(ficaria muitos anos sem ver uma filha que teria com uma americana). Diante
do histdrico de um e de outro, é improvavel que Carmen nao tivesse pensado
em legitimar a crianca casando-se com Aloysio - e, se ela ainda contemplava
a idéia daquele casamento, ndo podia haver ocasido melhor. A Gltima e pior
alternativa era o aborto - que Carmen, catdlica como era, via como uma
afronta a sua religido. (CASTRO, 2005, p.304)

Com as informacdes trazidas no trecho acima, o biografo procura isentar Carmen de
uma possivel culpa pela pratica do aborto. O bidgrafo oferece elementos para que o leitor

conclua que ela ndo tivera saida e que contrariara também suas crencas religiosas e suas
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aspiracdes ao matrimoénio. Assim sendo, Carmen se torna vitima de toda essa situacdo e nédo
mais uma agressora. Além do dominio do ético, podemos observar a mobilizacdo dos
dominios do veridico — quando da suspeicdo das declaragbes de Aloysio, do pragmatico —
quando da necessidade de realizacdo do aborto em fungéo da falta de apoio do parceiro e das
pressdes sociais as quais estava submetida, e do hedénico — em funcdo das sensacGes e
sentimentos de piedade, revolta e compaixao que a situacdo pode gerar.

Este trecho é capaz de caracterizar a esséncia da personagem Carmen: uma mulher que
tivera que se arriscar e até se prejudicar a fim de conseguir alcangar um sonho. Uma mulher
gue ousou e ndo poupou esforgos para alcangar seus objetivos. Em algumas vezes, 0s sonhos
tiveram que ser escolhidos e a privacdo de um deles, Ihe deixaria marcas por toda a vida.

Em sintese, ainda que a biografia ndo se caracterize pela apresentacdo de um
dispositivo argumentativo cléassico, foi possivel perceber a estruturacdo de uma dimensdo
argumentativa, isto é, a indicagdo de algumas ideias principais e a mobilizacdo de argumentos
para a defesa das mesmas. No geral, as ideias principais defendidas em uma biografia dizem
respeito a uma constru¢do de imagem verdadeira para a biografia em si e uma imagem

positiva para 0 personagem.

7.6 Consideracdes gerais sobre o capitulo

Neste capitulo, procuramos demonstrar como 0s modos de organizagdo do discurso
atuam na configuracdo das biografias. Ainda que este seja um género de estruturagdo
predominantemente narrativa, foi possivel notar os procedimentos discursivos dos demais
modos e perceber como eles atuam em conjunto para garantir a progressdo da narrativa, a
encenacgéo do universo narrado e a projecao de determinadas imagens.

Dissemos anteriormente que as principais teses encontradas em uma biografia tendem
a se referir a defesa da ideia de autenticidade da propria biografia e também na sustentacao de
uma imagem positiva para o personagem biografado. Contudo, outras imagens podem ser
reveladas no interior de uma narrativa biografica. No proximo capitulo, refletiremos um
pouco mais a fundo acerca das imagens projetadas em uma biografia, a partir, sobretudo da
nocdo de imaginarios sociodiscursivos. A intencdo é aprofundar algumas questdes sobre a
imagem de biografados e da biografia em si, além de revelar as projecdes imagéticas quanto

ao bidgrafo e ao campo discursivo aos quais as biografias se ancoram.
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8. AS IMAGENS E OS IMAGINARIOS DESPRENDIDOS NO

DISCURSO BIOGRAFICO

8.1 Consideragdes iniciais

Este é o altimo capitulo de nossa tese. Nele discorremos acerca das principais imagens
possiveis de serem projetadas em uma biografia, bem como procuramos identificar os
principais imaginarios sociodiscursivos que tendem a sustentar essas imagens. Com a
discussao dessa tematica, concluiremos a analise dos eixos que julgamos primordiais para a

caracterizagdo da organizacao discursiva do género biografias.

8.2 Os imaginarios sociodiscursivos na perspectiva Semiolinguistica

A fim de que a comunicacdo aconteca efetivamente, é necessario que os individuos
partilhem um contrato intelectual baseado principalmente nos contextos sécio-histéricos e a
um universo de representacdes em comum, isto é, a uma mesma doxa. Identificados como
representacdes coletivas, os imaginarios sociodiscursivos partilhados pela sociedade, dao
significado ao mundo. Identificados como construcdes coletivas, 0s imaginarios

sociodiscursivos podem entéo ser definidos por Charaudeau (2007, p. 53) como:

[...] un mode d’appréhension du monde qui nait dans la mécanique des
représentations sociales, laquelle, on I’a dit, construit de la signification sur
les objets du monde, les phénomenes qui s’y produisent, les étres humains et
leurs comportments, transformant la realité en réel signifiant®.

A construgdo dos imaginarios relaciona elementos afetivos e racionais nessa

simbolizacdo do mundo e das rela¢bes que fazem parte deste mundo. Séo criados e veiculados

% [...] um modo de apreensdo do mundo que nasce na mecénica das representagdes sociais, que, cOmo 0O
dissemos, constroi a significacdo dos objetos do mundo, os fenémenos que séo ai produzidos, os seres humanos
e seus comportamentos, transformando a realidade em real significante. (traducéo nossa)
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pelos discursos circulantes na sociedade com uma dupla funcdo: criacdo dos valores que serdo
difundidos na sociedade e justificativa das acdes de individuos e grupos sociais.

Conforme Charaudeau (2007), a construcdo dos imaginarios sociodiscursivos esta
relacionada a dois tipos de saberes: (i) os saberes de conhecimento que tendem a estabelecer
uma verdade acerca dos fenébmenos do mundo que independe da subjetividade do sujeito; e
(ii) os saberes de crenca que pertencem a um modo de explicacdo do mundo, proveniente de
julgamentos e apreciacdes dos sujeitos. Sobre os tipos de saberes, podemos dizer que a
principal diferenca entre eles esta no tipo de relagcdo estabelecida entre sujeito e mundo.

No caso dos saberes de conhecimento, 0 mundo se sobrepde ao homem. E a partir da
verificacdo, provada (no caso dos saberes cientificos) ou experimentada (no caso dos saberes
de experiéncia) que um determinado argumento se legitima e se fundamenta. No caso do
saber cientifico, as explicagbes costumam ser sitematizadas em teorias e modelos
explicativos. J& no saber de experiéncia, as explicacdes partem do conhecimento de mundo,
de uma experiéncia socialmente partilhada, mas que nem sempre vai ser provada.

A fim de ilustrar a diferenca entre estes dois tipos de saber de conhecimento,
apresentamos dois exemplos. Trata-se de um trecho do discurso’® do presidente Barack
Obama, na ocasido de sua visita ao Brasil, em margo de 2011, no qual ele compara os dois

paises, EUA e Brasil:

(LXVI) S&o duas terras com abundantes recursos naturais, terras natais de povos
indigenas antiquissimos. As Américas foram descobertas por homens que vieram
do outro lado do oceano como um *“novo mundo” e colonizadas pelos pioneiros
que ampliaram os territdrios rumo ao Oeste atravessando imensas fronteiras. Nos
tornamos colbnias dominadas por coroas distantes, mas logo declaramos nossa
independéncia e em seguida recebemos grandes quantidades de imigrantes em
nossas costas e mais tarde, depois de muita luta, limpamos a mancha da
escravidéo de nossas terras. (OBAMA, 2011)

Percebemos no trecho acima que a comparacdo entre os dois paises esta baseada em

informagdes acerca da Historia desses dois paises. Entendemos aqui que o conhecimento

101

histérico como um conhecimento cientifico, uma vez que ele foi provado™ por meio do

trabalho de investigagéo e de reconstituicdo do passado pelos historiadores.

10 pisponivel em http://ultimosegundo.ig.com.br/visitaobama/no+brasil+e+chile+obama+discursa+para

+seduzir+america+latina/n1238176928905.html Acesso em 25/06/2011.
101 N&o entraremos aqui nas questdes epistemoldgicas que envolvem as diversas ciéncias e nem no oficio do
historiador. Apenas inserimos o conhecimento histérico no rol do saber cientifico, devido a algumas
caracteristicas: relativa estabilidade, proposicoes elaborados a partir de indicios que por vezes funcionam como
prova, fruto do trabalho de investigacdo intensa de um pesquisador, etc.
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Vejamos agora um segundo fragmento, no qual Obama se refere a beleza do pais

latinoamericano:

(LXVII) Vi essa beleza nas encostas dos morros, nas infindaveis milhas de
areia e oceano e nas vibrantes e diversificadas multiddes de brasileiros que
vieram aqui hoje. E nds temos um grupo maravilhosamente misturado:
cariocas, paulistas, baianos, mineiros. Temos homens e mulheres das cidades
até o interior e tanta gente jovem aqui, que sdo o grande futuro desta grande
nacéo. (OBAMA, 2011)

A descricao das belezas brasileiras esta agora ancorada em outro tipo de saber: o saber
de conhecimento pela experiéncia. Para saber se o Brasil fazia jus aos elogios que
costumeiramente recebe por sua beleza natural, Obama demonstra que ndo se baseou na
opinido de outros ou em estudos cientificos para comprovar esse julgamento: ele mesmo
comprovou por sua experiéncia. Ele pode atestar a autenticidade dessa informacao por ter ele
mesmo Visto, presenciado essa informacao.

No &mbito dos saberes de crenca, a relagdo homem/mundo é diferenciada: € 0 homem
que se sobrepde ao mundo, isto €, o julgamento subjetivo sobre os fatos do mundo € que se
configura como um saber. Por serem subjetivos, estes julgamentos ndo podem ser verificados.
No entanto, as pessoas que utilizam estes tipos de saberes o fazem por adesdo, no caso dos
saberes de revelagdo, ou por apropriagdo quando tratarmos dos saberes de opini&o.

Os saberes de revelacdo referem-se as explicagdes fundamentadas em uma verdade
exterior ao sujeito, que costuma ser expressa pelas doutrinas, ideologias e arcabouco moral.
Também no discurso de Obama encontramos a mobilizacdo desse tipo de saber: ao terminar
seu pronunciamento com a frase “que Deus abencoe nossas duas nagdes”, o enunciador indica
a crenca na existéncia de Deus. Trata-se de uma informagdo que se ancora no saber de
revelagdo: tal informacdo ndo pode ser provada, mas desperta concordancia ou discordancia
em funcéo de preceitos ideoldgicos.

J& nos saberes de opinido, as explicacdes partem do julgamento e opinido de um
determinado sujeito e sdo construidas por motivacOes variadas, tais como necessidade,
verossimilhanca, razdo, emocéo, etc. Interessante notar que este saber €, a0 mesmo tempo,
pessoal (pois é o julgamento de um ser especifico) e social (este ser faz uso dos saberes
circulantes na sociedade para construir seu julgamento). Ainda em relagdo aos saberes de

crenca de opinido, eles podem ser divididos e apresentados nas seguintes maneiras:
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(i) Opinido Comum - trata-se de um julgamento generalizado e que e partilhado
socialmente. O sujeito faz uso de argumentos disponiveis na doxa. Sao
exemplificados pelos proveérbios e pelos enunciados de valor geral. Vejamos um

exemplo:

(LXVIII) Vocés sdo, como o cantor Jorge Benjor diz, “um pais tropical
abencgoado por Deus e bonito por natureza”. (OBAMA, 2011)

O fragmento acima mobiliza um trecho de uma musica amplamente conhecida no
cenario nacional: a cancao Pais Tropical, de Jorge Benjor. Ao fazer uso da citacdo de uma
musica facilmente reconhecida pela memédria discursiva dos brasileiros, Obama demonstra
optar por argumentos ddxicos para construir uma imagem positiva do Brasil e, por

consequéncia uma imagem positiva de si.

(i)  Opinido Relativa — julgamento que diz respeito a um sujeito individual ou a um
grupo especifico. O sujeito demonstra 0 seu posicionamento, 0 seu juizo de valor
sobre determinada pessoa ou situacdo. O saber de crenca de opinido relativa
geralmente esta inserido em um espaco de discussdo, no qual o sujeito precisa se
posicionar favoravel ou ndo um diante de um determinado assunto. A seguir, outro

exemplo:

(LX1X) Vocés sabem que esta cidade ndo foi minha primeira escolha para os
jogos olimpicos, mas, se 0s jogos ndo pudessem ser realizados em Chicago,
ndo tem lugar em que eu gostaria mais de vé-los do que aqui no Rio. Por isso
pretendo voltar em 2016 para ver 0 que acontece. (OBAMA, 2011)

No trecho acima, Obama mobiliza de maneira explicita dois tipos de saber em sua
fala: primeiro, um saber de conhecimento, no que se refere a escolha dele quanto a sede
olimpica de 2016. E de conhecimento de todos que o presidente apoiava a candidatura da
cidade americana para receber os jogos. Trata-se de uma informacao objetiva, que circulou
nas midias na época das candidaturas. O segundo saber ¢ do tipo crenca, mais especificamente
um saber de crenca de opinido relativa: trata da impressdo, do posicionamento de Barack
Obama sobre a realizacdo das Olimpiadas no Rio. Assim, ele demonstra-se favoravel a
realizacdo das Olimpiadas no Brasil.
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(ili)  Opinido Coletiva — opinido de um determinado grupo em relacdo a outro grupo,
visando a atribuicdo de um valor identitario a esse grupo. Este julgamento busca

categorizar, definir e essencializar o grupo em questdo. Vejamos o exemplo:

(LXX) Quero agradecer a todos por estarem aqui, pois me disseram que ha
um jogo do Vasco ou do Botafogo... Eu sei que os brasileiros ndo abrem mao
de seu futebol tdo facilmente. (OBAMA, 2011)

A construcdo discursiva acima mencionada permite que identifiguemos a ancoragem
da fala de Obama em um saber de crenca (isto é, ligado a julgamentos e valoragdes) de
opinido coletiva, que associa a identidade brasileira ao futebol. J& podemos ai notar a
revelacdo de uma imagem: o brasileiro € marcado por sua relacgdo com o esporte,
especificamente com o futebol. O acontecimento esportivo €, para tal povo, uma preocupacao
constante e sua dependéncia/ paixdo pelo mesmo é marca de sua identidade.

As explicacbes acima fornecidas nos permitem dizer que 0s imaginarios
sociodiscursivos sdo construidos pelos diversos tipos de saber encontrados na sociedade.
Estes tipos de saber fundamentam os discursos circulantes na sociedade e servem como
argumentos para a criagdo dos imaginarios. S&o esses imaginarios que irdo reforcar, rejeitar,
comprovar, sustentar as diversas ideias defendidas em um determinado discurso bem como as
imagens que dele se desprendem.

Para fins de facilitar a compreensdo da estruturacdo dos diversos tipos de saberes e a
relacdo deles na construcdo dos imaginarios sociodiscursivos, elaboramos na ocasido de nossa

102

dissertacdo de mestrado™, um diagrama ilustrativo. Faz-se necessario enfatizar que este

diagrama abaixo foi adaptado do modelo proposto por Charaudeau (2007):

192 pROCOPIO, Mariana Ramalho. O ethos do homem do campo nos quadrinhos de Chico Bento. 2008.
Dissertacdo (Mestrado em Letras — Estudos Linguisticos). Faculdade de Letras da UFMG, Belo Horizonte, 2008.
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FIGURA 17 — Diagrama da formacdo dos imaginarios sociodiscursivos
Fonte: PROCOPIO, 2008, p.29. (adaptado)

Os imaginarios sociodiscursivos consistem nas representacdes de ordem
sociolinguageiras circulantes na sociedade. Eles visam a demonstrar as visdes de mundo
relativas a um determinado assunto e em uma situacdo comunicativa especifica. Em sua
constituicdo, os imaginarios sdo compostos pelos saberes de conhecimento e de crenca

circulantes na sociedade, em suas mais variadas formas de configuragdo. Sao esses tipos de

243



saberes que irdo sustentar as ideias e informacg6es fornecidas e materializadas nos argumentos
e dominios de avaliacao.

Contudo, consideramos ser necessario ainda ressaltar a diferenca entre 0s imaginarios
e 0s estereotipos. Os esteredtipos tendem a depender do julgamento de um sujeito e buscam
cristalizar uma determinada idéia. J& os imaginarios ndo sao rigidos e ndo tém o objetivo de

estabelecer verdades, conforme propde Charaudeau (2007, p.59-60):

L’imaginaire n’est ni vrai ni faux. Il est une proposition de vision du monde
qui s’appuie sur des savoirs qui construisent des systemes de pensée,
lesquels peuvent s’exclure ou se superposer les uns les autres. Cela permet a
I’analyste de ne pas avoir a denoncer tel ou tel imaginaire comme faux. Ce
n’est pas son role. Son réle consiste a voir comment apparaissent les
imaginaires, dans quelle situation communicationnelle ils s’inscrivent et de
quelle vision du monde ils témoignent. '

Em sua explanacdo, Charaudeau (2007) afirma que € melhor trabalharmos com a
noc¢do de imaginarios sociodiscursivos do que com esteredtipos, pois estes Ultimos, por serem
mais pontuais e estaveis, costumam estar carregados de valorizacdo, ora positiva, ora
negativa. A identificacdo de um determinado tipo de estere6tipo em um discurso, por
exemplo, ira trazer para aquele discurso toda a carga valorativa que o determinado estereétipo
carrega consigo. Por corroborarmos a opinido do tedrico em questdo e acreditarmos que nas
biografias sera mais eficaz a identificacdo de imaginarios sociodiscursivos na construgcdo das
diversas imagens projetadas pela narrativa, optamos por tal conceito.

Em sintese, para observarmos a construcdo de imagens em um discurso, precisaremos
compreender a organizacdo do sistema de pensamento, que engendra e sustenta aquele
discurso. Para tanto, deve-se observar 0s principais argumentos e temas utilizados pelo
locutor e quais tipos de saber que a eles estdo vinculados. Estes tipos de saber fundamentam
os discursos circulantes e servem de base para a criacdo dos imaginarios e revelam as

imagens.

193 O imaginario n4o é nem verdadeiro nem falso. E uma proposta de visio do mundo que se apdia sobre saberes
gue constroem sistemas de pensamento, 0s quais podem excluir-se ou sobrepor-se uns aos outros. Isto permite ao
analista ndo ter que denunciar este ou aquele imaginario como falso. Este ndo é o seu papel. O seu papel consiste
em ver como aparecem os imaginarios, em qual situagcdo comunicativa se inscrevem e qual visdo do mundo eles
testemunham. (traducéo nossa)
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8.3 Imagens projetadas sobre os personagens biografados

Todo biografo, ao narrar a vida de um determinado personagem, ird tentar construir
uma imagem para este sujeito narrado. A finalidade da troca comunicativa, as restricdes da
situacdo de comunicacéo, a escolha dos episodios a ser narrados, a demonstracdo das relacdes
existentes entre eles, os procedimentos de narracdo e descricdo empreendidos, bem como 0s
imaginérios sociodiscursivos mobilizados irdo influenciar na construgdo dessa imagem.

O contexto sociocultural e a época de producdo de uma determinada biografia podem
influenciar diretamente no modo como essas imagens sdo projetadas assim como nos
contornos dessa tal imagem. De maneira geral, € possivel dizer que a escrita biografica, da
antiguidade a época contemporanea, tem uma funcéo identificatoria, isto é, ela funciona como
uma espécie de modelo edificante. Entretanto, 0 modo pelo qual essa funcdo sera cumprida
estd relacionado com a visdo de mundo prevalecente na sociedade da época, como uma
espécie de paradigma. Madelénat (1984) propde a existéncia de trés paradigmas capazes de
definir a producéo biogréafica de uma época.

Durante a regéncia do paradigma classico (até final do século XVII), as biografias
eram caracterizadas por normas rigidas: os episodios principais de uma vida eram separados e
narrados e sao tratados de maneira separada da caracterizacdo da personalidade do biografado.
Os personagens biografados deveriam tipificar virtudes e a caracteristicas moralmente
valorizadas em sua época. Prevalecia o estere6tipo do santo e do heroi.

Sob a égide do paradigma romantico (séculos XVIII e XIX), as biografias estiveram
mais caracterizadas pela expressdo de uma natureza humana, principalmente da exteriorizacdo
da subjetividade, com um tom confessional. As narrativas procuravam revelar a existéncia
profunda de um personagem, centrado no que Madelénat define “complexidade vertical”. Os
medos, as angustias, 0s pensamentos ndo antes revelados eram o mote de tal narrativa.

Por fim, o teorico apresenta o paradigma moderno (a partir do século XX), segundo o
qgual os personagens sdo apresentados em sua “complexidade horizontal”, ou seja, sdo
reveladas as diversas configuragdes identitarias de um mesmo personagem em situacdes
variadas. A relacdo paradoxal entre os estatutos artistico e cientifico das biografias € aqui
instaurada: ao mesmo tempo que exige-se uma objetividade, uma espécie de comprovacdo das
informagOes levantadas é permitido um envolvimento afetivo entre os envolvidos nessa
relagdo biografica — bidgrafos e personagens. Ademais, prima-se por uma qualidade estética

do texto narrado. Interessante pontuar que embora esses paradigmas estejam relacionados a
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contextos temporais especificos, podemos encontrar em uma época biografias que se
caracterizem pela vinculacéo a paradigmas variados.

Essa localizacdo do paradigma de ancoragem de uma biografia € importante para
conseguirmos captar com maior éxito as imagens projetadas pelas biografias contemporaneas.
De modo geral, pode-se dizer que uma parte das narrativas biograficas, preocupa-se com a
materializacdo de tipos ou de esteredtipos, sobretudo com conota¢Bes herdicas ou de
celebridades, configurando assim um vinculo com o paradigma classico. Nesse sentido, as
personagens biografadas tendem a ser percebidas como representantes de determinados
modelos pré-construidos, modelos estes relacionados as atividades por elas desempenhadas, a
sua ocupagcdo profissional, ao sucesso, etc.

Todavia, somos levados a crer que a maioria das biografias contemporaneas tende a se
vincular aos ideais preconizados pelo paradigma moderno, no qual um personagem deve ser
verdadeiramente esmiucado. As vérias facetas de sua personalidade, bem como as mdltiplas
identidades que ele assume em virtude dos diversos estatutos sociais ocupados precisam ser
reveladas. No entanto, ainda que haja uma tentativa de demonstrar os dualismos de cada
personagem, a valoracdo das imagens projetadas terd, geralmente, uma tendéncia positiva.

A fim de demonstrar como ocorre a projecdo de imagens referente ao personagem
biografado, apresentaremos um exemplo. Em Carmen: uma biografia, Ruy Castro tenta
desconstruir a imagem de Carmen Miranda como representacdo do exotismo cultural e sexual,
pautada em um saber de crenca de opinido comum para relacionar sua imagem a balizas
variadas. E de conhecimento geral essa imagem, em virtude das muitas imagens em que
Carmen aparece com seus adornos tropicais e coloridos. Esses elementos sdo considerados
como indexadores déxicos dessa opinido comum sobre a personagem.

O biografo, todavia, tenta relacionar suas a¢des a um ideal de vanguarda. Ao se
aventurar em uma carreira de atriz hollywoodiana, sem antecessores para lhe guiarem e
deixando para trés a estabilidade e a fama ja consagradas, Ruy Castro projeta a imagem de

uma mulher corajosa e destemida. VVejamos:

(LXXI) Aos trinta anos recém-feitos, em 1939, rica, bonita e independente,
Carmen, se quisesse, poderia ter se aposentado, escolhido um marido e se
recolhido ao seu palacete na Urca. Em vez disso, convidada para Nova York,
resolveu recomecar tudo no mercado mais disputado do mundo. Em sua
noite de estréia numa revista musical da Broadway, poucos dias depois de
chegar, levou apenas seis minutos para se tornar um nome nos Estados
Unidos. E, entdo, a magica se repetiu, s6 que em escala vertiginosa.
(CASTRO, 2005. Trecho disponivel na orelha da biografia. Grifos nossos)
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O trecho acima permite identificar a personagem como alguém diferenciado: ela foge
dos padrdes, faz aquilo que outros provavelmente ndo fariam. Carmen nédo teme os desafios,
enfrenta-os e tem éxito em suas empreitadas.

Se correr riscos ndo lhe acarretava medo e se a coragem para enfrentar os desafios
profissionais estava sempre presente, 0 mesmo ndo se pode dizer no a&mbito privado,
notadamente no relacionamento conjugal. Carmen demonstra uma tendéncia ao
conservadorismo ao aceitar conviver com problemas conjugais ao invés de optar pelo

rompimento formal do matrimonio:

(LXXI1I) Aconteceu que um quarto obstaculo, ainda mais forte que os outros,
se levantou. A propria Carmen, roida por suas culpas religiosas, decidiu-se
pelo pior dos dois mundos: ela e Sebastian estariam efetivamente separados
mas sem que ele precisasse sair de casa. (CASTRO, 2005, p.455-456)

A imagem de Carmen avant-garde, ja ndo é cabivel em tal situacdo. Aqui estamos
diante de uma Carmen conservadora e fiel a preceitos ideoldgicos e religiosos, revelando
assim uma forte ancoragem no saber de crenga por revelacdo. O biografo procura relacionar
esta imagem projetada ao imaginario sociodiscursivo da “moral e dos bons costumes”: para
ela, em funcdo de suas crencas, era necessario manter as aparéncias, ainda que o casamento ja
ndo existisse mais.

O jogo entre essas imagens dibias e opostas sera desenvolvido em toda a narrativa,
por meio dos procedimentos discursivos engendrados. Os episodios selecionados para relato,
a maneira como eles sdo contados, as qualificacBes atribuidas nos procedimentos de
descricdo, os papéis tematicos assumidos pelos personagens, enfim, tudo isso contribui para a
configuracdo das imagens

A projecdo de imagens dispares como estas permite que classifiguemos a biografia de
Carmen como exemplar do paradigma biografico moderno, no qual os personagens sao
apresentados em sua complexidade horizontal Aos leitores, é revelado que mesmo um “mito”

como Carmen passa por problemas cotidianos e profanos, gerando assim, identificagéo:

(LXXIII) Durante esse periodo, o Brasil jamais suspeitou do drama intimo
vivido por sua estrela: o da mulher que trocaria todas as luzes do palco por
um casamento tradicional que Ihe desse um filho. Movida pelo sucesso que
ndo a abandonava e por seu terrivel senso profissional, Carmen deixou-se
seduzir pela facilidade dos soniferos e estimulantes, dos quais ficou
prisioneira. (CASTRO, 2005. Trecho disponivel na orelha da biografia.
Grifos nossos)
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Ainda, a Carmen forte, corajosa para enfrentar os obstaculos assim como a Carmen
fragil e conservadora sem forcas para romper com as obrigacdes do matriménio e da religido,
permitem a mobilizacdo de dois tipos de saberes principais: o saber de conhecimento pela
experiéncia e o saber de crenga de revelacdo. Carmen aprendera as coisas do mundo e superar
seus desafios pelo seu préprio trabalho, pelo seu contato direto com as diversas situagdes. Um

trecho da biografia permite que reforcemos tal ideia:

(LXXIV) Ao contrario de Aurora, leitora constante, ndo ha noticia de que
Carmen tenha aberto um livro em dias de sua vida. Pelo visto, supria os
estudos com sua capacidade de observacéo e pelo contato com pessoas [...].
(CASTRO, 2005, p.339)

Assim, percebemos a negacdo de qualquer imagem proveniente de um saber de
conhecimento tedrico, fruto de estudos ou de um aprendizado formal. Tudo que Carmen sabia
e a forma como ela € representada é resultado da acdo da cantora no mundo. Alguns

aprendizados foram fruto da propria religido:

(LXXV) A catdlica Carmen, aos 44 anos, era a mesma que, adolescente e ja
namorada de Mario Cunha, ia a missa na velha igreja da Lapa dos
Mercadores, na rua do Ouvidor, que ndo passava por um padre sem lhe
beijar o anel e que, anos depois, saia de manhazinha do Cassino da Urca para
emendar com a missa das seis na igrejinha da Urca. E, ndo importava a
cidade dos Estados Unidos em que estivessem se apresentando, pelo menos
uma vez por semana obrigava os rapazes do Bando da Lua a acompanhé-la
na primeira missa do dia numa igreja local, e sé entdo os liberava para
dormir. Os catélicos ndo se divorciavam - era o que a fé dizia -, e ponto
final. (CASTRO, 2005, p.501-502)

Os fragmentos acima ja sdo reveladores de outro tipo de saber: o saber de crenca por
revelacdo. Ndo importava se a experiéncia de Carmen com o casamento indicasse para um
rompimento do mesmo: ele seria mantido a qualquer custo em razdo de suas crencas. E a
revelagdo dessas contradi¢Oes vividas pelo personagem que permitirdo a reconfiguracdo da
imagem de Carmen na propria sociedade. A caracterizacdo dubia € mobilizada a fim de
desconstruir a imagem estereotipada ja amplamente difundida. No lugar desta, a intencédo €
projetar a imagem de uma mulher atravessada por conflitos que se materializam na oposi¢ado

entre profissdo e maternidade, tdo em voga na sociedade contemporanea.
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8.4 Imagens que o bidgrafo revela de si — uma abordagem do ethos

Para falarmos de ethos, é necessario recorrermos a Retorica de Aristoteles. Segundo o
filésofo, a retorica se caracteriza como técnica de producdo discursiva que visa a garantir a
persuasdo. Tem como principais elementos a no¢do de pisteis (provas), lexis (elocu¢éo) e taxis
(disposicdo). Isto quer dizer que para construir um discurso persuasivo, seria necessario
escolher os elementos discursivos em funcgdo da estratégia argumentativa adotada e encadea-
los de modo a alcancar seus objetivos.

Para Menezes'®

(2007), todo aquele que quer persuadir o outro, deve apresentar seu
discurso organizado de uma maneira racional, a partir de formas de raciocinio especificas.
Seguindo a retérica aristotélica, ele diferencia o raciocinio silogistico, onde todos o0s
argumentos que levam a uma conclusdo sdo apresentados, do raciocinio entimematico, que
tem a forma de silogismo, mas suas premissas pertencem ao dominio do razoavel e ndo da
verdade.

As formas de raciocinio irdo permear 0s meios que podem levar a persuasao.
Aristoteles (2005) propde trés meios de persuasdo ou provas do discurso: o ethos (carater do
orador), o pathos (disposicdes criadas no auditorio) e o logos (discurso em si ou a razdo
persuasiva que ele representa). A preponderancia de uma determinada prova em relacdo a
outra vai depender do género, da finalidade e do contexto socio-histérico no qual o discurso
esta inserido.

O enunciador, ainda de acordo com o pensamento aristotélico, quando enuncia algo, e,
consequentemente, apresenta uma imagem de si (ethos), para persuadir seu auditério, pode
empregar a phrénesis (prudéncia, sabedoria, razdo pratica), a areté (virtude, sinceridade,
carater) e a eunoia (benevoléncia, solidariedade, disposicao ativa). Sdo essas as principais
caracteristicas para a projecdo de imagens de si favoraveis e positivas.

Apesar de uma aparente simplicidade, o emprego do ethos é variado e pode acarretar
problemas de compreensao diante da diversidade de usos e concepgdes tedricas. De acordo
com Auchlin (2001, p.201):

104 Notas tomadas no curso A Argumentac&o em Diferentes Discursos: do Factual ao Ficcional, ministrado pelo
professor William Menezes no PosLin da FALE/UFMG, no primeiro semestre de 2007.
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Através de alguns de seus empregos, em retérica, em pragmatica, em
estilistica, até mesmo em didatica, o ethos é concebido como mais ou menos
dialogal (Vs. monologal), mais ou menos focal (Vs. enquadrante), mais ou
menos moral (Vs. técnico), mais ou menos convencionalizado (Vs.
emergente), mais ou menos intradiscursivo (Vs. mundano), mais ou menos
abstrato (Vs. concreto, carnal).

A nocdo de ethos, vista sob uma perspectiva discursiva, deve contemplar suas
caracteristicas dinamicas e dialogais, entendendo-o como parte integrante da troca
comunicativa e constituido pela construgdo discursiva, pelo imaginario social e pela
autoridade institucional. Amossy (2005) relembra que, conforme propde Benveniste, ao
produzir um enunciado, isto é, ao colocar a lingua em funcionamento, o locutor se coloca
como sujeito e inscreve sua subjetividade. E por se apresentar enquanto materialidade
linguistica que o ethos esta relacionado as marcas de enunciacdo: para que este possa ser
compreendido enquanto imagem apresentada no e pelo discurso, deve-se recorrer as tais
circunstancias enunciativas.

Segundo Amossy (2005), todo momento em que se toma a palavra, numa interagao
verbal, estabelece-se a construcdo de uma imagem de si, portanto, do ethos. Neste sentido, é
possivel dizer que essa construcdo da imagem de si € constituida no e pelo discurso. Sobre seu

livro Imagens de si no discurso — a construcdo do ethos, Amossy (2005, p.142) salienta:

A abordagem proposta nesse trabalho se funda em um estudo da enunciacao
que considera que a instancia do locutor compreende: a posi¢do assumida de
forma implicita pelo ser empirico no campo; a imagem preexistente do
locutor ou ethos prévio (pré-discursivo); a imagem construida no discurso ou
ethos propriamente dito. Ao trabalhar com estereétipo, isto €, com esquemas
coletivos e representagBes sociais que pertengam a doxa, o ethos se torna
socio-historico.

A constituicdo do ethos, portanto, serd realizada a partir de uma relacdo entre as
escolhas do locutor (de acordo com suas visadas) e 0 seu ethos prévio, que é composto pela
representacdo coletiva e pelos estereotipos que o auditorio produz a respeito deste. O ethos
prévio precede a projecdo de uma imagem através do discurso a cada situacdo de
comunicacdo e se apOia em elementos exteriores, como 0s imaginarios resultantes do evento
enunciativo e de discursos anteriores, alem dos elementos déxicos relacionados aquele orador
(posicdo social, papel social, estere6tipos, etc).

Para que as imagens projetadas pelo locutor sejam legitimadas pelo auditério, é

preciso que haja uma adequacdo, isto é, que essas imagens sejam partilhadas pelos

interlocutores e sejam admitidas como representacdes ancoradas socialmente. De acordo com

250



Amossy (2006), se o discurso se apoiar em crengas ndo compartilhadas pelo auditorio, ele
tende a ser rejeitado.

Por este prisma, podemos constatar que o ethos ndo é totalmente voluntario, nem
necessariamente coincidente com o que o destinatario percebe. Ndo h4 como “domina-lo”. O
destinatario pode construir um ethos do locutor que este ndo desejou. Por exemplo, um
locutor que tenha um ethos prévio ligado a imagem de corrup¢do no ambito das questdes
politicas e tente projetar uma imagem de si no discurso de pessoa honesta e responsavel, pode
n&o ter sucesso na sua comunicagéo. Os interlocutores poderiam entender este ethos como de
um orador oportunista e mentiroso, de acordo com suas referéncias prévias. O ethos
funcionaria, entdo, como um elemento que reforcaria a plausibilidade da argumentacédo
exposta, 0 que ndo se deve tanto aos aspectos morais do orador, mas sim aquilo que é
resultado do proprio discurso; o que é vital, neste tocante, € que a confianga imputada ao
orador seja um “efeito” do discurso deste.

Para poder demonstrar como se da a construgdo da imagem de si pelos bidgrafos na
escrita de uma biografia, recorremos a biografia Maua: empresario do Império. Acreditamos
gue, mesmo em géneros como as biografias, nos quais o objetivo maior é construir a imagem
de outrem, seja possivel encontrar elementos capazes de nos permitir construir a imagem
daquele que enuncia. Especialmente 0s espacos paratextuais, nos quais o biografo, sujeito
enunciador desta producdo discursiva, poderd deixar suas marcas e fornecer pistas para
decifrarmos a imagem que ele pretende projetar.

Conforme pontua Amossy (2005), ainda que a imagem ethética seja resultado da
apresentacdo de si que o locutor revela em sua fala, ela é estruturada também em funcéo de
dados prévios circulantes na sociedade acerca desse locutor. No caso em questdo, 0 sujeito
comunicante que instaura um enunciador é o bidgrafo Jorge Caldeira. Se o interlocutor ndo
souber nenhuma referéncia prévia sobre este sujeito, estas poderdo ser facilmente coletadas na

orelha da biografia:

(LXXVI) Jorge Caldeira nasceu em 1955, em S&o Paulo. Jornalista, é doutor
em ciéncia politica e mestre em sociologia. Publicou a biografia de Noel
Rosa, De costas para o mar, pela editora brasiliense. Em 1997, pela
Companhia das Letras, publicou Viagem pela Histéria do Brasil.
(CALDEIRA, 1995. Trecho disponivel na orelha da biografia)

As informacdes acima reveladas permitem que ja conhecamos algumas informacdes

referentes ao estatuto socio-profissional ocupado pelo bidgrafo: além de jornalista, ele
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também é um académico, um pesquisador. Outra informacdo importante diz respeito ao tipo
de obras j& escritas por ele: o autor ja escrevera um livro de Histéria e também outra
biografia. Essas informacfes nos permitem projetar algumas caracteristicas para esse

bidgrafo, que poderdo ser ou ndo confirmadas pela narrativa:

(i) Por ocupar estatutos sdcio-profisisonais variados — de jornalista e de pesquisador —
vislumbramos uma tendéncia de mescla de caracteristicas desses dois oficios no
fazer-biografico de Jorge Caldeira. Assim, ele podera, a depender de suas
intencBes, apresentar-se como jornalista — se julgar serem as caracteristicas desse
profissional as mais importantes para a qualificacdo de um bidgrafo; ora
apresentar-se como um pesquisador, se 0 objetivo for evidenciar as qualidades

desse oficio.

(i) O bidgrafo podera valer-se de sua experiéncia anterior na escrita de livros e
apresentar-se como alguém experiente e dotado de legitimidade para a escrita de

uma nova biografia.

Tendo em mente as possibilidades acima mencionadas, passemos, pois a analise de

alguns trechos da narrativa:

(LXXVII) Aos poucos, 0 que era apenas curiosidade foi se tornando
problema. Trabalhando como jornalista de economia — na Folha de S.
Paulo, IstoE e Exame — num pais em convulsdo monetaria permanente,
comecei a perceber que muitos problemas atuais ndo o eram tanto assim, e
me senti tentado a olhar mais para a figura de Maua, buscando futuro no
conhecimento do passado. (CALDEIRA, 1995, p.543. Grifos nossos)

O fragmento acima permite que facamos algumas ponderagdes. O uso do substantivo
curiosidade ja mobiliza um imaginario acerca do profissional jornalista. De acordo com
Porchat (1989), essa caracteristica € extremamente necessaria e esperada daqueles que se
propdem a atuar no jornalismo em suas mais variadas areas. Logo, Caldeira se projeta como
um jornalista dotado dos requisitos demandados por sua profissao.

A imagem de jornalista projetada no discurso ganha contornos mais significativos
qguando ele revela as empresas de comunicacdo nas quais trabalhou. Independente de

julgamentos acerca da politica editorial de tais empresas, estamos diante de trés importantes
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veiculos de comunicacdo no pais, o que contribui como um qualificador positivo de seu
estatuto profissional — no minimo, ele pode ser visto com um reporter com experiéncia.

Além da experiéncia profissional, o bidgrafo indica uma experiéncia, uma
familiaridade com o tema economia, em virtude dessa sua atuacao profissional. Assim, ele ja
se projeta como alguém legitimo para falar de uma personalidade econémica, como
classificamos o personagem por ele escolhido para biografar. Trata-se de alguém que, por
conhecer a fundo a economia, notadamente a brasileira, sabera revelar os imbricamentos entre
a vida de seu personagem e a histéria econdmica do pais.

Interessante notar que ainda que o fragmento esteja marcado pela projecdo de uma
imagem de jornalista experiente, € possivel perceber uma indicacdo para a imagem do
biografo pesquisador. Ao dizer que a curiosidade se tornou problema, ja antevemos essa
mudanca de estatuto: mais do que o jornalista, quem entrara em cena, muito em breve, sera o

pesquisador. Vejamos:

(LXXVII) Em 1990, a tentacdo se tornou compulsdo. Levado por Sérgio
Goées de Paula, visitei pela primeira vez um arquivo — o do Museu Imperial
de Petropolis — em busca de documentos do visconde. Nesta altura ja tinha
lido vérias biografias, mas nunca pensando em ir além do diletantismo. Aos
poucos, a ideia de um trabalho maior foi ganhando folego. O entusiasmo de
Sérgio sobre o periodo foi um poderoso estimulante e, guiado por ele,
comecei a me embrenhar na bibliografia sobre o Império. A partir dai, o
destino me empurrou na direcdo do livro. (CALDEIRA, 1995, p.543-544.
Grifos nossos)

O substantivo compulsédo denota o nivel de envolvimento do bidgrafo com seu tema e,
por conseguinte, com seu trabalho. Pesquisar o império, a economia brasileira e a vida de
Maua havia se tornado quase um vicio, algo que ele ndo conseguia deixar de fazer. Se em
muitos casos, um comportamento compulsivo pode ser negativo, no caso do fazer-biografico,
essa atitude pode ser vista com uma conotacao positiva: 0 vicio da pesquisa permite uma
imersdo maior e mais profunda do bidgrafo, o que tende a materializar em uma narrativa mais
confidvel e mais completa.

Ainda no trecho acima, o bidgrafo relata algumas etapas de seu processo de pesquisa:
a visita ao arquivo do Museu Imperial de Petropolis, a leitura de varias biografias e de
material bibliogréafico sobre o Império. A enumeracdo dessas atividades também permite que
se projete uma imagem favoravel para o bidgrafo e para a biografia que resultara de seu

trabalho. Afinal, ele demonstra ser alguém que leu, estudou a fundo o tema antes de escrever
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sobre ele. Percebe-se a projecdo de um ethos de estudioso, de seriedade, aléem da imagem
ethotica de experiente ja projetada anteriormente.

E necessario pontuar ainda que, o enunciador bidgrafo, parece querer indicar que a
biografia ndo havia sido planejada. JA& comentamos sobre indicacdo de um vicio, de uma
necessidade, instaurados pelo substantivo compaixdo. Essa necessidade parece ter sido
construida pouco a pouco, na medida em que ele proprio se enveredava pelo tema. O que
resultava de sua curiosidade e de seu diletantismo se tornava agora uma necessidade: ele se
sentia na obrigacdo de revelar aquela vida. Nas palavras do bidgrafo, aos poucos, a ideia de
um trabalho maior foi ganhando fblego, o que quer dizer que ela ndo foi totalmente
planejada. Essa inexisténcia de um plano, a priori, também € assumida novamente por Jorge

Caldeira quando ele diz que:

(LXX1X) Quando tomei a decisdo de estudar a fundo a vida de Maua, tinha
apenas uns vagos planos tragados. As coisas s6 comecaram a tomar forma
algum tempo depois, gracas a ajuda de dois amigos: de novo Sérgio Goes, e
agora Luiz Marcos Suplicy Haffers. (CALDEIRA, 1995, p.544)

O trecho acima também nos permite perceber a existéncia de alguns atores
coadjuvantes nesse processo de composicdo biografica de Maua. Ao revelar e reconhecer a
ajuda de outras pessoas, o biografo além oferecer o crédito a quem de direito, projeta uma
imagem de si calcada na humildade: ele ndo quer colher o sucesso sozinho; ele reconhece a
ajuda recebida e faz questdo de compartilhd-la com seus leitores. Mais do que a simples
revelagdo de fontes, preceito tdo em voga tanto no oficio historiografico quanto no
jornalistico, o biografo quer dividir os méritos de seu trabalho.

Por fim, retomamos um altimo trecho dessa sec¢do paratextual, para coletarmos alguns
elementos finais necessarios para a (re)construcdo da imagem de si empreendida por Caldeira.

Ele relata que tomara uma deciséo:

(LXXX) [...] deixar um posto de trabalho bem pago num momento de
recessdo aguda e me atirar no vazio da investigacdo. [...] Nesse ritmo,
consumi as reservas financeiras de uma vida de trabalho, e s6 cheguei a uma
ideia precisa do que queria no momento em que o dinheiro estava para
acabar. Antes que eu desistisse de tudo, no entanto, duas outras figuras se
encarregaram de me manter no caminho. Primeiro meu pai, 0 sisudo
professor de oftalmologia Jorge Alberto Fonseca Caldeira, que mesmo néo
gostando nada do que estava vendo incentivou-se a continuar e ajudou nos
momentos em que a faléncia estava proxima. Depois foi a vez de Candido
Bracher. Bom conhecedor de historia bancéria e de historia do Brasil,
forneceu o caminho das pedras para muitos assuntos, ajudando a organizar o
gue estava disperso. Das conversas, nasceu um projeto mais claro, mas que
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colocava um problema pratico, o de realizar mais pesquisas na Inglaterra, no
Uruguai e na Argentina. Nesse momento fui brindado com um apoio
definitivo uma bolsa do banco BBA Creditanstalt, que tornou viavel a
execucdo do projeto. (CALDEIRA, 1995, p.544)

A compulséo por revelar a vida de Maué atingira limites inimaginaveis: o bidgrafo
abdicara de seu emprego, mesmo em tempos de recessdao econdmica, para se dedicar
exclusivamente a investigacdo da biografia. Se por um lado, essa atitude pode ser vista como
imaturidade e irresponsabilidade, por outro, elas demonstram um grande compromisso do
biografo com seu fazer-biografico: este, se tornara seu oficio mais importante. As
dificuldades parecem ter sido grandes: a iminéncia da faléncia poderia ter interrompido o
trabalho.

Contudo, a solucdo emerge mais uma vez pela ajuda de pessoas amigas e dessa vez,
em definitivo, pelo financiamento da pesquisa através de uma bolsa de uma instituicdo
bancéria. Nota-se que podemos perceber os contornos da imagem de um grande vencedor:
enfrentou os maiores desafios para conseguir concluir seu trabalho. Nesse sentido, a imagem
projetada do bidgrafo reflete algumas nuances da imagem construida para o proprio
personagem: alguém que superou os desafios de sua época para se tornar um grande
empresario. Caldeira, atravessou os percalcos de seu contexto — dificuldade financeira,
tematicas herméticas para serem contadas, busca por fontes espalhadas e desconhecidas, etc. —
para se projetar como um grande bidgrafo. Alguém que se desafiou e venceu.

Interessante notar que uma das caracteristicas que esperavamos ser mobilizada pelo
bidgrafo na construcao da imagem de si — a indicacdo da experiéncia na escrita de livros — ndo
foi por ele utilizada. O bidgrafo ancora-se em seu saber de jornalista, adquirido pela
experiéncia e no seu saber de pesquisador, mobilizador de uma saber de conhecimento
cientifico. As imagens projetadas, a de um bidgrafo engajado e comprometido com o trabalho,
que enfrenta os maiores desafios para a revelacdo de sua historia, estdo fixadas principalmente
a partir desses tipos de saber.

Por fim, é necessario dizer que essas imagens tendem a ser reforgadas ou questionadas
pelo modo como o bidgrafo conduz a sua narrativa: pelos regimes enunciativos adotados, pela
selecdo lexical, pelos procedimentos de qualificacdo, pelos imaginarios sociodiscursivos
mobilizados entre outros. Para que pudéssemos fazer afirmacGes mais concretas sobre a
imagem de si projetada por Jorge Caldeira na escrita da biografia, uma anélise mais especifica
se faz necesséria. Contudo, esse ndo é o objetivo de nosso trabalho. A intencdo aqui foi
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perceber que, mesmo em géneros discursivos cujo proposito discursivo seja falar de outrem, é
possivel perceber projecdes de imagem do enunciador.

Em sintese, podemos dizer haver uma tendéncia na construcdo da imagem de biografo
e ndo do estatuto profissional ocupado por este profissional. As informag0es referentes a esse
estatuto, isto é, a caracterizacdo do biégrafo como jornalista ou como historiador, ird auxiliar
na composicdo da imagem do biografo, mas esta ndo sera essencializada em funcao deste
estatuto profissional.

Notamos com certa recorréncia, uma tendéncia em associar aos historiadores um saber
de conhecimento tedrico, em funcdo da caracterizacdo tradicional e doxica da Historia como
atividade essencialmente de pesquisa, académica. Por outro lado, ao jornalista costuma-se
encontrar informaces vinculadas a um saber de conhecimento pela experiéncia: o jornalista
aprende a investigar e a narrar a vida de personagens e o contexto no qual ele vive, em fungéo
de sua atividade rotineira de narragdo de acontecimentos. Ainda o jornalista se caracteriza por
um compromisso com a inteligibilidade das informac6es e da propria narrativa.

Em ambos o0s casos, percebe-se uma tendéncia a resgatar os imaginarios referentes a
Literatura e, por consequéncia, a acuidade com a linguagem e a qualidade como valor estético
para as narrativas produzidas por historiadores e jornalistas. A projecdo da imagem dos
biografos também como escritores pode ser descrita como importante estratégia de captacéo.
Sendo assim, o biografo tende a garantir a credibilidade de seu trabalho pela apuracdo e
pesquisa por ele empreendida, quer seja fruto de uma atividade cientifica, ou resultante da
experiéncia, e também pelas provas que fornece desse processo. J& a captacdo, tende a ser
conquistada pela vinculacdo ao trabalho com a construcdo de uma narrativa envolvente, de

trama intrigante e complexa, geralmente creditadas ao discurso literario.

8.5 ProjecBes imagéticas a respeito do campo discursivo de ancoragem e sobre as

proprias narrativas

Em toda a nossa tese, procuramos pontuar algumas caracteristicas gerais acerca da
configuracdo discursiva das biografias contemporaneas. Procuramos deixar claro, com mais
evidéncia em alguns momentos, que essas caracteristicas do discurso biografico podem sofrer
algumas variacbes em funcdes de especificidades das situacdes de comunicacdo nas quais

estdo inseridas.
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Essas especificidades ndo parecem ser suficientes para diferenciarmos o contrato de
comunicacdo que rege o género, mas podem ressaltar ou suprimir algumas caracteristicas
antes pretendidas como gerais, como componentes de qualquer biografia. Referimo-nos aqui
especificamente em relacdo ao campo de ancoragem dessas produgdes. Acreditamos que o
fato de uma biografia ser produzida por um historiador ou por um jornalista ndo traz
diferencas expressivas, mas a vinculagdo a um ou outro dominio de conhecimento pode
alterar alguns aspectos composicionais da narrativa como a apresentacdo das fontes, a
estruturacdo dos capitulos, a escolha dos personagens, etc.

Ainda, a vinculacdo a uma &rea ou outra e principalmente, a demarcacao dessa area
pode assumir contornos estratégicos. Afinal, se tudo é biografia, por que dizer que esta é
produzida por um jornalista e esta por um historiador, se no fim os dois atuam como
bidgrafos? Que tipo de imagem é projetada para esses campos e qual a finalidade de tais
projecdes e de uma consequente demarcacao de espaco? A fim de refletir um pouco sobre tais
questdes recorremos a alguns exemplos especificos.

Conforme a revisdo de literatura apresentada por n6s na primeira parte de nossa tese, a
relacdo entre jornalismo e historia € marcada por aproximacdes e afastamentos. Ambos se
constituem enquanto producdes discursivas narrativas e portadoras de um estatuto de verdade,
segundo o qual historiadores e jornalistas desenvolverdo suas atividades de apuragéo,
investigacao, pesquisa, interpretacdo, contextualizacdo, etc. para a construcdo de um discurso
crivel acerca dos fatos narrados.

Todavia, existe nesse terreno acusacgdes de todos os lados para desqualificar ou ao
menos menosprezar o trabalho do outro no que concerne a revelacdo da realidade e dos
instrumentos adotados para essa revelacdo. Conforme ponderacdes de Schmidt (1997) e
Vicente (2009), historiadores acusam jornalistas de falta de rigor metodoldgico e de descuido
com a apresentacédo das fontes e com o cumprimento de algumas regras de referencialidade.
Jornalistas acusam historiadores de néo realizarem uma contextualizacdo atualizada de suas
informacdes, de um rigor com as normas, mas pouca acuidade com a fluidez textual, e de uma
tendéncia a conferir um carater hermético as suas produgdes a fim de preservar uma aura de
cientificidade.

Esse conflito entre as areas por vezes alcanca a producao biogréafica. Se durante algum
tempo nem Jornalismo nem Historia queria “assumir a paternidade” das biografias, o que se
observa hoje em dia ¢ bem diferente. No jornalismo tradicional, ndo havia espaco para
biografias. No méaximo, alguns perfis jornalisticos produzidos e veiculados principalmente

pelos veiculos impressos em ocasides de morte de determinada personalidade. No caso da
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historia, durante algum tempo, procurou-se romper com a historia dos grandes homens, uma
tendéncia antiga de vinculacdo biogréafica. A historiografia moderna, sobretudo aquela que se
vinculou aos Annales'®, procurava desenvolver uma histéria “ndo acontecimental”, mas mais
relacionada ao mundo durdvel. Além disso, a énfase agora ndo se faz na investigacdo dos
homens excepcionais, heroicos, singulares, mas na analise do homem comum, médio,
anbnimo, massivo, que pertence a um universo mental coletivo. Assim, as historias
individuais sdo deixadas de lado

Ja dissemos também na primeira parte de nossa tese que contemporaneo ao

movimento da Nova Histéria na historiografia'®®

, surge no Jornalismo a abordagem do
Jornalismo Literario. Nessa corrente, ganham destaque as narrativas de vida, em funcdo de
uma busca pela humanizacdo do jornalismo e de maior liberdade narrativa ao jornalista. As
biografias se configuram, entdo, como uma possibilidade alternativa de producéo de grandes
reportagens para o profissional fugir das amarras do jornalismo convencional.

Faz-se necessario pontuar que, se tais movimentos em seus paises de origem tém como
marcos 0s anos 40 e seus desdobramentos no caso da Nova Historia, e os anos 60 para 0 Novo
Jornalismo, a influéncia deles no Brasil vai acontecer um pouco mais tarde. Sendo assim, é
principalmente a partir dos anos 80 que notaremos algumas reverberagdes de tais discussdes
em nosso territdrio e, por conseguinte, em nossa producao biografica.

Nesse cenario de um aparente descaso com as biografias, por parte dos historiadores,
0s jornalistas aproveitaram esse vacuo e passaram a comandar a escrita biografica nacional.
Prova disso é o estudo exploratério por nos realizado e mencionado no capitulo 4 desta tese.
Tanto no site das maiores livrarias do pais quanto no rol das obras vencedoras do Prémio
Jabuti, podemos verificar um nimero maior de biografias escritas por jornalistas do que por
historiadores.

A (re)ascensdo biogréfica provocada pelo jornalismo bem como direcionamentos
sobre a valorizacdo da narrativa e dos individuos preconizados pela terceira fase dos Annales,
fez com que os historiadores revissem seus conceitos sobre a producdo de biografias. Na
virada do século XX para o XXI, os historiadores nacionais, ainda de maneira timida,
voltaram a se interessar pela producdo biografica. Assim, podemos encontrar no mercado
editorial nacional biografias vinculadas a ambas as areas, mas com um volume maior dos

géneros produzidos pro jornalistas.

105 Somente na terceira fase dos Annales que a histéria narrativa e a biografia voltam a ganhar destaque.
106 Contemporéaneo a uma das fases da Nova Historia.
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Relatamos por diversas vezes que, de modo geral, ndo h& grandes diferencas na
configuracao discursiva das mesmas. Porém, num cendrio de concorréncia e de proliferacdo
dos titulos nas livrarias, uma estratégia de captacdo pode ser empreendida em funcdo de uma
demarcacdo do campo discursivo de ancoragem dessas producdes. Caracterizar 0 campo no
qual aquela producdo se insere e demonstrar que dele traz marcas pode ser uma estratégia de
conferir credibilidade a narrativa construida bem como de captar leitores para a mesma. Essa
estratégia resultara, pois, na projecdo de uma imagem positiva para este campo que a
biografia carrega e dele faz parte. Vejamos alguns exemplos:

(LXXXI) Escrito pelo historiador André Diniz em linguagem saborosa,
Joaquim Callado: o pai do choro nédo se limita a narrar a quase desconhecida
historia de vida do flautista. Reconstitui também o ambiente social e politico
do Rio de Janeiro na época em que a musica autoral se firmava no pais.
(DINIZ, 2008, Grifos do autor)

O fragmento acima, retirado da orelha da biografia, tem como funcédo apresentar a obra
e 0 autor aos possiveis leitores. J& no inicio especifica-se o estatuto social do bidgrafo —
historiador — 0 que permite a identificacdo da biografia com esse campo do saber. Essa
demarcacao pode mobilizar algumas imagens, sobretudo aquela da hermeticidade do texto dos
historiadores. A fim de evitar a associagdo com tal imagem, o sujeito enunciador apresenta
uma caracteristica da narrativa — a linguagem saborosa. Assim, ele realoca a imagem da
biografia, de um possivel texto académico e monétono para um texto com qualidades estéticas
em virtude do uso de uma linguagem mais agradavel.

A marca distintiva de tal biografia é alcancada pela mobilizagdo de uma caracteristica
normalmente ligada ao campo da historiografia: a reconstitui¢do do passado. Ao dizer que tal
biografia ndo se limita a narrar a historia de vida do personagem, o sujeito enunciador indica
que essa biografia se diferencia das demais, que ela vai além das biografias tradicionais. E em
qual ponto estd essa diferenca? Justamente no trabalho do historiador, na realizacdo da
reconstituicdo dos ambientes sociais e politicos do passado. Esse processo de reconstituicéo
historica é caracteristico dos trabalhos desenvolvidos sob a égide da Historia e por ser o
biégrafo um historiador, essa atividade sera bem realizada. O leitor para a ser o beneficiario
de uma narrativa diferenciada: que cumpre as fun¢des do género a que se vincula (portanto
traz a histéria de vida de alguém), mas que o ultrapassa ao trazer também essa reconstituicdo
historica do contexto vivenciado pelo personagem com os detalhes e profundidades

alcancados pelo trabalho historiogréafico.

197 Trecho disponivel na orelha da obra.
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Para auxiliar essa identificacdo das imagens construidas na narrativa sobre ela mesma
e sobre o campo discursivo de ancoragem (no caso, a Historia), recorremos a um fragmento

do paratexto apresentacio:

(LXXXII) Quando, em 2002, terminei minha dissertacdo de mestrado no
Departamento de Meméria Social da UNIRIO, nunca poderia imaginar que
aquela paix&o cultivada pelas rodas de choro em minhas andangas pelo Rio
de Janeiro, e ndo raro pelo Brasil, e que virou meu objeto de estudo,
acabasse me lancando como aspirante a escritor na literatura de nossa
musica popular. (DINIZ, 2008, p.14. Grifos nossos)

No fragmento acima, o bidgrafo faz questdo de demarcar mais uma vez seu estatuto
profissional de historiador. No entanto novas informagdes sdo acrescidas: o trabalho € fruto de
uma dissertagdo de mestrado, o que induz a uma ideia de se tratar de uma investigagdo mais
profunda, procedida por rigor metodologico e por auxilio a aportes tedricos. Desse modo,o
biodgrafo relaciona o seu trabalho e o produto dele a um saber de conhecimento cientifico, que
pode ser comprovado e verificado.

Contudo, percebe-se novamente uma tentativa de fugir de alguns contornos negativos
possiveis dessa vinculacdo ao campo cientifico, académico. O biografo relata que o mesmo
objeto de estudo — portanto as rodas de choro e a vida de Joaquim Callado — o condicionara
como aspirante a escritor. Esse novo estatuto assumido pelo biégrafo pode ser relacionado a
informacdo encontrada na orelha, que caracteriza a biografia como portadora de uma
linguagem saborosa. Se a acuidade com a linguagem e as qualidades estéticas de um texto séo
tradicionalmente atribuidas ao texto literario, o biégrafo permite que vinculemos sua biografia
a um novo campo: o da Literatura. Assim, a biografia passa a ser caracterizada tanto por
caracteristica do campo da Histdria quanto pelo da Literatura.

Essa preocupacdo com a plasticidade e a forma do texto ndo serdo comprometedoras
do estatuto de verdade da biografia: este estatuto serd garantido pelos preceitos ontologicos do

oficio do historiador. Para que nao haja davidas, o bidégrafo comenta:

(LXXXIII) Por isso, o livro que ora o leitor tem em maos traz a esperanca de
gue o esfor¢co empreendido para compor a vida do flautista esteja 0 mais
proximo possivel da realidade, daquela realidade t&o cara aos historiadores,
mas tdo negociada, nos Ultimos tempos, diante da narrativa dos escritores e
jornalistas. (DINIZ, 2008, p.14)

O compromisso com a verdade é assumido como baliza de extrema importancia para o

trabalho do historiador. Ao afirma-lo, o biografo pretende demonstrar que esse também € um
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traco caracteristico de seu trabalho, ou seja, as informacdes apresentadas na narrativa
correspondem a realidade. Uma realidade que foi resgatada pela investigacdo e pela
reconstituicdo historica advindas de sua atuacdo como historiador e pesquisador.

No mesmo fragmento, o biografo aproveita para demarcar a diferenca entre o seu
campo de ancoragem — a Histéria — e os campos do Jornalismo e da Literatura. Essa
diferenciacdo traz uma caracterizacao positiva para o campo do bidgrafo, o compromisso com
a verdade, e pressupde uma falta de compromisso dos demais campos com esse mesmo
preceito. Ao dizer que a aproximacdo com a realidade nas narrativas construidas por
escritores e jornalistas é negociada, ele insinua que as informacdes trazidas por biografias
produzidas por tais sujeitos podem ndo ser efetivamente comprometidas com a realidade.
Assim, ao questionar a credibilidade dessas biografias de jornalistas e historiadores, o
biografo tenta construir, pela comparacdo dos campos, a credibilidade de sua prépria narrativa
biogréfica.

A caracterizacao da biografia ndo para por ai. O sujeito enunciador, responsavel pela

orelha da obra ainda revela:

(LXXXIV) Rica em imagens, esta biografia oferece ainda um panorama do
choro desde a década de 1970, quando foi redescoberto pelos cariocas. E um
inventario dos discos com as melodias do criador de “A flor amorosa”.
(DINIZ, 2008)

A descrigdo acima fornece elementos acessorios para a caracterizagdo da biografia.
Além do relato de vida e da reconstituicdo histérica informados anteriormente, a narrativa em
questdo também se caracteriza pelo: volume de imagens apresentadas, por apresentar
informagdes acerca da criagdo do choro e por trazer um inventario dos discos do flautista.
Assim, a imagem que se pretende construir da biografia é de uma obra completa e
diferenciada: ela vai além da simples narracdo da vida do biografado. A projecdo de tal

imagem também pode ser verificada no prefacio escrito por Edinha Diniz:

(LXXXV) Superando a falta de fontes, André Diniz tragou um painel
completo da vida e da obra de Joaquim Antbénio da Silva Callado, o
Calladinho, criador incontestavel do conjunto Choro Carioca na década de
1870, grupo musical constituido de uma flauta, um cavaquinho e dois
violdes, com predominancia de um solista. [...] Desde o ressurgimento do
estilo na década de 1970 o nome de Callado se firmou como o pai do choro.
Mas faltava um registro sistematizado para o grande publico, e é isso que
André Diniz, agora, nos da com a publicacdo de um volume (o primeiro!)
dedicado Joaquim Antonio da Silva Callado. (DINIZ, 2008 p.10. Grifos
Nossos)
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Edinha Diniz é cientista social, doutora em Ciéncias Humanas e responsavel pela
biografia de Chiquinha Gonzaga. Seu julgamento sobre a biografia de Callado serve, pois,
como um argumento de autoridade e confere legitimidade e credibilidade para a biografia
escrita pelo historiador André Diniz. Por conseguinte, esse julgamento também contribui para
a projecdo de uma imagem positiva para a narrativa.

Tratemos agora da projecdo de imagens para um outro campo discursivo, o do
Jornalismo. Utilizaremos como exemplo, a biografia de Olga, da qual destacamos um
fragmento do texto disponivel na contracapa, atribuido a Jorge Amado:

(LXXXVI) Nos ultimos anos, poucas obras alcancaram no Brasil sucesso tdo
estrondoso quanto esta biografia de Olga Benario Prestes. Jornalista
renomado, Fernando Morais revelou-se também um pesquisador competente,
e escritor dotado de sensibilidade e talento. Com simplicidade, sabedoria e
grandeza, ele soube recriar um drama profundamente humano de nossa
época. (MORAIS, 1994a)

O fragmento em questdo também procura demarcar o estatuto social ocupado pelo
biografo: o de jornalista, acrescido pelo adjetivo renomado, que indica a notoriedade do
biografo. Todavia, a caracterizacdo do bidgrafo ndo se limita ao reconhecimento de sua fama
como jornalista. O sujeito enunciador Jorge Amado apresenta novos atributos para o bidgrafo:
0 de pesquisador competente e 0 de escritor sensivel e talentoso. O uso do verbo revelar
denota que tais atributos ndo eram esperados ou ndo eram conhecidos. Assim, a narrativa
sobre Olga permite que os leitores conhecam algumas qualidades de seu biografo.

Sobre esses atributos, algumas consideracdes podem ser feitas. A primeira questdo é
sobre os atributos: se Jorge Amado enumera separadamente o0s estatutos de jornalista,
pesquisador e escritor, é porque considera haver distingdes entre eles. E por serem distintos, a
vinculacdo a cada um desses campos ira trazer caracteristicas diferenciadas para o trabalho do
biodgrafo e para a narrativa produzida.

Em segundo lugar, devemos notar a presenca de um qualificador para cada estatuto:
jornalista com fama, notoriedade; pesquisador com competéncia; escritor com sensibilidade e
talento. De certa maneira, podemos considerar que aqui ele mobiliza as trés provas retdricas:
0 ethos, ao referir-se a uma imagem acerca do profissional jornalista e a competéncia por ele
possuida como pesquisador; ao logos, pois a competéncia na pesquisa indica uma
preocupacdo com o discurso em si, isto € com a narrativa a ser produzida e com as
informacdes que ela pretende revelar; com o pathos, em funcédo da mobilizagdo de disposicdes

afetivas relacionadas ao processo de escrita. Indiretamente, essas informacgdes também podem
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ser associadas aos trés campos possiveis de serem associados aos trés estatutos: do
Jornalismo, da Historia e da Literatura, respectivamente. E como se o Jornalismo estivesse
mais relacionado a construgdo da imagem do proprio bidgrafo; o pesquisador (aqui entendido
como historiador) com o discurso em si e com a autenticidade do mesmo; e o escritor com a
projecéo de emocgdes por meio de sua narrativa.

Jorge Amado ainda atribui trés caracteristicas para a narrativa produzida por Morais:
simplicidade, sabedoria e grandeza. Somos novamente levados a crer que esses adjetivos
devem associar-se aos estatutos sociais ocupados pelo bidgrafo e aos campos que eles se
ancoram. Ao Jornalismo, é associada a ideia de simplicidade que repercute nas orientaces
teoricas de Bahia (1990), segundo as quais o jornalista deve facilitar o acesso da informacéo
ao seu publico, por meio de, dentre outras coisas, uma linguagem precisa e simples.
Charaudeau (2006) complementa essa ideia, dizendo que o jornalista busca ser o educador da
opinido publica. A Historia, relacionamos o qualificador sabedoria. Numa interpretacdo
tradicionalista e pautada em elementos déxicos, podemos dizer que o conhecimento cientifico
tende a ser um forte indicador de sapiéncia, de sabedoria. Se a atividade do historiador se
caracteriza pela primazia da pesquisa e da investigagdo de acordo com preceitos
metodoldgicos e tedricos mais rigidos, o resultado dessa atividade se configura como
conhecimento cientifico e, por conseguinte em sabedoria. Por fim, a grandeza atribuida a
narrativa pode ser entendida como referente ao processo de recriacdo da histéria e de
delineamento de uma personagem tdo complexa. Assim, a grandeza € vista como uma
qualidade do potencial narrativo da biografia, qualidade esta tradicionalmente atribuida a
trabalhos que se vinculam ao rol da Literatura.

Por esse prisma, ao indicar que o bidgrafo Fernando Morais possui 0s trés estatutos — o
de jornalista, o de historiador e de escritor, o sujeito enunciador Jorge Amado permite que
projetemos na biografia caracteristicas das trés areas. Por conseguinte, somos levados a crer
que a biografia tende a ser completa, profunda e que o bidgrafo também desempenhou com
maestria o seu trabalho.

Ainda na biografia de Olga, encontramos outros elementos capazes de caracterizar o
campo do jornalismo. Um exemplo é o paratexto Sobre Olga, uma secdo que destaca alguns

8

aforismos*® midiéticos sobre a biografia em questdo. Destacamos a Seguir um desses

aforismos, referente ao jornal alemao Stddeutsche Zeitung:

18 Com base em Maingueneau (2010), podemos caracterizar o aforismo como uma citagdo deslocada,
geralmente marcada por aspas, de um discurso através da intervencdo de um terceiro com o objetivo de criar um
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(LXXXVII) Este romance-documentario é uma obra jornalistica de mestre,
que prende o leitor da primeira a ultima palavra. (MORAIS, 1994a, p.261)

O aforismo revelado pelo fragmento acima apresentado identifica a biografia Olga
como pertencente ao Jornalismo e a qualifica como sendo uma producdo de mestre. Essa
expressao conota que a obra em questdo € caracterizada como de grande qualidade, como
merecedora de destaque, resultado de um trabalho de um profissional. Ainda, o enunciado nos
permite caracterizar a biografia como romance-documentario, o que indica a mobilizagéo de
géneros proveniente do Jornalismo — o documentario — e da Literatura — o romance. Sendo
assim, encontram-se mobilizados imaginéarios reveladores de uma caracterizagcdo dupla da
obra: a preocupacdo com o estatuto de verdade, mas também com a literalidade, com a
construcdo de uma narrativa envolvente e de qualidade estética.

Em sintese, podemos dizer que os bidgrafos tendem a fazer remissdes a seus campos
de ancoragem de maneira mais ou menos explicita. O campo ¢é apresentado em funcdo das
caracteristicas que podem auxiliar o processo biografico de maneira positiva, principalmente,
no que se refere aos procedimentos de investigacéo e de escrita da prépria biografia. Algumas
aproximacdes com a Literatura tendem a ser construidas a fim de alguns vazios possivelmente
deixados pelos campos de origem sejam preenchidos. Ainda o atributo literario parece se
configurar como importante valor mercadoldgico para a difusdo das biografias, além de se
constituir como importante componente da estratégia de captacdo empreendida pelos
biografos.

8.6 Consideragdes gerais sobre o capitulo

Neste capitulo, procuramos pontuar algumas consideracfes acerca da projecdo de
imagens empreendidas pelas biografias. Dentre as imagens possiveis de serem encontradas,
destacamos aquelas referentes ao personagem biografado, ao bidgrafo, a biografia
propriamente dita e ao campo discursivo ao qual elas se ancoram. Sabemos que essas imagens
irdo variar de acordo com cada biografia que for analisada. Todavia, procuramos observar

algumas caracteristicas que tendem a ser recorrentes em biografias variadas.

efeito de autoridade. Este enunciado é dirigido a um auditorio indeterminado e tem como enunciador um sujeito
majestoso.
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Para auxiliar esse processo de identificagdo das imagens projetadas, recorremos as
postulacdes tedricas acerca do ethos e dos imaginarios sociodiscursivos. Acreditamos que a
mobilizacdo de alguns imaginarios serve para justificar e sustentar algumas imagens
projetadas na narrativa.

Em sintese, esperamos ter contribuido para uma investigacdo acerca da configuracao
discursiva das biografias, sobretudo as contemporaneas e produzidas no cenario nacional. Se a
investigacdo se apresentou um tanto quanto difusa, a fim de compreender nuances variadas
para a caracterizacdo da mesma, o ponto convergente foi o olhar discursivo. A opgédo pela
analise discursiva das biografias pareceu-nos bastante elucidativa, uma vez que ela permite
ultrapassar os limites do texto. De modo bastante simplificado, mas também abrangente,
podemos considerar o discurso como a soma dos aspectos textuais e extra-textuais, da
narrativa e sua insercdo em um contexto.

Todavia, é exatamente essa definicdo mais ampla que permite um avango na
caracterizagdo do objeto de estudo — as biografias — como um organismo vivo, que
compreende espacos e papéis intercambiaveis tanto na producdo como na recepcdo deste
determinado ato de comunicacdo. Na verdade, apesar de a obra ter vida propria, ela se
constroi e adquire sentido no espaco de interacdo entre autor, narrador e leitor (destinatario ou
empirico). Ainda, transita entre os meandros de discursos que muitas vezes se contradizem,

mas que também se complementam, como no caso dos campos do Jornalismo e da Histdria.
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CONCLUSAO

A presente tese procurou realizar uma andlise de biografias escritas por bidgrafos
brasileiros a fim de caracterizar discursivamente o género e o proprio fazer biografico no

cenario nacional. Especificamente, nossos objetivos foram:

e Identificar as semelhancas e dissonancias na construcdo discursiva em biografias;

e Relacionar os elementos basilares de Jornalismo e Histéria mobilizados na
caracterizacgdo discursiva;

e Encontrar alguns dos valores esteticos e contratuais, bem como as estratégias
envolvidas na producédo das narrativas biograficas;

e Analisar a imagem que cada biografia tenta construir de seu personagem, de seu
biografo e da area a qual esta vinculada;

e Reunir e relacionar as contribui¢des tedricas do Jornalismo e Histdria que possibilitem

uma analise discursiva das biografias.

Apoiando-nos em uma perspectiva discursiva, procuramos evidenciar algumas
relacbes das biografias aos seus lugares de fala, isto &, aos seus universos de ancoragem,
sobretudo a partir das balizas de Histdria e Jornalismo. Esses dois campos foram escolhidos
em funcdo das biografias nacionais serem majoritariamente produzidas por profissionais
dessas duas areas. Para justificar essa nossa inten¢do de procurar por marcas do campo
discursivo de producdo na configuracdo das narrativas, utilizamos as consideracdes de

Maingueneau (2001, p.30), segundo as quais:

A obra s6 se constitui implicando os ritos, as normas, as relacbes de forca
das institui¢Oes literarias. Ela s6 pode dizer algo do mundo inscrevendo o
funcionamento do lugar que a tornou possivel, colocando em jogo, em sua
enunciacdo, os problemas colocados pela inscricdo social de sua prépria
enunciacao.

Procuramos selecionar um conjunto de biografias pertencentes a esses dois campos, a
fim de pudéssemos refletir sobre a organizagdo do discurso em biografias de maneira geral e
observar se haveria diferencas na estruturacdo discursiva em funcdo dos campos vinculados.

Nossas expectativas eram que algumas especificidades da situagédo de comunicagdo nas quais
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as narrativas biograficas tivessem sido produzidas se materializassem no discurso delas e nos
fornecessem elementos capazes de diferenciar as diversas narrativas.

As andlises empreendidas permitiram que encontrassemos algumas regularidades na
producéo das biografias. De modo geral, trata-se de um género de estatuto factual, que tem
como objetivo informar, relatar a vida de um personagem para leitores que nele tem interesse
ou ainda revelar a vida de um personagem desconhecido pela sociedade. Em termos de
organizacdo discursiva, 0 género se organiza predominantemente pelo modo narrativo e
descritivo, mas é possivel encontrar também uma dimensdo argumentativa no que tange a
defesa de alguns valores especificos e também na construcdo de imagens positivas sobre o
biografado, o biografo e o campo discursivo de ancoragem.

Por ser um género de estatuto factual, percebe-se um comprometimento com a
referencialidade do universo narrado. Nesse sentido, € possivel encontramos uma série de
procedimentos discursivos reveladores de um fazer estratégico, que visa a conquista da
legitimidade e da credibilidade da biografia. Documentos, fotografias, citacdes de
especialistas, depoimentos de fontes proximas ao personagem, sdo utilizados como provas de
verdade, implicando na construcdo de efeitos de real na narrativa biogréfica.

Todavia, percebe-se na estrutura narrativa das biografias, o recurso a ficcionalidade,
principalmente para ilustrar situacfes narradas pelo biografo e para auxiliar na construcéo de
uma estratégia de captacdo. Recriagdes de conversas, recursos como flashbacks sao
representativos desse fazer estratégico. Ainda no que diz respeito a estratégia de captacao,
pudemos verificar a mobilizacdo constante de descri¢fes subjetivas e minuciosas, com fins de
provocar efeitos patémicos. Geralmente, as vidas reveladas sdo escolhidas em funcdo de
possuirem episodios classificados pelos bidgrafos como especiais, excéntricos e
diferenciados, o que ja indica a vinculagdo a um universo patémico intenso. A organizacao
narrativa, isto €, a construcdo das relacdes entre acGes e personagens envolvidos na trama
narrada, evidencia com detalhes os pontos altos dessas historias, 0s momentos de climax e de
desfechos das intrigas narradas. Toda essa narracdo € capaz de despertar disposicOes afetivas
nos sujeitos destinatarios dessa mensagem.

No que se refere a literalidade das biografias, pensamos que tanto jornalismo como
historiadores fazem usos de procedimentos discursivos que contribuam para essa
caracteristica. Recursos como dialogos, monologos interiores e fluxos de consciéncia foram
incorporados para cativar os leitores, buscando conquistar sua atengdo de forma mais

agradavel e leve. O aspecto imensamente descritivo também pode indicar uma estratégia de
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captacdo, convidando os leitores a conhecerem de maneira mais completa o universo do
personagem retratado.

Nossas analises permitiram que comprovassemos, pelo menos em parte, a nossa
expectativa inicial: que as biografias trazem marcas de seu campo discursivo de ancoragem.
Assim, foi possivel perceber a existéncia de algumas especificidades nas biografias.
Destacaremos alguns fatores que nos parecem mais expressivos.

Por mais fiel que seja aos preceitos de objetividade, de investigacdo cientifica, o
biografo sempre se vera diante de informac6es subjetivas e fard uso de sua subjetividade para
selecionar as informacdes acerca da vida do outro. O modo pelo qual o bidgrafo ira lidar com
essa subjetividade tende a ser influenciado pelo campo de referéncia das biografias e dos
biografos. Parece-nos que os bidgrafos historiadores tém uma preocupacdo maior de deixar
claro, no interior da narrativa, as passagens que sao frutos da reconstrugdo do biografo ou que
ainda estdo sob suspeicdo. Por meio da modalizagdo, eles indicam que determinadas
informacdes ndo sao totalmente comprovadas.

Esse mesmo procedimento ndo costuma ser verificado no caso da biografia escrita por
jornalistas. Somos levados a crer que no caso da narrativa em si, a preocupacdo maior seja
mesmo a fluidez da mesma. No entanto, os bidgrafos jornalistas parecem fazer um uso melhor
das secOes paratextuais — apresentacdo, dedicatoria, agradecimentos, etc. — para apresentar
informacdes quanto a procedéncia das informacdes e sobre o fazer- biografico.

O fazer-biografico tende a ser mais retratado pelos jornalistas do que pelos
historiadores. A nosso ver, o bidgrafo-historiador tem seu trabalho espelhado no oficio do
proprio historiador e, por ja estar, de certa maneira, cristalizado, ndo ha uma necessidade de
explicacdo do mesmo. No caso dos bidgrafos-jornalistas, o trabalho se diferencia da atividade
do jornalista padrdo, em virtude principalmente, do tempo maior de investigacdo, da
possibilidade de recursos de escrita diferenciados, da extensdo maior do relato, etc. Assim, o
biografo-jornalista deve explicar o seu préprio trabalho, demonstrando que ele se difere e se
aprofunda em relacédo ao jornalismo convencional.

O uso de recursos icénicos é presente nas biografias dos dois campos. Entretanto,
ainda podemos dizer que o uso de recursos variados ainda é mais presente nas biografias
escritas por jornalistas, talvez pelo fato de estes ja estarem habituados ao uso de elementos
diferenciados na construcdo de narrativas jornalisticas. Além disso, as biografias historicas
tém como modelo convencional os padrbes académicos, privilegiando uma configuragcdo mais

erudita e cientifica.
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Entretanto, € possivel notar que esse modelo tradicional da biografia histérica parece
estar sendo readaptado pelos bidgrafos-historiadores, por meio da ado¢do maior de recursos
literdrios (como no caso da Biografia da Condessa de Barral), de uso de recursos
iconograficos variados (exemplo da Biografia de Joaquim Callado), de uma escrita mais leve
e de uma diagramacdo diferenciada. Estas transformacdes podem indicar uma necessidade de
readaptacéo da biografia historica frente a exploséo e sucesso editorial das biografias escritas

por jornalistas. Nesse sentido, Del Priore (2009, p.14) comenta:

(...) historiadores brasileiros terdo que repensar que tipos de texto produzirdo
e entre eles, qual seria o papel da biografia historica, tdo eficiente para dar a
conhecer o passado. Agora, ndo mais para atender exclusivamente as
exigéncias herméticas da Academia, mas, também para responder a uma
exigéncia ou demanda social. Ha milhares de leitores para um tal produto
cultural. Ndo ha nada de anedético nesta iniciativa, se ela for realizada no
cumprimento das exigéncias da profissdo. Se ninguém contesta o talento de
tantos romancistas e jornalistas que se aventuraram a escrever biografias
historicas, por que recusar a pertenca ao dominio literario aos bidgrafos que
séo historiadores de formagéo?

Por meio dessas observacgdes, somos levados a dizer que concluimos que os biografos
vém rompendo, de um lado, com o jornalismo cotidiano (amarrado a técnicas como o lead)
através da exploracéo dos recursos da literatura, e, de outro lado, formando um novo modo de
narrar vidas que até, recentemente vem sendo desenvolvidos por outros profissionais como 0s
cultores da Nova Histdria. Este modo romanceado de narrar constréi um texto aprofundado e
agradavel gue consegue transmitir de maneira significativa a histéria de pessoas de relevancia
para a compreensao da contemporaneidade.

A preocupagdo central dos bidgrafos, tanto jornalistas como historiadores, parece ser a
revelagdo dos multiplos fios que ligam um individuo ao seu contexto. Os bidgrafos tendem a
abandonar a apresentacdo “mecanica” e sistematica das historias de vida, atribuindo a elas
uma conota¢do mais humanizada, e com a ancoragem no contexto historico e social.

Todavia, ndo consideramos que essas especificidades sejam suficientes para
demarcarmos fronteiras entre biografias escritas por historiadores e jornalistas. O que foi
possivel perceber é que as biografias tendem a obedecer a uma série de restri¢des, situacionais
e discursivas, independente desse campo de ancoragem. As estratégias discursivas
empreendidas sdo aplicadas mais para garantir a credibilidade da narrativa e a captacdo de
possiveis leitores do que para a diferenciacdo das narrativas.

Almejamos, com nossa pesquisa, contribuir de uma maneira modesta para a ampliacdo
dos estudos acerca do género biografias. As possibilidades de investigacdo do género sdo
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inimeras e consideramos ser extremamente necessaria a continuidade de pesquisas nessa
tematica a fim de compreender o0s novos rumos da producdo biografica na
contemporaneidade, sobretudo a partir da nocdo de espacgos biogréficos, criada por Arfuch
(2010). Acreditamos que as biografias ttm migrado de maneira incisiva para outros suportes
midiaticos, como as redes sociais e aplicativos como Instagram. Uma analise das
mininarrativas produzidas nesses espacos tende a revelar uma estruturagdo discursiva
diferenciada daquela produzida no dispositivo tradicional. Ainda, é possivel que essas
narrativas biograficas produzidas na contemporaneidade em dispositivos midiaticos
diferenciados estejam instaurando um novo paradigma biogréfico, além daqueles definidos
por Madélenat (1984). Novos capitulos podem, pois, se revelar para aqueles que se

interessarem pela producéo e investigacdo metabiografica.
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Observacgao Exemplo no corpus

Tipo de fonte

Identificacdo das
fontes
Qualificacdo das
Fontes

Espaco cedido as
informacdes
Nivel
informacional
Apresentacdo das
fontes
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Categoria 2 — Utilizac&o dos recursos iconograficos

Recursos

Funcéo discursiva

Estratégia
discursiva

Exemplo no corpus

Fotografias

Documentos

Demais
Imagens

Cores

Formas

Diagramacao

Categoria 3 — Configuracéo dos capitulos e procedimentos de transicéo

Observacéo

Exemplo no corpus

Numero de capitulos

Enfoque organizacional

Subdivisoes

Relaces entre capitulos

Categoria 4 — Emprego dos procedimentos e conteudos ficcionais

Observacgéo

Exemplo no corpus

Tipo de
ficcionalidade

Finalidade do tipo
ficcional

Locais de
ocorréncia do
conteudo ficcional

Marcas
enunciativas do
contetdo ficcional
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Categoria 5 — Passagem e demarcacgédo do tempo na narrativa

Observacgao Exemplo no corpus
Indicacéo do
tempo
Indicacéo de
relacbes
cronoldgicas
Emprego de
adveérbios
Emprego de
flashbacks
Supressao de
intervalos

Categoria 6 — Designacéao e caracterizacdo dos personagens biografados

Observacao Exemplo no corpus
Nomeacao do
personagem
Qualificacdo do
personagem
Tipo de

caracterizacao
(total ou parcial)

Papel actancial

Categoria 7 — Tratamento do nascimento e da morte do personagem biografado

Observacéao

Exemplo no corpus

Descricdo  dos
acontecimentos

Narracdo dos
acontecimentos

Nivel
informacional
do evento

Imaginérios
sociodiscursivos
relacionados
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Categoria 8 — Procedimentos de ancoragem ao campo discursivo

Observacao

Exemplo no corpus

Indicacao do
campo
(direta/indireta)

Qualificacdo do
campo

Informacoes
paratextuais

Relac6es com
meétodos e
técnicas
empregados

Categoria 9 — Marcas da presenca do bidgrafo

Observacgao

Exemplo no corpus

Regime
enunciativo

Procedimentos
descritivos

Procedimentos
narrativos

Paratextos

Citac0Oes de
terceiros
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