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Acordou de manhd cedo
Quem rasteja o chdo tem medo
de ver gavido voar

Sentindo o frio

Que o vento da manha traz
Vira o pescogo pra tras
Solta um grito de assustar

Bebeu da dgua

Da corrente do baixio
Quantos peixes tem no rio
Nunca pensou perguntar

Mora na mata

Porém ninguém sabe onde
Que o gavido ndo se esconde
Tem jeito pra se encantar

Montou no vento

Pra ouvir o que o vento ensina
Toda ave de rapina

Entende o vento falar

Chegou voando

Desceu por cima da serra

A sua visdo ndo erra

Ndo tem quem possa escapar

Pousou no pau

Por la ficou de vigia
Recebendo a brisa fria
Esperando alguém passar

Estica a asa

Balanga se espreguicando
Fica trangiiilo esperando
O momento de atacar

De la de cima

Tudo no mundo conhece
E até seu grito parece
Com o mergulho de cagar

Desceu ligeiro

Pegou bicho pela unha
Nunca sobrou testemunha
Que se possa confiar

Ndo tem vivente

Como o gavido do vale
Nem lei no mundo que cale
Sua voz de governar

O Gaviao — Mestre Ambrosio
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Oi penerou, penerou, penerou gavido
Nos ares para voar

Tu belisca mas ndo come, gavido

Da massa que eu peneirar,

Da massa que eu peneirar,

Da massa que eu peneirar.

[coro: repete tudo]

Gavido, bicho malvado
E tinhoso e aventureiro
Mas da minha fina massa
Gavido ndo vé o cheiro.
[coro: repete refrao]

Gavido passou voando
E na massa quis pousar
Filozinha gritou
Gavido pos-se a voar
[coro: repete refrdo]

Quem tiver sua fina massa
Nao se dé por esquecido

Pois se eu deixo a minha a-toa
Gavido tinha comido.

[coro: repete refrdo]

Peneirou Gaviiao — Jackson do Pandeiro



Ele disse que é gavido
Que é gostosdo e se acha bonito
Ele disse que é gavido
Que é gostosdo e se acha bonito

Gavido rei vai atras da caca

Carcarda 56 fica na sola

Gavido rei vai atraz da caga

Carcarda 50 fica na sola

Quando vocé ve pena voando

E gavido brigando por causa de cobra
Quando vocé ve pena voando

E gavido brigando por causa de cobra

Ele disse que é gavido

Que é gostosdo e se acha bonito
Ele disse que é gavido

Que é gostosdo e se acha bonito...

O Gaviao — Gino e Geno






Resumo

Ritual e Cosmologia Maxakali: uma etnografia sobre a relacio entre os espiritos-
gavioes e os humanos.

Douglas Ferreira Gadelha Campelo

Orientador: Ruben Caixeta de Queiroz

Nesta dissertacdo analiso a relacdo estabelecida entre os Tikmii'in (auto-
denominacdo do grupo indigena Maxakali, localizado na regido nordeste de Minas Gerais) e
aqueles espiritos particulares habitantes do seu cosmos conhecidos como mogmoxop
(gavides). Objetivando entender como se processa esta relacdo foi feita uma etnografia da
passagem desses espiritos por terras Maxakali, um estudo sobre os trabalhos anteriormente
elaborados acerca do sistema de parentesco tikmii in e, por fim, um estudo voltado para um
conjunto de mitos narrados pelos Tikmiiiin. Através da observagdo e da andlise dos cantos
entoados pelos espiritos-gavides, dos seus movimentos, da interagdo e trocas estabelecidas
entre espiritos-gavides e humanos, procurou-se as brechas, rastros, elementos diversos para
que pudéssemos realizar inferéncias sobre este tipo de relagdo. A partir de alguns cantos
proferidos pelos espiritos-gavides, notou-se ainda a utilizacdo de uma série de termos de
parentesco. Ao fazer um estudo das terminologias do parentesco Maxakali foi possivel
deduzir qual o ponto de vista dos gavides dentro deste sistema de parentesco € os termos que
regem a relagdo entre espiritos-gavides € os Tikmii tin. Além disso, através da andlise de um
conjunto de mitos, buscou-se ver a particularidade da relacdo entre os Tikmil tin e os espiritos-

gavides em comparagdo com a relacdo destes mesmos Tikmii’tin com outros espiritos.

Palavras-chave: Etnologia Indigena, Ritual, Parentesco, Musica Indigena, Mitologia
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Abstract

Maxakali ritual and cosmology: an ethnographic study on the relationship
between the hawk- spirits and humans.

Douglas Ferreira Gadelha Campelo

Supervisor: Ruben Caixeta de Queiroz

~ oy~

In this paper, I analyze the relation established between the Tikmiiiin (Self-denomination of
the Maxacali indian group, located at the northeast region of the state of Minas Gerais) and
those dwelling spirits of their cosmos known as mogmoxop (hawks). With the aim for
understanding how this relation works, it was made ethnography of these spirits passing
through Maxakali lands, as well as a study on the works previously elaborated concerning the
tikmii’iin kinship system and, at last, a study related to a group of myths narrated by the
Tikmui in. Through observation and analysis of the chants sung by the Hawk spirits, their
movements, the interaction between the Hawk spirits and human beings, we looked for gaps,
traces and elements in order for us to make inferences on this sort of relation. Considering
some chants intoned by the Hawk-spirits, it could also be perceived the use of several kinship
terms. Through the study of the Maxacali kinship terminology, it was possible to presume
which is the Hawks point-of-view in this kinship system and the terms that guide the relation
between the Hawk-spirits and the tikmii tin. Moreover, through the analysis of a myths group,
it was intended to see the particularity of the relation between the Tikmii 'iin and the Hawk —

spirits, in comparison with the relation of the Tikmii iin with other spirits.

Keywords: Indigenous Ethnology, Ritual, Kinship, Indigenous Music, Mythology, .
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Ham agtux xahi

Yam“iyxop xi hAimxop ma ax puknég yum~ug Maxakani yog: ham kax amix yay m utix
xi Tikmuun

Douglas Ferreira Gadelha Campelo

Nom te ylimligaha: Ruben Caixeta de Queiroz

Niihii ate ndm miy ligham ax mdgmdxop xi tikmli’lin xi hamkoxuk xoptu. Ha ate ylimiig
putup nliy amahiy ylimiig hAmxopmaax nii ndm tu ate kax amix tniin hamkoxuk {inlin
hamtu maxakanixop yog, ha ate mdkupix tappet ndm xop te tikmii’in kotix xop ndg
{ixapexop. Uka ax dte ndm miy ydmiyxop ydy koxuk penahd. Ha ite penahd xi tex apak
Gylimiig putup tu mogmdka hamkoxukxop hamxopma ax xohi pendha hamdgmadka te
hamxopma’ax xohi hd ndy yanan - kutex, hamyag, xokyon, yayxex). Ha ateptat xak iimog
a yam tuptu nllyylimiig hamxopmaax. Haktex mogmadka ha ate xupak paya xukuxxop
xohi puiy xi takxop. Ha ate penahd mogmaoka te ndm miy tikmii‘in xohi pu tu dte ylimig.
Yamiyxop liydg ham agtux te pipma yamog hamhitap yog. Yamoyxop ya liydg ham agtux
te pipma yamog hamhitap yog. Yamiyxop ya tiydg hamxop ma ax te pipma mdog tikmii’lin

miitix. Him atux xon.ax yamixop ydg koxukxop, kutex, xapexop Maxakanixop.
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A Ortografia da Lingua Maxakali

Por Carlo Sandro de Oliveira Campos'

A escrita adotada atualmente pelos indios Maxakali foi criada por um casal de
missionarios do Summer Institute of Linguistics (SIL) Harold e Frances Popovich entre os
anos de 1960 e 1970 com o objetivo de traduzir o Novo Testamento para a lingua Maxakali.
A escrita foi baseada na andlise fonémica da lingua proposta por Gudschinsky, Popovich e
Popovich (1971)".

Com o surgimento de programas de educagdo indigena, o uso da escrita Maxakali
passou a ser fomentado e divulgado por meio de publicagdes de jornais e livros produzidos
pelos proprios indios. Desde a sua criag@o, a escrita foi levemente ajustada pelos Maxakali,
que procuram manter um padrao Unico de escrita com base em regras fonoldgicas, conferindo
a escrita status de ortografia. O que define a escolha de professores Maxakali, por exemplo,
na comunidade, ¢, entre outras coisas, o dominio que o candidato mostra ter sobre o uso da
ortografia da lingua.

Na ortografia Maxakali, ha vinte grafemas, sendo dez com valores consonantais e dez
com valores vocalicos. Entre as consoantes figuram <m>, <n>, <g>, <h>, <k>, <p>, <t>, <x>,
<y> e o diacritico <“>, que representa uma oclusiva glotal. Entre as vogais, figuram <a>, <e>,
<i>, <0>, <u>. As vogais nasais sdo representadas por meio do diacritico til ~: <a>, <€>, <{>,
<0>, <i>. Cada grafema corresponde a um dos vinte fonemas da lingua postulados por
Gudschinsky, Popovich e Popovich (1971), como mostro na tabela a seguir:

Fonemas e grafemas da lingua
Consoantes | Fonemas /k/ /p/ /t/ /c/ /h/

orais Grafemas | <k> | <p> | <t> | <x> | <h> | <>
Consoantes | Fonemas | /m/ | /n/ | /n/
nasais Grafemas | <m> | <n> | <g>| <y>

Vogais orais | Fonemas /a/ /el i/ /o/ /ey
Grafemas | <a> | <e> | <i> | <o> | <u>

Vogais Fonemas /a/ &/ Al | 1o/ /u/
nasais Grafemas | <a> | <& | <> | <6> | <>

CHAVE DE PRONUNCIA DA ESCRITA MAXAKALI

! Artigo publicado em MAXAKALI et al, 2009a, p. 485 ¢ MAXAKALI et al, 2009b, p. 505.
2 GUDSCHINSKY, Sarah; POPOVICH, Harold; POPOVICH, Frances. Native reaction and
phonetic similarity in Maxakali phonology. Language 46, 1970, p. 77-88



As vogais do Maxakali sdo, com exce¢do de u e @, muito semelhantes as do portugués:
A - como a em pata
A —como em i ld
E — Como e em mesmo ou e como em pé.
E — Como en em pente.
O — Como o na palavra moefo ou u, como na palavra pulo, quando em silaba atona.
O — Como om em bomba, em silaba tonica, ou un em mundo em silaba atona.
U —Nao ha vogal semelhante no portugués. Para pronuncié-la, deve-se articular a vogal u sem
arredondamento dos labios. Um som aproximado ao dessa vogal ¢ o som de u na palavra bug
do inglés.
U — Assim como sua contraparte oral, essa vogal nasal deve-se articular sem arredondamento
dos labios.

Com relacdo as consoantes, sua pronuncia depende da sua ocorréncia no inicio ou no
final de silaba:

NO INICIO DE SILABA

M — Antes de vogal oral, apresenta o som b, como em bala. Antes de vogal nasal, apresenta o
som m, como em manta. Assim, Ma deve ser lido em Maxakali como ba, mas md 1é-se como
md mesmo, como na palavra manga.

N — Antes de vogal tem valor de d como em dado. Antes de vogal nasal ¢ n. Leia na como da,
€ nd como nd na palavra ndo.

G — Equivale ao grafema gu do portugués, como na palavra dgua. Ga, go ¢ ge, por exemplo,
léem-se, respectivamente, como ga, go ¢ gue.

P — Como o som do p em portugués

T — Como o som do ¢ em portugués antes das vogais a, e, 0 ¢ u. Antes da vogal i, o som é de ¢,
como o som de ¢ no portugués da Bahia na palavra #ira. O som de tch, como em til, no
portugués de Minas Gerais, ¢ representado pelo grafema X.

K — Como o som do k£ em portugués

H — Como o som de erre nas palavras rato ¢ relva.

X — Equivale ao som de # em portugués de Minas Gerais, quando ocorre diante de i, como em
tijela. Xe, por exemplo, 1é-se tche, como na palavra tcheco.

Y — Antes de vogal oral corresponde a dj, como o som de d na palavra dica em portugués de
Minas Gerais. Antes de vogal nasal, ¢ semelhante ao som de nh do portugués como na
palavra canhoto. Ya, por exemplo, 1é-se como dja. Ja ya 1&-se como nha.

NO FINAL DE SILABA

No final da silaba, as consoantes sdo pronunciadas quase sempre como vogais. T e N
representam a vogal A. As silabas tot e kon, por exemplo, sdo pronunciadas como foa ¢ kod.
X e Y representam a vogal 1. Silabas como nox e méy sao pronunciadas com doi e meim.

K, G, P e M representam a vogal U. Silabas como kok, nég, xop ¢ nam, por exemplo, sdo
pronunciadas como kou, nou, tchou ¢ ndao.

O x no final de silabas corresponde a uma semivogal i, como em vai, mas a vogal i
corresponde a um hiato, como em ai. Assim, max pronuncia-se bdi, mas mai pronuncia-se
bai. O ditongo iy ¢ pronunciado, aproximadamente, como ¢éi, como em niy ¢ miy,
pronunciadas como néi e méi.

A maioria das palavras da lingua Maxakali tém a tltima silaba tonica. Por isso, palavras como
kopa, kokex, tohox e xokakak s3o pronunciadas como kupd, kukéi, torroi e tchukaka.






Apresentacgao

Esta dissertagdo ¢ uma etnografia sobre a relagdo estabelecida entre os Maxakali -
grupo indigena habitante da regido do vale do Mucuri em Minas Gerais — e um grupo de
agentes-cantores conhecido como Mogmoxop, traduzido como gavides.

A elaboragdo e escolha deste tema estende-se por pelo menos cinco anos. Iniciou-
se a partir de uma iniciagdo cientifica realizada durante os anos de 2004 a 2006 com recursos
do CNPQ sob a orientacdo da professora do departamento de Teoria Geral da Musica da
Escola de Musica da UFMG Rosangela Pereira de Tugny. Em agosto de 2004 fui convidado
por Tugny para realizar transcrigdes musicais dos cantos entoados pelos agentes-cantores -
chamados de yamiyxop e traduzido como “espiritos” - nos momentos que estes agentes-
cantores se encontram com o0s Maxakali que se auto intitulam como 7ikmii iin (humanos).

No segundo semestre de 2003, Tugny inicia a elaboragdo de livros com a traducao
e a transcricdo dos cantos de dois agentes-espiritos-cantores que vém a aldeia dos tikmii iin
cantar e estabelecer relagdes. Apds uma negociacdo entre dois grupos, foi decidido que um
grupo faria um livro dos cantos entoados pelo espirito-gavido (Mogmoka) e um outro grupo
do espirito-morcego (xzinim). Desde entdo a escrita destes livros tém sido feita através de uma
parceria entre a pesquisadora, professores indigenas (pessoas que dominam com maior
desenvoltura a lingua portuguesa) e pajés tikmiitin (pessoas que detém um conhecimento
maior dos cantos entoados pelos espiritos).

Diante disso, o primeiro contato que tive com algo que remetia aos Maxakali
foram os cantos entoados pelos espiritos cantores yamiy através das transcrigdes musicais
elaboradas a partir das gravagdes feitas pela Equipe do Laboratério de Etnomusicologia da
UFMG em outubro de 2003. Apds as primeiras escutas deste material, optei por transcrever
para partitura musical os cantos entoados pelo espirito-gavido, ja que outros estudantes
optaram pela transcri¢cao dos cantos entoados pelo espirito-morcego.

Assim, a medida que as transcrigdes musicais tomavam forma encontrei-me com
um grupo de professores e pajés Maxakali pela primeira vez em setembro de 2004 em Belo
Horizonte. Este grupo veio para colaborar com Tugny na transcri¢do dos cantos do espirito-
gavido. Neste encontro, quando despretensiosamente e distraidamente cantei as primeiras
palavras de um dos cantos - que a poucos dias tinha acabado de transcrever para a partitura
musical - os professores e pajés que estavam presentes pediram que eu cantasse todo o canto.

Ao término da minha performance todos riam muito e, por isso, me via numa situacao



constrangedora pelo fato de temer ndo haver comportado da maneira esperada ou correta.
Espantou-me o fato de que logo em seguida pediram que eu repetisse o canto, xehet, xehet,
xehet. Apds inimeras repetigoes apelidaram-me carinhosamente de mogmokatox (gavido
comprido).

Apos estes encontros realizei duas viagens a terra indigena Maxakali: uma em
janeiro (10 dias) e a outra em julho de 2005 (um més). Em todas essas viagens eu
acompanhava a equipe do Laboratorio de Etnomusicologia da UFMG que era coordenada por
Tugny. Quando cheguei em uma das aldeias todos j& me chamavam de mogmokatox e se
divertiam com a forma com que eu cantava os cantos dos espiritos. Desde entdo estabeleci
uma relacdo divertida, amistosa e de respeito com os Maxakali.

A medida que a relagdo se estabelecia e 0 contato com a lingua, cantos e mitos se
aprofundava, algumas questdes em torno desse coletivo composto de humanos e espiritos-
gavides s6 aumentava. Diante disso, ao término do bacharelado em musica na “Escola de
Musica da UFMG” resolvi elaborar um projeto de mestrado que contemplasse uma discussao
em torno dos cantos, mitos e danca dos espiritos-gavides.

Para a elaboracdo do projeto contava com um corpus consideravel de cantos, mitos
e uma série de questdes sobre este material. Estas questdes eram fruto das discussdes
incentivadas por Tugny em debate com um grupo de estudantes que faziam parte da equipe do

“Laboratorio de Etnomusicologia da UFMG™.

Um encontro com um terceiro grupo

No final de 2006, Tugny comecou a elaborar um terceiro livro com um grupo
distinto dos dois acima mencionados. Ap6s uma série de conflitos no final de 2004 e inicio de
2005 este grupo acabou precisando sair do territorio tradicional dos Maxakali para habitarem
uma outra regido do estado de Minas Gerais. Em 2006 este grupo ja tinha suas terras
regularizadas e nomearam a sua aldeia como Aldeia Verde (Apné yixux). Uma vez que se
consolidaram como um grupo forte e bem estruturado, propuseram a Tugny a elaboragdo de
um livro dos cantos entoados pelo espirito macaco (Po ‘op).

Em julho de 2007, periodo do inicio do meu curso de mestrado, tive um encontro
com pessoas deste grupo no contexto de escritura do livro. Procurei passar o maior tempo
possivel com elas. Quando retornaram para a aldeia resolveram convidar-me a participar
juntamente com alguns meninos em um ritual de iniciagdo no qual eles permanecem reclusos

na kuxex, uma casa distante das casas domésticas, interditada as mulheres e de extrema
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importancia para os Maxakali’. No periodo de reclusdo, as criancas aprendem uma série de
regras e etiquetas concernentes a um homem Maxakali e como devem se portar com relagao
aos espiritos. Desde entdo acabei por estabelecer uma relacdo mais estreita com este grupo.
Em Abril de 2008 tive a oportunidade de viajar a Aldeia Verde para acompanhar
uma oficina de fotografia que uma colega ministraria juntamente com algumas mulheres da
aldeia®. Nesta viagem pude demonstrar meu interesse em realizar um estudo sobre a relagdo
dos tikmii’iin com os espiritos gavides e perguntei-lhes se haveria a possibilidade de me
chamarem caso algum dia houvesse alguma cerimonia, rito ou festa de mogmoka. Em poucos
minutos comecaram uma discussdo e me avisaram que no final do dia haveria “festa de
mogmoka”. Uma figura importante da aldeia havia chamado mogmoka ha um tempo atras e
era preciso que ele fosse embora, disseram-me. Para isso, era necessario que a pessoa que o
chamou doasse uma novilha para os espiritos matarem e comerem. Pediram-me entdo que
ajudasse a mulher que havia chamado mogmoka com alguma quantia em dinheiro para que ela

pudesse doar aos espiritos gavides uma novilha. Concordei e no inicio da tarde comegaram os

preparativos para o rito-festivo.

Um novo caminho.

Infelizmente, na ocasido ndo portava camera de video e nem gravadores de audio,
apenas meu caderno e tinha a disposi¢do a camera utilizada pelas mulheres na oficina acima
citada. Como os cantos eram praticamente os mesmos daqueles transcritos e traduzidos por
Tugny e seus interlocutores aproveitei a ocasido para tentar concentrar-me apenas na
etnografia. Concomitante a etnografia tive o privilégio das mulheres terem registrado
momentos do ritual.

Ap0s esta viagem tinha em maos um corpus de cantos transcritos e traduzidos de
um ritual, algumas anotagdes no caderno, algumas fotografias e alguns mitos. Comecei a
levantar hipdteses, questdes, relagdes e comparagdes fundamentadas neste material. Porém, ao
discutir com meus principais interlocutores, o jovem pajé Mamei Maxakali e os professores
Isael e Sueli Maxakali disseram-me que as minhas propostas ndo procediam, pois elas
estavam fundamentadas em apenas uma parte do ritual. Segundo eles, o ritual possuia outras

etapas e tinha outros cantos que ainda ndo haviam sido transcritos e que precisavam ser

* No capitulo 1 tratarei com maiores detalhes de alguns aspectos essenciais que estdo em torno deste espago.

* Esta oficina faz parte de um projeto maior intitulado “Imagem, corpo, verdade” que tem como objetivo a
formacdo de videastas e fotografos indigenas e a publicagdo dos livros elaborados por Tugny e seus
interlocutores.



conhecidos. O material que tinha em maos consistia apenas em um momento do ritual em que
os gavides vao embora da aldeia. Propuseram-me acompanhar toda uma passagem dos
gavides pela aldeia.

Para isso, disseram que eu deveria chama-lo. Perguntei-lhes se pelo fato de ser
branco ndo haveria problema em fazer isto. Responderam-me que ndo desde que eu arcasse
com as conseqiiéncias em ser o seu anfitrido. Isto implicaria em doar comida a mogmoka
quando ele tivesse fome e saber o que fazer em determinadas situagdes. Como eu ndo tinha
parentes na aldeia, foram os meus anfitrides (Isael e Sueli Maxakali) que passaram a ser os
anfitrides de mogmoka. Assim, tudo o que era necessario doar aos espiritos, como utensilios e
alimentos, eles me acionavam, mas quem estabelecia efetivamente as trocas com os espiritos
eram eles.

Assim, em agosto de 2008 retornei a aldeia para acompanhar a chegada e
passagem de mogmoka pela Aldeia Verde. Desta vez, aproveitei para gravar todos os cantos
entoados por ele para que a posteriori pudesse traduzir e transcrever estes cantos juntamente
com os meus interlocutores. Passei um més e meio na aldeia, gravando, transcrevendo e
traduzindo estes cantos. Como a forma de relagdo e comunicagdo entre humanos e espiritos se
passava principalmente através dos cantos era inevitavel transcrever e traduzi-los. Para isso
contei com a colaboragdo dos pajés Totdo e Mamei Maxakali e dos professores Isael e Sueli
Maxakali. Em Janeiro de 2009 passei mais um més na aldeia para acompanhar a partida de
mogmoka e terminar as tradugdes e transcrigdes.

Por fim, a proposta desta dissertacdo ¢ a de realizar um estudo sobre a relagdo que
se estabelece entre humanos e gavides-espiritos quando estes passam pelo mundo dos
humanos. Para isto, a disserta¢ao estd subdividida em trés partes:

Na Parte I - Capitulo 1 - apresento dados gerais sobre os Maxakali como
localizacdo, populagdo, morfologia da aldeia, aspectos gerais relacionados aos espiritos e
classificagdo etnolinguistica. Apresento uma suposta pergunta da dissertacdo a partir destes
dados gerais e de uma discussdo com algumas questdes atuais da Etnologia.

Na Parte II - Capitulos 2, 3 e 4 - fago uma descri¢do de toda a passagem dos
gavides pela Aldeia. Como trata-se de uma longa descri¢do acabei optando por pensa-la em
trés capitulos, cada um correspondendo a momentos distintos desta passagem.

No capitulo 2 apresento a chegada dos gavides do exterior, para o interior da kuxex
lugar onde eles permanecerdo durante um tempo. Mostro como gradativamente os gavides

saem do interior deste espaco para ocuparem o patio da aldeia.



O capitulo 3 ¢ uma descricdo do momento em que os gavides primordialmente
cantam no patio da aldeia, tento demonstrar as implicagdes de se cantar neste espago.

O capitulo 4 ¢ a descricdo da passagem dos gavides do patio para o interior da
kuxex e o seu retorno para a sua morada’.

Na Parte III - capitulos 5 e 6 - tento esbocar um possivel lugar dos gavides na
sociabilidade tikmiiiin. Como em alguns dos cantos os espiritos-cantores proferem termos
especificos de parentesco, no capitulo 5 faco uma apresentagdo dos termos de parentesco a
partir dos trabalhos de Popovich (1980) e Alvares (1992) na tentativa de vislumbrar o lugar
dos gavides dentro do sistema de parentesco tikmii tin. No capitulo 6 apresento um pequeno
conjunto de mitos. Em alguns deles a figura dos gavides aparece e em alguns ndo. A tentativa
neste capitulo ¢ a de discutir certas especificidades da relagdo dos tikmii tin com os gavides e

a sua diferenga com as relagdes que sdo estabelecidas com outros seres presentes nas

narrativas miticas.

5 s .

Como o fio condutor da passagem dos gavides sdo os cantos, optei por transcrever estes cantos colocando a
tradug@o e a transcri¢do na lingua Maxakali. Para que o leitor tenha acesso a esta especificidade sonora acabei
coloquei em anexo a dissertacdo CDs para que o leitor possa ler e escutar os cantos.



PARTE I

Introducdo



Capitulo 1
Os Maxakali e sua abertura aos espiritos.

Os Maxakali somam hoje aproximadamente 1.300 pessoas. Eles habitam uma regido
que, no passado, caracterizava-se por densas florestas de Mata Atlantica e que abrigavam
uma rica diversidade vegetal e animal. Porém, com o avango das for¢as desbravadoras dos
colonizadores, essa paisagem transformou-se num amplo pasto de capim colonido.
Atualmente os Maxakali encontram-se confinados em um territério de aproximadamente 5
mil hectares ao nordeste de Minas Gerais — na regido do Vale do Mucuri — préximos ao
municipio de Bertopolis.

Até bem pouco tempo — final de 2004 — os grupos dividiam-se em dois aldeamentos:
Agua Boa (440 pessoas), que pertence ao municipio de Santa-Helena; e Pradinho (560
pessoas), que pertence ao municipio de Bertopolis. A partir de 2005, houve uma divisdo
destes dois aldeamentos, ocorrendo a formag¢do de duas novas aldeias: uma parte da
populagio de Agua Boa formou a aldeia denominada Aldeia Verde (150 pessoas), localizada
no municipio de Ladainha; uma parte da populagdo de Pradinho formou outra aldeia no
municipio de Tedfilo Otoni, denominada Aldeia Cachoeirinha (60 pessoas). A soma total da
extensdo do territorio que constitui as quatro aldeias ¢ de 6.020 hectares.

A classificacdo etnolinguistica dos Maxakali passou por uma série de controvérsias.
Mason®, por exemplo, os incorpora ao tronco Macro-Jé&. No entanto, a dificuldade em
“enquadra-los” aos moldes das organizagdes presentes nos grupos Jé-Bororo do Brasil Central
¢ apontada por Nimuendaju em sua rapida passagem pelos Maxakali, em 1939. Nas palavras
do etndlogo alemdo, dentro desse grupo: “Nao existem fratrias exogadmicas nem outras
divisdes duais”’. N&o obstante, ha quem afirme o contrério, como salienta Amorim para Max
Henry Boudin: “Le tribu est formée de deux groupes antagonistes, demeurent a une licue I'un
de I’autre...” . Porém, Amorim comenta logo em seguida o fato de que provavelmente Boudin
referia-se aos aldeamentos de Agua Boa e Pradinho e acrescenta que “entre eles ndo ha o
mencionado antagonismo, visto que ambos pertencem a uma mesma estrutura grupal, sem
apresentar oposi¢des em qualquer esfera da cultura™.

Nimuendaju acaba por classificar os Maxakali como um grupo isolado, assim como

Rubinger e Marcarto, que os definem como um grupo “que ndo se classifica entre os J€é nem

® MASON, 1946 apud ALVARES, 1992, p. 8.
"NIMUENDAJU, 1958, p. 59.

¥ RUBINGER; AMORIM; MARCATO, 1980, p. 109.
? RUBINGER; AMORIM; MARCATO,1980, p. 109.
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entre os Tupi, ambos os quais eram os seus vizinhos nos tempos anteriores a colonizagao .

Por fim, os Maxakali foram introduzidos, em 1972, por Ayron Rodrigues, ao tronco Macro-
Jé, como pertencentes a familia linguistica Maxakali juntamente com os Pataxo e os extintos
Monoxo, Malali, Makoni e Capoxo H

No entanto, Pires Rosse apresenta-nos uma dimensdo pouco explorada por esses
pesquisadores. A partir de uma perspectiva comparativa com outros grupos J€ e Tupi (Suya e
Araweté, respectivamente), na tentativa de trazer a tona aspectos da propria coletividade
Maxakali, o autor comenta que esse grupo apresenta caracteristicas semelhantes aos grupos
Jé-Bororo: aldeia semicircular oposta a uma casa dos homens, um contraste consideravel entre
tempo cotidiano e tempo ritual. Apesar dessas semelhangas, percebe-se uma série de
diferengas com relacdo aos grupos Jé-Bororo como: auséncia de dualidades, de iniciagdes
formais ou de classes de idade que marquem uma constru¢do da Pessoa. Algumas
semelhancas podem ser aplicadas aos Tupi, como, por exemplo, “uma grande autonomia
social das unidades familiares e talvez principalmente a abertura a um exterior ou a um além
espago-temporal” 2.

Os Maxakali se reconhecem como tikmii tin (ndés humanidade) e dividem-se entre xape
(parentes) e puknog (estranhos, ndo parentes). Tikmiiiin se opoe ao polo anyhuk, atualmente
utilizado especialmente para se referir aos nao indios. Eles costumam chamar os outros indios
de yaymax e s3o historicamente conhecidos como inimigos dos temidos Botocudos
(iykoxeka), que sdao constantemente referenciados em narrativas miticas e nos cantos entoados
pelos espiritos.

Diariamente os Maxakali atualizam sua relagdo com os espiritos por meio de ciclos
festivos nos quais estes vém de suas aldeias passar uma temporada entre os tikmii iin. Eles sao
denominados pelo termo yamiyxop, donde yamiy ¢é traduzido por espirito e xop um
coletivizador. O cosmos Maxakali é habitado por uma infinidade de espiritos que
acompanham um grupo principal de espiritos-cantores. Sdo eles: tatakox (espirito-lagarta),
komayxop (compadre-comadre), kotkuphi', yamiy (espiritos homem), ydmiyhex (espiritos
mulher), amaxux (espirito-anta), po’op (espirito-macaco), putuxop (espirito-papagaio),

mogmoka (gavido) e xinim (espirito-morcego). Trata-se de seres outros, diferenciais, que

' RUBINGER; AMORIM; MARCATO,1980, p. 11.

" ALVARES, 1992, p. 8.

2 PIRES ROSSE, 2007, p. 29, n. 18.

B «QOs rituais de komayxop constroem lagos de amizade e cordialidade entre nio consanguineos, traduzidos
atualmente pelos Maxakali como ‘comadre-compadre’. O kotkuphi ¢ ao mesmo tempo uma classe de
espiritos associados a mandioca (kot = mandioca, kup = galho, e hi = fibra ndo comestivel que encontra no
seu interior) e importantes cagadores” (TUGNY, 2008, p. 61).
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investem numa viagem ao mundo dos humanos na tentativa de estabelecer trocas, relagdes e
“A . 14 - - e~

experiéncias. Como bem observou Tugny °, “todos sdo cantores, todos sdo legides, possuem

aldeias, mas cada um consiste numa modalidade diferente de relacdo, de forcas afetivas, cada

um ¢ um dispositivo de transformacao dotado de uma estética particular”.

1.1 Os espiritos e sua casa

A nocdo de espirito na sociedade maxakali esta relacionada a uma dimensao corporal,
fisica, da diferenca e da visibilidade. Dessa forma, essa nogdo pouco se remete a uma
condi¢do de sobrenatureza e invisibilidade que a tradi¢do cristd aciona para se referir a nogao
de espirito, e tampouco as nogdes de transe e entidade das religides afro-brasileiras.

Quando os tikmii’iin se referem a um espirito, falam de um corpo, de um agente que
penetra no interior do seu socius, em busca de relacdo. Sao corpos que dizem algo sobre o que
¢ ter a poténcia humana e o que ¢ ter a poténcia animal e, assim, eles se diferenciam dos
corpos humanos. Sdo literalmente “corpos outros”. Quando vemos um corpo estranho a se
deslocar no meio do patio da aldeia, imediatamente os Maxakali evocam a nog¢do de espirito.
Dizem-nos, “ndo € tihik ndo, ¢ yamiyxop”, ou seja, “ndo ¢ gente ndo, ¢ espirito”. Nao se trata,
muito menos, de alguém fantasiado representando algo, mas literalmente de outros agentes,
ndo humanos, que t€ém como anfitrides os humanos.

Encontrar com esses corpos, interagir com eles, toca-los, estabelecer relagdes, trocas —
como, comidas por cantos, flechas por utensilios femininos, cacadas por alimentos cozidos —,
tudo isso ndo se faz por intermédio de nenhuma condi¢do especial — alucindgenos, por
exemplo. Para que esses encontros possam ocorrer, a saudade que os humanos sentem em
relacdo aos espiritos, € o inverso, ¢ mais do que suficiente.

Esses espiritos chegam de um lugar exterior. Eles possuem aldeias, andam em bandos,
sdo sempre coletivos que investem numa viagem ao interior das aldeias dos tikmii iin.
Costumam nos dizer que sdo o povo-gavido, o povo-morcego, 0 povo-papagaio etc. A aldeia
os recebe em uma casa que se destaca das outras (a kuxex), que possui uma ampla abertura
para que eles penetrem no seu interior. E 14 que permanecem quando estio entre os humanos.
Estes a chamam de yamiyxop pet (casa dos espiritos). Ela estd na extremidade oposta ao
semicirculo formado pelas casas domésticas e ¢ completamente vedada a essas casas, ndo ha
abertura para elas como hé para o exterior. A foto a seguir mostra uma aldeia Maxakali do

alto de um morro. A kuxex a frente e ao fundo as casas domésticas.

" TUGNY, 2008, p. 61.
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FOTOGRAFIA 1 — Aldeia. 1

(Foto tirada por Douglas Campelo)

1.2 Uma questao

A centralidade desses espiritos para os Maxakali pode ser percebida em trés falas que
serdo apresentadas abaixo. A primeira delas foi proferida por uma mulher-pensadora-
Maxakali em uma de minhas visitas a aldeia; a segunda, pela antrop6loga Miriam Martins
Alvares; e a terceira, por um pajé Maxakali. A idéia de desenvolver uma investigagio sobre a
relacdo dos Maxakali com os espiritos-gavides a partir das relacdes de parentesco e da leitura
de alguns mitos surgiu do encontro desses trés testemunhos.

Numa conversa informal com uma interlocutora Maxakali, foi-me revelada a sua
insatisfacdo com relagdo as perguntas dirigidas a ela, por estudantes das escolas do municipio
de Ladainha. Ela havia sido convidada por essas escolas para que pudesse explicar a alunos de
Ensino Médio como vivem os Maxakali. Nessa ocasido, incomodou-lhe profundamente o fato
de os alunos apenas se interessarem pela vida sexual, matrimonial e das formas como as
pessoas namoravam em sua aldeia. “O que interessa mesmo eles nunca perguntam.” Curioso,
indaguei-a: “Mas o que interessa entdo?”. E obtive como resposta: “Os nossos rituais
yamiyxop!”.

A antropéloga Miriam Martins Alvares, que esteve entre os Maxakali no final dos

anos 1980, tece o seguinte comentario com relagdo a sua experiéncia de campo:
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O sistema de casamento Maxakali, por sua extrema complexidade, jamais despertou o
menor interesse por parte dos proprios Maxakali. Era-me particularmente dificil
conversar sobre o tema com eles. Sempre alegavam ficar com dor de cabeca, ou
desinteressavam-se apos cinco minutos de conversa. O tema dos yamiy, dos espiritos,
sempre se sobrepds a qualquer outro assunto'.

No entanto, o terceiro comentario parece-nos elucidativo com relagdo aos dois
anteriores. Ele ndo traca uma hierarquia entre espirito e vinculos matrimoniais € menos ainda
apresenta-os como coisas inseparaveis. Logo quando os Maxakali perceberam meu interesse
na relagcdo que eles estabelecem com os espiritos, gentilmente convidaram-me a participar,
junto com as criangas da aldeia, de um ritual de iniciagdo. No periodo em que fiquei recluso
na kuxex, um pajé proferiu a seguinte frase: “Para vocé conhecer os espiritos agora vocé
precisa casar-se com os yamiyxop.” Atonito com tal frase, me fiz as perguntas: o que quer
dizer esse pensador? Qual a relacdo entre conhecer o mundo dos espiritos e casar-se com eles?
O que o sistema de parentesco Maxakali pode, ou ndo, nos revelar sobre tal relacdo? Os mitos
poderiam nos ajudar a pensar essa questdo? Os cantos proferidos pelos espiritos-gavides dao-
nos pistas para desenvolver tais questionamentos? Eis, portanto, as questdes que permeiam

este trabalho.

1.3 Bororo e Maxakali: relacoes e proximidades

Nesse momento, a comparacao dos Maxakali com os Bororo do Brasil Central parece
nos ajudar a pensar alguns pontos com relagdo a sociabilidade Maxakali que vao em diregao
as perguntas anteriores. A estrutura concéntrica da aldeia Maxakali em muito se assemelha e
diferencia das aldeias Jé-Bororo do Brasil Central.'®

Contudo, ndo ¢ a proposta deste trabalho fazer a revisdo de uma ampla bibliografia
sobre esses povos, por isso, passarei brevemente sobre um aspecto da estrutura da aldeia
Bororo que, como salientou Lévi-Strauss'’, se assemelha muito com a dos seus vizinhos:
Kaiapo, Xerente, Canela e Apinaje.

Como nos descreve Lévi-Strauss, a casa dos homens (Baitemanageo) Bororo ¢ um

lugar de passagem entre as duas metades que separam a aldeia (7ugare e Sera).

' ALVARES, 1992, p. 45.
' Ver: LEVI-STRAUSS, 1985.
" LEVI-STRAUSS, 1996, p. 206.
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Vista do alto de uma arvore ou de um telhado, a aldeia Bororo ¢ parecida com uma roda

de carroga cujo circulo seria desenhado pelas casas familiares, os raios, pelas picadas, e
. . . 18

em cujo centro a casa dos homens Baitemanageo representaria o mancal .

As metades e os clis [da aldeia Bororo] sio exogamicos, matrilineares e matrilocais'”. A
aldeia circular de Quejara [aldeia que Lévi-Strauss visitou] ¢ tangente a margem
esquerda do rio Vermelho. Este corre numa direcdo aproximativa leste-oeste. Um
diametro da aldeia, teoricamente paralelo ao rio, divide a populacdo em dois grupos: ao
norte, os Sera [...], ao sul, os Tugaré.

[...] Assim, no momento do casamento, um indigena atravessa a clareira, cruza o didmetro
ideal que separa as metades e vai morar do outro lado. A casa dos homens tempera esse
desenraizamento, ja que sua posi¢do central avanga sobre o territorio das duas metades.
Mas as regras de residéncia explicam que a porta que d4 para o territério sera chama-se
porta tugaré, e a do territdrio tugaré, porta sera. Na verdade, o uso delas é reservado aos
homens, e todos os que moram num setor sio originarios do outro e vice-versa®.

Os Maxakali ndo se dividem em duas metades exogamicas como os Bororo™'. Isso nio
quer dizer, contudo, que a kuxex ndo faca uma separacdo que guarda semelhanca aquela feita
pela baitemanageo. Se esta ¢ o primeiro lugar que um homem Bororo deve atravessar para se
casar com uma mulher da outra metade, a kuxex, por sua vez, ¢ o primeiro lugar que os
espiritos devem passar para penetrar no interior do mundo dos humanos e tentarem
estabelecer relagdes com os Tikmii iin*.

No entanto, percebemos uma diferenca crucial que marca as duas casas com relagdo as
suas portas. Como vimos, na longa citagdo de Lévi-Strauss, a baitemanageo possui aberturas
voltadas para o interior de cada metade que divide a aldeia Bororo. E por essas aberturas que
um homem penetra no interior da outra metade onde encontrard a sua esposa. Portanto, se
entre os Bororo, trata-se de um movimento simétrico entre as duas metades, a reciproca nao ¢

verdadeira entre os Maxakali. Nao hd o caminho inverso, uma abertura da kuxex para que os

L EVI-STRAUSS, 1996, p. 206.

' (LEVI-STRAUSS, 2002, p. 63

* LEVI-STRAUSS, 1996, p. 207.

>l 0 que ndo quer dizer, contudo, que ndo opere separagdes internas na sociedade Maxakali. Ha entre os
Maxakali um complexo sistema de doagdo e recepcdo de cantos nos quais uma pessoa recebe de um parente
um canto de um determinado espirito, passa a ser dona daquele canto e, muitas vezes, se identifica com os
cantos. Apesar de esse ser um aspecto que nos parece de extrema importdncia para a socialidade e
sociabilidade Maxakali, poucos dados temos a respeito. A medida que os trabalhos de transcrigio e tradugio
dos cantos vierem a tona, e novas etnografias também, esse aspecto certamente comecara a ter uma discussao
mais proficua. No momento, temos condigdes apenas de anuncia-la. Pires Rosse (2007, p. 12-14) realiza uma
boa sintese sobre esse processo. Ver também ALVARES, 1992, p. 54.

** Esta semelhanca, explica, por conseguinte, uma diferenca crucial entre as duas: a kuxex nio ¢ considerada
como uma casa dos homens. Os Tikmii'tin sempre se referem a ela como “uma casa dos espiritos”
diferentemente da baitemanageo, conhecida, pelo menos no modo como foi traduzida pelos etnélogos, como
“casa dos homens. Apesar disso, é preciso ter em mente que a baitemanageo “desempenha o papel de
santuario para a vida religiosa, a0 mesmo tempo em que apresenta a imagem da sociedade das almas, para os
vivos” (LEVI-STRAUSS, 2004, p. 309-310).
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homens partam em direcdo a aldeia dos espiritos. Esse ponto nos faz perguntar: o que nos

quer dizer esse aspecto da aldeia Maxakali?

1.4 A abertura ao interior

Em algumas narrativas miticas - que serdo apresentadas no capitulo 6 — notamos que o
encontro com os espiritos ¢ possivel gracas aos movimentos de personagens humanos que
saem do interior da aldeia e partem ao exterior para cagar, pescar, coletar mel, frutas e rogar.

Esses movimentos ao exterior ndo passam pela kuxex e sim pelas saidas laterais da
aldeia - como presenciamos cotidianamente nas expedi¢des de cacga e pesca e como alguns
mitos nos deixa entrever. Porém, uma vez que esses encontros ocorrem ¢ para a kuxex que 0s
agentes humanos, nos mitos, convidam os espiritos.

Percebemos isso, no mito que narra o encontro entre o espirito-morcego € um agente
humano. Neste mito, o agente humano convida o espirito-morcego (xunim) a freqlientar a
kuxex — lugar onde o espirito-morcego recebe muitas bananas por parte dos humanos e em
troca o espirito-morcego doa seus cantos aos humanos®.

Isso nos permite dizer que, se pela kuxex - ndo encontramos uma abertura para que os
humanos saiam do interior da aldeia e penetrem no seu exterior - ao contrario - encontramos
uma abertura, para que os espiritos que vém do exterior da aldeia penetrem em seu interior.
Mas o que isso quer dizer?

Do nosso ponto de vista, isso parece querer dizer que a questdo central que motiva os
Tikmui'in ¢ menos ir a aldeia dos espiritos do que tentar fazer com que eles venham ao
interior de sua aldeia através de aliangas, negociacdes, guerras e trocas estabelecidas no
espaco exterior da aldeia — a floresta.

Portanto, parece haver por parte dos tikmii 'iin, uma abertura que expressa um desejo
deliberado de experimentar o Outro, os espiritos, no seu interior. Uma abertura, que, como
salientou Pires Rosse, pode ser lida como canibal “na medida em que assistimos a
incorporagdo do Outro — incorporacdo dos espiritos em meio aos humanos, aos quais se

. - 19924
oferecem mogas solteiras e comida”

. Em suma, uma abertura que almeja um movimento dos
espiritos ao interior. Entdo, a questdo parece-nos menos uma abertura ao exterior —
movimentos dos humanos a aldeia dos espiritos - do que uma abertura ao interior —

movimento dos espiritos a aldeia dos humanos.

> Ver M3 p. 226.
24 PIRES ROSSE, 2007, xiii.
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Deste modo, enquanto vivos, os humanos assumem mais a condi¢do de anfitrides
desses espiritos do que a condicdo de visitantes. Curiosamente, ¢ exatamente na morte que
essa condi¢do se inverte. Quando mortos, a imagem-som-espectro (koxuk) dos humanos, no
seu destino post mortem, parte em direcio a aldeia dos yamiy que se encontra no pekox (céu)>
para encontrar com os espiritos de seus parentes afins e consanguineos. Portanto, realizar um
movimento para o exterior, acionar um dispositivo de abertura ao exterior, ir ao mundo dos
espiritos e ali permanecer, nos parece — do ponto de vista dos humanos - possuir uma
vizinhanga com a morte.

No entanto, para que a abertura ao interior exista, uma abertura ao exterior por parte
dos humanos ¢ indispensavel, e vice-versa. Para que os humanos tragam os yamiy ao seu
interior, ¢ preciso que os humanos saiam de si para encontrar com outrem — como dissemos
acima ¢ nas expedicdes de caga, pesca e coleta ao exterior que esses encontros ocorrem. Ao
mesmo tempo, evidentemente, ¢ preciso que este outrem encontre uma abertura do socius
tikmii’iin — como vimos essa abertura ao interior da aldeia é encontrada na kuxex. E para esse
lugar que os personagens miticos humanos convidam os espiritos. Portanto, a relagdo entre
interior e exterior, do ponto de vista Tikmii’iin, parece estabelecer-se, numa espécie de
abertura em perpétuo desequilibrio. Um constante e interminavel abrir e fechar-se.

A pergunta que surge diante dessa proposicdo — homodloga aquela imposta ao
comentario do pajé Maxakali — é: como se processa tal abertura? Quais os mecanismos, as
fissuras que permitem o deslocamento dos tikmiiiin ao seu exterior e a penetragdo de outrem
ao interior do seu socius? Esta - juntamente com a pergunta anunciada no inicio do capitulo -
serdo as perguntas que norteardo todo este trabalho.

Evidentemente que essa Ultima pergunta estd ancorada na formulacdo elaborada por
Lévi-Strauss no ultimo dos pequenos livros dedicados a mitologia amerindia, Historia de
Lince, onde encontramos exposta a teoria de que ha no pensamento amerindio uma “abertura
para o outro”, ao estranho, ao diferente. Diante disso, julgamos necessario fazer um sobrevoo
sobre as discussdes levantadas por Lévi-Strauss em torno desse tema, na tentativa de

problematiza-las no contexto Maxakali.
1.5 Dualismos em perpétuo desequilibrio

Ap0s analisar uma série de mitos indigenas nos quais a figura dos gémeos ¢ trazida a

tona, Lévi-Strauss propde que, diante de dois pares idénticos, o pensamento indigena se

> ALVARES, 1992, p. 95.
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recusa a manté-los. O dualismo indigena opera sempre em uma espécie de desequilibrio
perpétuo, inserindo diferenca onde, a principio, encontra-se identidade. Os gémeos indigenas,
no seu final, jamais se tornardo idénticos ao modo de Castor e Polux, que acabam se tornando
imortais. “O pensamento amerindio recusa essa no¢do de gémeos entre os quais reinaria uma

26 ;. ~ .
”°. Ao contrario, serdo bons ou maus, sol ou lua, mais ou menos

perfeita identidade
inteligentes. A identidade, completa Lévi-Strauss, “constitui um estado revogavel, provisorio;

ndo pode durar”. O pensamento amerindio d4 a simetria um “valor negativo, maléfico até”:

[...] parece indispensavel [a esse pensamento] uma espécie de clindmen filos6fico para
que em todo e qualquer setor do cosmos ou da sociedade as coisas ndo permane¢am em
seu estado inicial e que, de um dualismo instavel em qualquer nivel que se o apreenda,
sempre resulte um outro dualismo instavel®’.

Lévi-Strauss constata que o modelo de um dualismo em perpétuo desequilibrio, tal como ele
se apresenta na mitologia, se expressa de modo coerente também na sociologia e que através
da mitologia pdde, por fim, “remontar as bases filosoficas e éticas para o dualismo amerindio”
que se inspira numa verdadeira “abertura para o outro””*,

E na sua discussdo em torno do desequilibrio dindmico presente em sociedades ditas
dualistas que tal “abertura ao outro” ¢ formulada pela primeira vez, talvez de maneira menos
explicita. Essa discussdo encontra-se concentrada num artigo de 1956 intitulado “As

29 . . ~ . .
777", Neste, ao analisar a organizag¢do social de diversos grupos

organizagdes dualistas existem
indigenas das Américas, como Bororo, Winnebago, Timbira, e, explorando outras regides do
mundo, como a Indonésia, Lévi-Strauss propde que operam simultaneamente nessas
sociedades duas espécies de estruturas: as diametrais e as concéntricas™. As estruturas
diametrais, segundo o autor, ndo se prestam as desigualdades. Sua natureza estd impregnada
de reciprocidade expressa principalmente por metades presas a obrigagdes reciprocas. No
entanto, a0 mesmo tempo, opera a estrutura concéntrica em que a desigualdade esta implicita.
A relacdo entre as duas geraria no sistema uma espécie de desequilibrio dindmico.

Assim, conclui Lévi-Strauss: as estruturas diametrais apresentam-se idealmente como

modelos estaticos, fechados, “que ndo podem se auto-ultrapassar”. J& as estruturas

concéntricas, ao contrario, apresentam-se como um modelo que “ndo basta a si mesmo e que

* LEVI-STRAUSS, 1993, p. 207

*"LEVI-STRAUSS, 1993, p. 208-207.

* LEVI-STRAUSS, 1993, p.14

** Originalmente intitulado: “Les Organisations Dualistes Existent-Elles?”

3 Nio teremos condigdes e nem espago para demonstrar ao leitor, passo a passo, a constru¢do da argumentagéo
de Lévi-Strauss. Sugerimos, portanto, ao leitor que consulte o texto anteriormente referido. Para uma
discussdo dos conceitos referidos ver: COELHO DE SOUSA, 2008; LIMA, 2008.
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deve referir-se sempre ao meio que o circunda™ . Ao pensar numa aldeia de modelo

concéntrico, como a dos Bororo, por exemplo:

A oposicdo entre terreno limpo (circulo central) e terreno baldio (circulo periférico)
apresenta um terceiro termo: mato ou floresta — isto € terreno virgem — que circunscreve o
conjunto binario mas também o prolonga, j4 que o terreno limpo estd para o terreno
baldio como este est4 para o terreno virgem®.

13

J4 no modelo diametral, que também se encontra em sociedades como a dos Bororo, “o
terreno virgem representa um elemento ndo pertinente; as metades definem-se, uma por

933

oposicdo e a aparente simetria de sua estrutura cria a ilusdo de um sistema fechado™””. Diante

disso, comenta Viveiros de Castro, que

um aspecto essencial do modelo Lévi-straussiano do dualismo concéntrico € sua abertura
ao exterior [...] e a dependéncia do dualismo concéntrico em relagdo ao exterior evoca por
antecipagdo uma exteriorizagdo mais tardia na obra de Lévi-Srauss [presente em Historia
de Lince] sua ouverture a l’autre™.

A nogdo de uma cosmologia, socialidade e sociabilidade em perpétuo desequilibrio ¢é
retomada por Viveiros de Castro na sua proposta em estabelecer um modelo geral para a
Amazonia. Sugere o autor’, valendo-se da classica oposigdo afinidade e consanguinidade,
que a versdo amazodnica desse dualismo opera-se num desequilibrio perpétuo. Em sintese, o
argumento de Viveiros de Castro ¢ de que o parentesco amazdnico atribui “a afinidade a
fun¢do do dado na matriz relacional césmica, ao passo que a consanguinidade ird constituir a
provincia do construido, daquilo que toca a intengdo e agio humanas atualizar”*®. Tal fato o
leva a perguntar: o que poderia dizer uma economia de pessoas em mundos como o0s
amazonicos? Para responder essa questdo, ele aciona a nogdo proposta em outro texto de
“afinidade potencial™’.

Essa concepcao parte de uma perspectiva anunciada por Lévi-Strauss de que a relagdo
de cunhado para as tribos sul-americanas transcende “de muito a simples expressdo de uma
relagio [de afinidade matrimonial]™*®. A afinidade amazonica, sugere Viveiros de Castro,

pode ser aplicada “a relagdes com estranhos mesmo se nenhum casamento acontece; € mais,

ela se aplica sobretudo aqueles estranhos com 0s quais o casamento ndo ¢ uma possibilidade

' LEVI-STRAUSS, 1985, p. 177.

2 LEVI-STRAUSS, 1985, p. 177.

¥ LEVI-STRAUSS, 1985, p. 177.

* VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 436.

* VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 434.

*® VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 406.

" Ver: VIVEIROS DE CASTRO, 1993; 2002b.

¥ LEVI-STRAUSS, 1943, p. 398 apud VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 408.
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pertinente””, isto ¢, a afinidade potencial, fruto da tentativa de se fazer uma distin¢do da

afinidade como valor genérico e a afinidade como manifestacdo particular do nexo de
parentesco. Assim, a afinidade potencial como valor genérico “ndo ¢ um componente do
parentesco (como o ¢ a afinidade matrimonial, efetiva), mas sua condi¢cdo exterior. Ela ¢ a
dimensdo de virtualidade de que o parentesco é o processo de atualizacio”®. As relagdes

supralocais na Amazdnia compdem-se, portanto, de multiplas facetas e manifestagdes:

[...] intercasamentos estatisticamente minoritdrios (nos regimes endogamicos), mas
politicamene estratégicos; lagos de amizade formal e de parceria comercial; cerimodnias e
festins intercomunitarios; e um estado, latente ou manifesto de “guerra”, onde grupos
aliados e grupos inimigos estdo concomitantemente a mudar de posi¢do, e cujas
manifestacdes variam do combate xaménico de almas ao choque bélico de corpos, da
vendetta mais ou menos individualizada ao raid massivo, da pressdo psicologica a caga
de cabecas e vitimas canibais, passando pela captura de mulheres, criangas e outros bens
socialmente valorizados [...] Além disso, esse complexo atravessa diferentes esferas
sociocosmologicas: animais, plantas, espiritos e divindades, todos circulam em multilplos
canais que tanto os ligam aos humanos como os separam destes. Sejam quais forem as
situagdes e os personagens envolvidos [...] todas essas relagdes evocam o mesmo fundo
de valores e disposi¢des [...] sdo todas declinadas em um idioma de afinidade.[...] O
Outro, em suma, ¢ primeiro de tudo um Afim.

Foi essa configuracdo caracteristica da socialidade amazoénica que chamei de afinidade
potencial®'.

Bem sabemos que a posicdo de Eduardo Viveiros de Castro ndo é consensual entre os
amazonistas. Peter Riviére diz explicitamente, a partir de dados etnogréaficos das guianas, que
a afinidade como “relagdo particular ¢ eclipsada praticamente pela consanguinidade”. Ou seja,
dentro dessa perspectiva, na “comunidade ideal, a afinidade nio existe”**. Contudo, Viveiros
de Castro, ao falar da afinidade como englobante na Amazonia, estd retirando esta categoria
do campo exclusivo do parentesco e dando-lhe um sentido que o ultrapassa. Para ele, a frase
de Riviere
exprime, sem duvida, um ideal de muitas comunidades amazonicas. Mas eu a tomo como
significando que a afinidade, se ndo existe dentro da comunidade ideal, deverd entdo
existir em algum outro lugar. Dentro de uma comunidade real, com certeza; mas também,
e sobretudo, fora da comunidade ideal: no exterior ideal da comunidade, como afinidade

ideal, isto &, pura. Pois quando a perspectiva (do observador ou do nativo) se desloca,
passando das relacdes locais a contextos mais amplos — relagdes matrimoniais e rituais

¥ VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 408. Grifos do autor

“ VIVEIROS DE CASTRO 2002a, p. 412.

* VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 415-417.

** RIVIERE, 1984, p. 70 apud VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 418.
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interaldedes, guerra e comércio intergrupais, caca € Xxamanismo interespécies —, a
e e . . ~ 43
distribui¢do de valor se inverte, e a afinidade torna-se o modo geral da relagdo™.

Partindo dessa idéia, Viveiros de Castro propde um modelo geral para a socialidade e
sociabilidade amazonica. Neste, a “afinidade potencial” aparece como ““a fonte da afinidade
atual e da consanguinidade que esta gera”. Mas onde encontrar tal afinidade? De um fundo de
socialidade virtual que encontra na mitologia sua expressdao plena. Os mitos remetem a uma
condi¢do anterior ao estado atual das coisas. No tempo mitico, sugere o autor, “as dimensodes
corporal e espiritual dos seres ainda ndo se ocultavam reciprocamente”. O tempo mitico, na
visdo do autor, pode ser separado numa dimensdo pré-cosmologica — momento de
indiscernibilidade entre humanos e ndo humanos — na qual “a questdo de saber se o jaguar
mitico, digamos, ¢ um bloco de afec¢des humanas em figura de jaguar ou um bloco de
afeccdes felinas em figura de humano ¢ rigorosamente indecidivel” ; e em um momento
cosmologico, onde os humanos e as espécies assumem suas formas atuais. Em outras palavras
“os mitos contam como os animais perderam os atributos herdados ou mantidos pelos
humanos. Os humanos s3o aqueles que continuaram iguais a si mesmos: 0s animais sao ex-
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humanos, e ndo os humanos ex-animais”"". A afinidade potencial, portanto,

remonta a esse fundo de socialidade metamorfica implicado no mito: € por isso que as
grandes narrativas de origem, nas mitologias indigenas, pdem em cena personagens
ligados paradigmaticamente por alianga transnatural: o protagonista humano e o sogro
urubu, o cunhado queixada, a nora planta e assim por diante. O parentesco humano atual
provém dfjh, mas ndo deve jamais (porque pode sempre) retornar ali, pelo menos a revelia
do socius™.

Ademais, a consanguinidade seria o valor limite da afinidade, o seu limite ndo atingido. O que

o parentesco mede ou calcula na socialidade amazdnica ¢ o “coeficiente de afinidade nas

“ VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 418, grifos do préprio autor.

* VIVEIROS DE CASTRO, 2002¢, p. 355. “Em suma: o mito propde um regime ontolégico comandado por
uma diferenga intensiva fluente absoluta, que incide sobre cada ponto de um continuo heterogéneo, onde a
transformagdo € anterior a forma, a relacdo ¢ superior aos termos e o intervalo ¢ interior ao ser. Cada ser
mitico, sendo pura virtualidade, ‘ja era antes’ o que ‘iria ser depois’, ¢ por isso ndo é, pois ndo permanece
sendo, nada de atualmente determinado. Em contrapartida, as diferengas extensivas introduzidas pela
especiacdo (lato sensu) pds mitica, ou seja, a célebre passagem do ‘continuo’ ao ‘discreto’ que constitui o
grande (mi)tema da filosofia estruturalista, cristalizam blocos molares de identidade interna infinita — cada
espécie ¢ internamente homogénea, seus membros sdo idéntica e indiferentemente representativos da espécie
enquanto tal —, blocos estes separados por intervalos externos, quantizaveis e mensuraveis, uma vez que as
diferencas entre as espécies sdo sistemas finitos de correlagdo, propor¢do e permutacdo de caracteres de
mesma ordem e natureza. O continuo heterogéneo do mundo pré-cosmolégico da assim lugar a um discreto
homogéneo, nos termos do qual cada ser € s6 0 que é, e s6 0 é por ndo ser o que ndo €. Mas os espiritos sdo o
testemunho de que nem todas as virtualidades foram atualizadas e que o turbulento fluxo mitico continua a
rugir por debaixo das descontinuidades aparentes entre os tipos e espécies.” (VIVEIROS DE CASTRO,
2006, p. 325)

* VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 420.
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relagdes que ndo chega jamais a zero, visto que ndo pode haver identidade consanguinea
absoluta entre duas pessoas, por mais proximas que sejam”*’. O Outro amazénico, ao invés de
encarnar a figura do germano como o € para nos ocidentais — aquele a quem nos ligamos por
uma relacdo de identidade —, ao contrario, serd determinado pela figura do cunhado — aquele a
quem nos vinculamos por uma relacdo de diferenca e distdncia. Onde entra, entdo, a
consanguinidade, se pergunta Viveiros de Castro. Ela “deve ser deliberadamente fabricada; ¢
preciso extrai-la do fundo virtual de afinidade mediante uma diferenciacdo intencional e
construida da diferenca universalmente dada’™"’.

Viveiros de Castro propde, assim, uma “estrutura estruturante” do processo

£ [ 1. 48
cosmologico amerindio™ em que a

afinidade pde imediatamente a ndo afinidade, pois a primeira, principio da diferenca,
porta sua propria diferenga interna, em lugar de encarnar um todo unitario transcendente.
A nao afinidade ¢ um valor puramente indeterminado, como atesta sua condi¢cdo marcada
[..] a consanguinidade ¢ ndo afinidade antes de ser qualquer outra coisa. Mas para que
esse valor ndo afim se torne outra coisa — uma qualidade determinada —, ele deve
reciproca e ativamente proceder a uma extrusdo da afinidade de dentro de si mesmo, ja
que esta ultima ¢ o Unico valor positivo disponivel (dado). A ndo afinidade se diferencia
entdo internamente em afinidade e nao afinidade, de modo a determinar esta ultima como
consanguinidade. [...] O potencial de diferenciacdo ¢ dado pela afinidade: diferenciar-se
dela ¢ afirma-la por contraefetuagio®.

Em suma, retomando o inicio de toda essa discussao, o dualismo amazonico da afinidade e da
consanguinidade, tal como propde Viveiros de Castro, aparece como uma manifestagdo que
nos faz lembrar aquela proposta por Lévi-Strauss com relacdo a dindmica das estruturas
diametrais e concéntricas, € ao pensamento amerindio, ambos sdo formas de um dualismo em

desequilibrio perpétuo.
1.6 Retorno aos Jé

Viveiros de Castro apresenta a manifestacdo dessa estrutura em varios contextos da
. g A+ 50 - yq
socialidade amazonica™. Nao reportaremos a todos eles, apenas ao ultimo onde o autor tece
um comentario com relacao aos J€.
A partir de sua leitura dos tltimos escritos de Turner sobre os Kayapo, ele sugere “que

. ~ .. . . 51 , .~
uma das aplica¢des mais instrutivas do diagrama’ ¢ a redescricdo do modelo (ou modelos) da

“ VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 422.

*" VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 423.

* Ver figura em VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 433.

* VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 432, grifos do proprio autor.
Y VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 448-453
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estrutura social Kayapo elaborado por Turner”. Viveiros de Castro sugere que o exterior da
sociedade Kayapé — a natureza — acaba por englobar o interior — a sociedade. E possivel
perceber esse aspecto da sociabilidade kayapo a partir da construcdo ritual da sociedade: “sua
determinagdo ‘contra’ sua propria condi¢do inicialmente derivativa, marcada de ndo natureza
— passa pelo reconhecimento e controle (pela internalizagdo) do potencial relacional infinito
detido pela exterioridade ‘natural’”>. O caminho ao ritual, portanto, é aquele que leva a
exterioridade marcada pelo polo da natureza, lugar onde ¢ banhada a “afinidade potencial”.
Fato este que faz o autor sugerir por fim que talvez os povos Jé ndo sejam “tdo fechados e
nem se diferenciem tanto da paisagem sociocosmologica geral da Amazonia”.

Com base no que foi dito sobre os Kayapd, Viveiros de Castro, em nota de rodapé™,
faz uma observagdo acerca da tese de doutoramento de Elizabeth Ewart sobre os Panarad “que
mostra a internalidade constitutiva da ‘dialética’ entre Eu e Outro, Panard e nio Panard”.

Neste trabalho, Ewart™*

sugere que o dualismo diametral dos Panard ¢ na verdade uma figura do dualismo
concéntrico, argumentando além disso que o centro (fisico e metafisico) da sociedade
panard ¢ o lugar da mudanca e da histdria, ao passo que a periferia € o lugar da stasis e da
permanéncia — o que vira de ponta-cabeca pelo menos alguns dos fundamentos do
dualismo centro/periferia dos J&*.

Ademais, acrescentariamos que, com relacdo aos Panard, a medida que a relagdo entre
brancos e indios tornou-se menos violenta, o centro passou a ser o local onde os Panara
experimentam um devir-branco, onde essa alteridade ¢ incorporada, experimentada,
vivenciada e manipulada. O centro ¢ o espago privilegiado para os Panard “encontrar[em] e
incorporar[em] pessoas e coisas que vém do exterior ao redor do circulo das casas da

9956

aldeia™”. Nesse sentido, o centro, ao invés de ser o lugar onde se passa e se atualiza a Cultura

Panara, a autora propde que o centro ¢, no seu modo de ver, “o coracdo da alderidade”.

3L Vr p. 433. Ver também a figura elaborada por Viveiros de Castro no que diz respeito & manifestagio do
diagrama para os Kayapo p. 454.

2 VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 453,454.

>3 VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 454, n. 46.

** EWART, 2000 apud VIVEIROS DE CASTRO, 2002a.

> VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 454.

*® EWART, 2003, p. 261, “I suggest that the tendency for innovation at the centre makes this the privileged
space in which to encounter and incorporate people and things which come from the outside, beyond the
circle of village houses.” As tradugdes acima apresentadas sdo de nossa responsabilidade.
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Assim, “antes de enquadrar a dicotomia em termos de uma oposi¢do entre natureza e
sociedade, contudo, eles, os Panard, se opdem aos hipe, inimigos outros™’. Essa categoria
recentemente passou a significar a relacdo dos Panard com os brancos.

Ewart traga entdo uma discussdo em torno da cldssica oposicdo apresentada pelos
pesquisadores dos grupos Jé. Do ponto de vista destes pesquisadores, o centro, nestes grupos,
seria o lugar da “Cultura”, da sociedade, e estaria relacionado a esfera masculina, enquanto a
periferia seria o lugar da esfera doméstica, ao feminino, e, portanto, mais proxima a natureza
— fisica e metafisicamente.

O ponto que Ewart, tenta sublinhar nessa discussdo ¢ que o centro da aldeia ndo ¢
“sempre relativamente mais Panard em oposicdo a periferia, mas, inversamente, em alguns
contextos, o centro e 0 exterior emergem como mais hipe [exterior, inimigo| com um olhar

58 :
”°%, Dessa maneira, uma vez no centro, os

para o espago residencial das casas da aldeia
homens se tornariam “homens outros”, o que transformaria as mulheres, por sua vez, em
outras também. Um se transforma em inimigo do outro, na medida que as relagdes entre

Panara e inimigos, e homens e mulheres sao mediadas pelo ato de perfurar e causar dor:

Hipe [inimigo] perfura Panara com suas flechas e os homens perfuram as mulheres com
seus pénis™. Assim, de uma perspectiva feminina, quando sentadas na parte externa da
aldeia, nas casas residenciais, associadas com o seu cla de nascimento, os homens,
quando sentados no centro na casa dos homens, sdo considerados por elas uma espécie de
inimigos ou outros®.

Ewart apresenta-nos uma forma de manifestagdo dessa centralizacdo do outro por
meio da relagdo dos Panara com o futebol. Através desse esporte, ela demonstra a presenca, o
agenciamento e a centralidade dos brancos na vida cotidiana da aldeia. Segundo a autora, o
investimento desse povo nessa atividade supera, por exemplo, o seu investimento nas corridas
de tora. Ewart comenta que, em 1990, a casa dos homens ndo estava precisamente no centro
da aldeia. Ela foi ligeiramente deslocada do centro para ceder espaco a outra institui¢ao
central para os Panard: o campo de futebol. A autora comenta que, durante a partida, os

Panara literalmente se transformam. Utilizam uniformes para se apresentarem de maneira

T EWART, 2003, p. 262 “Rather than framing the dichotomy in terms of an opposition between nature and
society, however, they oppose themselves, panard, to hipe, enemy others.” As tradugdes acima apresentadas
s80 de nossa responsabilidade.

¥ EWART, 2003, p. 262. “[...] the centre is not always relatively more panard as opposed to the periphery but,
rather, in certain contexts, the centre and the outside emerge as more /ipe with regard to the residential space
of the village houses”. As tradugdes acima apresentadas sdo de nossa responsabilidade.

> SCHWARTZMAN, 1988, p. 240 apud EWART, 2003, p. 271.

S EWART, 2003, p. 271 “[...] hipe Pierce panard with their arrows and men pierce women with their penises.
Thus, from a female perspective and sitting outside her residential house, associated with her own natal clan,
men, sitting at the centre in the men’s house are a kind of enemy or other.”
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semelhante aquela que os jogadores brasileiros fazem quando praticam o esporte e ainda
< .6l
adotam nomes ndo indigenas durante o jogo .

Portanto, se entre os Panard, o centro aparece como o “coracdo da alteridade”, com
relacdo aos Maxakali, esse aspecto ndo nos parece diferente, porém, ha uma diferenga crucial,
simétrica e inversa com relacdao aos Panara.

Se levarmos em consideragdo, como foi dito, que os espiritos caminham de suas
aldeias para o interior da kuxex e que, da mesma forma, os homens caminham de suas casas
domésticas a esse centro para encontrar com os espiritos, entdo, do ponto de vista de um e de
outro, trata-se de um caminhar para a exterioridade; ambos se véem como exteriores do outro.
O centro, nesse caso, ndo encarna a figura do self e sim a figura do alter. O esforco, portanto,
dos Maxakali ¢ constantemente deslocar o centro do polo do sujeito para a kuxex e, na medida
em que esse deslocamento ocorre, o encontro com outrem permite ao Eu devir-outro e, uma
vez efetuado esse acontecimento, toda a aldeia devir-outra. Caminhar ao centro ¢ agir por
contraefetuacdo a condi¢ao da consanguinidade pura do self, das casas domésticas, € partir em
direcdo a outrem. O que se assemelha, em outros termos, ao que foi apresentado com relagao
aos Panara. Caminhar ao centro parece um percurso em dire¢@o a afinidade. Se traduzirmos o
encontro entre homens e espiritos como uma espécie de rito, estariamos diante de uma
situacdo em que

se, no cotidiano, um afim (efetivo) ¢ um tipo de inferior de consanguineo, no ambiente
ritual um consanguineo torna-se um tipo-provisorio de afim (potencial); e se, no
cotidiano, a afinidade ¢ o que deve ser extraido e excluido de modo a gerar uma
interioridade consanguinea por um processo de disjun¢do limitativa, no ritual a
consanguinidade deve ser absorvida de modo a remeté-la a suas condigdes exteriores de

possibilidade, em um processo de sintese inclusiva. Mais geralmente a linha que sobe ¢ a

linha do ritual: o ritual é o contexto por exceléncia de inven¢do deliberada do dado, ou o

momento de “coletivizacao do inato™®,

Se o centro fisico da aldeia Maxakali se assemelha com o centro fisico da aldeia
Panara, o empenho que os Maxakali (pelo menos a aldeia visitada) tém com relacdo ao
futebol se faz da mesma forma. Eles passam horas praticando esse esporte no final do dia,
prezam pelos seus uniformes e investem uma quantidade significativa de energia para
participar de competi¢des contra os brancos. Porém, ¢ preciso salientar, diferentemente dos
Panara, eles ndo deslocam o seu centro para construir um campo de futebol. Este permanece
na periferia, distante até das casas domésticas. Ele fica na continuidade, na extensdo, na borda

da aldeia com o exterior. Se pensarmos o futebol como um simbolo da relagdo com o exterior,

' EWART, 2003, p. 271-272.
62 VIVEIROS DE CASTRO, 2002a p. 453.
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mimetizado pela figura dos brancos, essa relacdo ndo ocupa o lugar central que a kuxex tem
para a sociabilidade Maxakali. Nao é de se estranhar, portanto, que ndo ¢ qualquer homem
branco que penetra o interior da kuxex. O centro Maxakali ndo ¢ habitado por qualquer Outro,
ele ¢ habitado, primordialmente, por tikmii’'tin e espiritos. Se para entender algo sobre os
espiritos fosse preciso casar-se com eles, seria, entdo, a relagdo entre tikmii 'tin e espiritos uma
relacdo de afinidade? Quais sdo os termos, as formas como essa relacdo ¢ colocada e
construida? Voltamos, assim, por outros termos a questdo apresentada no inicio deste

capitulo. Passemos, entdo, a relacdo entre humanos e espiritos-gavioes.

26



PARTE I

O encontro...
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Capitulo 2:

Gavioes a procura de fissuras: o encontro entre mogmoxop e
Tikmii'iin 63.

Nesse capitulo faremos uma descricdo da visita que os espiritos-gavides fazem a
aldeia dos humanos, os tikmii iim. Os espiritos-gavides chegaram a aldeia dos humanos no dia
10/08/08 e retornaram para a sua morada no dia 21/02/09. Meus interlocutores disseram-me
que as principais interacdes entre humanos e espiritos-gavides ocorreriam durante os meses de
agosto, janeiro e fevereiro. Diante disso, essa etnografia concentra-se primordialmente nesses
momentos de interacdo — foco de nosso estudo. Deste modo, para que o leitor tenha uma
noc¢do da dimensao temporal e cronoldgica dessa visita, apresentamos como subtitulos desse
capitulo a data e a hora desses momentos de interacao.

Ademais, como o fio condutor da relacdo e interacdo entre espiritos-gavides e
humanos ¢ mediada pelos cantos entoados pelos espiritos-gavides, optamos por transcrever,
traduzir e apresentar uma série de CDs contendo boa parte destes cantos. Pretendemos com
isso, que o leitor possa realizar as suas proprias inferéncias e tirar suas a respeito dos cantos.

Na tentativa de aproximar o leitor da forma como os interlocutores Tikmii tin pensam
o mundo dos espiritos, optamos por colocar ao longo da dissertagdo varios desenhos
elaborados pelos proprios Tikmii’'tin. Da mesma maneira, colocamos fotos tiradas pelos
Tikmii ’iin de passagens do ritual para que o leitor tenha a oportunidade de deslocar o seu olhar
juntamente com o olhar Tikmii iin®*. Boa parte dessas fotos foram tiradas

Além disso, optamos por comegar o capitulo apresentando o mito de surgimento do
povo-espirito-gavido, pois, o término dele e os comentérios feitos por um dos pajés que o
narrou parecem estabelecer um elo continuo entre evento-mitico e o deslocamento dos
gavides-espiritos em terras tikmii ‘im. A proposta aqui ¢ a de tentarmos manter esse continuo
apresentando o mito e, logo em seguida, a descri¢do do que foi presenciado da estadia dos
gaviodes entre os tikmii iin.

O mito apresentado abaixo foi gravado em Abril de 2008, narrado por Mamei
Maxakali e transcrito por Isael Maxakali. Elaborei, posteriormente, uma tradugdo prévia e, ao

retornar a aldeia em Janeiro de 2009, fui auxiliado pelo autor da transcri¢do na sua tradugdo.

% Gavido e humanos respectivamente.

% Boa parte dessas fotos foram elaboradas no contexto da realizagio das oficinas de fotografia promovida por
Ana Carvalho em Margo e Abril de 2008. Agradego minha colega e amiga Ana Carvalho e os Tikmii tin por
terem concedido a utilizagdo dessas fotos na dissertagao.



Tomamos a liberdade, um tanto quanto arbitraria, de acrescentar algumas especificidades
presentes na versao do mesmo mito narrada por Z¢é de Ca Maxakali, em Fevereiro de 2005, na
cidade de Belo Horizonte, no contexto da elaboracdo do livito Mogmoka yog kutex xi agtux
(Cantos ¢ histérias do gavido espirito),” posteriormente transcrito e traduzido em julho de
2007, por Joao Bidé Maxakali, Joviel Maxakali e Rosangela de Tugny.

O enxerto dessas especificidades de narrativa ndo alteram a estrutura e nem a
mensagem do mito que ¢ a mesma em ambas versdes. Porém, o mito narrado por um
apresenta variagdes com relacdo ao mito narrado pelo outro, merecendo um tratamento mais
detalhado num trabalho futuro. Gostariamos de salientar, ainda, que o mito abaixo aparece
sob o epiteto de M1, por ser uma espécie de “mito de referéncia” neste trabalho, j& que, no
capitulo dedicado aos mitos, ele serd retomado e analisado em comparagdo a um pequeno

conjunto de mitos tikmii "iin.

M1: O filho de abelha 1e a multiplicacio dos gavides™

Um antepassado foi buscar mel na floresta. Ele tirava os favos de mel e os colocava
dentro de um trancado de bambu. Quando separava todo o material, encontrou um menino
deitado no meio do mel, era um filho de abelha (puk abelha, kutok filho). O antepassado
cortou algumas folhas de bananeira e as estendeu sobre o chao para colocar o pukkutok sobre
elas. Assim que acabou de coletar o mel, ele enrolou a crianca nas folhas e a levou para a sua
esposa cuidar. Ao chegar a aldeia, disse a ela: “amamente o menino para vermos como ele
ficara ao crescer”. A esposa amamentou o menino-abelha, limpou-o e cuidou dele como se
fosse seu filho.

Entdo, o menino-abelha cresceu, cresceu, até tornar-se rapaz. Num dia, o
antepassado®’ que o encontrou foi procurar mel. Antes de partir, o filho da abelha, (pukutok) o
interpela: “yayd, ®® eu irei com vocé”. Ele responde: “ndo, vocé ndo ira, o caminho é muito
denso, sujo, cheio de arvores, fique”. No entanto, o menino estava decidido: “ndo, eu irei
assim mesmo”. O xuyd ndo objeta e partem juntos em direcdo a floresta. La, o xuya segue a
trilha e 0 menino penetra no interior da mata densa para procurar abelha. Este tltimo rodeava,
procurava, até que encontrou uma colméia: him, him, him; assoviou o menino chamando o seu
xuyd. Pouco tempo depois ele aparece e interpela o menino: “o que foi?”. Quando o xuyd olha

para cima percebe que estava embaixo de uma colméia. O menino-abelha a corta e ela cai ao

85 Ver Maxakali ef al (2009a).

% Mito narrado por Mamei Maxakali ¢ traduzido por Isael Maxakali.

%7 0 narrador deste mito refere-se a este antepassado como xuyd. Este é um termo de parentesco para o avo, tio
materno e cunhado efetivo . Mais detalhes sobre terminologia de parentesco no capitulo 5 e 6.

%8 Vocativo para os parentes classificados como xuyd.
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lado dos pés do xuyd. Ao descer da arvore, o menino comega a separar os filhotinhos de
abelha do mel. Ele senta ao chao e coloca os favos de mel que estdo cobertos de filhotes sobre
as duas pernas para, logo em seguida, comé-los até se sentir saciado. O que sobrou, o xuyd
coloca num saco e leva a aldeia para repartir entre os seus parentes. Ao chegar 14, narra o
ocorrido e diz: “agora teremos mel sempre que quisermos”.

Um outro personagem (pertencente a mesma aldeia), que olhava com raiva toda aquela
abundancia de mel, resolveu guiar o filho de abelha (pukutok) numa nova coleta de mel. J4 na
floresta, os dois dispersam-se, € o0 menino-abelha comeca a cortar as colméias que encontra
para, posteriormente, separar os filhotinhos e comé-los com mel. No entanto, aquele que os
acompanha, escondido, come alguns dos filhotinhos das colméias que o menino-abelha
separava sem permitir que ele percebesse. Quando o menino-abelha terminou de coletar o mel
chamou o novo companheiro para comer mel. Novamente, ele colocou os favos de mel sobre
as pernas, porém, dessa vez ndo conseguiu encher as duas pernas como gostaria. Ao perceber,
disse: “estd faltando” e empurrou os favos de mel que estavam sobre as suas pernas com
muita raiva e desgosto. Ele pegou o mel que restava, suas flechas e foi-se embora correndo
depressa. O companheiro gritou, gritou: “venha para comermos mel juntos”, e foi atras
gritando. Ele corria pela floresta atrds do menino-abelha, gritando, gritando, mas nada
adiantava. Quando retornou para a sua casa o xuyd do puktok disse ao companheiro: “vocé
comeu o que ele gostava de comer por isso ele nos abandonou, vocé o atormentou e ele ficou
com raiva, eu ndo comia nenhum filhotinho, agora ele ficard com uma esposa do grupo dele”.

Desesperado, o xuya resolveu partir novamente para a floresta na tentativa de
encontrar o menino-abelha. Dessa vez ele contou com o auxilio de dois péassaros: martim
pescador e o kundgtot *. O primeiro saiu atras do menino abelha, gritou, gritou e gritou, mas
ndo conseguiu segurd-lo. O segundo saiu correndo para dentro da floresta, porém, ele nao
desistiu tdo rapido quanto o primeiro, conseguiu abragcar o menino-abelha ficando de pernas
abertas e chamou o xuyd: “venha, eu o peguei”. Neste momento, o corpo do menino abelha
comecou a transformar-se em arvore e, por isso, a asa do passaro kundgtot teve que abrir-se
até que ndo agiientou mais, gritou “aaaaaaahh” e soltou o menino.

Os bragos e os dedos do menino comegaram a se transformar em galhos, e seu corpo
num imenso tronco de arvore. Passou-se um tempo a arvore comecou a dar frutas que de tao
maduras caiam no chdo. A paca, o zabel¢ e o macuco comiam desses frutos. Todos

misturados banqueteavam aqueles frutos caidos ao chao.

69 \Tx : A ] , ’ .
Nao foi encontrado em portugués a espécie de passaro referente a esse termo na lingua Maxakali.
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Num dia, um antepassado viu o resto de comida deixado por aqueles bichos e resolveu
deixar ali uma armadilha. No dia seguinte, retornou, viu que tinha sido capturado um pequeno
mamifero, tirou-o, recolocou a armadilha e distribuiu a carne para os seus familiares. Apos
esse episodio a armadilha capturou um zabel€, porém como o antepassado ndo retornou logo
para tira-lo de 14, ele permaneceu preso durante trés dias e foi devorado por vermes, o que
atestava o seu estado de podriddo. Porém, mesmo diante de tal condi¢do, o antepassado lavou
a carne, limpou-a e enrolou-a em folhas de bananeira e, no meio do caminho, moqueou-a. Ao
chegar em casa, desenrolou a carne e os seus filhos ficaram extremamente desejosos de comer
aquela iguaria. Uns diziam: “pai me d4 um pedago”, outros reclamavam “pai cadé o meu
pedago”. O antepassado nega a carne aos seus filhos e a0 mesmo tempo a ingere sem levar em
conta o seu estado de podridao. Imediatamente, sua boca cerrou-se, ndo conseguia mais falar.

Os pajés da aldeia reuniram-se e cantaram para o indio que ndo conseguia mais falar.
Contudo, isso ndo surtiu o efeito esperado e o indio resolveu subir no telhado de sua casa e 14
permaneceu em pé durante toda a noite.

Porém, no meio da madrugada, um homem entrou na casa do herdi em busca de uma
aventura sexual com sua esposa. Quando se aproximou, ela tentou afasta-lo dizendo: “Os
outros nos verdo transando, todos verdo, todos verdo.” Ndo havia amanhecido, a noite era
bastante escura. No entanto, o herdi estava xamedhok (espiritizado) e percebia tudo o que
ocorria embaixo de seus pés. O sedutor continuou a investir na sua aventura sexual até que a
mulher cedeu. Apods terminarem a relacdo sexual, o sedutor partiu e atravessou o patio da
aldeia. O hero6i, que até entdo ndo havia dito nada, proferiu o canto:

haa yaaahii haaaii
tem alguém sujando minha cama
tem alguém sujando minha cama
yaaa miax yaaa miax
O sedutor que entdo se aproximava de sua casa “malandramente” respondeu: “Acho que foi
parente do lado de 14.” O hero6i continuou a cantar ininterruptamente, entdo seus bragos
comecaram a virar asas, do seu corpo sairam penas e ele comegou a assoviar xog, xog, xog.
Havia se transformado no mogmoka xeka (gavido grande). Ele abaixava, levantava e
comegava a movimentar as enormes asas nas quais seus bragos se transformaram. Elas
produziam um forte som: mok, mok, mok. Chegou alguém e gritou: “que tanto de penas!!”. E
os parentes sairam e vieram todos embaixo dele. Juntaram muitos indios debaixo dele, ele
cantou novamente: ‘“vou-me embora com saudades” e sobrevoou a aldeia. Ia de uma ponta a

outra. Varios puknog (ndo parentes) tentaram agarrd-lo, mas ninguém conseguia. Até que o
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cunhado verdadeiro (toaya xe’éndg) foi atras do gavido que estava pousado no galho de uma
arvore. Quando ele se aproximou, o gavido comecou a se baixar para algar v6o, porém, o
cunhado pediu para ele ficar quieto: “Nao voa ndo, sendo os outros indios me humilham.
Fique quieto ai sentado.” Entdo o gavido se abaixou, o seu cunhado pegou-o pela canela e o
levou para o meio do patio, e ele comegou a gritar xim xim xim, como fazem os gavides
quando sdo capturados. Quando o colocou no chdo, varios tikmii iin se reuniram em torno dele
e retiraram todas as suas penas para voltar a ter corpo de gente, porém, ele morreu. “Morreu e
de seu corpo surgiu o gavido grande. Surgiu o gavido grande e surgiu todo o povo-espirito-
gavido-grande. E eles cantaram com os yamiyxop'° os cantos do gavido-espirito. Esse gavido-
yamiyxop canta. Seu nome é mogméka. E se transformou também nesse mégméka”™".

“Antes ndo havia mogmoka, mas o mondyxop se fez transformar. E surgiu o gavido
grande e o pequeno. Muitos gavides pequenos € muitos gavides grandes, gavides-reais. E
gavido-carrapateiro’> e gavido-de-pescogo-vermelho’, ¢ os gavides-caboclo-grandes’™. E
surgiu o gavido-carijo’”, e surgiu o gavido-preto’®, a harpia’’. Sairam muitos. E agora ha
muitos na mata. Sairam gavides grandes da transformag¢do do mondyxop. Surgiram os
gavides-de-penacho’®, e de todas imagens sairam. Quiriquiri”’, caburé®, acaua® — ele também
¢ gavido. O gavido é yamiyxop-gavido. E seus cantos se chamam mogmoka, yamiyxop-
mogmoka. Mogmoka é o responsavel, o chefe grande, e toma conta dos outros. O yamiyxop-
mogmoka vem na casa de religido e ai todos os outros vém atras dele. Aqueles outros vém
juntos. E fazem a festa. Todos vém fazer juntos a festa. Todos seus parentes entram junto com
ele na casa de religido. E veém os seus parentes tangarazinhos*>. Vém junto com eles fazer a
festa. E suas maes, as mulheres da aldeia, lhes dao comida. E suas maes lhes ddo comida.

Quando a comida termina, eles se vao e todo o mundo toma conta deles. Tomam conta de

todos os gavides-yamiyxop. Tem aquele que se chama tangarazinnho. Cada um tem um nome,

70 Espiritos
"I 'Narrado por Zé de Ca Maxakali.
™ Milvago chimachima
7 Micrastur ruficollis
™ Buteogallus meridionalis
» Rupornis magnirostris magniplumis
76 o
Buteogallus urubitinga
77 ; :
Harpia harpyja
78 Q-
Spizaetus ornatus
" Falco sparverius cearae
% Falconidae, Micrastur ruficollis
8! Herpetotheres cachinnans
8 Ilicura militaris
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cada um. Mas Mogmoka ¢ quem toma conta de todos. Os outros vém atrds para ajudar na

. ~ ~ 83
festa. Eles comem a comida dada pelas maes e quando acaba, vao embora...”™.

2.1 Primeiro dia [10/08/08 - 19h]84

Mogmoka mimkox xaha...

O crepusculo ja se aproxima. As familias recolhem-se em suas moradas preparando-se
para o cair da noite. As mulheres, que estavam reunidas em pequenos grupos conversando e
tecendo suas bolsas, dirigem-se até as suas casas para seus afazeres noturnos. As criangas,
apo6s um dia inteiro espalhadas em pequenos grupos pelo espaco da aldeia entretidas nas suas
brincadeiras, nesse momento se reencontram para brincar todas juntas no patio. Enquanto
isso, os homens estdo na kuxex. L4, divertem-se com narrativas novas e antigas contadas pelos
mais velhos entremeadas com brincadeiras e gozacdes que adoram fazer um com o outro.

O espirito zombeteiro dos homens, dominante nesse espago, ¢ imediatamente
interrompido por um grito estridente e “metalico” vindo do brejo que se encontra atras da
kuxex. Os homens se levantam e caminham de maneira apressada em direcao aquele som. Um
deles, ao perceber que eu ndo sabia muito bem do que se tratava nem como proceder, puxou-
me de maneira sutilmente abrupta pelo brago para que os acompanhasse. A medida que
caminhamos em direcdo ao brejo, disse-me sussurrando aos ouvidos: “Venha, os gavides
chegaram.”

Ao nos aproximarmos, percebi que aquele som eram os gritos de dois gavides-
espiritos anunciando a sua chegada a aldeia dos humanos (tikmii iin). Os gavides gritam a
procura de uma fissura onde pode estar escondida alguma presa. Mégméka mimkox xaha®,
gavides procurando buracos, fendas, fissuras, no chdo, nas arvores, na tentativa de encontrar
grilos, gafanhotos, vespas, cupins, aranhas e formigas. Eles vém de um espago-exterior
(floresta, arvores, céus e montanhas), acompanhados de suas esposas (xokanitndag) e dos
tangarazinhos (kepmiy), um eximio passaro dancarino aliado aos gavides-espirito que reveza
com estes, € com uma legido de outros espiritos, na execucao de cantos/dancas. Todos eles
caminham em direcdo a kuxex, um espago que possui uma abertura para que os espiritos
entrem no seu interior. E essa fissura que os gavides procuram, pois é por ela que conseguirdo

penetrar no mundo dos humanos, na tentativa de encontrar suas presas potenciais...

%3 Narrado por Z¢é de C4 Maxakali.
% As datas sdo para que o leitor possa acompanhar o tempo de duracio das agdes dos espiritos e dos humanos.
8 Moégméka (gavido), mimkox (mim = tronco, pau; Kox = fenda, buraco), xaha (a procura).
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Dois dos gavides revezam-se na emissdo de em grito que explora o limite de suas
cordas vocais de tdo agudo e estridente. Pouco antes de um dos gavides terminar o seu grito
deslizando a nota num movimento descendente, um segundo comeca a gritar repetindo o que
o anterior realizou. Assim que eles terminam a gritaria, um coro formado por uma legido de
espiritos-urubus, micos, zabel€s, jacarés, papa-méis, pica-paus, ouri¢os, pregui¢as € uma
multiplicidade de passaros canta em unissono as vocalizagdes A4A4 h6 hé hé AAA hé hé ho
v000. Logo apos, alguns deles, em demonstragdo de profunda alegria, proferem as palavras:
vet, yetnix. Elas prenunciam o tempo festivo e alegre que os espiritos-visitantes
experimentardo enquanto estiverem com os seus anfitrides tikmii 'tin: multiplas expedi¢des de
caca, duradouras noites de cantos e dancas permeadas por fartos e “pantagruélicos”
banquetes. Somam-se a essa paisagem sonora, os assovios (kax ax) dos macucos, zabelés e
micos, embelezando e completando-a (ouvir CDI faixa 1).

Esses sons sdo o anincio de que o grupo do gavido se aproxima. Apds os ouvirem,
mulheres e criangas interrompem as suas atividades e dirigem-se em direcdo ao patio
(hamxep) para espera-los. Um a um, os espiritos-gavides entram na kuxex juntamente com 0s
homens. Estes sdo os primeiros dos humanos a encontrar com os espiritos no espago externo a
aldeia, mostrando a eles o caminho até a kuxex. Os espiritos, referem-se a eles pelo vocativo
ydyd‘%.

Apesar de o primeiro encontro ocorrer com os homens, as palavras iniciais sdo
dirigidas a mulher do seu anfitrido, pelo vocativo xukux, simétrico feminino do vocativo yaya.
Um dos gavides se aproxima do limite que separa a kuxex da sua saida lateral em direcdo ao
patio e entoa o canto (CDI faixa 2). A seguir, a traducdo (coluna da esquerda) e a transcri¢ao

desses cantos (coluna da direita):

86 r . . ~ .
No Capitulo 5, farei uma discusso em torno desses termos de parentesco na tentativa de ver as suas
implica¢des na relagdo entre gavides e humanos. Diante disso, para facilitar a presente descrigdo, fago apenas
o registro desses termos.
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Xukux, criangas, xukux, criangas. “xukux kakxop, xukux kakxop,
Se apressem, preparem algo e tragam. apu moydy mamipa mip nir,
Se apressem, preparem algo e tragam. dpu moydy mamipa mip nir”

A esposa daquele que convidou os gavides responde:

“venha ficar conosco, “antin kumanit ityd
juntos comeremos uma comida singela” yiemit yay pu ham kumuah nag”

Contente em saber que sera bem recebido, o gavido imediatamente entoa um canto que
possui forma e estrutura bastante particular. Ele serd cantado inimeras vezes ao longo de sua
estada pela aldeia variando a tematica, algumas melodias e motivos, mas sempre mantendo
uma estrutura rigida que o suporta. Nele, os gavides apresentam uma série de afetos,
experiéncias e perspectivas que sdo escutadas e apreendidas pelos humanos. No momento
descrito até entdo, o gavido canta-os na sua forma “embriondria”, elementar, que serd
expandida e complexificada durante sua passagem pela aldeia. Nesse momento, esses cantos
sao constituidos de palavras que os tikmii 'iin classificam como “vazias” (kutex kopox = cantos
vazios). Sdo palavras cantadas que ndo apresentam um significado explicito, mas que podem
ter, e na grande maioria tém, um significado implicito, geralmente relacionado a um mito ou
ao que se passa quando o canto ¢ entoado.

Aqui, os cantos sdo entoados logo depois de os gavides ouvirem a resposta da sua
anfitrid. Como sdo caracteristicos apenas dos gavides, eles confirmam o seu desejo de

permanecer entre os tikmii ‘iin (CD 1, faixa 3).

hax ax ooh hax ax ooh
haii haaa

hax ax ooh hax ax ooh
haii haaa

hax ax ooh

haii haaa

hax ax ooh

hox hax moh

Hooo ix ax hooo ix ax
Haii haaa

Hooo ix ax hooo ix ax
Haii haaa

hooo ix ax

Haii haaa

hooo ix ax

hox hax moh

Hooo ook hooo oooo
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Haii haaa

Hooo ook hooo oooo

Haii haaa

hooo oooo

Haii haaa

hooo oooo

hox hax moh

Gostaria apenas de enfatizar um aspecto com relagdo a esses cantos que diz respeito a
vocalizagdo hox hax moh. Esta ¢ classificada pelos tikmii’iin como uma “voz finalizadora”
(fikax kuix). Ela sinaliza o término, a conclusdo e a possibilidade de se iniciar um novo canto.
Essa vocalizagdo sera utilizada tnica e exclusivamente nos cantos dos gavides, diferenciando,
portanto, os cantos destes, dos cantos entoados quando os Maxakali abrem o campo das
experiéncias sensiveis para a perspectiva de outros seres.

Assim que entoam o ultimo canto da sequéncia mencionada, os gavides retornam ao
interior da kuxex e comeg¢am a emitir o grito do mesmo modo daquele quando se
aproximavam da aldeia (CD I, faixa 4). Enfim, conseguem penetrar na fissura, no buraco que
almejavam perfurar.

Em seguida, preparam-se para cantar um conjunto de cantos que se repetira ao longo
do tempo que estiverem entre os humanos.Os gavides reunem-se e formam um circulo
constituido de seis membros. Um deles comeg¢a um canto com a interjei¢do moh, caracteristica
dos cantos dos gavides, para logo em seguida emitir o “canto vazio” miyok ooiaaii miyok ook.
Ao terminar, o gavido que se situa ao lado repete 0 mesmo canto e, assim, sucessivamente até
que cada um dos seis membros entoe o canto. Quando canta o Ultimo, todos juntos entoam
uma variag¢do do canto anterior yaik aiok iyaik aiop, concluindo a sequéncia com a interjei¢ao
moh. Apds a interjeicdo, um dos cantores puxa novamente o mesmo canto inicial, porém,
agora todos repetem o canto e a sua variacao, e, em seguida, terminam com a interjei¢ao moh.
A sequéncia sera repetida quatro vezes (CD I, faixa 5).

Esse canto ¢ a forma como os espiritos-gavides apreendem o assovio-voz da anhuma®’
(apihik). Segundo algumas exegeses, os gavides literalmente “tomaram a voz da anhuma para
cantar”. Esse passaro produz séries de melodiosos uo, uo, uo... € hum-um-hu. Antigamente,
como disseram alguns interlocutores, os gavides imitavam o som desse passaro para nao
serem percebidos quando se aproximavam dos seus inimigos ou para enganar os proprios

anhumas na guerra-caga contra eles. Sao passaros conhecidos por serem excelentes sentinelas

acusando “qualquer novidade com sua gritaria fortissima” e, com isso, ‘“avisam

87 .
Anhima cornuta
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respectivamente o gado bravio e a caga (p. ex. veados) da presenga de vaqueiros e
cacadores™®. Logo apés, tem-se outro canto que segue a mesma conformagdo anterior,
porém, neste, os gavides “fazem-se” falar pela voz da pomba juriti e esta, por sua vez, fala
através do corpo do gavido. Segundo exegeses nativas, ele mata a juriti e passa a utilizar sua
fala.

Os cantos anteriormente mencionados chamam a atengdo, pois abrem o campo da
experiéncia para a sonoridade e a sensibilidade de outros seres devido a capacidade de os
gavides-espiritos atravessarem essas perspectivas. A medida que a descrigio avangar, sera
possivel perceber que os cantos apontam para uma verdadeira transmutacdo de perspectivas
pelas quais os gavides literalmente assumem a fala-corpo-agéncia de diversos seres, alguns
deles suas presas potenciais, sejam eles passaros, macacos, ouri¢os, aranhas, cobras,
pererecas... Proponho-me, neste momento, apenas a sublinhar esse aspecto, pois, certamente,
ele perpassara a dissertacao sob varias facetas e implicagdes.

Assim que os gavides terminam de cantar, os tangaras-espiritos comecam a entoar
alguns cantos. Percebe-se através da tematica e de aspectos musicais, trés “conjuntos” de
cantos entoados pelos tangarazinhos. No primeiro, ele canta a sua relagdo com as mulheres
tikmii’iin. Ao longo de sua estadia na aldeia os tangarazinhos, juntamente com os gavides-
espiritos, oferecem porgdes de carne e legumes as mulheres. Elas, por sua vez, cozinham
esses alimentos e os entregam aos pequenos passaros. Ao cantarem, os tangarazinhos
apresentam os diferentes tipos de iguarias que recebem das mulheres. Apds cita-las, eles
falam de sua partida e dos sons advindos do lugar de onde vieram, como: o canto do aracua,
das pererecas e do urutau. No segundo conjunto, eles fazem referéncia as corujas vermelhas e

3

listradas e, no terceiro, aos sons do mangangd. Todos os trés “conjuntos” respeitam a
conformacgdo solista/coro; um primeiro cantor entoa um canto sendo imitado, na sequéncia,

por um grupo de cantores.

¥ SICK, 1997, p. 241.
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Tangarazinho (CD I, faixa 6)

eiix oah

00k hok hok aaak eo hai

00k hok hok aaak eo hai

Nossas mdes trouxeram comida cozida
enrolada na folha de bananeira

ho aak hax ok hax ok hai

Nossas mdes trouxeram comida cozida
enrolada na folha de bananeira

ho aak hax ok hax ok hai (repetir)

Eix

0ok hok hok aaak eo hai

0ok hok hok aaak eo hai

Nossas mdes trouxeram caca cozida
enrolada na folha de bananeira

ho aak hax ok hax ok hai

Nossas mdes trouxeram caca cozida
enrolada na folha de bananeira

ho aak hax ok hax ok hai (repetir)

Eix

00k hok hok aaak eo hai

0ok hok hok aaak eo hai

Nossas mdes trouxeram mandioca cozida
enrolada na folha de bananeira

ho aak hax ok hax ok hai

Nossas mdes trouxeram mandioca cozida
enrolada na folha de bananeira

ho aak hax ok hax ok hai (repetir)

Eix

0ok hok hok aaak eo hai
00k hok hok aaak eo hai
Nossas mdes trouxeram mandioca cozida
do kotkuphi enrolada na folha de bananeira

ho aak hax ok hax ok hai

Nossas mdes trouxeram mandioca cozida
do kotkuphi enrolada na folha de
Bananeira

ho aak hax ok hax ok hai (voltar inicio)
Eix

ook hok hok aaak eo hai

ook hok hok aaak eo hai

vamos embora escutar a voz e o grito do
urutau

ho aak hax ok hax ok hai

vamos embora escutar a voz e o grito do
urutau

ho aak hax ok hax ok hai (xehet)

Eix

Kepmiy

eiix oah

ook hok hok aaak eo hai

ook hok hok aaak eo hai

Iytutxop mayog xitxop mamukxop kumamap
hanuu

ho aak hax ok hax ok hai

Iytutxop mayog xitxop mamukxop kumamap
hanuu

ho aak hax ok hai (xehet)

Eix

00k hok hok aaak eo hai

0ok hok hok aaak eo hai

iytutxop mayog xokxop mamukxop kumamap
hani’ i

ho aak hax ok hax ok hai

iytutxop mayog xokxop mamukxop kumapap hanii

i
ho aak hax ok hax ok hai (xehet)
Eix

ook hok hok aaak eo hai

ook hok hok aaak eo hai
iytutxop mayog kotxata mukxop
kumamap haniiti

ho aak hax ok hax ok hai
iytutxop mayog kotxata mukxop
kumamap haniiti

ho aak hax ok hax ok hai (xehet)
Eix

ook hok hok aaak eo hai

ook hok hok aaak eo hai

iytutxop mayog kotkuphi xop yog
kotxata mukxop kumamap hamnil
ho aak hax ok hai

iytutxop mayog kotkuphi xop yog
kotxata mukxop kumamap
hamnii

ho aak hax ok hai (xehet)

Eix

ook hok hok aaak eo hai
ook hok hok aaak eo hai
‘amaty mo kax xataxekamag
xataxop mimi

ho aak hax ok hai

‘amaiy mo kax xataxekamag
xataxop mimi

ho aak hax ok hai (xehet)
Eix
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ook hok hok aaak eo hai
ook hok hok aaak eo hai
vamos embora escutar a voz e o grito do
xokakox
ho aak hax ok hax ok hai
vamos embora escutar a voz e o grito do
xokakox
ho aak hax ok hax ok hai (xehet)
Eix

ook hok hok aaak eo hai
ook hok hok aaak eo hai
vamos embora escutar a voz e o grito da
perereca
ho aak hax ok hax ok hai
vamos embora escutar a voz e o grito da
perereca
ho aak hax ok hax ok hai (xehet)
Eix

ook hok hok aaak eo hai
ook hok hok aaak eo hai
vamos embora escutar a voz e o grito do
aracud
ho aak hax ok hax ok hai
vamos embora escutar a voz e o grito do
aracud
ho aak hax ok hax ok hai (xehet)
Eix

Coruja vermelha (CD I, faixa 7)

Vermelha
Vermelha
Vermelha
Vermelha

Coruja vermelha
Coruja vermelha
Coruja vermelha
Coruja vermelha

Coruja listrada

Listrada, listrada, listrada
Listrada, listrada, listrada
Listrada, listrada, listrada
Listrada, listrada, listrada

Coruja
Listrada listrada listrada
Coruja
Listrada listrada listrada

ook hok hok aaak eo hai
ook hok hok aaak eo hai
amdiy mo kax xop xokakox
xataxop mimi

ho aak hax ok hai

amdiy mo kax xop xokakox
xataxop mimi

ho aak hax ok hai hax ok hai (xeher)

Eix

ook hok hok aaak eo hai
ook hok hok aaak eo hai
amdiy mo kax kuo kupxoxip
xataxop mimi

ho aak hax ok hai

amdiy mo kax kuokupxoxip
xataxop mimi

ho aak hax ok hai (xehet)
Eix

ook hok hok aaak eo hai
ook hok hok aaak eo hai
‘amaty mo kax xop makoxop
xataxop mimi

ho aak hax ok hai

‘amaty mo kax xop makoxop
xataxop mimi

ho aak hax ok hai (xehet)
Eix

Putuxkup Ata

nanana
nanana
nanana
nanana

putuxkup mananana
putuxkup mananana
putuxkup mananana
putuxkup mananana

Putuxkup amix

Mix, mix, mix
Mix, mix, mix
Mix, mix, mix
Mix, mix, mix

Putuxkup
Mamix mix mix
Putuxkup
Mamix mix mix
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Coruja
Listrada listrada listrada
Coruja
Listrada listrada listrada

Xanamok (manganga) (CD I, faixa 8)

Putuxkup
Mamix mix mix
Putuxkup
Mamix mix mix

Com relagdo a esse canto, 0s tikmii iin narram a seguinte historia:

Um indio cortou o pau seco para pegar lenha. O manganga (xandmok) estava 14 dentro. O
indio levou aquele pau para sua casa. O manganga gritou gé para sair. O homem ouviu e
tampou para pega-lo e dar para as criangas. Ele tirou o ferrdo. E a asa dele que canta.
Quando ele ouve alguém pega-lo, ele canta ainda mais depressa. Képmiy (tangarazinho)

. . s + 89
ouviu e contou a historia” .

geé gegege gégegé ge
gé gegege gégegé ge
geé gegege gégegé ge
geé gegege gégegé ge

gege gegege ge gegege gé
gegege gegege gé
gege gegege ge gegege gé
gegege gegege gé
geége gegege ge gegege gé
gegege gegege gé

gé geégege gegege ge
gé geégege gegege ge
gé geégege gegege ge
gé geégege gegege ge

gége gegege gegege ge gégege gé gégege gé
gegege gegege gé
gege gegege gegége ge gegege ge gégegeé gé
gegege gegege gé

¥ MAXAKALI ef al., 2009a, p. 397.
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gégé gégege geégége gé gégégé gé gégege gé
gégége gegége gé

gégé gégegé geégége gé gégégé gé gégege gé
gégége gegégé gé

eix

geégege gé gégege gé gégege gé
geégege gé gégege gé gégege gé
geégege gé gégege gé gégege gé
geégege gé gégege gé gégege gé
gége ge gége ge gége geé

gége ge gége ge geége geé

gége ge gége ge geége ge

gége ge gége ge geége geé
geégege gé gégege gé gégege gé
geégege gé gégege gé gégege gé
geégege gé gégege gé gégege gé
geégege gé gégege gé gégege gé
gége gé gége ge geége geé

gége ge gége ge geége geé

gége ge geége ge geége geé

gége ge gége ge geége geé

eix

Terminado o canto acima apresentado, dentro da kuxex, os gavides entoam em
unissono uma nova sequéncia de cantos que dura aproximadamente 16 minutos. Segundo os
pajés que me auxiliaram na traducdo desses cantos, o espirito-gavido v€ outro gavido na sua
forma passaro pousar no alto de uma arvore. Ao ver o passaro-gavido no alto da arvore, o
espirito-gavido langa-lhe trés tipos de flechas — patkupnix, patxox He, patxox nin hd - que
penetram no corpo do passaro’". Quando o passaro ¢ atingido, o espirito-gavido percebe que
atingiu um parente, pois, assim que a flecha penetra no corpo do péssaro, o corpo deste, perde
a forma-passaro para assumir uma forma idéntica ao corpo do espirito-gaviao, caindo, por
conseguinte, do alto da arvore. Os espiritos-gavides, no ritual, entoam entdo os cantos que
narram essa histodria.

Antes de prosseguir na descri¢do do ritual, debrucemos brevemente sobre a narrativa,
acima apresentada. Notamos que a narrativa coloca em perspectiva a dimensao corporal e do

ponto de vista dos espiritos. A partir dela, percebemos que o gavido - na sua forma espirito -

0 Ainda ndo conseguimos encontrar termos em portugués que possam nos dizer sobre a especificidade de cada
uma dessas flechas.
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sO percebe que o gavido - na sua forma passaro - possui, por trds daquela exterioridade, uma
forma corporal comum, ao atingi-lo com as suas flechas. O que isso pode nos dizer?

Ora, se levarmos em consideracdo, que os gavides sdo aves de rapina, aves
comumente associadas a predacdo, estamos diante de uma situagdo em que o que se estd em
jogo entre espirito-gavido e ave-gavido ¢ uma relagdo de presa e predador, na medida em que
o0 espirito-gavido v€ na ave-gavido uma presa em potencial. No entanto, o espirito-gavido, s6
percebe que atingiu outro espirito-gavido, quando a flecha atinge a o corpo da ave-gavido que
se transforma num espirito-gavido. E possivel supor, entdo, que a forma passaro nio ¢ a forma
como os gavides se veém, e sim 0 modo como normalmente outros seres veém os gavides.

Do ponto de vista do cacador-gavido, o gavido na sua forma passaro se aproxima
muito mais de uma presa em potencial do que de um parente. Se colocamos essa observagao,
a luz da forma como os humanos normalmente percebem os gavides na sua forma passaro -
como aqueles seres capazes de captura-los com suas garras poderosas e os levar para o céu ou
para o seu ninho — como me disserram alguns interlocutores 7ikmii iin. Entdo, um gavido, ao
assumir a forma de um passaro, assume, num certo sentido, o ponto de vista que os humanos
tém dos gavides, ndo o ponto de vista que os gavides tém de si. Deste modo, um espirito-
gavido, ao ser percebido como uma ave - sob o olhar de outro espirito-gavido - acaba
assumindo sob o olhar deste, a forma de um humano e ndo de um gavido, assumindo, assim, o
ponto de vista de uma presa.

Se os gavides ndo se ve€m como os humanos os veém, portanto, assumir a forma
como um humano o vé€, ¢, a0 mesmo tempo, assumir uma forma ndo humana do ponto de
vista dos gavides, porém, humana do ponto de vista dos humanos. E isso sucede num engano,
pois, ao invés de atingir um inimigo, uma presa ou uma caga, o espirito-gaviao acaba por
atingir um parente.

Isso nos permite concluir que, quando os gavides passam pelo mundo dos humanos, na
aldeia, a forma como eles se veém e que se faz presente, os humanos nao a entendem como
humana e sim como uma forma-espirito. O desenho 1 - apresentado abaixo feito pela
pensadora tikmii iin Sueli Maxakali - problematiza esse cruzamento de perspectivas entre os
diferentes corpos e pontos de vista mencionados anteriormente. Ao olhar para o desenho,
percebe-se que ha uma verdadeira zona de indiscernibilidade entre ambos os corpos gavioes:
do ponto de vista dos humanos e do ponto de vista dos gavioes.

Voltemos a falar mais especificamente dos cantos. Os cantos entoados agora possuem
uma estrutura particular, j4 mencionada acima quando faldvamos sobre os cantos vazios

entoados pelos espiritos-gavides apos a resposta de sua “xukux”. Diziamos naquele momento
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da descri¢do, que estes cantos de ‘estrutura particular’, sdo utilizados pelos espiritos-gavides
para cantar a sua propria perspectiva, diferenciando, estes cantos, dos cantos em que os
espiritos-gavides cantam a perspectiva de outros seres. Diziamos ainda, que naquele momento
ao qual estamos nos reportando, os cantos foram entoados na sua forma embrionaria.
Portanto, diferentemente daquele momento — em que os cantos apareciam na sua forma
embriondria — no momento que agora estamos nos atentando — os cantos aparecem na sua
forma integral.

Alguns interlocutores, disseram que a estrutura basica destes cantos ¢ constituida por
quatro partes: mdxap ax (entrada, inicio do canto), kutex (canto propriamente dito), iikoteyiim
(localizado no meio, parte central do canto) e itkax kuix (“voz finalizadora”, j& mencionada
anteriormente). Na sequéncia apresentada abaixo — que falam de um gavido atingido pelas
flechas atiradas por outro gavido — indicamos, no segundo canto, os termos nativos acima
citados.

Os cantos nos quais, os espiritos-gavides cantam na perspectiva do gavido atingido
pelas flechas, sdo entremeados por outros cantos constituidos apenas de “palavras vazias”
(kutex kopox). Somam-se as palavras-canto os sons de dor do gavido ao ser atingido - que
pode ser percebida na gravagdo. No total, foram proferidos 19 cantos. Apresento apenas os
seis primeiros para que se possa ter uma no¢do de como ¢ construida a sequéncia (CD I, faixa

9).

Canto 1

Hax ax ax haii haah hax ax
Hax ax ax haii haah hax ax
Hoooix

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Hax ax ax haii haah hax ax
hax iiiiaaa hi aai yak ax

Hax ax ax haii haah hax ax
Hax ax ax haii haah hax ax
Hox hax moh

Canto 2

Me acertou com a patxox nin haa
Me acertou com a patxox nin (entrada)

Me acertou com a patxox nin haa
Me acertou com a patxox nin haa
Me acertou com a patxox nin

Hax ax ax haii haah hax ax
Hax ax ax haii haah hax ax
Hoooix

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Hax ax ax haii haah hax ax
hax iiiiaaa hi aai yak ax

Hax ax ax haii haah hax ax
Hax ax ax haii haah hax ax
Hox hax moh

patxox ninhd dgmiiiy haa
patxox ninhd dgmiiiy (méaxap ax)

patxox ninhd dgmiiiy haa

patxox ninhd dgmiiiy haa
patxox ninhd agmiiiy
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Hooix (canto)

ia ai yak aa ix hix iaah ia yak aa ix hia
Me acertou com a patxox nin haa

Me acertou com a patxox nin

iiiiaaa hi aai yak ax (parte central)

Me acertou com a patxox nin haa
Me acertou com a patxox nin haa
Me acertou com a patxox nin

Hox hax moh (voz finalizadora)
Canto 3

Hax ax ax haii haah hax ax hox

Hax ax ax haii haah hax ax haii haaa
Hax ax

Hoooix

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Hax ax ax haii haah hax ax
hax iiiiaaa hi aai yak ax

Hax ax ax haii haah
hax ax haii haah Hax ax ax
Hox hax moh

Canto 4

Me acertou com a patkupnix haa
Me acertou com a patkupnix

Me acertou com a patkupnix haa
Me acertou com a patkupnix haa
Me acertou com a patkupnix
Hoooix

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Me acertou com a patkupnix haa
Me acertou com a patkupnix haa
iiiiaaa hi aai yak ax

Me acertou com a patkupnix haa
Me acertou com a patkupnix haa
Me acertou com a patkupnix
Hox hax moh

Canto 5

Hax ax ax haii haah hax ax hox

Hax ax ax haii haah hax ax haii haaa
Hax ax

Hoooix

hooix (kutex)

ia ai yak aa ix hix iaah ia yak aa ix hia
patxox ninhd dgmiiiy haa

patxox ninhd agmiiiy

iiiiaaa hi aai yak ax (iikoteyiim)

patxox ninhd agmiiiy
patxox ninhd dgmiiiy haa
patxox ninhd dgmiiiy haa

hox hax moh (fikax kuix)

Hax ax ax haii haah hax ax hox

Hax ax ax haii haah hax ax haii haaa
Hax ax

Hoooix

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Hax ax ax haii haah hax ax
hax iiiiaaa hi aai yak ax

Hax ax ax haii haah
hax ax haii haah Hax ax ax
Hox hax moh

Patkupnix ha agmiiy haa
Patkupnix ha agmuiy
Patkupnix ha dgmiiy haa
Patkupnix ha dgmiiy haa
Patkupnix ha agmuiy
Hoooix

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Patkupnix ha agmiiy haa
Patkupnix ha agmiiy haa
iiiiaaa hi aai yak ax
Patkupnix ha agmiiy haa
Patkupnix ha agmiiy haa
Patkupnix ha agmuiy
Hox hax moh

Hax ax ax haii haah hax ax hox

Hax ax ax haii haah hax ax haii haaa
Hax ax

Hoooix

44



hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Hax ax ax haii haah hax ax
hax iiiiaaa hi aai yak ax

Hax ax ax haii haah
hax ax haii haah
Hax ax ax

Hox hax moh

Canto 6
Me acertou com a patxox He haa
Me acertou com a patox he

Me acertou com a patxox He haa
Me acertou com a patxox He haa
Me acertou com a patox he
hoooix

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Me acertou com a patxox He haa

Me acertou com a patox he

hax iiiiaaa hi aai yak ax

Me acertou com a patxox He haa
Me acertou com a patxox He haa
Me acertou com a patox he

Hox hax moh

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Hax ax ax haii haah hax ax
hax iiiiaaa hi aai yak ax

Hax ax ax haii haah
hax ax haii haah
Hax ax ax

Hox hax moh

Patxox he hdaagmiiiy haa
Patxox he haagmiiiy

Patxox he hdaagmiiiy haa
Patxox he hdaagmiiiy haa
Patxox he hdaagmiiiy
Hooix

hax yak aa hix yak aa ix yak aa hiix hi
Patxox he hdaagmiiiy haa

Patxox he haagmiiiy

hax iiiiaaa hi aai yak ax

Patxox he hdaagmiiiy haa
Patxox he hdaagmiiiy haa
Patxox he haagmiiiy
Hox hax moh
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DESENHO 1 — Gaviées.
(Autora: Sueli Maxakali)

Voltemos a descricao cronoldgica do rito. Ainda estamos no primeiro dia. Terminados
os cantos, aproximadamente as 20h18 - ou seja, uma hora e dezoito minutos apo6s a chegada
dos espiritos-gavides que comecgou as 19:00 - todos deixam a kuxex, atravessam o patio da
aldeia e seguem em direcdo as suas respectivas casas para comerem algo e dormir. Os

espiritos-gavides permanecem na kuxex.

2.2 Segundo dia [11/08/08 — 4:00]

O assovio dos espiritos-gavioes

Por volta das 4 horas da manha, um assovio solitario emana da kuxex. Minha anfitria
me acorda e diz: “Mogmoka estd chamando os yaya.” Aos poucos eles se levantam e tomam o
caminho de retorno a kuxex. L4, acendem um fogo junto com mogmaoka para se aquecerem do
frio da madrugada; conversam, fumam, trocam experiéncias, comentam o que ocorreu no
ritual até entdo, planejam as sequéncias seguintes e fazem piadas sobre os fatos cotidianos.

Misturam-se a essas conversas os sons de anfibios, répteis, inimeros insetos, os galos da
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aldeia que comecam a cacarejar juntamente com um imenso coro composto de passaros e seus
filhotes que anseiam por um pouco de comida, logo pela parte da manha.

Enquanto isso, as mulheres permanecem adormecidas em suas respectivas casas. E
muito importante que consigam acordar, pois, s6 assim aprenderdo os cantos e as mito-poesias
narradas pelos gavides. Da kuxex chegard aos seus ouvidos adormecidos um coro de vozes
que se misturard aos seus sonhos. Os gavides continuam a cantar os cantos descritos
anteriormente que duram aproximadamente 25 minutos, das 5h as 5h25min. Quando
terminam a sessdo de cantos, recebem uma garrafa de café da sua anfitria e algumas bolachas.

Ao término da ceia, retornam as suas casas para mais tarde estabelecerem novos encontros

com os humanos.

2.2.1 - Segundo dia [11/08/08 - 13h48min]
A anfitrid pouco generosa.

Sdo 13h30min, os gavides assoviam novamente na kuxex. Os homens caminham para
14 e as mulheres para uma casa abandonada situada ao lado desta, distando aproximadamente
15 passos na diagonal a direita de quem esta de costas para a kuxex.

As mulheres estdo todas sentadas no chao, atentas aos sons que chegam da kuxex — os
gavides anunciam a sua fome: yetnix yet. Elas estdo acompanhadas de suas filhas e dos filhos
que ndo tém acesso a kuxex, pois ainda ndo foram iniciados. Algumas estdo a desfiar suas
linhas utilizadas para tecer bolsas, vestidos e aderecos. Outras produzem seus complexos
trangados de migangas. Porém, uma delas, a anfitria de mogmaoka, sua xukux, estad mais atenta
aos sons da kuxex, visto que eles se dirigem especificamente a ela e repetird as palavras-
cantos proferidas pelo seu convidado. Esse aspecto trata-se menos de um gesto ritualizado, de
uma repeticao, que de um modo de relagdo entre humanos e gavides, pois, a medida que a
anfitrid repete os cantos, ela passa por um devir-gavido com as palavras-canto de seu

convidado. Parece ocorrer uma verdadeira transferéncia de perspectivas.
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FOTOGRAFIA 2 — Gavides no interior da kuxex:

a escuta feminina e a dos ndo iniciados. (Autora Maxakali desconhecida)

Para as palavras chegarem até a sua anfitrid-xukux, mogmoka aproxima-se da parede
interna da kuxex e 14 entoa uma série de cantos com forte intensidade para que a voz consiga
chegar ao seu destino. Através dos cantos, ele solicita um banquete (ammuk xeka), queixa-se
da negligéncia de sua anfitrid e a lembra, na sua propria lingua, que o escute — hax hax —, pois
ele deseja permanecer entre os tikmii iin — miax ax. Diante das miseras refei¢cdes recebidas até
aquele momento, ele anuncia sua partida como forma de lembrar aos humanos seu espirito
errante € o desapego que sente por aquele lugar: “voarei para bem perto do céu”. Porém, logo
depois, canta a sua anfitrid: “escute, eu ficarei”.

Paremos um momento com a descri¢do do rito, para atentarmo-nos em alguns pontos
que nos parecem importantes com relagdo aos cantos entoados pelos espiritos-gavides e a
interagdo com a sua anfitria.

Em um desses cantos, mogmoka refere-se a sua anfitrid (xukux) pelo pronome xate
(segunda pessoa do singular). Ao utilizé-lo, o enunciador gavido permite estabelecer uma
“zona neutra” entre enunciador e ouvinte. Se levarmos em consideragdo que a ouvinte (sua
anfitrid) repetird o canto, o “vocé€”, que antes se dirigia a ela, passa a se referir ao enunciador

anterior. Instaura-se, portanto, um jogo especular em que se transpde o eixo da enunciacdo de
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um para o outro, em que o ouvinte passa a ser o cantor € o cantor passa a ser o ouvinte, sendo
ambos um “outro” de referéncia ao outro. Portanto, ao escutar o canto, do ponto de vista dos
gaviodes, sabemos que ele se dirige a sua anfitrid, porém, quando o escutamos a partir do ponto
de vista dela, ele passa a ser o seu anfitrido.

A aldeia, entdo, ainda que por instantes fugidios, transforma-se em morada dos
gavides e a anfitrid, em estrangeira. A passagem dos gavides instaura, portanto, a
possibilidade de os humanos “devirem-outros” e passarem a ser exteriores de sua propria
interioridade.

Brevemente, podemos notar que, semelhantemente, este aspecto foi notado por Tugny

na passagem de outro espirito a um coletivo tikmii iin. Segundo a autora,

[...] o espirito-morcego (xunim) “abre uma viagem xamanica na aldeia dos humanos [...]
No entanto, superpdem-se neste tempo gestos, qualidades sonoras, textos, timbres
vocalicos fazendo deste percurso ndo uma trajetoria unilinear, mas uma teia de multiplos
trajetos.

As formas pronominais, os constantes déiticos, as repeti¢des, os cruzamentos de olhares
que os textos indicam, s3o todas elas operacdes que fazem presente o desvendamento, a
visdo e a experimentacdo do morcego espirito ao percorrer o mundo, mas que também
proporcionam as reparti¢des dos sujeitos — ndo apenas do xamad, o espirito-morcego-
enunciador (em borboleta, em girino, em minhoca, etc.), mas de toda a aldeia.

Segundo as exegeses que me ofereceram os interlocutores maxakali, xunim se encontra s6
na casa dos espiritos e decide ir até onde ha dgua para transformar-se em borboleta. Viu-
se acima da 4agua e, logo em seguida, viu-se sob a agua, na forma de um girino que dizia —
a ele mesmo? Ao morcego? A propria folha? — que deixasse sobre a agua a folha
ressecada para manté-la fresca. “estou buscando a agua para virar borboleta e voar... que
fique em cima folha amarela...”. Assim se desdobram varios estados de transformagao e
cruzamentos de olhar até que xunim anuncie que estd indo para sua casa. “Estou indo
aonde esta minha casa....” E o que canta quando chega até a aldeia dos homens trazendo o
mimandm®'. Segundo exegeses que obtive, o xiinim sentiu saudades de sua aldeia e
desejou retornar. Este ¢ um exemplar momento de cruzamento de perspectivas: ao chegar
a algizeia dos homens, préximo a casa dos espiritos, diz prosseguir para a sua propria
casa .

Voltemos a descrigao...
Como era a primeira vez que a anfitrid recebia os espiritos-gavides, ela sentia certa
dificuldade em memorizar os cantos. Para auxilia-la, um ydya de mogmoka sai do interior da

kuxex, caminha em direcdo a ela e ensina-lhe o canto que acaba de ser entoado. Pude

I “Traduzem o termo como ‘pau de religido’. O mimdandm do xiinim é o mais longo e possui desenhos e
reparti¢des que traduzem os grupos de cantos que serdo cantados em sequéncias durante o tempo em que
estiverem na aldeia. Nem todos os espiritos trazem mimdandm.” (TUGNY, 2008, p. 63, n. 15). Mais a frente
também trataremos do mimandam do mogmoka.

92 TUGNY, 2008, p. 64, grifo nosso.
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perceber, apds conversas informais, que, depois da primeira escuta, ela ja havia memorizado

todos os cantos da sequéncia seguinte. Disse-me: “Da proxima vez em que mogmoka vier,

saberei tudo.” Como senti a presen¢a do gravador perturba-la, aspecto que se confirmou

quando me pediu que o afastasse de sua boca, acabei por registrar os seus cantos apenas do

interior da kuxex, portanto, de uma distancia longa, o que dificulta a escuta de sua voz,

tornando-a praticamente inaudivel. Diante disso, na edi¢do, optei por ndo colocéa-la na faixa

10doCD L.

Canto 1
Yetnix, yetnix

Deixa aqui deixa aqui
Deixa aqui deixa aqui

Pegar toda a comida vamos todos sentados
comer

Deixa aqui deixa aqui
Deixa aqui deixa aqui

Pegar toda a comida vamos todos sentados
comer

Deixa aqui deixa aqui
Deixa aqui deixa aqui

Mex
Canto 2

Vocé me abandonou
Vocé me abandonou
Eu vim, ausentou-se
nada preparou

Vocé me abandonou
Vocé me abandonou
Eu vim, ausentou-se

nada preparou

Escute
Eu ficarei

yetnix
Canto 3

fique vocé com a comida singela
fique vocé com a comida singela

Tu pupaooo Tu pupap
Tu pupaooo Tu pupap

Makom Tyno ndg xop mo dy Xop tu
agyim

Tu pupaooo Tu pupap
Tu pupaooo Tu pupap

Makom Tyno ndg xop mo dy Xop tu
agyim

Tu pupaooo Tu pupap
Tu pupaooo Tu pupap

Mex

Ma xate dagyiim
Ma xate dgyiim
Ate moy miypata
Koxex ma

Ma xate dgyiim
Ate méy miy pata
Koxex ma

Ma xate dgyiim

Hax hax
miax aiih

yetnix

aypip maxop nag

{a
{a yaypip maxop nag

Y
Y
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Irei perto do céu Pekox xoma iymog

Irei perto do céu Pekox xoma fymog
Escute Hax hax
eu ficarei miax aiih

A partir dos cantos acima apresentados percebemos que, num primeiro momento,
trocam-se as perspectivas através da repeticao dos cantos pela anfitria numa relacio especular
na qual anfitrido torna-se visitante e visitante, anfitrido.

Nos cantos que se seguem aos cantos acima referidos, a anfitrid passa a experimentar
0S corpos, 0s espacos, as sensacoes tateis os deslocamentos de algumas presas potenciais do
gavido. No primeiro deles, segue como que numa sequéncia continua ao movimento
antecipado por mogmoka no canto anterior - acima apresentado - em que ele decide voar e ir
para o céu diante da comida singela doada pela sua anfitrid. No canto que sera apresentado
abaixo, o gavido entra no meio de um corddo de formigas voadoras e consegue capturar uma
delas. Esse canto abre o campo da escuta para a relagdo de mogmoka com a predacio, pois,
nos cantos subsequentes, ele passa a cantar na perspectiva de suas presas, utilizando a
primeira pessoa. Com isso, anfitrid e visitante assumem o ponto de vista de seres como:
curiango, gato do mato, bem-te-vi e mico. No entanto, no tltimo desses cantos — no canto do
mico andando no galho, ver mais abaixo - mogmoka lembra que ele ¢ cantor e visitante, e
repete a frase proferida nos cantos anteriores: “Escuta, eu ficarei.” Esta sequéncia encontra-se

na faixa 11 doCD L.

Formiga meio fica
Formiga meio fica
Ir formiga pousa fica
Ir formiga pousa fica

Miinnin Kuxma xip
Miinnin Kuxma xip
Pemoy iy potu xip
Pemoy iy potu xip

DESENHO 2 — Gavido e formigas.

(Autor: Isael Maxakali)
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koyepmok

Curiango

Minha Garra/pé  “arrastadinho” Ag pataxax pé apéapé*
Meu Rabo “arrastadinho” Ag xok pé ‘apé’apé
Minha Pena “arrastadinho” Ag nut pé ‘apé’apé
Meu Corpo/carne “arrastadinho” Ag yin pé ‘apé’apé
Minha Asa “arrastadinho” Ag yimdg pé “apé‘ape
Meu Bigodinho ‘“arrastadinho” Ag yinnut pé “apé‘ape
Meu Dente “arrastadinho” Ag xox  pé ‘apéape
Meu Assovio/canto niyniiy Ag kax niynily

* Modo como o curiango anda com suas pernas curtas e proximas ao corpo arrastando no chao pé ‘apé ‘ape.

DESENHO 3 — Curiango.

(Sueli Maxakali)
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Gato do Mato

Minha Pata mastigando com oodddoo
00dadoo*1

Meu Peito mastigando com oodddoo
00dadoo

Minha Pele listradinha mastigando oodddoo

004daoo

Ok okhok okhok ok.hokho okhok
Ok okhok okhok ok.hokho okhok
Canto vazio para finalizar

Bem-te-vi

Meu pé kup yam realmente

Meu rabo xatkep realmente

Meu peito amarelo pintado realmente
Minha testa listrada realmente

Meu bigodinho curtinho realmente
Meu bico curtinho realmente

Mico andando no galho

O mico galhos andando

O mico galhos andando

O mico galhos esticando vindo
O mico galhos esticando vindo
Escuta

eu ficarei aqui

Méog ndg hamhipak yog

Ag pataxax may ha méh oodddoo
004daoo

Ag xup kandy may ha méh oodddoo
004daoo

Ag kax amix ndg may hda méh oodddod
004daoo

Ok okhok okhok ok.hokho okhok

Ok okhok okhok ok.hokho okhok

itkux kutex kopox

xXox met met

Ag pataxax kup yam xee ex
Ag xok xatkep xee ex

Ag kep ata muk xee ex

Ag kux amix xee ex

Ag yinnut pe xee ex

Ag xox pe xee ex

Po’op Mimmag tu mog

Peyox om mimdg xop me'emog
Peyox om mimdg xop me'emog
Peyox om mimdg xop kopuk nii
Peyox om mimdg xop kopuk nii
Hax hax

miax aiih

*1 Som produzido pelo gato do mato quando mastiga partes de seu proprio corpo.

2.2.2 Segundo dia [11/08/08 — 18h07min]

A mulher de mogmoka e suas sobrinhas

Os homens retornam a kuxex. Xokanitndg, a esposa de mogmoka encontra-se 14. Ela
abre uma fenda nas palhas que compdem as paredes da kuxex por onde passa a comida que lhe
¢ doada pelos humanos. Ela esta vestida 2 moda das mulheres tikmii iin. “E uma yamiyhex”,
disseram alguns, um espirito feminino. Com sua voz agudinha (#yivkutindg), dirige a palavra
as suas putixix (sobrinhas), filhas dos irmdos de sexo oposto ao de ego (reais e
classificatorios). Ora, isso nos permite inferir que a esposa de mogmoka possui sua parentela

no interior daquele grupo. Se, anteriormente, mogmoka reclamava do singelo banquete que
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recebe de sua xukux, nesse momento, quem apela para a fome € sua esposa, que solicita as

sobrinhas um pouco de comida (CD I, faixa 12).

Sobrinhas, venham, pouco de comida
tragam

doem algo a minha fome

Sobrinhas, venham, pouco de comida
tragam

doem algo a minha fome

Sobrinhas, venham, pouco de comida
tragam

doem algo a minha fome

Sobrinhas, venham, pouco de comida
tragam

doem algo a minha fome

Putixi xop ‘dpu xaxendg
punii

Putup te hom iymiy
Putixi xop “dpu xaxendg
punii

Putup te hom iymiy
Putixi xop ‘dpu xaxendg
punii

Putup te hom iymiy
Putixi xop ‘dpu xaxendg
punii

Putup te hom iymiy

Apo6s o pedido, xokanitndg recebe um pouco de comida pela fenda aberta no interior
da kuxex.

O tema das trocas alimentares continua a tomar conta dos cantos, pois 0os gavides e
tangarazinhos repetem a mesma sequéncia de cantos esbog¢ada no inicio do capitulo em que
mogmoka toma emprestadas as vozes da anhuma e da juriti, e os tangarazinhos cantam as
diversas iguarias que recebem de suas “maes”, depois os cantos das corujas (vermelhas e
listradas) e os zunidos da mamangaba. ApoOs essa sequéncia, repetem-se 0s cantos narrados
pelo espirito-gavido no interior da kuxex, que, ao assumir a forma como os humanos o véem, ¢
atingido por flechas atiradas por outro gavido que ndo o reconheceu como gavido. Por volta
das 19h30min do segundo dia, os gavides param de cantar. Logo ap6s o ultimo canto, os
espiritos morcegos chegam e cantam até as 20h10min — hora de retornar para as casas, comer,

conversar ¢ dormir.

2.3 Terceiro dia [13/08/08]

Manha

Parti com meus anfitrides até uma vendinha préoxima a aldeia para comprarmos fumo.
Sem entender muito bem o porqué de me pedirem para comprar a mercadoria, perguntei-lhes
o motivo de tal compra e obtive como resposta: “Para dar ao escorpido a noite.”
2.3.1 Terceiro dia [13/08/08]
Tarde: Indumentdrias aos espiritos-gavioes.

Por volta das 15 horas, comegam os preparativos para a saida de mogmoka do interior
da kuxex para o hamxep (patio). Os homens trazem da floresta uma enorme quantidade de
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galhos das palmeiras buri (polyandrocos caudiscens) e bacuri (scheelea phalerata)’. Parte
desse material foi levado para a kuxex e para a casa ao lado desta, mencionada anteriormente.
Nesse momento, algumas mulheres se reinem sob o teto dessa casa, enquanto os homens
encontram-se na kuxex. Aos poucos, cada um, em seu devido espaco, retira as folhas dos
caules e comega a trancar uma indumentéria de folhas que sera utilizada pelos gavides-
espiritos a noite. Assim que terminam de confeccionar as indumentarias, alguns homens as
levam para o interior da kuxex, onde sdo amarradas sob o teto. Todos retornam para suas

casas. Mais tarde, mogmoka saira pela primeira vez do interior da kuxex.

FOTOGRAFIA 3 — Indumentaria dos espiritos-gavides.
(Autor: Douglas Campelo)

2.3.2 Terceiro dia [13/08/08 19h]

Noite: O adormecer dos espiritos-escorpioes

No interior da kuxex um escorpido bate o seu rabo em forma de flecha, pedindo que as
suas xukux e criangas entreguem-lhe fumo. As mulheres, auxiliadas por um yayd, enrolam o
fumo comprado pela manha. A medida que ele as chama, algumas caminham em diregdo &
kuxex, fumam e entregam-lhe os cigarros por uma fenda aberta no interior da casa dos
espiritos. Ele fuma, fuma, fuma, incessantemente, ¢ quer mais e mais cigarros repetindo

muitas vezes esta fala-canto (CD I, faixa 13):

% LORENZI, 2002, p. 301-302.
55



Tox tox tox Tox tox tox

mais cigarro mais cigarro Xe ' hok Xe hok
Xukux criangas Xukux kakxop
siléncio Xox punuuk

o parecido com a ponta de flecha* Xaxuk manog xopu
enraivecido vem yay manoga nani

*Referéncia ao rabo dele

Ap6s ingerir uma grande quantidade de fumaca, o escorpido desmaia, espantando todos os
espiritos-gavides que estdo proximos. Os espiritos-gavides fogem da kuxex para o brejo
gritando, Ooaah ooaah ooaah, com medo do perigoso rabo-flecha do escorpido. Apods alguns
segundos, o espirito-escorpido acorda do seu desmaio sedento por mais fumo e chama os
espiritos-gavides-sobrinhos que retornem, pois ele ndo estava morto, tinha apenas desmaiado.
Seguros de que ndo serdo flechados, os espiritos-gavides voltam emitindo os seus gritos

caracteristicos: 444 hé hé hé AAA hé hé ho.
2.3.3 Terceiro dia [13/08/08]

Noite: Os cantos dos ouricos

Ao retornarem do brejo — fugindo do espirito-escorpido - os gavides se reunem para
entoar uma longa sequéncia de cantos através dos quais apresentam o ponto de vista dos
ouricos (oayam). Nessa sequéncia, tem-se literalmente um jogo de “transmutacdo de
perspectivas” na qual os gavides penetram na cosmossociologia dos ourigos: socialidade,
moradia, aspectos corporais, estética, afetos, em suma, todas as formas de um devir-ourigo.

Esse ¢ um momento transitorio, de passagem dos gavides do interior da kuxex, morada
dos espiritos, para o interior do patio, lugar liminar entre a exterioridade da casa dos espiritos
¢ a interioridade das casas domésticas. Em um dos cantos, um ouri¢o chama todo o coletivo
de ourigos para irem a sua segunda casa. Aos poucos, 0os gavides-ouricos saem do interior da
kuxex e penetram o interior do patio da aldeia fikmii’iin, sua segunda casa. A medida que
saem, vao se posicionando proximos a kuxex, em torno do mimdanam do morcego que foi
colocado ali no ano anterior.

Aos poucos, as mulheres solteiras aproximam-se e formam um circulo em torno dos
espiritos-gavides-ouricos. Esse circulo — formado pelas mulheres - se movimenta em torno
dos espiritos-gavides-ouricos. Elas cantam junto com o0s espiritos-gavides-ourigos,

amalgamando suas vozes com as deles.

56



Se antes encontravamos uma relagdo a distancia, através de trocas de palavras entre
mogmoka e sua anfitrid, nesse momento, encontramos uma proximidade corporal maior entre
espiritos e as jovens mulheres tikmii ‘iin.

Os cantos entoados pelos gavides apresentam a perspectiva de sua presa — o ouri¢o. As
mulheres, ao cantarem junto com eles, apreendem consequentemente o ponto de vista desta
presa. Alguns interlocutores, disseram que um dos motivos pelo qual Mdogmoka consegue
apreender o ponto-de-vista de suas presas, ¢ que ele ¢ capaz de mata-las e comé-las. Ora, se as
mulheres apreendem o ponto de vista da presa dos gavides cantando junto com o0s espiritos-
gavioes, iss0 as aproxima, as coloca numa posicao semelhante a de um cagador.

Percebemos a relagdo de presa e predador nos ultimos cantos em que os gavides
cantam na perspectiva dos ouri¢os. No penultimo canto da sequéncia apresentada abaixo, um
ourico escuta os gritos dos gavides. No seguinte, hd uma dupla voz: a do ourico que diz
“gavides comeram-me e pousaram”; e a segunda, de um gavido falando para outro “vamos
pousar e comer” (CD I, faixa 14). Dito isto, acompanhemos canto por canto a perspectiva dos

ouricos cantada pelos espiritos-gavides.

Canto 1

Ya dak hax yaaak hax iiii aah
vamos ouri¢o onde fica

a segunda casa

Ya dak hax yaaak hax iiii aah
on yam yamumoh iymet ananix
Yim mamoh 660

Hax yaaak hax iiaaaah

Canto 2

Yaa'ak hax yaa ak hax iiii ah

pai carrega filhote, chora, ponta de flecha,
caiu*

pai carrega filhote, chora, ponta de flecha,
caiu

Yaa'ak hax yaa ak hax iiii ah

pai carrega filhote, chora, ponta de flecha
caiu

pai carrega filhote, chora, ponta de flecha,
caiu

Hax yaaak hax iiaaaah

*O pai carrega o filho nas costas. Chora, pois a ponta de uma flecha acertou o filho, que caiu no chéo.

Canto 3

Hax yaaak Hax yaaak hax iiii aah

Pélo fura, ponta de flecha espinho machuca
Pélo fura, ponta de flecha espinho machuca
Gemendo baixinho dois dentes

gritando esta

Gemendo baixinho, dois dentes

Hax yaaak hax iiaaaa

Yaa'ak hax yaa ak hax iiii ah
Dypinix tak pat nuxnag koapta ka
Miinii iim

iypinixtak pat nux ndg koapta
Ka miinii ‘im

Yaa'ak hax yaa ak hax iiii ah
Dypinixtak pat nux nag koaptu ka
Miinii iim

iypinixtak pat nux ndg koapta Ka
mini ‘um

Hax yaaak hax iiaaaah

Hax yaaak Hax yaaak hax iiii aah

tukux te nep patxox he homtukupex
tukux te nep patxox he homtukupex

xokmax nixtu
xathapap
xokmax nixtu
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gritando esta
Hax yaaak Hax yaaak hax iiii aah

Pélo fura, ponta de flecha espinho machuca
Pélo fura, ponta de flecha espinho machuca
Gemendo baixinho, dois dentes gritando

esta

Gemendo baixinho, dois dentes gritando

esta
yaaak hax iiaaaah

Canto 4

vaaak Hax yaaak hax iiii aah
Bravo ati¢ado ourico esta
Dentro da casa aticado esta
Hax yaaak hax iiaaaah
vaaak Hax yaaak hax iiii aah
Bravo, atigado, ourigo esté
Dentro, da casa, aticado esta
Hax yaaak hax iiaaaah
vaaak Hax yaaak hax iiii aah

xathapap

Hax yaaak Hax yaaak hax iiii aah
tukux te nep patxox he homtukupex
tukux te nep patxox he homtukupex
xokmax nixtu

xathapap

xokmax nixtu

xathapap

yaaak hax iiaaaah

Gayya om ménéy pap

Ta met koma méneéy pap

Hax yaaak hax iiaaaah
vaaak Hax yaaak hax iiii aah
Gayya om ménéy pap

Ta met koma méneéy pap

Hax yaaak hax iiaaaah

DESENHO 4 — Ourigo 1

(Autora: Sueli Maxakali)
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Canto 5

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Preguica filho segura
Preguica filho segura
Agarradinho nas costas
Agarradinho nas costas

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Preguica filho segura
Preguica filho segura
Agarradinho nas costas
Agarradinho nas costas

yaaak hax iiaaaah (xehet)

Canto 6

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
vamos ourigo a casa

ir ao lugar

vamos ourigo a casa

ir ao lugar

vamos

as duas casas

ir ao lugar

vamos

as duas casas

ir ao lugar

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
vamos ourigo a casa
vamos ourigo a casa

ir ao lugar

as duas casas

ir ao lugar

yaaak hax iiaaaah
vamos! Vamos! Vamos!*
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
vamos ourigo a casa

ir ao lugar

vamos ourigo a casa

ir ao lugar

vamos

as duas casas

ir ao lugar

vamos

as duas casas

ir ao lugar

yaaak hax iiaaaah

yaaak Hax yaaak hax iiii aah
Yidly dtutoixndg

Yidly dtutoixndg

mendg tama mih

mendg tama mih

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Yidly dtutoixndg

Yidly dtutoixndg

mendg tama mih

mendg tama mih

yvaaak hax iiaaaah (xehet)

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
on yam yamiumoh iymet
Yiim namoh 660

on yam yamiumoh iymet
Yiim namoh 660
yamiamoh

iymet ana nix

Yiim namoh 660
Yamiimoh

iymet ana nix

Yiim namoh 660

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
on yam yamiumoh iymet
on yam yamiumoh iymet
Yiim namoh 660

iymet ana nix

Yiim namoh 660

yaaak hax iiaaaah
Mog! Mog! Mog!
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
on yam yamiumoh iymet
Yiim namoh 660

on yam yamiumoh iymet
Yiim namoh 660
yamiamoh

iymet ana nix

Yiim namoh 660
Yamiimoh

iymet ana nix

Yiim namoh 660

yaaak hax iiaaa

* 18h41min: Os gavides-ourigos saem do interior da kuxex e pela primeira vez penetram o interior do patio da aldeia, que

passa a ser, ento, sua segunda morada...
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FOTOGRAFIA 4 — Gavioes penetram o interior do pdtio

Canto 7

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Todos nds ourigos, rabo-gancho
Todos nds ourigos, rabo-gancho
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Todos nds ourigos, rabo-gancho
Todos nds ourigos, rabo-gancho
yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Todos néds ourigos, focinho encolhido
Todos nés ourigos, focinho encolhido
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Todos nés ourigos, focinho encolhido
Todos nés ourigos, focinho encolhido
yaaak hax iiaaaah

Canto 8

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Todos nds ourigos, espinhos no olho
Todos nds ourigos, espinhos no olho
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Todos nds ourigos, espinhos no olho
Todos nds ourigos, espinhos no olho
yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah

cipd n6s maes ficamos

cipd n6s maes ficamos

maes, choro escutar ficamos

maes, choro escutar ficamos

yaadk Hax yaadk hax iiii aah*'

(Autor: Gilmar Maxakali)

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Onyam xop @666 mah xokohe xop
Onyam xop @666 mah xokohexop
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Onyam xop @666 mah xokohexop
Onyam xop @666 mah xokohexop
yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Onyam xop @666 mah xupu hi xop
Onyam xop @666 mah xupuhixop
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Onyam xop @666 mah xupuhixop
Onyam xop @666 mah xupuhixop
yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Onyam xop @666 mah kaxkoyam xop
Onyam xop @666 mah kaxkoyam xop
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Onyam xop @666 mah kaxkoyam xop
Onyam xop @666 mah kaxkoyam xop
yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah

atok mah ixetyim.

Atok mah ixet yiim

Ixet pota apayim

Ixet pota apayim

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
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~ ~ ~ ~ 2
maes, choro escutar ficamos atok mah ixet yim*

maes, choro escutar ficamos Atok mah ixet yiim
cip6 nés mies ficamos Ixet pota dpa yiim
cip6 nés mies ficamos Ixet pota dpa yiim
yaaak hax iiaaaah yaaak hax iiaaaa

#1«A casa do cip6 ¢ cheia de cip6, folhas, elas gostam de morar la. A mée escuta o choro do filho.” (Sueli
Maxakali)

*2 Essa vibragdo/acentuacio da palavra yim chama-se kutex nuhuk (canto balancado).

DESENHO 5 — Qurigo 11

(Autor: Rogério Maxakali)
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Canto 9

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
buraco grande dentro

buraco grande dentro

buraco grande dentro

buraco grande dentro

buraco grande dentro

buraco grande dentro

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
buraco grande dentro

buraco grande dentro

buraco grande dentro

buraco grande dentro

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
buraco grande dentro

buraco grande dentro

yaaak hax iiaaaah

Canto 10

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah*
la cantinho buraco-madeira
cocO-semente muito

la cantinho buraco-madeira
cocO-semente muito

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
la cantinho buraco-madeira
cocO-semente muito

la cantinho buraco-madeira
cocO-semente muito

yaaak hax iiaaaah

yaaak Hax yaaak hax iiii aah
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Mimkoxeka patamak
Mimkoxeka patamak

yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
amax koxaxax mah

nilyon xap xix

amax koxaxax mah

nilyon xapxix

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
amax koxaxax mah

nilyon xapxix

amax koxaxax mah

nilyon xapxix

yaaak hax iiaaaah

*QO cocb do ouri¢o em forma de semente fica amontoado no cantinho do buraco da arvore.

Canto 11

yaaak hax yaaak hax iiii aah
Passaro verdinho todo verde mesmo
Todo verde mesmo

Todo verde mesmo

Passaro verdinho todo verde mesmo
Todo verde mesmo

Todo verde mesmo

Vamos Todo verde mesmo

Vamos Todo verde mesmo

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Passaro verdinho todo verde mesmo
Todo verde mesmo

Todo verde mesmo

Passaro verdinho todo verde mesmo
Todo verde mesmo

Todo verde mesmo

Vamos Todo verde mesmo

Vamos Todo verde mesmo

yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
putux yixuyndg Yan yixux ya
Yan yixux ya

yay yixux ya

putux yixuy ndg yay yixux yd
yay yixux ya

yay yixux ya

moh yay yixux ya

moh yay yixux ya

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
putux yixuyndg Yan yixux ya
Yan yixux ya

yay yixux ya

putux yixuy ndg yay yixux ya
yay yixux ya

yay yixux ya

moh yay yixux ya

moh yay yixux ya

yaaak hax iiaaaah
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Canto 12

vaaak hax yaaak hax iiii aah
Passaro coloridinho

Todo colorido mesmo

Todo colorido mesmo

Todo colorido mesmo
Passaro coloridinho

Todo colorido mesmo

Todo colorido mesmo

Todo colorido mesmo
Vamos Todo colorido mesmo
Vamos Todo colorido mesmo
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Passaro coloridinho

Todo colorido mesmo

Todo colorido mesmo

Todo colorido mesmo
Passaro coloridinho

Todo colorido mesmo

Todo colorido mesmo

Todo colorido mesmo
Vamos Todo colorido mesmo
Vamos Todo colorido mesmo
yaaak hax iiaaaah

Canto 13

yaaak hax yaaak hax iiii aah
Gavides gavides

Cantam la fora

Cantam la fora

Cantam la fora

Cantam la fora

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Gavides gavides

Cantam la fora

Cantam la fora

Cantam la fora

Cantam la fora

yaaak hax iiaaaah

yaaak Hax yaaak hax iiii aah
Putux yooy ndg
yay y66oy ya

ydy y660y ya

yay y66oy ya
Putux yooy ndg
yay y66oy ya

yay y66oy ya

yay y66oy ya

moh ydy yoo6oy ya
moh ydy yoooy ya
yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Putux yooy ndg
ydy y66oy ya

ydy y66oy ya

yay y66oy ya
Putux yooy ndg
ydy y66oy ya

ydy y66oy ya

yay y66oy ya

moh ydy yoooy ya
moh ydy yoooy ya
yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Moégmaog xop mogmog xop
Xanondxop xumemdh
Xanondxop xumemdh
Xanondxop xumemdh
Xanondxop xumemdh

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Moégmaog xop mogmog xop
Xanondxop xumemdh
Xanondxop xumemdh
Xanondxop xumemdh
Xanondxop xumemdh

yaaak hax iiaaaah
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Canto 14

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
gavides comeram-me pousaram
comeram-me pousaram
comeram-me pousaram
gavides comeram-me pousaram
comeram-me pousaram
comeram-me pousaram

vamos comer € pousar

vamos comer € pousar

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
gavides comeram-me pousaram
comeram-me pousaram
comeram-me pousaram
gavides comeram-me pousaram
comeram-me pousaram
comeram-me pousaram

vamos comer € pousar

vamos comer € pousar
Géééééééé

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Mogmdka xop te imdyhd xip
imayhd xip

imayhd xip

Mogmdka xop te imdyha xip
imayhd xip

imayhd xip

Moh imadyha xip

Moh imayha xip

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Mogmdka xop te imdyha xip
imayhd xip

imayhd xip

Mogmdka xop te imdyhad xip
imayhd xip

imayhd xip

Moh imadyha xip

Moh imayhd xip

Géééééééé’)

DESENHO 6 — Ourigo 111
(Isael Maxakali)
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2.3.4 Terceiro dia [13/08/08]

Noite: A passagem do interior da kuxex para o pdtio

Os cantos dos ourigos marcam, entdo, a passagem do interior da kuxex para o interior
do patio. Terminada a sequéncia de cantos do ourigo, os gavides retornam a kuxex. Enquanto
isso as mulheres mais velhas ocupam o patio e ali sentam-se no chdo. As mais novas,
solteiras, que até bem pouco tempo dangavam em torno dos gavides, retornam para as suas
casas ou sentam-se ao lado das mulheres mais velhas.

Pouco tempo depois, varios espiritos-gavides saem do interior da kuxex e se
posicionam em torno dos mimdanam. Agora que penetraram no interior do patio, permanecerao
junto aos humanos. Nao ha mais retorno. Eles ndo voltardo tdo cedo para o lugar de onde
vieram, isto ¢, a floresta e o patamar celeste. Por isso, cantam melancdlicos e saudosos sobre
este lugar de onde vieram. Cantam que vieram acompanhados de seus komdy™, e estes
também sentem saudades da sua aldeia. Os anfitrides, quando percebem que os visitantes
estdo com saudades da sua morada, juntam-se aos gavides e aos tangarazinhos para cantar
com eles, na tentativa de fazer com que permanecam na aldeia. Os gavides cantam que 0s
homens foram pegar arcos e flechas, e se juntar a eles, e que as nixix (filhas das irmas
verdadeiras e classificatorias) dancaram com eles e agora escutam seus cantos. ApoOs essa
sequéncia, os gavides cantam os lugares por onde passam os zabelés e retornam para o
interior da kuxex, o que pode ser verificado nos cantos que se seguem abaixo (CD I, faixa 15).

As mulheres escutam atentamente os cantos entoados pelos gavides. Assim que os
espiritos-gavides terminam de cantar, um dos pajés caminha em dire¢do as mulheres para
ensinar-lhes o que acabou de ser cantado. Elas repetem toda a sequéncia de cantos entoada
pelos gavides. Segundo Isael Maxakali, trata-se dos dtut xop kutex (cantos das maes).
Segundo o interlocutor, as mulheres mais velhas sdo as maes dos gavides e as meninas mais
jovens, filhas de suas irmds verdadeiras ou classificatérias — como vimos, as mulheres mais
jovens dangam com os gavides quando estes entoam os cantos do ourico’”. Como as mulheres
repetirdo exatamente toda a sequéncia de cantos entoados pelos gavides, coloquei apenas um

pequeno trecho dos seus cantos, para evitar que o CD fique extenso demais. (CD I, faixa 16)

% Ver Capitulo 1 p. 26.
% No Capitulo 5, farei uma discussdo mais detalhada em torno desses termos de parentesco na tentativa de ver as
suas implica¢des na relagdo entre gavides e humanos.
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FOTOGRAFIA 5 — Mulheres 1(mdes dos gavioes)

escutam os cantos no patio da aldeia. (Autor: Gilmar Maxakali)

Hooop hoo op
Hooop hoo op

Ok hooop ok ok hok eok eok ohoo
Ok hooop “ok ok hok eok eok ohoo
Ok hooop “ok ok hok eok eok ohoo
Ok hooop ok ok hok eok eok ohoo

Hooop hoo op
Hooop hoo op

Hok ooo hok hok hooop

hooop Hok hok hooop oo hok hok °
hok eok eok ohoo

Hok 0oo hok hok hooop

hooop Hok hok hooop oo hok hok °
hok eok eok ohoo

Hok ooo hok hok hooop

hooop Hok hok hooop oo hok hok °
hok

eok eok ohoo

Hok ooo hok hok hooop

hooop Hok hok hooop oo hok hok °
hok eok eok ohoo

Vamos gavioes

ok ok

ok ok

ok ok

ok ok

Vamos gavioes
Hooop hoo op
Hooop hoo op

Ok hooop “ok ok hok eok eok ohoo
Ok hooop "ok ok hok eok eok ohoo
Ok hooop ok ok hok eok eok ohoo
Ok hooop ok ok hok eok eok ohoo

Hooop hoo op
Hooop hoo op

Hok ooo hok hok hooop

hooop Hok hok hooop oo hok hok "ok ok hok eok
eok ohoo

Hok ooo hok hok hooop

hooop Hok hok hooop oo hok hok "ok ok
hok eok eok ohoo

Hok ooo hok hok hooop

hooop Hok hok hooop oo hok hok "ok ok
hok

eok eok ohoo

Hok ooo hok hok hooop

hooop Hok hok hooop oo hok hok "ok ok
hok eok eok ohoo
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Iymoh kaxop
Iymoh kaxop
Vamos gavioes
Vamos gavides

Vamos gavides com saudade
Vamos gavides com saudade
Vamos gavides com saudade
Vamos gavides com saudade

Vamos komady
Vamos komady
Vamos komady
Vamos komady

Vamos komdy acompanhados de saudade
Vamos komdy acompanhados de saudade
Vamos komdy acompanhados de saudade
Vamos komdy acompanhados de saudade

ok’ ok hok eohoo
ok’ ok hok eohoo
ok’ ok hok eohoo
ok ok hok eohoo

ok hok hoook ho eohoo
ok hok hoook ho eohoo

ok hok hoook ho eohoo
ok hok hoook ho eohoo

Ge gé gé gégex
Ge gé gé gégex
Ge gé gé gégex
Ge gé gé gégex

Muitas flechas, bolsas e arcos gegegegegex
Muitas flechas, bolsas e arcos gegegegegex
Muitas flechas, bolsas e arcos gegegegegex
Muitas flechas, bolsas e arcos gegegegegex

Hok ha aahoo
Hok ha aahoo
Hok ha aahoo
Hok ha aahoo

ok hok hok hok hok hok haa hoo
ok hok hok hok hok hok haa hoo
ok hok hok hok hok hok haa hoo
ok hok hok hok hok hok haa ho o

Todos juntos
Todos juntos
Todos juntos
Todos juntos

Iymoh kaxop
Iymoh kaxop

moh kaxop xaxup yaiy
moh kaxop xaxup yaiy
moh kaxop xaxup yaiy
moh kaxop xaxup yaiy

Iymoh koxi
Iymoh koxi
Iymoh koxi
Iymoh koxi

moh koxi xaxup yaiy namih
moh koxi xaxup yaiy namih
moh koxi xaxup yaiy namih
moh koxi xaxup yaiy namih

ok’ ok hok eohoo
ok’ ok hok eohoo
ok’ ok hok eohoo
ok ok hok eohoo

ok hok hoook ho eohoo
ok hok hoook ho eohoo

ok hok hoook ho eohoo
ok hok hoook ho eohoo

Ge gé gé gégex
Ge gé gé gégex
Ge gé gé gégex
Ge gé gé gégex

Mam ndg petenetxax gegegegegex
Mam ndg petenetxax gegegegegex
Mam ndg petenetxax gegegegegex
Mam ndg petenetxax gegegegegex

Hok ha aahoo
Hok ha aahoo
Hok ha aahoo
Hok ha aahoo

ok hok hok hok hok hok haa hoo
ok hok hok hok hok hok haa hoo
ok hok hok hok hok hok haa hoo
ok hok hok hok hok hok haa hoo

Xop hampanuk
Xop hampanuk
Xop hampanuk
Xop hampanuk
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Todos juntos dancamos
Todos juntos dancamos
Todos juntos dancamos
Todos juntos dancamos

Juntos com as sobrinhas dangamos
Juntos com as sobrinhas dangamos
Juntos com as sobrinhas dangamos
Juntos com as sobrinhas dangamos

zabelé
zabelé

No Vale
No Vale

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

No alto do morrinho
No alto do morrinho

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

no meio de um morro
no meio de um morro

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

na ribanceira
na ribanceira

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

na armadilha que o monayxop fez
na armadilha que o monayxop fez

assoviando

Xop hampanuk kanuk
Xop hampanuk kanuk
Xop hampanuk kanuk
Xop hampanuk kanuk

digpunixinix xop hampanu kanuk
digpunixinix xop hampanu kanuk
digpunixinix xop hampanu kanuk
digpunixinix xop hampanu kanuk

assoviando
tohkoyimok
tohkoyimok

ham koxex mah
ham koxex mah
moadkathaxip
moadkathaxip
tohkoyimok
tohkoyimok

hamkopex mah
hamkopex mah
moadkathaxip
moadkathaxip
tohkoyimok
tohkoyimok

ham yoko ma
ham yoko ma
moadkathdxip
moadkathaxip
tohkoyimok
tohkoyimok

ham kunex mah
ham kunex mah
moadkathaxip
moadkathdxip
tohkoyimok
tohkoyimok

ham hiyxop mah
ham hiyxop mah

68



moadkathdxip
moadkathdxip
zabelé
zabelé

andando na baixa (entre dois morros)
andando na baixa (entre dois morros)

querendo agua
querendo agua

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

rio chegou
rio chegou

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

fruta preta esta
fruta preta esta

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

mimna xop ‘im
mimna xop ‘im

No meio das frutas
No meio das frutas

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

rio querendo ir
rio querendo ir

descendo
descendo

assoviando
assoviando

zabelé
tohkoyimok
tohkoyimok

xi koxomah
xi koxomah

kiinag pate
kiinag pate
moadkathaxip
moadkathaxip
tohkoyimok
tohkoyimok

kukxex potu
kukxex potu
moadkathaxip
moadkathdxip
tohkoyimok
tohkoyimok

mimtap potu
mimtap potu
moadkathaxip
moadkathaxip
tohkoyimok
tohkoyimok

mimna xop ‘im
mimna xop ‘im

ya 'omtuxip
ya 'omtuxip
moadkathaxip
moadkathaxip
tohkoyimok
tohkoyimok

kuk punup tu
kuk punup tu
moixokamoh
moixokamoh
moadkathaxip
moadkathaxip
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tohkoyimok
zabelé

olhando do alto
olhando do alto

assoviando
assoviando

zabelé
zabelé

outro lado gritando
outro lado gritando

assoviando
assoviando

‘ok ok hok eohoo eohoo eohoo
‘ok ok hok eohoo eohoo

‘ok ok hok eohoo eohoo eohoo
‘ok ok hok eohoo eohoo

‘ok ok hok eohoo eohoo eohoo
‘ok ok hok eohoo eohoo

‘ok ok hok eohoo eohoo eohoo
‘ok ok hok eohoo eohoo

tohkoyimok

kopox xomah
kopox xomah
moadkathaxip
moadkathdxip
tohkoyimok
tohkoyimok

xataxopmi

xataxopmi

moadkathdxip

moadkathdxip

‘ok ok hok eohoo eohoo eohoo

‘ok ok hok eohoo eohoo

‘ok ok hok eohoo eohoo eohoo
‘ok ok hok eohoo eohoo

‘ok ok hok eohoo eohoo eohoo
‘ok ok hok eohoo eohoo

‘ok ok hok eohoo eohoo eohoo
‘ok ok hok eohoo eohoo

Assim que as maes dos espiritos-gavides terminam de cantar, os espiritos-gavides saem do

interior da kuxex e se posicionam novamente proximos aos mimdndam para entoar os cantos da

viuvinha (peyupndg). Da mesma forma que a sequéncia antes descrita, as maes dos gavides

repetem os cantos (CD I, faixa 17).

Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop

Hooop hoo ok hooop
Hooop hoo ok hooop
Hooop hoo ok hooop
Hooop hoo ok hooop

milho comendo muito
milho comendo muito
milho comendo muito
milho comendo muito

Comendo o milho das tias cruzadas

Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop

Hooop hoo ok hooop
Hooop hoo ok hooop
Hooop hoo ok hooop
Hooop hoo ok hooop

Pundxap mayhami
Pundxap mayhami
Pundxap mayhami
Pundxap mayhami
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Xakuxop yog Pundxap mayhami

Comendo o milho das tias cruzadas
Comendo o milho das tias cruzadas
Comendo o milho das tias cruzadas

milho comendo muito

milho comendo muito

milho comendo muito

Comendo o milho, o milho, o milho dos
tios cruzados

Comendo o milho, o milho, o milho dos
tios cruzados

Comendo o milho, o milho, o milho dos
tios cruzados

Comendo o milho, o milho, o milho dos
tios cruzados

Ok hokhok ok hok hok ok hok ho oop
Ok hokhok ok hok hok ok hok ho oop
Ok hokhok ok hok hok ok hok ho oop
Ok hokhok ok hok hok ok hok ho oop

milho comendo muito

Xakuxop yog Pundxap mayhami
Xakuxop yog Pundxap mayhami
Xakuxop yog Pundxap mayhami

Pundxap mayhami
Pundxap mayhami
Pundxap mayhami
Pundxap mayhami
Yaydxop yog pundxap pundxap
pundxap mayhami
Yaydxop yog pundxap pundxap
pundxap mayhami
Yaydxop yog pundxap pundxap
pundxap mayhami
Yaydxop yog pundxap pundxap
pundxap mayhami

Ok hokhok ok hok hok ok hok ho oop
Ok hokhok ok hok hok ok hok ho oop
Ok hokhok ok hok hok ok hok ho oop
Ok hokhok ok hok hok ok hok ho oop

Ele viuvinha desce e volta Puya peyupndg ydy yixond
Ele viuvinha desce e volta Puya peyupndg ydy yixond
Ele viuvinha desce e volta Puya peyupndg ydy yixond
Ele viuvinha desce e volta Puya peyupndg ydy yixond
Ele viuvinha desce e volta Puya peyupndg ydy yixondada
Ele viuvinha desce e volta Puya peyupndg yay yixondada
Ele viuvinha desce e volta Puya peyupndg ydy yixondada
Ele viuvinha desce e volta Puya peyupndg yay yixondada

As 19h38min do terceiro dia, os tangarazinhos (companheiros dos gavides),
preparam-se para entoar novos cantos seguindo a mesma dindmica dos cantos apresentados
até entdo — gavides cantam e as maes repetem. Os cantos enumeram os lugares que os
tangarazinhos perfuram para procurar alimento, no chdo, nos buracos da arvore, nas cascas,
no alto do morro, no meio das folhas... (CD I, faixa 18). Apods essa sequéncia os gavides
entoam cantos sobre um passaro que ainda ndo conseguimos — eu e meus interlocutores —
encontrar o termo correspondente em portugués. Neste canto, os espiritos-gavides cantam por
meio de paralelismos todo o corpo deste passaro: a sua canela vermelha, seu rabo branco, sua
testa branca e o bico cheio de fissuras (CD I, faixa 19). Terminados esses cantos, os gavides

cantam sobre 0s passaros que constroem ninhos de graveto (CD I, faixa 20).
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limpando terra bicando
limpando terra bicando
limpando terra bicando
limpando terra bicando
limpando terra bicando
limpando terra bicando

terra vazia bicando terra vazia bicando

terra vazia bicando

terra vazia bicando terra vazia bicando

terra vazia bicando

terra bater bicando terra bater bicando

terra bater bicando

terra bater bicando terra bater bicando

terra bater bicando

14 no fundo bicando,
14 no fundo bicando
14 no fundo bicando
14 no fundo bicando,
14 no fundo bicando
14 no fundo bicando

ok hoo ok hoo ok hooop
ok hoo ok hoo ok hooop

Ate ham yok xanat xanat hd’6g
Ate ham yok xanat xanat ha’og

A:te ham yok kopu kapuk dog
Ate ham yok kopu kapuk dog

Eu na koxpat procurando comida nao acho
Eu na koxpat procurando comida nao acho

Eu nas folhas secas procurando ndo acho
Eu nas folhas secas procurando ndo acho

Eu no buraco da arvore procurando nao

acho

Eu no buraco da arvore procurando nao

acho

Eu na casca da arvore procurando ndo acho
Eu na casca da arvore procurando ndo acho

Eu na casca da arvore quebrando e tirando

ndo acho

Eu na casca da arvore quebrando e tirando

ndo acho

Hdamxanat dog
hamxanat dog
hamxanat dog
hamxanat dog
hamxanat dog
hamxanat dog

ham kopu ’aog ham kopu’dog
ham kopu’dog
ham kopu’ daog ham kopu’dog
ham kopu’dog

ham kix aog ham kix dog
ham kix dog
ham kix aog ham kix dog
ham kix dog

yixo dog
yixo dog
yixo dog
yixo dog
yixo dog
yixo dog

ok hoo ok hoo ok hooop
ok hoo ok hoo ok hooop

Ate ham yok xanat xanat hd’6g
Ate ham yok xanat xanat hd’og

A:te ham yok kopu kapuk dog
Ate ham yok kopu kapuk dog

Ate koxpat kamoka mok aég
Ate koxpat kamoka mok aég

Eu casca da arvore procurando tirando e ndo acho

Ate ham yok kuyikayi aog
Ate ham yok kuyikayi aog

Ate mim kox kamoka mok
aog

Ate mim kox kamoka mok
aog

Ate mim xax kamoka mok dog

Ate mim xax kamoka mok dog

Ate mim xax xome
pamep dog
Ate mim xax xome
pamep dog
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Ate mim xax kopuka
puk dog

Eu casca da arvore procurando tirando e
ndo acho

Eu racho a madeira e ndo acho
Eu racho a madeira e ndo acho

Eu estava dentro das folhas e ndo acho
Eu estava dentro das folhas e ndo acho

Eu gosto de cheirar a flor tokxex
Eu gosto de cheirar a flor tokxex

Eu gosto de cheirar a flor takax
Eu gosto de cheirar a flor takax

Eu gosto de cheirar a flor tokyam
Eu gosto de cheirar a flor tokyam

Eu gosto de cheirar a flor xokxox
Eu gosto de cheirar a flor xokxox

Eu gosto de cheirar a flor toktap
Eu gosto de cheirar a flor toktap

Eu imbira procurando nao acho
Eu imbira procurando nao acho

Eu imbauba de brejo procurando ndo acho
Eu imbatba de brejo procurando ndo acho

Eu estou no rogado quente e ndo acho
Eu estou no rogado quente e ndo acho

Eu grito muito xaxo
Eu grito muito xaxo

Eu desci e ndo acho
Eu desci e ndo acho

ok hook hook hooo
ok hook hook hooo
ok hook hook hooo
ok hook hook hooo

Minha fruta
Minha fruta

Meus galhinhos com fruta
Meus galhinhos com fruta

yakhaaa

Ate mim xax kopuka
puk dog

Ate mim nox koxip paxip @og
Ate mim nox koxip paxip dog

Ate mim xux koma dxip dog
Ate mim xux koma dxip dog

Ate tokxex nut punup nog
Ate tokxex nut punup nog

Ate takax nut punup nog
Ate takax nut punup nog

Ate tokyam nut punup nég
Ate tokyam nut punup nég

Ate xokxox nut punup nog
Ate xokxox nut punup nog

Ate toktap nut punup nég
Ate toktap nut punup nég

Ate toknax xop mep pamep aég
Ate toknax xop mep pamep aég

Ate xaknax xopmep pamep dog
Ate xaknax xopmep pamep dog

Ate ham xux xaxop pukxip @og
Ate ham xux xaxop pukxip aog

Ate iyxata xop xaxé
Ate Tyxata xop xaxo

Ate iyyay iyxo nd aog
Ate iyyay iyxo nd aog
yakhaaa

Minha fruta
Minha fruta
ok hook hook hooo
ok hook hook hooo
ok hook hook hooo
ok hook hook hooo

Ag y6g mim naaad
Ag y6g mim naaad

Ag yog kumdég mim naaad
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Ag yog kumdg mim naaad

Ag yog mim nddada
Ag yog mim nddda
Meus galhinhos com fruta
Meus galhinhos com fruta

ok hok hok hoo hok
ok hok hok hoo hok

ok hok hok hooo hok
ok hok hok hooo hok

canela vermelha dog
canela vermelha dog

rabo branco a0g
rabo branco a0g

pena sair dog
pena sair dog

testa branquinha dog
testa branquinha dog

bico cheio de buraquinhos “estragados”
aog
bico cheio de buraquinhos “estragados”
aog

descendo dog

Ok hok hok ok hok hooop
Ok hok hok ok hok hooop
Ok hok hok ok hok hooop
Ok hok hok ok hok hooop

Com gravetos trangando casa
Com gravetos trangando casa

Trangando casa Trangando casa
Trangando casa

Trangando casa Trangando casa
Trangando casa (repete)

Com gravetos trangcando casa trangando
casa trangando casa

Com gravetos trangando casa trangando
casa trangando casa.* (repete)

Com gravetos com gravetos

trancando casa trancando casa trangando
casa

Com gravetos com gravetos

descendo dog

Ag yog kumdg mim nadaa
Ag yog kumdg mim nadda

ok hok hok hoo hok
ok hok hok hoo hok

ok hok hok hooo hok
ok hok hok hooo hok

Kumdna dog
Kumdna dog

xokponok dog
xokponok dog

nut xakax dog
nut xakax dog

kux ponok dog
kux ponok dog

xox panap
aog
Xxox panap
aog

yay yixo nd dog
yay yixo nd ao

trancando casa trangando casa trangcando casa
(repete)

Ok hok hok ok hok hooop
Ok hok hok ok hok hooop
Ok hok hok ok hok hooop
Ok hok hok ok hok hooop

Mimmadg xop hd amet puxxap
Mimmadg xop hd amet puxxap

amet puxxap dmet puxxap
amet puxxap

amet puxxap dmet puxxap
amet puxxap (xehet)

Mim mag xophd amet puxxap dmet puxxap amet
puxxap

Mim mag xophd amet puxxap dmet puxxap amet
puxxap (xehet)

Mim mag xophd Mim mdg xophd amet puxxap
amet puxxap
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amet puxxap

Mim mag xophda Mim mdg xophd dmet
puxxap dmet puxxap

amet puxxap (xehet)

Ok hok hok hook ok hok hok hook
ok hok hok hook

Ok hok hok hook ok hok hok hook
ok hok hok hook

(repete)

Ok hook hook hook Ok hok hok hook

ok hok hok hook ok hok hok hook

Ok hook hook hook Ok hok hok hook

ok hok hok hook ok hok hok hook (xehet)

Gravetinho no chao, volta, entra gravetinho
no chio

Gravetinho no chao, volta, entra gravetinho
no chao (repete)

Gravetinho no chio, volta, entra
gravetinho no chao volta, entra
Gravetinho no chio, volta, entra
gravetinho no chao volta, entra

(repete)

Gravetinho no chio, volta, entra
gravetinho no chao

Gravetinho no chdo Gravetinho no chéo
volta, entra.

Gravetinho no chdo Gravetinho no chéo
volta, entra.

Gravetinho no chio, volta, entra
Gravetinho no chio, volta, entra

hoo hook haiaa hoii

Gravetinho no chio, volta, entra
gravetinho no chao (repete)

Ok hok hok hook ok hok hok hook
ok hok hok hook

Ok hok hok hook ok hok hok hook
ok hok hok hook

(xeher)

Ok hook hook hook Ok hok hok hook

ok hok hok hook ok hok hok hook

Ok hook hook hook Ok hok hok hook

ok hok hok hook ok hok hok hook (xehet)

Ham kuphindg hanily mohnay
ham kup hindg

Ham kuphindg hanity méh nay
ham kup hindg (xehet)

Hambkup hindg hanity moh nday ham kup hindg
hanity moh nay

Hambkup hindg hanity moh nday ham kup hindg
hanity moh nay

(xeher)

Hambkup hindg hanity méh nay

ham kup hindg

Hambkup hindg hanity moéh nay

ham kup hindg (xehet)

Hambkup hinag Hamkup hindag

hanily moh nay

Hambkup hinag Hamkup hindg

hanity moh nay

ham kup hindg hanily moh ndy

ham kup hindg hanily moh ndy

hoo hook haiaa hoii (xehett)

*Q passarinho pega um pedacinho de graveto, entra no ninho, o utiliza e volta.

As maes dos gavides repetem esses cantos e, assim que terminam, retornam para as
suas casas. Toda essa sequéncia de cantos que comeca as 19h do terceiro dia - com os cantos
do espirito-escorpido - e termina as 20h17min — com os cantos que acabamos de apresentar
acima - marca a passagem dos gavides do interior da kuxex — limite da interioridade da aldeia
com a exterioridade — para o hamxep (patio) — mais proximo da interioridade das casas
domésticas.

Esse movimento do exterior ao interior reflete-se também na relagdo com as mulheres.
Quando estava na kuxex, mogmoka dirigia palavras apenas a sua anfitrid pelo vocativo xukux.
Ao entrar no patio, sdo as filhas de irmas classificatorias que cantam, dancam proximas aos
gavides e suas mées (iifuf) e repetem os seus cantos. A medida que os gavides saem da kuxex

e se aproximam do patio, estes parecem estabelecer uma aproximagdo com seus parentes
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consanguineos. Como serd discutido no Capitulo 5 , as xukux sdo classificadas — dentre outras
maneiras — como parentes distantes, afim, enquanto as maes, irmas e suas filhas, como
parentes verdadeiros e proximos.

Assim, termino a descricdo de uma parte da viagem de mogmoka a aldeia Tikmii iin.
Este capitulo teve o intuito de descrever a passagem dos gavides a partir de sua morada para o
interior da kuxex e desta para o interior do patio. Feito isso, passemos para o capitulo seguinte,

onde descreveremos 0os momentos nos quais os gavides visitam com maior frequéncia o patio.

76



Capitulo 3-

Mogmoka te mimandm paxniin: Gavido trazendo o seu mastro
pintado

Esse capitulo nada mais ¢ do que a continuacdo da descri¢do do encontro entre
humanos e espiritos-gavides iniciada no capitulo anterior. A divisdo foi feita, pois, se no
capitulo anterior a presen¢a dos gavides na aldeia acontecia principalmente no interior da
kuxex, agora ela se faz no interior do patio da aldeia. Ao perceber que as conseqiiéncias de tal
mudanga ndo sdo fortuitas, resolvi separar a descri¢gdo em capitulos menores respeitando esse

deslocamento dos espiritos-gavides.

3.1 Quarto dia [14/08/08 15:00]

O encontro entre espiritos-gavioes e os homens da aldeia

Os homens se retnem na kuxex e decidem caminhar até a floresta com o intuito de
encontrar com os gavides. Na floresta, os homens confeccionam indumentarias, que serdo
utilizadas pelos espiritos & noite. Aos poucos, os espiritos-gavides chegam. A floresta,
naturalmente escura, deixa penetrar-lhe apenas alguns feixes de luz que perfuram os espacos
vazios cedidos pelas folhas. Com essa luz vejo os gavides. De suas cabecgas, correm longos
fios verdes que escondem parte das faces, dos corpos. Ao me aproximar de um deles, percebo
a cor avermelhada de seus corpos, cor de urucum, contrastante com a coloracdo dos corpos
humanos. Os gavides escolhem uma das arvores, cortam-na, entregam o tronco aos humanos e
estes entregam-lhes as indumentarias. Os gavides embrenham na floresta e retornam para a
sua morada. No final da tarde retornam para pintar o tronco que foi cortado. Os homens

carregam-no para um espago atras da kuxex, longe da vista das mulheres.

3.1.1 Quarto dia [14/08/08 17:30min]

Os espiritos-gavioes pintam o seu mastro

Os homens encontram-se atras da kuxex. Estdo todos em torno do tronco cortado pelos
espiritos-gavides. Em pouco tempo os espiritos-gavides aparecem da floresta e imediatamente

comecam a tirar as cascas do tronco da arvore e a tragar os desenhos que compdem o corpo do
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mastro. Para isso, utilizam um jogo de sobreposicao de trés cores: preto vermelho e a cor da
propria madeira.

Em seguida, num segmento do tranco, desenham 4 losangos de cor vermelha. Na parte
superior do tronco e acima do primeiro losango, pintam um triangulo e, embaixo do quarto
losango, pintam um outro tridngulo. Nas laterais dos losangos - onde o triangulo inferior de
um dos losangos encontra com o tridngulo superior do losango abaixo deste — tém-se dois
triangulos que a ponta deles se encontra formando dois triangulos como uma espécie de duas
asas. Estes tridngulos sdo pintados por bolinhas pretas ou por tragos pretos que sdo os tragos
ou bolinhas encontrados nos corpos dos gavides. No desenho 1, percebe-se essas rajadas nos
corpos dos gavides. Uma outra fileira de losangos, ao lado da anterior, ¢ desenhada, porém, ao
invés deles serem pintados de vermelhos, sdo pintados de bolinhas pretas. Abaixo esses
desenhos, ¢ tragado uma série de linhas vermelhas que se entrecruzam, que repressentam os
corpos das xokanitndg. Portanto, sdo desenhados sobre a superficie do tronco os corpos de
mogmoka e da sua esposa.

Terminados os desenhos, um grupo de cerca de cinco gavides carrega o mastro e
caminha em dire¢do ao patio da aldeia com o objetivo de ali finca-lo. Se no momento anterior,
descrito no capitulo anterior, os gavides gritavam a procura de uma fissura, depois de
encontrada (a kuxex), agora eles gritam para colocar o mastro no patio da aldeia, o que
configura que deixaram o espago da kuxex e entraram numa regido mais proxima das casas
domésticas - o patio. Assim, nossos interlocutores transcreveram os sons dos gritos dos
gavides (CDII faixa 1): aaaoo aaaoo aaaod, aaaod aaaod aaaod, aaaod aaaod aaaoo, aaaoo
aaaod aaaoo, yooo. Quando os gavides aproximam-se do espaco no qual sera enterrado o
mastro (mimanam), um espirito-tatu sai do interior da kuxex e comeca a cavar ali um buraco.

Depois de enterrado o mimanam, os gavides reunem-se em torno dele e cantam uma
série de cantos sobre os seus afetos, perspectivas, deslocamentos até chegar ao patio da aldeia.
A medida que os cantos vio sendo entoados, as meninas mais novas e as mulheres casadas
formam um circulo em torno dos gavides e cantam junto deles. Os cantos se estruturam da

mesma maneira como foi descrito no capitulo anterior’®.

% Para evitar que o texto se estenda demais ndo colocarei todas as repeticdes da forma como os cantos se
estruturam. Para essa questdo ver capitulo 2 p. 60-61. Para ouvir os cantos apresentados abaixo (CDII faixa
2).

78



Canto 1

Moh hai aix haii haa hax ax ooh hax Moh hai aix haii haa hax ax ooh hax
haii haii haiii hax ax ax ax ax ax haii haii haiii hax ax ax ax ax ax
Canto 2

Chegava perto flechava flechava Homa kutyog nanii ha homa kutyég
perseguia chegava perto e flechava iymeeh homa kuty6g nanii

[Mdgmdka conta que antigamente perseguia a onga e a agarrava com suas unhas grandes e afiadas, como
flechas. Tradugdo e comentario extraido de (MAXAKALI, Tot6 et al, 2009, p. 67)]

*Neste canto e nos cantos que se seguem colocamos abaixo do canto - em colchetes e com letras menores -
algumas exegeses dos Tikmii iin que nos ajuda a contextualizar os cantos.

Canto 3
Vou aos galhos compridos mimmdg nox mamoy moxip
e choro maodpot haxip

[Mdgmdka conta que voou para um galho comprido e chorou. Na sua lingua, canto e choro sdo sinénimos. Os
seus cantos-gritos sdo lamentos].

Canto 4

Trazendo o meu mimdndm Yay pumim xama

Canto S

No céu mopekox yama

As maes olham mogmoka vindo ytut mogmoka xupmi nity
No céu mopekox yama

Os pais olham mogméka vindo iytak mogmoka xupmi nity
Canto 6

Vamos gavides moydy pax yani haaa
Vamos bonitos moydy pax yani haaa
dangar com as nixi ham  xupnéy nii

(filhas das irmas reais e classificatérias) momogxop apu

[Os gavides sairam bonitos para dangar a noite com as sobrinhas (nixi)

Canto 7
urubu-rei estava xXakuxux omxa mim yiypa koma
no meio do tronco bifurcado tup nox kata néaxip
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Canto 8

Companheiro
A noite cacar
A noite cacar ndés vamos

xupnégaxop kamoh
xupnégaxop kamoh Tymdg
agndy yami

[Mégméka chama os seus companheiros noturnos - as corujas - para juntos cagarem a noite].

Canto 9

Céu enorme embaixo
voando torto

Com pé torto assoviando foram ao alto

Voando torto

pekox xeka xapoma

tu xup hamo
kup xindg pemi moy
tu xup hamo

[Embaixo do enorme céu, varios gavides voam com seus pés tortos e gritando].

Canto 10

voo rasante foi

gavido caboclo (vermelho) yamiy dentro foi

tu mip hanily mog
kukuk xeka om yamiy koma mog

[Gavido-caboclo fez um vdo rasante no meio dos yamiy (espiritos)]

Canto 11

Gavido esverdeado
Estava na frente das formigas

Canto 12

gavidozinho longo, gavidozinho longo

onde sua mie esta
Canto 13

ficou com medo

miax ax ax yaaa

bicho couro todo pintado
lobo couro todo pintado viu

Canto 14
meu mimandm estéa todo pintado

Canto 15

Ele foi voando
Ele foi no alto

mogmog yixux ndg om
miinin kuxma xip

mogmokatox ndg mogmokatox ndg

yama tut dmxip

a yi ku nuk

miax ax ax yaaa
xok xax dnet xex
kokex dnet xex pumi

yo6g mimandm xa net xa net naxip

d top hamoh
a xup hamoh
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Ele, gavido carij6 come muitas tanajuras
Canto 16

Foi planando foi juntar
Grande gavido assoviou
Foi perto encontrar
com 0s gavides

Foram gritando
Planando e chorando

Canto 17

Fomos belos
As mulheres espiritos com muito urucum

Canto 18

Eu andando

Vim como o yamiy.
Vim [lyndkayog .

xihiyndg 6m xa minim tut xoptu

moh amip hamoy moxip

mogmokaxex ydy puxa'ho

ivka moy mogmogkaxop koxoma xa ximi
xata xop mimoy

miphdmday apothamoy

moydy pax yani haaa
yamiy koydg te nananam xop ha

{fte yamiy
Iyxup hayog tyniin
Iynakayog tyniin

[Iyndkayég é a forma como o yamiy assume quando vai do céu até a terra. Segundo exegeses, eles vém
cambaleando, caindo. No capitulo 6 apresento um mito em que o yagmiy de um antepassado vem cambaleando do
céu e a mediagdo entre céu e terra ¢ feita pelo seu cunhado urubu].

Canto 19

Nada me aconteceu
Eu peguei um macaco.

Canto 20

Canto vazio

Canto 21

gavido-pernilongo, vamos ha ah
gavido-pernilongo

Paxxip yay haxiy
Ate kuyég put

Kutex kopox

mogmaokatox ‘dmep ha ah
mogmokatox

[O gavido-pernilongo esta sendo chamado para sair da kuxex e fazer suas coreografias no terreiro].

Canto 22

Canto Vazio

Kutex kopox

Poucos minutos antes dos espiritos-gavides entoarem os cantos 21 e 22, dois espiritos-

gavides, abandonam o grupo de espiritos-gavides - que canta em torno do mimanam - e

comeca a provocar as meninas que andam em circulos em torno dos espiritos-gavides. Apos a
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interagdo com elas, os dois espiritos-gavides entram para a kuxex. Quando escutam os cantos
21 e 22, eles saem da kuxex gritando e levantando os bracos. Algumas meninas se aproximam
e tentam derruba-los. Terminado o canto 22 todos os espiritos-gavides retornam para a kuxex

e as mulheres e homens para as suas casas e assim termina o quarto dia de ritual.

FOTOGRAFIA 6 — Homens caminhando em diregdo a floresta (Autor: Douglas Campelo)
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FOTOGRAFIA 8 — Gavioes procurando 1 tronco de drvore utilizada para construir mimanam (Autor: Douglas
Campelo)
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FOTOGRAFIA 9 — Pintando mimanam.
(Autor: Gilmar Maxakali)

FOTOGRAFIA 10 — Levando mimdndam para o patio
(Autor: Gilmar Maxakali).
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FOTOGRAFIA 11 — Espirito-tatu
(Autor: Gilmar Maxakali)

FOTOGRAFIA 12 — Gavioes e mulheres
(Autor: Gilmar Maxakali).
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FOTOGRAFIA 13 — Mulheres atacando 1os gaviées-pernilongos (Autor: Gilmar Maxakali).

3.2 Quinto dia [15/08/08 4:30]

A auséncia da xukux.

Aproximadamente as 4:30 da manha do quinto dia do ritual os espiritos-gavides
comecam a assoviar no interior da kuxex. Os pajés saem de suas casas e partem para encontrar
com os espiritos-gavides. Eles entoam alguns cantos que seguem a mesma estrutura dos
cantos apresentados acima e, logo em seguida, puxam o canto da anhuma, que ja foi
apresentado no capitulo anterior (cf. p. 54). Apds esses cantos, que ocorrem no interior da
kuxex, os gavides cantam uma série de outros cantos no interior do patio. Neste momento, as
mulheres ndo levantam, permanecem adormecidas. Uma de minhas interlocutoras — que
porventura era a anfitrid dos gavides - disse-me que tinha medo de sair e ser capturada pelos
espiritos-cantores. Diante disso, disse-me que as mulheres devem permanecer em suas casas
apenas escutando os cantos.

Os espiritos-gavides - assim que percebem que a sua anfitrid e as mulheres ligadas a
ela ndo vém dangar, dar-lhes comida ou simplesmente escutarem seus cantos no patio -, ao

terminar de cantar, proclamam, numa voz queixosa, a auséncia dos parentes mais distantes
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ligados a sua anfitrid classificada como uma (xukux). Os gavides entdo dizem: xukux kanax
~ ~ . ~ s 97

xop noa nok aog - xukux e relacionados ndo querem participar . Os cantos apresentados

abaixo apontam para a perspectiva de animais tais como: tovacugu, caititu, xéxéu, urutau,

lobo guard, tamandua, e esquilo. Sempre que terminam um canto, os gavides saem do patio e

caminham em dire¢do a kuxex.

Pupap (Tovacucu) - CDII Faixa 3

holhol
ho ii ho ii

ok ok ok
ok ok ok

eok eok oooh hoii
(Repete)

ho hoo

haa hiiya iya

eok ho hax ok ho hax ok hoh
okok

okok okok

okok okok

yax yaaax

Repete

Yakhaaa xukux kanax xop noa nok dog

°7 Para uma discussdo em torno dos termos de parentesco cf. capitulo 5.
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porco do mato (CDII faixa 4)
xapu nag

Perto nos
Perto nos
Perto nos
Perto nos
Comemos alegres misturados

yakhaaa
xukux e relacionados ndo querem participar

Vaga-lume (CDII faixa 5)
kok toméxdaim

venham yuga yuga yuga
venham yuga yuga yuga
(Repete)

Venham venham venham
Venham venham venham
Venham venham yuga yuga
(Repete)

yakhaaa
xukux e relacionados ndo querem participar

e nok patnih

e nok pat nih

e nok pat nih

e nok pat nih

e xop hanut paxapax

Yakhaaa
xukux kanax xop noa nok dog

mdy ye yin yin yin
mdy ye yiin yin yiin

(xehet)

mdy ye mdy ye mdy yeee
mdy ye mdy ye mdy yeee
mdy yeee mdy yeee yin yiin
(xehet)

Yakhaaa
xukux kanax xop noa nok dog

[Vagalume chama as mulheres no meio da noite com seu brilho yuga yuga yuga)

Comentario proferido pelos nossos interlocutores.

Canto vazio do xexéu (CDII faixa 6)
Kutex kopox kaxkukoiy

eok eok ok ok ox
eok eok ok ok ox
eok eok ok ok ooox
eok eok ok ok ooox
eok eok

(Repete)

yakhaaa
xukux e relacionados ndo querem participar

eok eok ok ok ox
eok eok ok ok ox
eok eok ok ok ooox
eok eok ok ok ooox

eok eok
(Xehet)

Yakhaaa
xukux kanax xop noa nok dog

[Os filhotinhos do xexéu defecam dentro da casa e sujam seus corpos com as fezes]. (CDII faixa 7)

Meu rabo sujo de cocd
Meu rabo sujo de cocd
Minha patinha suja de cocod
Minhas penas sujas de cocd
Meu corpo sujo de cocd
Minha asa suja de coco

Ag xo kokox

Ag xo kokox

va kini kokox
ya nut kokox

va yin kokox

ya yinmady kokox
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Meu olho sujo de cocd

Meu bico sujo de cocod

Minha casa/ninho suja de coco

(Repete)

Yakhaaa xukux e relacionados ndo querem
participar

Urutau (CDII faixa 8)

Lobo Guara e seu sobrinho (coelho)

hahi hahi hahi

hahi hahi hahi (voz do coelho)

hahi hahi hahi

hahi hahi hahi

Vamos juntos atrds do couro verdadeiro,
atras do couro verdadeiro

Procuré-lo e ficar hahi hahi
Vamos trazer alguma coisa

Komdkatoda tonoo
kokex kata tonoo
Hoieé

Gemido do kokexkata

va kax kokox

ya xox kokox

ya met kokox

(xehet)

yakhaa

xukux kanax xop noa nok dog

Amamap

Kokex kata xi kiiniog

hahi hahi hahi

hahi hahi hahi

hahi hahi hahi

hahi hahi hahi

moxatix moxax xax Xxeé
moxax xax xeé

moxa ne axup hahi hahi
no kaya nil nd dm

Komakatoaa tonoo
kokex kata tonoo
Hoiee

Segundo exegeses dos interlocutores Tikmii’iin, a palavra “tonoo” sao os sons de kokex katd
pulando, caindo em um buraco e gemendo /diee. Com relagdo a esses dois seres - kokexkata

(lobo guard) e kiiniog (coelho), o seguinte mito € narrado:

“Havia uma mulher, o nome dela era Put66y (barro). E o marido chamava-se Apihik
(anhuma). Eles tinham uma filha. Kokexkata veio e casou-se com a filha deles. Ele queria
ficar sozinho com ela. Queria viver sozinho com ela. Os yamiyxop (espiritos) descobriram e
mandaram kiiniog (coelho) vigiar o casal. Tragaram um plano: Kiiniog tomaria mel até ficar
tonto, para fingir-se de doente. Depois saiu de casa em casa pedindo abrigo para dormir.
Ninguém o aceitava. Até que kokexkata, com do de kiiniog, o chamou para dormir em sua
casa.
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Kiiniog entdo fingia que estava dormindo, deitado perto do fogo, mas estava era
vigiando o namoro de seu anfitrido com a esposa. Kokexkata, percebendo algo de estranho
com kiiniog, pegou um pau em brasa e colocou nas costas de kiiniog. E falou:

- Kiiniog, vocé estad queimando.

Mas kiiniog nao se mexeu. Continuou quieto.

Kokexkata falou:

- kiiniog morreu!

Acreditando-se sozinho, kokexkata sentou-se no chio e abriu sua bolsa. De dentro
tirou sua esposa. Ela usava colar e pulseira.

Kiiniog, de um salto, saiu gritando:

- Meu tio estd com a mulher! Esta namorando!

Kokexkata pegou a esposa e jogou para o alto. Ela agarrou-se num galho de arvore e
ficou 14 em cima. Kokexkata abragou-se ao tronco da arvore e falou:

- Eu ndo tenho mulher ndo. Eu estou abragando ¢ o tronco da arvore.

Kiiniog falou:

- Eu vi a mulher. Ela tem colar, tem pulseira...

Os yamiyxop ja sabiam. Chamaram o Mdanman (pica-pau) e ordenaram que ele subisse
e jogasse a mulher no chao. Ele subiu e jogou-a. Entdo os yamiyxop mataram-na. Pegaram
uma mikaxxap (pedra lascada) e a usaram para cortar o corpo da mulher. Dividiram-na em
varios pedagos. Cada yamiyxop pegou uma parte. E levaram-na para casa. Cada um deixou
seu pedago em casa e foi para a kuxex.

Depois mandaram alguém ir as casas olhar se, de cada pedago, ja tinha se formado
uma nova mulher.

- Ainda nao! Disseram ao voltar.

Mais tarde, outra vez, alguém foi até as casas olhar se, de cada pedago, j& tinha se
formado uma mulher.

Perto das casas ouviram-se as vozes de mulher. Elas ja tinham chegado.

Os yamiyxop ficaram alegres. Foram para casa e cada um encontrou sua mulher.

Kokexkata, sem esposa, passou a viver na kuxex. Desde entdo vive cantando de
tristeza. Todo dia sai para o patio, dangando e cantando: **

“Acordem

O dia ja clareou
Enfeitem seus corpos
Venham cacar
Venham pescar”

Os yamiyxop entdo chamaram o Mimtunuk (cava-chdo) e ordenaram que ele cavasse o
chdo do patio onde kokexkata dangava e cantava, fazendo assim uma armadilha para ele.
Mimtunuk cavou, deixando apenas uma fina camada de terra. Noutro dia, kokexkata, como
sempre, saiu da kuxex dancando e cantando. Mas quando alcangou a area cavada por
Mimtunuk, a terra rompeu e ele caiu em um enorme buraco.

Foi kiiniog quem apareceu para ajudar kokexkata a sair da armadilha. E assim
tornaram-se amigos. Vivem juntos na kuxex até hoje. E quando ha ritual, kokexkata e kiiniog
saem juntos da kuxex, cantando e dangando. Quando as mulheres oferecem a comida de
Kokexkata, ¢ kiiniég quem a leva para ele” *°.

% O mesmo canto acima apresentado, foi assim traduzido.
% Mito extraido de (MAXAKALI, Rafael et al. 2008, p. 28, 29)
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Tamandua (CDII faixa 10)

Ag AgAg AgAAA

Ag Aghg AgAAA
yakhaaa
Tamandua (CDII faixa 11)

toii

toii toii toii

toii toii toii

pa toii pa toii

pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha do vale

Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha do alto do morrinho
Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha no meio de um morro
Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha no meio da ribanceira
Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha onde havia uma armadilha
Na trilha pa toii

Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha querendo agua

Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha da baixa entre dois morros

Ag AgAg AgAAA
yakhaaa
Xokiynag

toii

toii toii toii

toii toii toii

pa toii pa toii

pa toii

pa toii pa toii

Ate ham koxex ma agxip tu dgnat pa toii
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate ham kopex ma dgxip tu dgnat pa toii
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate ham yokoma agxip tu dgnat pa toii
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate ham kunex ma dgxip tu dgnat pa toii
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate ham hiyxoma dgxip tu

agnat pa toii

agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate kiindg pa te dgxip tu dgnat pa toii

agnat pa toii
pa toii pa toii
pa toii pa toii
Ate xikoxoma dgxip tu
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Na trilha pa toii

Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha préxima ao rio
Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha proxima a fruta preta.
Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu na lama vermelha

t0000000

toi toi toi

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha no meio dos cipds

Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha ao lado de uma arvore.
Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha dentro do buraco da arvore
Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava na trilha de terra vermelha

Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Eu estava dentro da trilha das formigas
Na trilha pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

yakhaaa - xukux e relacionados ndo querem
participar

agnat pa toii

agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate kukxex potu dgxip tu agnat pa toii
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate mimtap potu dgxip tu dgnat pa toii
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate nanxax

10000000

toi toi toi

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate koxot potu agxip tu dgnat pa toii
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate mimpate dgxip tu dgnat pa toii
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate mimkox koma dgxip tu
agnat pa toii

agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate ham dna kottu agxip tu
agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

Ate miinim koma dgxip

agnat pa toii

pa toii pa toii

pa toii pa toii

yakhaaa xukux kanax xop noa nok aog

3.2.1 Quinto dia [15/08/08 5:18 (manha) e 17:45 (tarde)]

Xoktux kup.

Terminados estes cantos, o espirito-esquilo coloca um mastro ao lado do mimanam do
mogmoka. Ele marca o fim desta sequéncia de cantos que ocorrem pela parte da manha do
quinto dia de ritual. Ao cair da tarde — do quinto dia de ritual - por volta de 17:45 os espiritos-

esquilo saem do interior da kuxex e dangam em torno do mimanam de mogmoka. Portanto, os
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espiritos colocam o mastro intitulado xoktux kup antes do nascer do sol, dangam antes dele se

por e entoam o canto abaixo (CDII faixa 12):

esquilo xoktux

Kiiii kitkii kiiii hoy hoy
Kiiii kitki kiiii hoy hoy
Kiiii kitki kiiii hoy hoy
Kiiii kitkii kiiii hoy hoy
Kiiii kitkii kiiii hoy hoy
Kiiii kitki kiiii hoy hoy
Kiiii kitki kiiii hoy hoy
Kiiii kitkii kiiii hoy hoy

O desenho realizado por Mamei Maxakali mostra essa passagem dos espiritos no patio
e a sua relacdo com o tempo — o nascer e o por do sol. Abaixo uma foto do xoktux kup (mastro

do esquilo).

FOTOGRAFIA 14 — Xoktux kup 1
(Autor Gilmar Maxakali)
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DESENHO 7 — Espiritos-esquilo 1(Mamei Maxakali)
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3.3 Sexto dia [16/08/08 13:45]

Os cantos de matanag

Os gavides assoviam na kuxex. Quando os homens chegam neste espago os gavides
comecam a cantar. Os cantos giram em torno do universo feminino. Nos cantos, relembram
que trouxeram o mimdndam. Solicitam as suas maes que se pintem, pois o yamiy (espirito)
pode chegar a qualquer momento. Solicitam também que as mulheres tragam um pedago de
pano para dar as esposas do yamiy. Entoam cantos que lembram fragmentos do mito de
matandg. Matandg era uma mulher que, assim como xokanitndg se transforma na esposa de
um espirito. Ambas sdo consideradas como yamiyhex (espirito-feminino). Mogmadka canta o
inicio do mito de matanag, descrito assim pelos Maxakali:

“Era uma aldeia e um casal morava l4. O homem saiu para trabalhar. Chegou la e a
cobra o picou. Ele chegou gemendo, deitou.... € depois morreu. Faleceu.

[...] Sua #thex (mulher) ndo queria que o enterrassem. O povo saiu, foi fazer outra
aldeia, e ela ficou sozinha com o corpo do marido. [A mulher] que andava sempre com ele,
ficou com muita saudade, por isso ndo quis sair de perto, ficou com ele. “Nao ¢ para enterrar”,
ela falou.

No outro dia, [a mulher] fez beiju de folha (kopex) e colocou debaixo do corpo do
marido. [Que estava sobre um giral. A carne do marido caia por cima do beiju]. Ela fazia
beiju com a carne do marido e comia.

Depois que ela fez o beiju, ela o comeu e virou yamiyhex (espirito feminino). Entdo,
pegou kuptok (cinza) de tardinha, pegou e jogou na estrada. Espalhou cinzas na estrada.

No outro dia, ela levantou bem cedinho e foi seguir as pegadas, olhar. Nas cinza da
estrada tinha o rastro de um ratinho. Um rato. Af, ela seguiu em frente de um rastro de gato.
Al ela seguiu em frente e viu um rastro de gato. Um gato. Ela foi, seguiu, seguiu... L4 na
frente, ela viu um rastro de raposa. Uma raposa. L4 na frente, ela viu um rastro de raposa.
Uma raposa. L4 na frente. Entdo, ela foi atras e viu um pé de ham gay. Ela foi, foi seguindo...
o rastro foi seguindo... o rastro foi aumentando. O rastro da onga. Ela foi atrds correndo... e
deixou seu kutok (filho) em casa. Deixou o menino na casa, foi correndo, correndo...

L4 na frente, o rastro mudou: era um pé de tihik (gente). Ja era um pé de gente. Ai, ela
seguiu correndo, foi correndo atrés. La na frente... fipit (homem)... ja estava quase pertinho do
fipit, espirito de 7ipit, seu marido. Mas ele se escondeu atras de um tronco. De um pau. Arvore.
Escondeu. Estava escondido. Atras de um pau assim.

Al, ela passou, passou correndo. E, seguindo o rastro, ndo viu o rastro mais. Entdo,
voltou devagarzinho, devagarzinho. Quando viu: ele [0 marido] estava atrds do pau da arvore.
Mas estava com uma cobra enrolada no pescogo. A cobra estava enrolada no pescogo” '*.

Mogmoka entoa o seguinte canto:

1% Trecho de mito extraido de (MAXAKALI, Rafael et al. 2008, p. 36)
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Matanag fez beiju do yamiy Matandg yamiy yog kotxata muk
E foi atras do yamiy niy ya yamiy meé mog

“Um homem foi picado por uma cobra e virou yamiy. Sua esposa viuva, Matdagnag, o
viu com a cobra sobre o ombro e perguntou-lhe porque carregava quem o havia matado. O
yamiy disse a ela que ndo a matasse pois agora ele e a cobra andavam juntos. A mulher pegou
um pau e matou a cobra assim mesmo € quis seguir o esposo até o mundo dos mortos que se
transformaram em yamiy. La, Matdgnag viu que as mulheres-yamiy possuem raios que saem
debaixo das axilas”. (Comentario extraido de MAXAKALI, Toto et al. 2009, p. 73).

Mogmoka entoa o seguinte canto (CDII faixa 14).

mdtandg seguiu yamiy madtandg yamiy mog
e viu relampejar Xop pumi tu yanam naxip
relampejar tu yandm naxip

3.3.1 Sexto dia [16/08/08 14:00]

Xox met met — bem-te-vi

Apos os cantos acima referidos serem entoados, o espirito-bem-te-vi (xox met met) sai
do interior da kuxex carregando um arco ¢ um punhado de flechas na mao. Caminha em
direcdo ao patio e senta-se ao lado do mimanam do mogmoka. As mulheres permanecem
recolhidas em suas casas. Nao se atrevem a atravessar o patio, pois t€m medo das poderosas
flechas de xox met met. O péassaro comeca a cogar seus pés com as flechas e canta (CDII faixa

15):

Sentado eu me corto, corto, corto, corto. mut mut mut mut kax ndayim
Sentado eu me corto, corto, corto, corto. mut mut mut mut kax nd yim
Sentado eu me corto, corto, corto, corto. mut mut mut mut kax nd yim
Sentado eu me corto, corto, corto, corto. mut mut mut mut kax nd yiim
Sentaaaaaaado eu me corto, corto, corto mut mut mut mut kaaaax nd yiim
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FOTOGRAFIA 15 — Xox met met cortando 1seus pés com as flechas (Autor: Gilmar Maxakali).

Assim que termina de entoar o canto anterior, o espirito-passaro retorna para a kuxex.

Alguns segundos depois, estd de volta para o hamxep, cantando e chamando o bando de bem

te vis para cagar paca. Ele chama os dois bandos que estdo mais préximos ao seu braco

direito e 0s que estdo mais proximos ao seu lado esquerdo, realizando um movimento lento e

circular levando suas maos até o seu peito. (CDII faixa 16).

paca paca

Vao vocés procurarem

os de 14 venham
os de ca venham
os de 14 venham
os de ca venham
os de 14 venham
os de ca venham
os de 14 venham
os dela

os de ca
Venham

os dela

os de ca
Venham

yoyé yoyeé
niixatix ndxi
humééé kopniin
humééé kopniin
humééé kopniin
humééé kopniin
humééé kopniin
humééé kopniin
humééé kopniin
humé

humé

humééé kopniin
humé

humé

humééé kopniin
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FOTOGRAFIA 16 — Xox met met chamando os outros bem-te-vis (foto Gilmar Maxakali) .

Como no canto anterior, assim que xox met mey termina de cantar, ele entra no interior
da kuxex e retorna em seguida para o patio com o objetivo de entoar um novo canto. Neste
momento, imita o som de um passaro ainda nao identificado (CDII faixa 17).

hithé hiihé hithé
hithé hiihé hithé

hithétl hithéii hithén
hithétl hithéii hithén
hithétl hithéii hithén
hithétl hithéii hithén
hithétl hithéii hithén

Apos este canto, o espirito-bem-te-vi canta que estd com preguica de ir cagar, e prefere
permanecer sentado (CD II faixa 18)

Bichos, bichos, bichos, Bichos, bichos, bichos,
sentado com preguica xikit xikit xikit
Bichos, bichos, bichos, pax nd yiim
sentado com preguica xikit xikit xikit
Bichos, bichos, bichos, pax nd yiim
sentado com preguica xikit xikit xikit
Bichos, bichos, bichos, pax nd yiim
sentado com preguica xikit xikit xikit
Bichos, bichos, bichos, pax nd yiim
sentado com preguica xikit xikit xikit
Bichos, bichos, bichos, pax nd yiim
sentado com preguica xikit xikit xikit
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sentado com preguica pax nd yim

Bichos, bichos, bichos, xikit xikit xikit
Bichos, bichos, bichos, sentado com xikit xikit xikit
preguica pax nd yim
Bichos, bichos, bichos, sentaaaaaado xikit xikit xikit
com preguica padaax nd yum

Apos este canto, o espirito-bem-te-vi entoa um outro sobre o corpo do tamandua que
foi morto pelos bem-te-vis cagadores. O espirito-bem-te-vi canta que, sentado ele vé o corpo
do tamandud. Aos poucos, a medida que o canto ¢ proferido, percebemos que o espirito-bem-
te-vi comeca a falar do corpo do tamandua como o seu proprio corpo. Terminado este canto o

. . . 101
espirito-bem-te-vi retorna para a kuxex e vai embora para a sua morada na floresta .

' Devido a um problema técnico nio foi gravado todo o canto.
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Sentado, estou, sentado yim pa yim

rabo pelado tamandué verdadeiro onkoxkox met xex
sentado, estou, sentado yim pa yim
Sentado, estou, sentado yim pa yim

A barriga funda parece uma casa Pat koxkox met xex
sentado, estou, sentado yim pa yiam
Sentado, estou, sentado yim pa yim

A costela funda parece uma casa ag yin ta kapex ndag
sentado, estou, sentado yim pa yim

Sentado, estou, sentado
Meu corpo pintadinho
Sentado estou sentado

yim pa yim ag
xax takatak ndag
yim pa yiam *

Sentado, estou, sentado yim pa yim

Meu couro durinho Agxax takunog nag
Sentado, estou sentado yim pa yim
Sentado, estou, sentado yim pa yim

Meu couro durinho im kox kix tap nag
Sentado, estou sentado yim pa yim
Sentado, estou, sentado yim pa yim

Minhas duas orelhas pretinhas xokxoknut kindg xex
Sentado, estou, sentado yim pa yim
Sentado, estou, sentado yim pa yim

No buraco longo da arvore Ag yog mimkox nox nag
Sentado, estou, sentado yim pa yim

3.3.2 Sexto dia [16/08/08 19:00]

A interagdo entre espiritos-gavioes e as suas maes

Novamente os gavides assoviam na kuxex. Aos poucos eles saem do seu interior e
comecam a se posicionar ao lado do mimanam. As mulheres, que sdo consideradas as maes de
mogmoka, saem do interior de suas casas e tomam o patio central da aldeia, com o objetivo de
ouvir e cantar os cantos entoados pelos gavides, da mesma maneira que foi descrito no final
do capitulo anterior (Cf. p. 84-96). Os gavides cantam varios cantos sobre passaros, fazendo
referéncia aos seus corpos, socialidade e perspectiva. O primeiros destes cantos aponta para a
mistura da cor esverdeada dos papagaios com as folhas dos milhos: “quando o papagaio vai
até o milho, vocé ndo consegue vé-lo, pois ele mistura-se com as folhas do milho”, disse-nos
Sueli Maxakali. Em seguida, os espiritos-gavides entoam um canto no qual, por meio de

paralelismos apresentam uma espécie de descricdo do corpo do passaro viuvinha (peyupndg).
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No outro canto, apds o canto da viuvinha, os espiritos-gavides falam sobre os galhos e flores
por onde os passaros de uma maneira geral pousam. Apods entoar os cantos, 0s espiritos-

gavides continuam a reclamar da auséncia dos seus parentes mais distantes — relacionados a

L 102
sua xukux - que recusam-se a participar .

102 . Lo . ~ . IS .
Infelizmente por um problema técnico perdi a gravagdo do canto abaixo e o inicio do canto seguinte. Nota.
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Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop

Indo verde multiplo
Indo verde multiplo
Indo verde multiplo
Indo verde multiplo

No milho indo verde multiplo
No milho indo verde multiplo
No milho indo verde multiplo
No milho indo verde multiplo

Indo verde multiplo
Indo verde multiplo
Indo verde multiplo
Indo verde multiplo

No milho indo verde, indo verde multiplo
No milho indo verde, indo verde multiplo
No milho indo verde, indo verde,

indo verde multiplo

No milho indo verde, indo verde

indo verde multiplo

Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop

(repete)

hoo6 ok hoo6 ok hooé ok hooop hooop
hoo6 ok hoo6 ok hooé ok hooop hooop
hoo6 ok hoo6 ok hooé ok hooop hooop
hoo6 ok hoo6 ok hooé ok hooop hooop

vakhaa xukux e relacionados ndo querem
participar

(CD II faixa 21)

Ela viuvinha sentada sobre a ponta do pau
Ela viuvinha sentada sobre a ponta do pau
Ela viuvinha sentada sobre a ponta do pau
Ela viuvinha sentada sobre a ponta do pau

Ela viuvinha sentada sobre a ponta do pau
Ela viuvinha sentada sobre a ponta do pau
Ela viuvinha sentada sobre a ponta do pau
Ela viuvinha sentada sobre a ponta do pau

Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop

moyixux namih
moyixux namih
moyixux namih
moyixux namih

pundxap tu moyixux namih
pundxap tu moyixux namih
pundxap tu moyixux namih
pundxap tu moyixux namih

moyixux namih
moyixux namih
moyixux namih
moyixux namih

pundxap tu moyixux moyixux namih
pundxap tu moyixux moyixux namih
pundxap tu moyixux moyixux
moyixux namih

pundxap tu moyixux moyixux
moyixux namih

Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop
Hooop hooop

(xehet)

hooo ok hooo ok hooo ok hooop hooop
hooo ok hooo ok hooo ok hooop hooop
hooo ok hooo ok hooo ok hooop hooop
hooo ok hooo ok hooo ok hooop hooop

yakhaa xukux kanax xop noa nok aog -

Puya peyupndg mimkax potu yiim
Puya peyupndg mimkax potu yiim
Puya peyupndg mimkax potu yiim
Puya peyupndg mimkax potu yiim
Puya peyupndg mimkax potu yiiiim
Puya peyupndg mimkax potu yiiiim
Puya peyupndg mimkax potu yiiiim
Puya peyupndg mimkax potu yiiliiii

102



hok hok eooop éé¢ 00006p
hok hok eooop éé¢ 00006p
hok hok eooop €éé¢ 00006p
hok hok eooop éé¢ 00006p

hok hok éé¢ oooodp haxoook haxoook eooox
hok hok éé¢ oooodp haxoook haxoook eooox
hok hok éé¢ oooodp haxoook haxoook eooox
hok hok éé¢ oooodp haxoook haxoook eooox
yakhaa xukux e relacionados ndo querem
participar

(CD II faixa 22)

Meu rabo duplo Meu rabo duplo
Meu rabo duplo
Meu rabo duplo Meu rabo duplo
Meu rabo duplo

Minha bolsa de comida, Minha bolsa de
comida, Minha bolsa de comida,
Minha bolsa de comida, Minha bolsa de
comida, Minha bolsa de comida,

Meu assovio escuto, Meu assovio escuto, Meu
assovio escuto,
Meu assovio escuto, Meu assovio escuto, Meu
assovio escuto,

Terminou e foi embora Terminou e foi
embora, Terminou e foi embora
Terminou e foi embora Terminou e foi
embora, Terminou e foi embora

Meu bico torto Meu bico torto Meu bico torto
Meu bico torto Meu bico torto Meu bico torto

Alto foi, Alto foi, Alto foi,
Alto foi, Alto foi, Alto foi,

Desceu e voltou, Desceu e voltou,
Desceu e voltou,
Desceu e voltou, Desceu e voltou,
Desceu e voltou,

ok ok oop ok ok oop

ok ok oop ok ok oop

(repete)

Yakhaa

xukux e relacionados ndo querem participar

hok hok eooop ééé ooooop
hok hok eooop ééé ooooop
hok hok eooop ééé ooooop
hok hok eooop ééé ooooop

hok hok ééé ooooop haxoook haxoook eooox
hok hok ééé ooooop haxoook haxoook eooox
hok hok ééé ooooop haxoook haxoook eooox
hok hok ééé ooooop haxoook haxoook eooox
yakhaaa xukux kanax xop noa nok aog

Ag xoknix Ag xoknix
Ag xoknix
Ag xoknix Ag xoknix
Ag xoknix

Agxuk né Agxuk né
Agxuk né
Agxuk né Agxuk né
Agxuk né

Ag kax pax Ag kax pax
Ag kax pax
Ag kax pax Ag kax pax
Ag kax pax

Ag kux pe Ag kux pe
Ag kux pe
Ag kux pe Ag kux pe
Ag kux pe

Ag X0X tey Ag X0X tey Ag XO0X tey
Ag xox t8y Ag xox t&y Ag xox t&y

pemi mdh pemi mdh pemi mdh
pemi mdh pemi mdh pemi mdh

net yixo net yixo
net yixo
net yixo net yixo
net yixo

ok ok oop ok ok oop

ok ok oop ok ok oop

(xeher)

yakhaa

xukux kanax xop noa nok dog
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(CDII faixa 23)

galho vermelho, galho vermelho,
galho vermelho
galho vermelho, galho vermelho,
galho vermelho

galho pintado, galho pintado,
galho pintado
galho pintado, galho pintado,
galho pintado

galho listrado, galho listrado,
galho listrado
galho listrado, galho listrado,
galho listrado

galho verdinho, galho verdinho,
galho verdinho
galho verdinho, galho verdinho,
galho verdinho

flor de bambu, flor de bambu, flor de bambu
flor de bambu, flor de bambu, flor de bambu

Meu bico tortinho, meu bico tortinho, meu
bico tortinho
Meu bico tortinho, meu bico tortinho, meu
bico tortinho

Foi para o alto, Foi para o alto,
Foi para o alto
Foi para o alto, Foi para o alto,
Foi para o alto,

flor de bambu, flor de bambu, flor de bambu
flor de bambu, flor de bambu, flor de bambu

ook ook ook 00006p ook ooop
ook ook ook 00000p ook ooop
ook ook ook 00000p ook ooop
ook ook ook 00000p ook ooop
yakhaaa

mdgmadg kana mdg mag kana
mdgmadg kand

madgmadg kana mdagmag kand
mdgmadg kand

madgmadg kanet magmag kanet
mdgmag kanet
madgmadg kanet magmag kanet
mdgmag kanet

madg mag kamix mag mag kamix
madg mag kamix

mdg mag kanix mag mag kanix
mdg mag kanix

mag mag yixux mdg mag yixux
mag mag yixux
mag mag yixux mdg mag yixux
mag mag yixux

nehet nutu nehet nutu nehet nutu
nehet nutu nehet nutu nehet nutu

Ag xox téy ndg Ag xox téy nag
Ag xox téy ndg
Ag xox téy ndg Ag xox téy nag
Ag xox téy ndg

ma memi moh ma memi moh
ma memi moh

ma memi moh ma memi moh
ma memi moh

nehet nutu nehet nutu nehet nutu
nehet nutu nehet nutu nehet nutu

ook ook ook 00000p 0ok ooop
ook ook ook 00000p ook ooop
ook ook ook 00000p 0ok ooop
ook ook ook 00000p 0ok ooop
yakhaaa

Logo apos este canto, as maes dos gavides repetem toda a sequéncia acima cantada
pelos gavides espiritos.

Em seguida, o grupo de gavides, que estava no interior da kuxex, retorna para o
hamxep e entoa uma nova sequéncia de cantos: o primeiro deles aponta para o deslocamento

de um passaro, nao especificado, que sobe até as flores das arvores e dos bambuzais, e, em
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seguida, desce; o segundo canto aponta para uma cagada dos espiritos na qual eles

perceberam-se no meio do capim. (CDII faixa 24).

Péssaro chupa flores e desce
Péssaro chupa flores e desce

Péssaro chupa flores da arvore e desce
Péssaro chupa flores da arvore e desce

Péssaro chupa flores do bambu e desce
Péssaro chupa flores do bambu e desce

Péssaro chupa flores da arvore e desce,
e desce
Péssaro chupa flores da arvore e desce,
e desce

Péssaro chupa flores do bambu e desce,
e desce
Péssaro chupa flores do bambu e desce,
e desce

Péssaro chupa flores da arvore e desce,
e desce
Péssaro chupa flores da arvore e desce,
e desce

Verde
o capim 14 da baixada
esta verde

o capim 14 do morro
esta verde

o capim 14 da encosta
estd verde
o capim visto 14 de cima

esta verde

o capim onde cagava
esta verde

o capim do boqueirdo
esta verde

Xup ndg nix te nut xop tu ydy yixonanii
Xup ndg nix te nut xop tu ydy yixonanii

Xup ndg nix mimkoxop nutu yay yixonani
Xup ndg nix mimkoxop nutu yay yixonani

Xup ndg nix nehet nut xoptu yay yixonanti
Xup ndg nix nehet nut xoptu yay yixonanti

Xup ndg nix mimkoxop nutu ydy
yixonani
Xup ndg nix mimkoxop nutu ydy
yixonani

Xup ndg nix nehet nut xoptu yay yixonanii yay
yixonani
Xup ndg nix nehet nut xoptu yay yixonanii yay
yixonani

Xup ndg nix mimkoxop nutu ydy yixonani yay
yixonani
Xup ndg nix mimkoxop nutu ydy yixonani yay
yixonani

yixuxndmi
xuihdamkoxex
ma yixuxndami

xui hamkopex
ma yixuxndmi

xui hamyoko

mayixuxndmi
xui hamkunex
ma yixuxndmi

xui hamhiy xop
ma yixuxndmi

xui xikox xop
mayixuxndmi
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o capim do brejo
esta verde

o capim da beira-rio
esta verde

0 capim com pau seco em cima
esta verde

0 capim com cip6 em cima
estd verde

o capim com as folhas em cima
estd verde

o capim 14 no céu
estd verde

o capim do lado de 14
esta verde

o capim por onde olho
esta verde
(repete)

Yakhaa xukux e relacionados ndo querem

participar

xui kundg pate
yixuxndmi

xui kukxex potu
yixuxndmi

xui mimtap potu
yixuxndmi

xui koxot potu
yixuxndmi

Xui mimmdg potu
yixuxnam

xui pekox xopma
yixuxndmi

xui kopox xopma
yixuxndmi

xui xata xomi

yixuxndmi

(xehet)

yakhaaa

xukux kanax xop noa nok dog

Como nos cantos anteriores, as maes repetem a sequéncia de cantos acima

apresentada. Na sequéncia abaixo, o primeiro canto aponta para o movimento dos passaros a

procura de algo na terra, nos buracos da terra, nas folhas secas, no buraco das arvores, nas

cascas das arvores, no meio das imbatbas e nas imbaubas do brejo; no segundo canto

mogmoka pede algo ndo especificado as mulheres.

(CDII faixa 25)

Eu limpo limpo as terras
Eu limpo limpo as terras

Eu racho e procuro na terra
Eu racho e procuro na terra

Eu racho e procuro nos buracos
Eu racho e procuro nos buracos

Eu procuro nas folhas secas
Eu procuro nas folhas secas

Eu procuro no buraco das arvores
Eu procuro no buraco das arvores

Eu procuro nas cascas das arvores

Ate ham yop xanat xanat xop
Ate ham yop xanat xanat xop

A:te ham yop kopu kapuk xop
Ate ham yok kopu kapuk xop

A:te kox pat kopu kapuk xop
Ate kox pat kopu kapuk xop

A:te ham yoku yika yi dog
Ate ham yoku yika yi dog

Ate mim kox kamoka mok xop
Ate mim kox kamoka mok xop

Ate mim xax kamoka mok xop

106



Eu procuro nas cascas das arvores

Eu quebro e tiro as cascas das arvores
Eu quebro e tiro as cascas das arvores

Eu racho e procuro nas cascas das arvores
Eu racho e procuro nas cascas das arvores

Eu racho e procuro as madeiras
Eu racho e procuro as madeiras

Eu fiquei dentro das folhas da arvore
Eu fiquei dentro das folhas da arvore

Eu fiquei com as flores fokxex
Eu fiquei com as flores fokxex

Eu fiquei com as flores fakax
Eu fiquei com as flores fakax
Eu fiquei com as flores tokydm

Eu fiquei com as flores tokydm

Eu fiquei com as flores xokxox
Eu fiquei com as flores xokxox

Eu fiquei com as flores foktap
Eu fiquei com as flores foktap

Eu procurei muitas imbaubas
Eu procurei muitas imbaubas

Eu procurei as imbaubas do brejo
Eu procurei as imbaubas do brejo

Eu fiquei no rocado quente
Eu fiquei no rocado quente

Eu gritei muito e fiquei
Eu gritei muito e fiquei

Eu desci e fiquei

Eu desci e fiquei

Yakhaaa xukux e relacionados ndo querem
participar
(CDII faixa26)

ikodax ikdax 1kdax
ikodax ikdax 1kdax

Ate mim xax kamoka mok xop

Ate mim xax xome pamep xop
Ate mim xax xome pamep xop

Ate mim xax kopuka puk, xop
Ate mim xax kopuka puk, xop

Ate mim nox koxip paxip xop
Ate mim nox koxip paxip xop

Ate mim xux koma dgxip
Ate mim xux koma dagxip

Ate tokxex nutu agxip
Ate tokxex nutu dgxip

Ate takax nutu dgxip
Ate takax nutu agxip
Ate tokyam nutu dgxip
Ate tokyam nutu dgxip

Ate xokxox nutu agxip
Ate xokxox nutu dgxip

Ate toktap nutu dgxip
Ate toktap nutu dgxip

Ate tokna xopmep pamep xop
Ate tokna xopmep pamep xop

Ate xakna xopmep pamep xop
Ate xakna xopmep pamep xop

Ate ham xux xaxop pukxip
Ate ham xux xaxop pukxip

Ate iyxata xop néxip
Ate iyxata xop ndaxip
Ate iyyay yixo naxip
Ate iyydy yixo ndxip

Yakhaaa xukux kanax xop noa nok dog
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(xehet)

ikdaax 1koaax tkdaax
ikdaax Tkoaax ikdaax
(xehet)

[Disseram-me que esta palavra ¢ um pedido dos gavides para que as mulheres lhe tragam algo].

Comentario feito pelos interlocutores.

Yakhaaa xukux kanax xop noa nok daog

Y6a é a forma pela qual os espiritos dizem “yog”, que se trata de um pronome possessivo

(meu, dele, dela).

Ap6s as maes dos espiritos-gavides repetirem os cantos entoados por eles, os espiritos-

gavides puxam uma nova sequéncia. S3o os cantos do juriti, tucano e do Jodo-do-mato.

(CDII faixa 27)

Juriti

Minha areia-semente

Minha fruta-semente

Minha traquéia-preta

(repete)

Yakhaa - xukux e relacionados ndo querem
participar

(CDII faixa 28)
Juriti

perna vermelha

bico branco

saindo as penas

testa branquinha

bico cheio de buraquinhos “estragados”
descendo

perna vermelha

(Repete)

Yakhaaa xukux e relacionados ndo querem
participar

kuxux

dg yog mot xaaooo

ag yog mimdna xaaooo

ag yog xit mokax taaooo
(xehet)

yakhaa

xukux kanax xop noa nok dog

Kuxxux

kupmadna ana
xokponok kanok
nutxaka xakax
kux panok kanok
Xox panap panap
yay yixo ndxop
kup mana dna
(xehet)
yakhaaa
xukux kanax xop noa nok dog -
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(CD III faixa 1)

Olhando tudo

Meu canto

Olhando tudo

Minhas flechas
Olhando tudo

ok hooo ok hooo
Olhando tudo

Minhas flechas
Olhando tudo

Minhas flechas venenosas
okok ookok okok hoooo

Fio de embatba grande
Com os pés
Construindo a casa
Deitando sobre

ok hooo ok hooo
Gavidozinho comprido
Com os pés
Construindo a casa
Deitando sobre

ok hooo ok hooo

Pendg ta pami

d yog kunex xop
Pendg ta pami

d yog pox kup xop
Pendg ta pami

ok hooo ok hooo
Pendg ta pami

a yog koap xop
Pendg ta pami

a yog pox kup xop
okok ookok okok hoooo

Tu'ut xekandg

d pata xophd

amet kumegah

iypotu yanxeh

ok hooo ok hooo
mogmokanox nag
dpata xopha

amet kumegah

iypotu yanxih

okok ookok okok hoooo

As maes dos gavides repetem os cantos acima apresentados. Apds, 0s espiritos-

gavides entoam os cantos abaixo.
(CDIII faixa 2)

Tucano

demorei demorei demorei

na fruta do coqueiro demorei demorei demorei
na frutinha vermelha demorei demorei demorei
na bananeira demorei demorei

demorei

na arvore que da fruta demorei demorei
demorei

na arvore de fruta grande demorei demorei
demorei

na arvore que da fruta preta demorei demorei
demorei

na arvore que tem casca demorei demorei
demorei

vakhaaa xukux e relacionados ndo querem
participar

kundn

agmip nox agmip nox agmip nox

te koxtup natu dgmip nox dgmip nox dagmip
nox

te xuxhep natu dagmip nox dgmip nox dgmip
nox

te koag natu agmip nox dgmip nox adgmip nox
te mimd natu dgmip nox agmip nox agmip nox
te mim nox natu dgmip nox dgmip nox dgmip
nox

te mim tap natu dgmip nox dgmip nox dgmip
nox

te mim xax natu dgmip nox dgmip nox dgmip
nox

yakhaaa.

xukux kanax xop noa nok dog

109



(CDIII faixa 3)

ninho profundo, ninho profundo
ninho profundo, ninho profundo
no buraco estreito da terra
ninho profundo ninho profundo
no buraco estreito da terra
ninho profundo ninho profundo
ninho profundo ninho profundo
ninho profundo

ninho profundo ninho profundo
ninho profundo

no buraco estreito da terra

no buraco estreito da terra
ninho profundo ninho profundo
ninho profundo

no buraco estreito da terra

no buraco estreito da terra
ninho profundo ninho profundo
ninho profundo

ciscando gravetos haia ciscando gravetos
ciscando gravetos haia ciscando gravetos
ciscando gravetos ciscando gravetos haia
ciscando gravetos

ciscando gravetos ciscando gravetos haia
ciscando gravetos

ciscando gravetos haia ciscando gravetos
ciscando gravetos haia ciscando gravetos

Ciscando gravetos, Ciscando gravetos,
Ciscando gravetos

Ciscando gravetos, Ciscando gravetos,
Ciscando gravetos

Ciscando gravetos, Ciscando gravetos,
Ciscando gravetos

Ciscando gravetos okok haia oox

Yakhaaa

xukux e relacionados ndo querem participar

‘Amet koxnox dmet koxnox
‘Amet koxnox dmet koxnox
ham kota konnag

‘Amet koxnox ‘dmet koxnox
ham kota konnag

‘Amet koxnox ‘dmet koxnox
‘Amet koxnox ‘dmet koxnox
‘Amet koxnox

‘Amet koxnox ‘dmet koxnox
‘Amet koxnox

ham kota konnag

ham kota konndag

‘Amet koxnox ‘dmet koxnox
‘Amet koxnox

ham kota konnag

ham kota konnag

‘Amet koxnox ‘dmet koxnox
‘amet kox

hamxup mimoy haia hamxup mimoy
hamxup mimoy haia hamxup mimoy
hamxup mimoy hamxup mimoy haia
hamxup mimaoy

hamxup mimoy hamxup mimoy haia
hamxup mimaoy

hamxup mimoy haia hamxup mimoy
hamxup mimoy haia hamxup mimoy

hamxup mimoy hamxup mimoy
hamxup mimaoy

hamxup mimoy hamxup mimoy
hamxup mimaoy

hamxup mimoy hamxup mimoy
hamxup mimaoy

hamxup mimoy okok haia oox
yakhda

xukux kanax xop noa nok dog

110



Apds os espiritos gavides entoarem estes cantos as maes dos gavides repetem os
mesmos. As 20:19min do sexto dia termina a sessdo de cantos que comegou as 19:00 .

No dia seguinte, toda a sequéncia acima demonstrada, se repetird também
aproximadamente as 19:00. A partir deste dia os gavides permanecem entre os humanos e
esporadicamente cantam um canto ou outro - que ja foi apresentado anteriormente - apenas
para lembrar aos humanos de sua presenca na aldeia. Diante disse, os Tikmii’ii disseram-me
que eu podia retornar a minha casa em Belo Horizonte, pois mogméka nao sairia mais no
patio até o momento de sua partida da aldeia 7ikmii iin e retorno para o lugar de onde vieram.

O momento da partida de mogmoka da aldeia ocorreu em Fevereiro de 2009. Em
janeiro de 2009, Isael Maxakali me telefonou convidado-me para acompanhar a partida de
mogmoka. Assim, no inicio de 2009, retornei a campo para vivenciar o0 momento em que 0s

gavides se despedem dos humanos.
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Capitulo 4 —

A outra margem do rio...

4.1 Tarde de 27 de janeiro de 2009 15:00]

O tamborilar dos espiritos-pica-paus

Por volta das 15 horas comecam os preparativos para a partida de mogmoka da aldeia
para a sua morada (floresta e patamar celeste). Os homens trazem da floresta uma enorme
quantidade de galhos de palmeira buri (polyandrocos caudiscens) e bacuri (scheelea

' Parte desse material ¢ levado para a kuxex e para uma casa ao lado desta,

phalerata)
localizada a uns dez passos a direita de quem estad de costas para a kuxex. Neste momento, as
mulheres se retinem sob o teto desta casa enquanto os homens encontram-se na kuxex. Aos
poucos, retiram as folhas dos caules e comecam a trangcar uma indumentéria de folhas que
sera utilizada pelos gavides-espiritos. A mesma que foi apresentada no capitulo 2 (Cf. p.
73,74).

Homens e mulheres trangam as indumentarias. As mulheres estdo sentadas ao lado de
uma longa tora. Na kuxex, também encontra-se uma tora. Os pajés distribuem pequenos tocos
de madeira as mulheres e deixa alguns no interior da kuxex. Alguns minutos depois, escuta-se
da kuxex um canto solitario, e, logo apds, um grito agudo em falsete. E o manman (pica-pau),
cantando e batendo na tora com os toquinhos de madeira que os pajés deixaram no interior da
kuxex.

Os espiritos-pica-pau golpeiam a madeira em tempos distintos, evitando a
coincidéncia de batidas. Um pajé explicou-me que se trata do mimtaha (mim = pau, taha =
grito) ou, pau que grita, som produzido pelas bicadas do pica-pau em paus secos, cascas
salientes, troncos ocos ¢ até em chapas de ago'™.

Assim que os yamiy terminam de cantar, o pajé sai da kuxex, caminha em direcdo as
mulheres, e sopra 0 mesmo canto entoado por eles para a anfitrid de mogmoka - sua xukux. O
canto entoado pelos espiritos-pica-paus (manman) fala das diferentes madeiras que ele utiliza
como lenha. Apds os manman entoarem este canto, os espiritos- gavides entoam o canto do

tiu (kakxeka). Neste canto, os espiritos-gavides descrevem o corpo deste bicho. Novamente o

19 A identificagdo das espécies foi feita a partir do trabalho de Lorenzi (2002, p. 301,302).
1% 8ICK 1997: 505-507
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pajé sai da kuxex e caminha em dire¢do a anfitrid de mogmoka e sopra-lhe o canto. Apresento

abaixo os dois cantos, primeiramente o canto dos manmdn e posteriormente o canto do tiu

(CDIII faixa 4).

Pica-pau
Mdanman

Deixei, deixei, deixei
Deixei, deixei, deixei
Deixei, deixei, deixei
Deixei, deixei, deixei

Eu peguei minha barriguda seca
Deixei, deixei

Eu peguei minha barriguda seca
Deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Eu peguei meu cip6 seco
Deixei, deixei

Eu peguei meu cip6 seco
Deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Eu peguei meu fokydam seco
Deixei, deixei

Eu peguei meu tokyam* seco
Deixei, deixei,

Deixei, deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Eu peguei meu galho xokxox seco
Deixei, deixei,

Eu peguei meu galho xokxox * seco
Deixei, deixei,

Deixei, deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Eu peguei meu tokndam seco
Deixei, deixei

Eu peguei meu foknam* seco
Deixei, deixei,

Deixei, deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Eu peguei minha peroba seca
Deixei, deixei

Eu peguei minha peroba seca
Deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Deixei, deixei, deixei

Eu peguei meu mimkotok seco
Deixei, deixei

Kuyex Kuyéx Kuyéx
Kuyex Kuyéx Kuyéx
Kuyex Kuyéx Kuyéx
Kuyex Kuyéx Kuyéx

Ate dy yog tokoxuk tamaiy
kuyéx kuyéx

Ate dy yog tokoxuk tamaiy
kuyéx kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Ate dy yog takaxex tamaé
Kuyex Kuyéx

Ate dy yog takaxex tamaé
Kuyex Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Ate dy yog tok yam tamaé
Kuyex Kuyéx

Ate dy yog tok yam tamaé
Kuyex Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Ate dy yog xokxox kup tamaé
Kuyex Kuyéx

Ate dy yog xokxox kup tamaé
Kuyex Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Ate ay yog tok nam tamaé
Kuyex Kuyéx

Ate dy yog tok nam tamaé
Kuyex Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Ate dy yog mimkaxut tamaé
kuyéx kuyéx

Ate dy yog mimkaxut tamaé
kuyéx kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Kuyex Kuyéx Kuyéx

Ate ay yog mimkotok tamaé
kuyéx kuyéx
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Eu peguei meu mimkotok* seco

Ate ay yog mimkotok tamaé

Deixei, deixei kuyéx kuyéx
Deixei, deixei, deixei Kuyex Kuyéx Kuyéx
Deixei, deixei, deixei Kuyex Kuyéx Kuyéx
Eu peguei meu mimkuk seco Ate dy yog mimkuk tamaé
Deixei, deixei Kuyex Kuyéx
Eu peguei meu mimkuk* seco Ate ay yog mimkuk
Deixei, deixei, Kuyex Kuyéx
Deixei, deixei, deixei Kuyex Kuyéx Kuyéx
Deixei, deixei, deixei Kuyex Kuyéx Kuyéx
Eu peguei meu pedago de carne Ate ay yog xokyin kup tamaé
Deixei, deixei, Kuyex Kuyéx
Deixei, deixei, deixei Kuyex Kuyéx Kuyéx
Deixei, deixei, deixei Kuyex Kuyéx Kuyéx
* Espécies de arvores ndo identificadas.
Tiu kakxeka
Tia Tiu XUpUX Xupux
Meu rabo todo comprido agxo kupxex pumi
Tia Tiu XUpUX Xupux
Meu pés e dedinhos todos grandes ag patak toknoxex pumii
Tia Tiu XUpUX Xupux
Minha coxa toda musculosa ag xex ydkixex pumii
Tia Tiu XUpUX Xupux
Minhas costas toda listradinha ag yam mineén xex tumiii
Meus dedinhos XUPUX XUPUX
Tia Tia imkotok noxex tumii
longo pescoco todo listrado XUPUX XUPUX
Tia, Tia kakak munén xex tumii
Bochecha carnuda e toda listrada XUPUX XUPUX
Tia Tia payin yin mix xex tumii
Grandes olhos tristonhos XUPUX XUPUX
Tia Tia kaxup yaiy xex tumii
Lingua toda comprida XUPUX Xupux
Tia Tia xatpotak nox xex tumii
Nariz grande XUpUX Xupux
TiwaTia yixinui xex tumii

XUpUX Xupux

As tultimas palavras destes cantos antecipam dois temas centrais nesta etapa do ritual.
No primeiro canto, apos o agente do canto enumerar as diversas espécies de arvores que
utiliza como lenha, na tltima frase, fala do pedago de carne (xokyin kup) que ele pegou. Essa
frase possui relagdo com o fato de que, ao término do ritual, pedacos do corpo de um animal

sera dividido entre humanos e espiritos.
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No canto seguinte, o agente-cantor fala dos olhos tristes do ti. A palavra para
designar essa tristeza “yaiy” € utilizada em outros cantos entoados pelos gavides espiritos com
o objetivo de representar a saudade que sentira da passagem pela aldeia dos tikmii ‘iin.

Como veremos, a medida que aproximamos do retorno de mogmoka a sua morada, a

tristeza ¢ a saudade dao o tom dos cantos coincidindo com a distribuigao final da carne.

4.1.2 [Tarde de 27 de janeiro de 2009 16:45]

A busca por carnes, cagas e ‘presas’.

Os gavides se reunem dentro da kuxex e entoam um canto que, segundo a exegese
nativa, trata-se de mogmoka solicitanto aos yamiyxop que busquem carne e caga (Mogmoka
tex ham ydg ku mog tu tu xitxat). Logo ap6s, um espirito-pica-pau (mdnmadn) emite seu grito

caracteristico numa voz muito aguda (CDIII faixa 5).

hok hox hok hox hok hox hok hox

yakyananix yakyananix hok hox hok hox yakyananix yakyananix hok hox hok hox
yakyananix yakyananix hok hox hok hox yakyananix yakyananix hok hox hok hox
haix ax ax oooh oooh oooh haix ax ax ooh ax ooh ax ooh

haix ax ax oooh oooh oooh haix ax ax ooh ax oooh ax oooh

4.1.3 Tarde de 27 de janeiro de 2009 17:15

O circulo de mulheres em torno dos espiritos-pica-paus.

Ap0s este grito, saem da kuxex dois manmdn, um atras do outro. Aquele que esta atras
¢ guiado pelos passos daquele que esta na frente, que caminha em dire¢do ao mimandam do
mégmédka, ¢ andam em circulos em torno dele. Os pajés'® se posicionam ao lado do
mimanam (centro desse ‘circulo’) e ‘sopram’ os cantos aos manman.

Uma rede trangada pelas mulheres - utilizada nas suas pescarias - cobre a cabeca dos
manman. Esta rede mistura-se e sobrepde-se aos fios verdes das indumentarias anteriormente
preparadas pelos humanos e utilizadas pelos espiritos-gavides; o que nos aponta para uma
sobreposi¢do de corpos gavides e pica-paus, isto ¢, uma espécie de espiritos-gavides-devir-
pica-paus. Os fios verdes caem sobre os ombros dos mdnmdn, que possuem coOrpos

vermelhos, cor de urucum. Aquele manman que vai na frente carrega, numa mao, um arco

105 NJa ocasido Badu e Mamei.
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com algumas flechas apoiadas sobre os ombros; noutra mado, segura um chocalho que
acompanha as cang¢des que serdo entoadas.

Aos poucos, as jovens mulheres solteiras, com seus vestidos coloridos e sua pele rubra
como a dos mdanmdn, aproximam-se e formam um circulo maior em volta deles. A
movimentagdo do circulo feminino torna-se possivel na medida em que se abragam cada uma
do lado da outra, e seus bragos se entrelacam formando uma espécie de corrente passando um
sobre ou sob o outro.

Num canto, quando os mdnmadn giram no sentido horério, por exemplo, as jovens
giram no sentido anti-hordario, e, no canto seguinte, ambos giram no mesmo sentido. Para
propiciar o deslocamento em bloco, evitando o choque entre elas, as jovens procuram andar
em passos do mesmo tamanho. A sincronia ¢ muito importante, e, caso ndo respeitada, um
choque pode ocorrer, o que desestrutura o circulo ¢ gera muitos risos e gritos de euforia'*®. Os
risos aparecem também quando porventura os mdnmadn erram um canto, seja pulando uma
parte, se precipitando ou cantando ‘além da conta’. Sem duvida, o riso ¢ um elemento muito
importante e bem vindo nessa paisagem sonora. Porém, a participacdo das mulheres nela nao
se resume aos risos. Elas somam-se as vozes dos mdanmdan, cantando trechos dos cantos
aproximadamente uma oitava acima sem pronunciar claramente as palavras entoadas pelos
espiritos gavides que cantam na perspectiva do pica-pau. Esse recurso produz um efeito
acustico extremamente interessante, no qual as vozes femininas se amalgamam as vozes dos
espiritos.

A seqiiéncia de cantos entoados pelos espiritos-pica-paus - que sera apresentada
abaixo — inicia-se com o mesmo canto entoado por eles dentro da kuxex — apresentado logo
acima na se¢do 4.1.2. Chamaremos este canto de canto 1. Os dois cantos posteriores (canto 2
e canto 3) sdo variagdes deste. Dizem-nos que se enquadram na categoria de “cantos vazios”,
kutex kopox, que como vimos, sdo caracterizados por ndo possuirem palavras com
significados explicitos, mas que podem estar implicitos em algum mito, na sua relagdo com o

. 10
rito, com a danga, com afetos, etc 7

... Entoado o canto 3, os cantos posteriores deixam de ser
“cantos vazios” para apresentarem o mundo do manmdn a partir de palavras com valor
semantico. Eles nos falam dos filhotes, dos gritos intensos que o mdanmdn emite'™, de seu
bico listrado, de seu modo de andar no pau reto e de seus filhotes que se encontram dentro de

um buraco no tronco de uma arvore.

106 ix : r . .
Na ocasido desse ritual, o circulo formado era composto por mulheres jovens e por criangas.

%7 Sobre isso ver também capitulo 2
1% tyxata xop iyxata xop
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Todas as vezes que terminam um canto, os mdnmdn saem de onde estdo e correm em
direcdo a kuxex. Pouco depois, retornam para o patio, reiniciam a dancga circular € um novo

canto.'” (CDIII faixa 6)

' A gravagio dos cantos que se segue foi realizada em outubro de 2003, e vdo aparecer no volume
MAXAKALLI Tot6 et al, 2009. Agradego Rosangela de Tugny por ter cedido as gravagdes realizadas com
muita qualidade e profissionalismo por Leonardo Pires Rosse.
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Canto 1

hax ax ax oo oh

hax ax ax oo oh

hax ax ax ok ax ok ax ok

hax ax ax ok ax ok ax ooo (xehet)
yakhaa

Canto 2

hax ok ok hok ok ok ok hooi

hax ok ok hok ok ok ok hooi

hax ok ok hok ok ok ok hooi

hax ok ok hok ok ok ok hooi
yakhaa

Canto 3

hax ook hax ook ok ok ok ok ok ok
ok ok ok ok ok ok

hax ook hax ook ok ok ok ok ok ok
ok ok ok ok ok ok

hax ook hax ook ok ok ok ok ok ok
ok ok ok ok ok ok
hax ook hax ook ok ok ok ok ok ok
ok ok ok ok ok ok

yakhaa

Canto 4

eo eo yak ha hax oo hax ok eo ok

o filhote do pica pau tirando para fora a cabeca
o filhote do pica pau tirando para fora a cabeca
eo eo yak ha hax oo hax ok eo ok

o filhote do pica pau tirando para fora a cabeca
o filhote do pica pau tirando para fora a cabeca

eo eo yak ha hax oo hax ok eo ok
o filhote do pica pau tirando para fora a cabeca
o filhote do pica pau tirando para fora a cabeca
eo eo yak ha hax oo hax ok eo ok
o filhote do pica pau tirando para fora a cabeca
o filhote do pica pau tirando para fora a cabeca

yakhaa

Canto 5

gritando muito gritando muito
hax ya eoi haiaa iiax
gritando muito gritando muito
hax ya eoi haiaa iiax

gritando muito gritando muito
hax ya eoi haiaa iiax

eo eo yak ha hax oo hax ok eo ok
manman kutok paxux
manman kutok paxux
eo eo yak ha hax oo hax ok eo ok
manman kutok paxux
manman kutok paxux

eo eo yak ha hax oo hax ok eo ok
manman kutok paxux

manman kutok paxux

eo eo yak ha hax oo hax ok eo ok
manman kutok paxux manman kutok
paxux

yakhaa

iyxata xop iyxata xop
hax ya eoi haiaa iiax
iyxata xop iyxata xop
hax ya eoi haiaa iiax

iyxata xop iyxata xop
hax ya eoi haiaa iiax

118



gritando muito gritando muito
hax ya eoi haiaa iiax

Canto 6
nossos bicos listrados nossos bicos listrados
haia eoi haia miax ax haia eoi haia miax ax

andando no tronco reto andando no
tronco reto

hax ook hax ok eoi hax ook hax ok eoi
andando no tronco reto andando no
tronco reto

hax ook hax ok eoi hax ook hax ok eoi
andando no tronco reto andando no
tronco reto

hax ook hax ok eoi hax ook hax ok eoi
andando no tronco reto andando no
tronco reto

hax ook hax ok eoi hax ook hax ok eoi

yakhaa

Canto 7

seus filhotes graciosos graciosos graciosos
graciosos

seus filhotes graciosos graciosos graciosos
graciosos

hai a e oi haia miax ax

seus filhotes graciosos graciosos graciosos
graciosos

seus filhotes graciosos graciosos graciosos
graciosos

hai a e oi haia miax ax

ax

iyxata xop iyxata xop
hax ya eoi haiaa iiax

xaxox amikamix xop xaxox dmikamix xop
haia eoi haia miax ax haia eoi haia miax ax

mimyok potu Iy mip hamoo mimyok potu iy mip
hamaoo

hax ook hax ok eoi hax ook hax ok eoi

mimyok potu Iy mip hamoo mimyok potu 1y mip
hamaoo

hax ook hax ok eoi hax ook hax ok eoi

mimyok potu Iy mip hamoo mimyok potu 1y mip
hamaoo

hax ook hax ok eoi hax ook hax ok eoi

mimyok potu Iy mip hamoo mimyok potu 1y mip
hamaoo

hax ook hax ok eoi hax ook hax ok eoi

yakhaa

ag kutok yii pay ndg yi pdy ndg yi pdy ndg
yi pay nag

ag kutok yii pay ndg yi pdy ndg yi pdy ndg
yii pay nag

hai a e oi haia miax ax

ag kutok yii pay ndg yi pdy ndg yi pdy ndg
yi pay nag

ag kutok yii pay ndg yi pdy ndg yi pdy ndg
yii pay nag

hai a e oi haia miax

4.1.4 Tarde de 27 de janeiro de 2009 17:20

O movimento as meninas-caca: o atravessar de um rio...

Terminados os cantos, os espiritos pica-paus retornam para o interior da kuxex e vao-
se embora. Em seguida, serd a vez dos espiritos-gavidoes-devir-papa-méis: os corpos sdo dos
gavides, mas a perspectiva ¢ dos papa-méis (kupumog). Se no canto anterior foram as
mulheres que num certo sentido fizeram uma investida aos espiritos pica-paus, cercando-os,
neste momento sao os papa-méis que investem num movimento em dire¢do as mulheres. Eles

formam um bando de aproximadamente oito papa-méis. Os espiritos constituem uma fila,
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segurando-se nas cinturas uns dos outros. Movimentam-se de lado flexionando os joelhos e
realizando um movimento para baixo e para cima. Procuram as jovens mulheres solteiras.
Elas estdo abragadas, e formam uma espécie de pareddo feminino que se desvia das investidas
dos espiritos papa-méis. A medida que os papa-méis aproximam-se das mulheres, entoam os
cantos apresentados abaixo. Quando terminam de cantar, eles investem contra as jovens
mulheres tentando derrubé-las. Em uma das sequéncias de cantos, dizem chupar “o mel e
deixar o tronco todo vazio”. Se eles investem contra as jovens mulheres humanas, seriam elas
o mel que gostariam os espiritos-gavidoes-papa-méis chupar? Como nio conseguem realizar
seu objetivo, eles retornam para a kuxex raivosos de sua busca mal-sucedida, emitindo um
ruidoso barulho caracteristico dos papa-méis hahahda. As mulheres, por sua vez, divertem-se
com as investidas dos papa-méis (CDIII faixa 7).

oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oe oeeex

oe oe oex haii hik iaa

oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oeeex

eee

oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa
oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa
oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa
oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa

eee

oe oe oex haii hik iaa

oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oeeex

eee

oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oe oeeex

oe oe oex haii hik iaa

oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oeeex

eee
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oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa
oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa
oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa
oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa

eee

oe oe oex haii hik iaa

oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oe oeeex oe oe oex haii hik iaa
oe oe oex haii hik iaa

oe oe oe oeeex

eee

Apos estes cantos os gavides, sob a perspectiva dos papa-méis, entram no interior da

kuxex ¢ saem entoando novos cantos (CDIII faixa 8):

chupei mel

chupei mel

deixei o tronco vazio

deixei o tronco vazio miax ax miax ax
chupei mel

chupei mel

deixei o tronco vazio

deixei o tronco vazio

miax ax miax ax hd ha ha

chupei mel

chupei mel

deixei o tronco vazio

deixei o tronco vazio miax ax miax ax
chupei mel

chupei mel

deixei o tronco vazio
deixei o tronco vazio
miax ax miax ax hd hd ha

chupei mel da abelha cabeludinha

chupei mel da abelha cabeludinha

da abelha cabeludinha e deixei a céra

da abelha cabeludinha e deixei a céra
miax ax miax ax

chupei mel da abelha cabeludinha

chupei mel da abelha cabeludinha

da abelha cabeludinha e deixei a céra miax
da abelha cabeludinha e deixei a céra

ax miax ax (ndo foi cantado)

ate puk xup

ate puk xup

ate puk xup tuk koxxix

date puk xup tuk koxxix miax ax miax ax
ate puk xup

ate puk xup

ate puk xup tuk koxxix

ate puk xup tuk koxxix

miax ax miax ax ha ha ha

ate puk xup

ate puk xup

ate puk xup tuk koxxix

date puk xup tuk koxxix miax ax miax ax
ate puk xup

ate puk xup

ate puk xup tuk koxxix
ate puk xup tuk koxxix
miax ax miax ax ha ha ha

ate puk nut

ate puk nut

date puknut tu dgxax xix

date puknut tu dgxax xix
miax ax miax ax

ate puknut

ate puknut

date puknut tu dgxax xix miax
date puknut tu dgxax xix

ax miax a

121



Logo apds a investida dos espiritos-gavides-devir-papa-méis, segue-se a vez dos gavides

devir-jacarés: lancam-se em busca das jovens mulheres num movimento semelhante ao dos

espiritos papa-méis acima descrito; perambulam pela aldeia atrds das mulheres cantando os

diversos tipos de rios, aguas por onde desliza o seu corpo. (CDIII faixa 9).

até a outra margem do rio fundo desliza liza
até a outra margem do rio vermelho desliza
liza

até a outra margem do rio de correnteza desliza
liza

até a outra margem da lagoa profunda e escura
desliza liza

até a outra margem da lagoa redonda desliza
liza

até a outra margem da dgua amarela desliza
liza

até a outra margem do rio comprido desliza
liza

até a outra margem do afluente do rio desliza
liza

até a outra margem do riachinho desliza liza

até a outra margem do rio fundo desliza liza
até a outra margem do rio vermelho desliza
liza

até a outra margem do rio de correnteza desliza
liza

até a outra margem da lagoa profunda e escura
desliza liza

até a outra margem da lagoa redonda desliza
liza

até a outra margem da dgua amarela desliza
liza

até a outra margem do rio comprido desliza
liza

até a outra margem do afluente do rio desliza
Liza

até a outra margem do riachinho desliza liza

kukxeka puk xax maoitoit
kukana puk xax maoit

oit

kunok xex puk xax maoit
oit

kuktap xex puk xax maoit
oit

kukopex puk xax maoit

oit

kuk yixux puk xax maoit
oit

kuk mognox puk xax maoit
oit

kuk mognix puk xax maoit
oit

kuk mdgndg puk xax maoit oit

kukxeka puk xax maoit oit
kukana puk xax maoit

oit

kunok xex puk xax maoit
oit

kuktap xex puk xax maoit
oit

kukopex puk xax maoit
oit

kuk yixux puk xax maoit

oit

kuk mognox puk xax maoit

oit

kuk mognix puk xax maoit

oit

kuk mdgndg puk xax maoit oit

Muito proximo das casas domésticas, os espiritos-gavides-devir-jacarés investem

contra as mulheres, tentando derrubé-las no chio. Esse ¢ o momento, portanto, que os gavides

ocupam e penetram outras regides do patio da aldeia além daquela proxima aos mimanam. Os

cantos parecem explorar essas outras regides da aldeia. A medida que se deslocam pelo patio,

este transforma-se nos rios a atravessar. As casas domésticas surgem como a outra margem

destes rios em oposi¢do a kuxex. Atravessar o patio ¢ cortar esse rio que separa os gavides da

122



kuxex e as casas domésticas. Atravessa-lo ¢ penetrar cada vez mais no interior da socialidade
tikmil in, ¢ encontrar-se com as meninas casaveis e solteiras. Em suma, com a afinidade
potencial.

Ao atravessar o patio com a poténcia atualizada de um corpo-jacaré, os gavides
aproveitam o movimento de investimento em dire¢do as mulheres para cagar uma das
novilhas, que se encontra no curral da aldeia. Isto pode ser lido como uma aproximagao
continua entre 0 movimento dos gavides em dire¢do as mulheres e seu movimento em dire¢ao
a preda¢do de um animal. Uma zona micro-intervalar entre a predacdo e o movimento as

jovens mulheres.

4.2 [Noite 27 de Janeiro de 2009 18 :15]

Caca

Varios espiritos-gavides partem entdo em dire¢do ao lugar onde os anfitrides deixaram
a novilha para ser sacrificada. Os espiritos-gavides, entdo, cercam a novilha, prendem-na em
um curral e, assim, deixam-na cambalida e estressada. Depois disso, um dos gavides atinge
com um fac@o a cabeca do animal, que cai ao chio. Varios gavides aproximam-se e a atacam
até a morte. Apds o abate, dividem a carcaga em varios pedagos, carregam nas costas 0s
enormes pedacos do animal até a kuxex . No caminham, emitem o0s gritos caracteristicos
quando conseguem capturar alguma presa. E o mesmo grito que emitiam quando traziam o
mimanam: ‘“‘aop aop aop aop aop aop aop aop aop aop aop aop’ (CDIII faixa 10). Os
homens acompanham os gavides e as mulheres permanecem no interior de suas casas
observando a cena. Os gavides penetram no interior da kuxex, forram o chdo com uma espessa
cama constituida de ramas de folhas e deixam os pedagos de carne sobre as folhagens. O
cheiro de carne impregna a kuxex, nossas bocas salivam. A carne permanecera ali por toda a

noite.
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FOTOGRAFIA 18 — Mulheres solteiras e recém-casadas em torno dos pica-paus e pajés ao centro (Autora: Marinete
Maxakali).
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FOTOGRAFIA 20 - Espiritos-gavides-jacaré investindo contra as jovens mulheres (Autora: Marinete Maxakali).
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FOTOGRAFIA 21 — Gaviodes partindo para Imatar a novilha (Autora: Marinete Maxakali).

FOTOGRAFIA 22 Espiritos-gavioes atacando novilha (Autor: Isael Maxakali)
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4.2.1 Noite de 27 de Janeiro de 2009 20:15

Cantos dos espiritos-gavioes

Os gavides saem do inteiror da kuxex e ocupam novamente o patio, proximos ao
mimanam que colocaram alguns meses atrds. Agora, cantam seus proprios cantos, com sua
estrutura particular ja apresentada nos capitulos anteriores (cf. capitulo 2 p. 58-63 e capitulo 3
p. 100-103) A medida que os cantos sdo entoados, as jovens mulheres se aproximam e cantam
junto com os gavides.

Na sua maior parte, os cantos sdo os mesmos que foram apresentados anteriormente,
porém, novos cantos aparecem como o que mogmaoka narra a persegui¢ao a uma onga € como
suas garras funcionam da mesma maneira que pontas de flechas a perfurarem o corpo do
animal (homa kutyog nanii ha homa kutyog iymeeh homa kutyog nanii). Apds este canto, um
outro, gira em torno da mesma tematica do anterior - as flechas. Neste novo canto, os
espiritos-gavides dizem dancar com um punhado de flechas (poxtiynag ha hamyda hamya
hamya mé poxtiynag ha hamya hamya hamyda mo). Logo em seguida, os espiritos-gavides
entoam dois novos cantos em torno da historia de matandg - a mulher que comeu o marido
com beiju e seguiu os passos do espirito do marido (mdtandag yamiy mog xop pumi tu yanam
ndxip) e encontrou-o em pé com uma cobra enrolada no pescoco. Assim, canta mogmoka:
“cobra ereta sobre o pai do meu filho” (kdyd takd xip xénnéndg itak)''®. Os gavides cantam
também que no passado “vieram alguns homens brancos e colocaram bandeira de Folia de
Reis no mimandm”.(miméanam tu topa xax ‘dxup)'''. Em seguida, convidam seus irméos para
cacar no meio da noite (xupnégaxop kamoh iymog ‘dgnoy yamii) e cantam que as mulheres-
espiritos viriam pintadas de urucum para dangar com eles (vamiy koydg te nananam xop ha
mo ydy pax yané). Por fim, pronunciam os cantos que remetem aos outros espiritos-gavides: o
gavido preto que voa bem alto e o gavido carijo que voa na frente do gavido. Ao trazer o olhar
dos gavides como perspectiva para os cantos, os espiritos-gavides cantam a saudade dolorosa
que mogmoka sente da arvore comprida sobre a qual sempre pousava (mimnoxop ydiy): canta
o olhar de um gavido do alto de uma arvore para o chio ( Tyma xop yixitnd naxip). Cantam
ainda o observar de um gavido da anhuma parada no alto de uma arvore que crescia sobre
uma pedra (ndgxat ndagxat ndagno xeka tuxip ndagno xeka tuxip hak). Como foi apresentado

anteriormente (cf capitulo 3 p. 102-103), em um novo canto, os espiritos-gavides chamam os

" Ver também capitulo 3 p. 117-118.

U (MAXAKALIL Tot6 et al. 2009, p. 77)
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gavides-pernilongos para sair e exibir-se para as mulheres, com o intuito de que elas os
derrubem no chao.
Toda a sequéncia descrita no paragrafo acima dura aproximadamente 20 minutos e

termina com o canto vazio yamiax haiih haa yamiax ya aa miax ya aa miax. Por fim, as

e~ . . 112
mulheres retornam para as suas casas e os gavides para o interior da kuxex' .

4.2.2 Noite de 27 de Janeiro de 2009 20:44

Vamos rio abaixo. Vamos rio abaixo....

Varios gavides saem da kuxex e, no seu entorno, formam uma fila para o canto do tatu
(koxut). O canto respeita a conformagao solista-coro: o primeiro da fila puxa as palavras-canto
e os de tras repetem. Trata-se de um canto vazio que assim nos foi transcrito (CDIII faixa 11):

huuh huuh
huuh huuh

oei oet oei oet

oei oei oei oet oei eoi oei oet
oei oei oei oet oei eoi oei oet
oei oet oei oet

oei oet oei oet

oei oei oei oet oei eoi oei oet
oei oei oei oet oei eoi oei oet
oei oet oei oet

oei oet oei oet

oei oei oei oet oei eoi oei oet
oei oei oei oet oei eoi oei oet
huuh huuh

huuh huuh

eeee

Logo apds este canto, os gavides retornam para a kuxex. Minutos depois, voltam para
o patio: ¢ a vez do canto do Japuca de coleira (kaptiyndg). Assim como no anterior, este canto
respeita a conformagao solista-coro: o agente do canto pergunta-se por que as partes do corpo
do Japuca possui tdo pouca carne; pergunta-se ainda o porqué das formas, cores, texturas do

113
1

corpo deste animal; e, por fim, porque vé tupa no final °. Assim foi traduzido o canto (CDIII

faixa 12):

"2 Toda a sequéncia de cantos pode ser encontrada transcrita, traduzida e ouvida em (MAXAKALIL Totd et al.

2009 62-98). Deste ponto em diante da descricdo, todo o material encontra-se no trabalho citado
(MAXAKALI, Tot6 et al. 2009)

'3 Se levarmos em consideragdo que o agente-cantor ¢ mégméka, poderiamos supor que Japuga é uma presa
potencial de mégmdka, que, ao ingeri-la, comega a morrer junto com ela?
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hoh 0o ooh hoh oo ooh
hoh 0o ooh hoh oo ooh
por qué ndo vejo carne no seu rabo?

hoh oo ooh hoh oo ooh
hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué ndo vejo carne na sua coxa?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué ndo vejo carne na sua outra coxa?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué ndo vejo carne no seu traseiro?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué vejo sua cintura tdo magrinha?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué vejo suas costelas tdo magrinhas?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué vejo pélos vermelhos no meio do seu
corpo?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué ndo vejo carne nas suas costelas?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué vejo suas maos tdo pretinhas?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué a flor de fumo deixou suas méos
pretinhas?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué vejo seus olhos tdo fundos e
pequenos?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué vejo seus dentes tdo pretos?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué vejo sua testa assim espremidinha?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué seu rabo desce para baixo como cana-

brava quando dé flor?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por que te vejo tdo corcundinha?

hoh oo ooh hoh oo ooh
por qué vejo tupa 1a no final?

yvak haah

hoh oo ooh hoh oo ooh
hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgxex yind 06gndg xop pumiii

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgxexndy yind ognag
Xop pumiii

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgndykup yind ogndg xop pumiii

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgyonhiyndag xop pumiii

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgpat koxnoxndg xop pumiii

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dkotex datandg xop pumiii

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgyam nukndg
Xop pumiii

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgpat kox yin d ognag xop pumi

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita imnux tamndg xop pumi

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita kohok naxxop hd im nux tap nag
xop pumi

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dkax koxnoxnag
xop pumi

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgxox tdmndg xop pumi

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgkux hiyndg xop pumi

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita hinxeka kuptut

yixond

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita dgxokup yind ogndg xop pumiii

hoh oo ooh hoh oo ooh
yita topa ka’axndg xop pumi

yvak haah
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Apds os espiritos-gavides terminarem de entoar os cantos acima apresentados, as
mulheres ndo aparecem mais para dancar e cantar com eles - ja que todas recolheram-se em
suas casas. Diante disso, eles voltam a reclamar a auséncia de seus afins potenciais através da
expressdo: “xukux e relacionados ndo querem participar”''®, da mesma forma como
apresentamos no capitulo 3 - quando elas estavam ausentes no momento em que os espiritos-
gavides apenas interagiam com as mulheres classificadas como parentes verdadeiras.

Em seguida, os gavides entoam o canto do bicho-preguica (x# %y). Tal canto faz
inimeras variagdes e repeticdes do som “yo” e continua a respeitar a forma solista-coro dos
cantos anteriores: o agente-cantor diz que a preguica estd no “galho da sapucaia yo, yo,
v00000” , “subindo no cipd, subindo no cip6”, “agarrado no galho, agarrado no galho”. Fim
do canto, os gavides continuam a se queixar da auséncia dos parentes distantes e, assim,
retornam para a kuxex.

Algum tempo depois, sai de 14 uma fila de espiritos caminhando, pulando, cantando e
circulando por toda a extensdo do patio. O primeiro da fila porta um chocalho e guia o
caminho percorrido pelos demais no patio da aldeia. As mulheres permanecem no interior de

suas casas. Os espiritos-gavides entoam cantos do gambazinho e do sarigué (CDIII faixa 13).

114 ~
xukux kanax xop noa nok aog
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Gambazinho

vou andando verdadeiro fedor
vou andando verdadeiro fedor

vou andando fedor vou andando fedor
vou andando verdadeiro fedor

vou andando fedor vou andando fedor
vou andando verdadeiro fedor

minha bolsa verdadeira
minha bolsa verdadeira

minha bolsa minha bolsa
minha bolsa verdadeira

minha bolsa minha bolsa
minha bolsa verdadeira

yakhaaa

Sarigué

meu pinto bonito de duas pontas
meu pinto bonito de duas pontas

meu pinto de duas pontas
meu pinto de duas pontas
meu pinto bonito de duas pontas

meu pinto de duas pontas
meu pinto de duas pontas

meu pinto bonito de duas pontas

meu rabo de ponta branquinha
meu rabo de ponta branquinha

meu rabo branquinho meu rabo branquinho
meu rabo de ponta branquinha

meu rabo branquinho meu rabo branquinho
meu rabo de ponta branquinha

yakhaaa

Xaho

‘dgmog yd ‘0y tamndg
‘dgmog yd ‘Oy tamndag

‘dgmog yd ‘Oyndg ‘dgmog yd ‘'oyndg
‘dgmog yd ‘0y tamndag

‘dgmog yd ‘Oyndg ‘dgmog yd ‘oynag *
agmog yd ‘o0y tamndg

‘dgyon konox tamnag
‘dgyon konox tamnag

‘dgyon konoxndg ‘dgyon konoxndg
‘dgyon konox tamnag

‘dgyon konoxndg ‘dgyon konoxndg
‘dgyon konox tamnag

yakhaaa

Ampex

‘dgndg xonix pdynag
‘dgndg xonix pdynag
‘dgndg xonixndg
‘dgndg xonixndg
‘dgndg xonix pdynag
‘dgndg xonixndg
‘dgndg xonixndg
‘dgndg xonix pdynag
‘dgxok ponox tupndg
‘dgxok ponox tupndg

‘dgxok ponox nag ‘dgxok ponox nag
‘dgxok ponox tupndg

‘dgxok ponoxndg ‘dgxok ponoxndg
‘dgxok ponox tupndg

Yakhaaa

No canto seguinte aos dois acima, também circulando pelo patio da aldeia, os espiritos

cantores dizem caminhar pela correnteza de um rio. Novamente encontramos uma articulagao

entre canto, corpos, espaco da aldeia e a imagem de um rio a se atravessar: o patio aparece

novamente como este rio que separa a kuxex - morada dos espiritos gavides - e o interior das
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casas domésticas — morada das mulheres tikmii’tin. Atravessar este rio significa que os

espiritos-gavides se aproximam das jovens mulheres humanas (CDIII faixa 14).

vamos rio abaixo
vamos rio abaixo

vamos rio abaixo vamos rio abaixo
vamos rio abaixo vamos rio abaixo
vamos rio abaixo aaah

vamos rio abaixo vamos rio abaixo
vamos rio abaixo vamos rio abaixo
vamos rio abaixo aaah

nuxati kumabh.
nuxati kumabh.

nuxati kumah niixati kumah
nuxati kumah niixati kumah
nuxati kumah. aaah

nuxati kumah niixati kumah
nuxati kumah niixati kumah
nuxati kumah. aaah

vamos rio abaixo nuxati kua
vamos rio abaixo nuxati kua

vamos rio abaixo vamos rio abaixo nuxati kua niixati kua
vamos rio abaixo vamos rio abaixo nuxati kua niixati kua
vamos rio abaixo nuxati kua

vamos rio abaixo vamos rio abaixo nuxati kua niixati kua
vamos rio abaixo vamos rio abaixo nuxati kua niixati kua
vamos rio abaixo aaah nuxati kua aaah

yakhaaah yakhaaah

4.2.3 [Noite de 27 de Janeiro de 2009 22:00]

Xoktamata — espiritos sabids: Afinidade, carne e dang¢a com as meninas da aldeia.

No canto seguinte ao anterior — acima apresentado - uma voz grave e marcada comega
a ecoar no interior da kuxex. Isso atrai a atencdo das jovens mulheres tikmii 'iin que saem do
interior de suas casas para ver de onde vém aqueles sons. Aos poucos, saem da kuxex uma
nuvem de sabias-espiritos abragados uns aos outros, andando de lado e cantando. Eles
caminham em direcdo as mulheres, que recuam com passos para trds em um movimento
contrario ao dos sabias. Quando ndo ha mais espago para as mulheres recuarem, elas passam a
andar na direcdo dos sabids. Nessa movimentag@o, os ultimos costumam levantar suas pernas
e, ao perceberem esse movimento, as mulheres avancam em suas pernas derrubando-os no
chdo. Assim que caem, correm imediatamente para a kuxex, fugindo de novas investidas das
mulheres.

A zona cromatica, micro-intervalar entre o atravessar de um rio, o impulso a um

encontro com as mulheres solteiras e a relagdo com a predacdo, tudo isso ¢ potencializado
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pelo canto entoado pela nuvem dos sabias. Eles trazem a tona uma relacdo de parentesco com

0s ydyd e a caga: como veremos nos capitulos seguintes, a relagdo com os parentes chamados

de ydya possui uma forte conotagdo de afinidade (capitulo 5) e, em alguns contextos, os yaya

sdo considerados como sogros (capitulo 6). Se os espiritos procuram uma interacdo com as

jovens mulheres e os cantos entoados pelos sabias pedem aos yaya — espécime de sogro — que

tragam a grande caca, isso nos mostra uma verdadeira zona de indiscernibilidade entre:

predacdo, afinidade e interagdo com as jovens mulheres. Desta forma, ¢ legitimo fazer a

pergunta: seriam as mulheres solteiras, interagindo com os sabids-espiritos, a grande caca

solicitada aos sogros? Ouvir (CDIII faixa 15).

oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah aah oix oix oix iix

oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah aah oix oix oix iix

oah oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah aah oix oix oix iix

oah

oah oah oah

sabids pajés

tragam a grande caga
oah oah oah

sabids pajés

tragam a grande caga
oah oah oah

sabids pajés

tragam a grande caga
oah oah oah

sabids pajés

tragam a grande caga
oah

oah oah oah

sabids pajés

tragam a grande caga
oah oah oah

sabids pajés

tragam a grade caca
oah

oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah aah oix oix oix iix

oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah aah oix oix oix iix

oah oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah aah oix oix oix iix

oah

oah oah oah

xoktamadta yaya xop

pu xok xeka xop koit haxip
oah oah oah

xoktamadta yaya xop

pu xok xeka xop koit haxip
oah oah oah

xoktamadta yaya xop

pu xok xeka xop koit haxip
oah oah oah

xoktamadta yaya xop

pu xok xeka xop koit haxip
oah

oah oah oah

xoktamadta yaya xop

pu xok xeka xop koit haxip
oah oah oah

xoktamadta yaya xop

pu xok xeka xop koit haxip
oah
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4.2.4 [Noite de 27 de Janeiro de 2009 23:00]

O alto das arvores e o retorno dos papa-méis

Apos a interagdo com as jovens mulheres, os espiritos-gavides retornam para a kuxex.
La dentro fumam um pouco, conversam e tomam café preparado por elas. Ao longo da noite e
da madrugada os gavides fazem um constante movimento de entrar e sair da kuxex,
praticamente ndo ha cantos no interior da kuxex, com exce¢do de uma vocalizagdo “Ge ge ge
ge gex”, que ¢ usada para lembrar a todos o passar da madrugada e o aproximar de um novo
dia.

Assim que descansam um pouco, os gavides caminham vagarosamente para o patio e
posicionam-se em torno do mimanam. Ali apresentam um conjunto de cantos de trés passaros:
corruira (@mogtap), tucano (kundn) e o aracari de bico branco (maiyndg). Os cantos seguem a
conformagao solista-coro. Sdo cantos longos com inimeras repeticdes e micro variagdes que
expandem e dobram o tempo. Nos cantos os gavides trazem como pano de fundo o alto das
arvores e a relacdo dos trés passaros com estes espacos: o corruira sentado no galho (mimyok
pata mip pami maaa); o tucano demora, demorfa, demora na fruta do coqueiro (te koxtup natu
agmip nox dagmip nox dgmip nox), na frutinha vermelha (te xuxhep natu), na bananeira (te
kodg natu), na arvore que da fruta (te mimd natu ), na arvore que da fruta grande (fe mim nox
natu), na arvore que da fruta preta (fe mim tap natu) e na arvore que da casca (te mim xax
natu); o aragari-de-bico-branco teria ido comer fruta e viu um alvoro¢o de macacos no
coqueiro (te koxtup natu peyox pukak peyox pukak peyox puka), na arvore de frutinhas
vermelhas, na bananeira, na arvore de fruta, na arvore grande, na arvore de frutas pretas, no
tronco listrado (fe koxuniih) e na pedra alta (te nagno xop 6m). Em seguida, entoam cantos de
pequenos mamiferos como o rato do mato (xetxox) e o prea (patxa’ax)'".

Terminados estes cantos, os espiritos papa-méis saem novamente para o patio dangar
com as poucas meninas que aparecem no hamxep. Os espiritos-papa-méis aproveitam a
ocasido para, numa brincadeira de mnemotecnia, lembrar dos diversos tipos de mel que ja

chuparam. Esta ¢ a tltima interagdo com as mogas solteiras até amanhecer o dia.

15 Todas as observagdes deste paragrafo baseiam-se em MAXAKALI, Tot6 et al. 2009a, p. 118 - 129. Gostaria

de salientar ao leitor que as observagdes deste ponto em diante do trabalho tentam levar em consideragéo a
grande maioria dos cantos entoados pelos gavides, sendo que alguns poucos cantos serdo deixados de lado.
Diante disso, convido o leitor a consultar a obra acima mencionada.
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4.3 [Madrugada do dia 28 de Janeiro 00:00 até aproximadamente 6:00]

A . . 116
A sequéncia veneno-armadilha

Ap0s a interagdo com as meninas da aldeia, os espiritos-gavides apresentam entdo uma
série de cantos de animais pegonhentos sagazes na arte de elaborar armadilhas e botes e de
utilizar do veneno para capturar as suas presas potenciais. Deste modo, os gavides entoam o
canto da cobra cega que diz: “mordi o tatu, o tatu vermelho, o tatu preto, o tatu amarelo”.

No canto seguinte, ¢ a vez da mandioca-brava: para os Tikmii’iin a mandioca esta
relacionada ao espirito-cacador kotkuphi (kot=mandioca, kup=galho, e hi=fibra nao
comestivel que encontra no seu interior). Como veremos (capitulo 6 p. 227), hd um mito
narrado pelos Tikmii’iin em que kotkuphi aparece como um espirito temivel. Segundo este
mito, Kotkuphi acompanha alguns humanos em cagadas, mas se porventura estes cometem
desvios do olhar — como olhar um animal caindo do alto de uma arvore -, cle atira flechas em
seus olhos. Neste mesmo mito, kotkuphi mata um gavido deixando-o numa armadilha
colocada por um homem. Ao retornar para ver sua armadilha, este homem se espanta com o
fato dela ter capturado um gavido e ndo um tinamideo - passaros que voam pouco € sao
facilmente capturados por armadilhas colocadas no chao, ao contrario dos gavides, que voam
em planos mais altos e dificilmente seria capturado por uma armadilha. Kotkuphi aparece
portanto como um ser temivel por matar ndo apenas humanos, mas também por inverter a
condi¢do de predadores comumente associada aos gavioes.

Ap6s o canto da mandioca, a sequéncia de cantos de animais peconhentos continua: os

11
7 numa voz grave e marcada. Neste

gavides entoam os cantos dos opilides (ammom)
momento — madrugada do dia 28-01-09 - os opilides cantam no interior da kuxex. Quando
cantam, empurram as paredes da kuxex para trds e para a frente, tendo como objetivo
antecipar para as mulheres algo que acontecera no outro dia.

Vejamos o que acontece na manha do dia 28-01-09.

Por volta das um bando de opilides-espiritos sai do interior da kuxex - entoando o

mesmo canto apresentado na madrugada pelos opilides no interior da kuxex - e tentando

116 . . , in
Deste ponto em diante como o movimento dos espiritos-gavides se resume a: entrar na kuxex € cantar no

hamxep e, como encontramos “blocos tematicos” na sequéncia cronologica dos cantos entoados pelos espiritos-
gavides optamos por tratar cada um desses blocos tematicos em detrimento de uma apresentacdo pormenorizada
de cada canto individualmente como faziamos até entdo. Diante disso, para que o leitor tenha uma nogéo
temporal — as sequéncias de cantos dos blocos tematicos apresentadas abaixo, ocorrem das 00:00 do dia 28 de
Janeiro até o nascer do sol do mesmo dia.

17 0s opilides sdo aracnideos de pernas compridas habitantes de locais escuros como cavernas e beira de rios.
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capturar uma mulher solteira através de uma espécie de armadilha - que € pensada da seguinte
maneira: os espiritos-opilides abragam xokanitndg - esposa de mogmoka - € a deixam no meio
de um circulo formado por vérios opilides, as mogas solteiras tentam tird-las de 14 e, entdo, os
espiritos-opilides aproveitam esta tentativa das mogas e as colocam no centro do circulo
formado por eles levando-as para a kuxex.

Voltemos a madrugada do dia anterior.

Seguindo a sequéncia de cantos relacionados ao veneno-armadilha, os gavides entoam
um canto onde listam uma série de espécies de cobras venenosas (jibdia, jararaca, urutu...).
Fechando a sequéncia - veneno-armadilha -, eles entoam um canto onde um espirito (yamiy)

pergunta a um outro, na beira de um rio, se a armadilha velha serd desarmada:

oaak oaa anda depressa oaak oaa nanuk

oaak oaa anda depressa oaak oaa nanuk

pela beira-do-rio para ver koxpotu mo 'nily pamak
se a armadinha velha vai cair tap xumi xupetund im
oaak oaa depressa oaak oaa nanuk

oaak oaa depressa oaak oaa nanuk

A sequéncia de cantos acima mencionada parece confirmar a aproximagdo que
fizemos entre: o atravessar do patio — através das dancas e movimentos dos espiritos - com o
atravessar de um rio — presente em varios dos cantos entoados pelos espiritos. Como
propusemos, a outra margem do rio aparece como o lugar onde ¢ possivel para os espiritos
estabelecerem um encontro com as mogas solteiras da aldeia, que se encontram no interior das
casas domésticas. Ora, se os espiritos-opilides voltam a cantar no dia seguinte e fazem uma
espécie de “armadilha” para capturar mogas solteiras, podemos nos perguntar se o caminhar
“depressa pela beira do rio para ver se a armadilha vai cair”, presente no canto anterior, nao
seria uma espécie de anuncio de um porvir. Ou seja, se hd uma aproximag¢do entre o patio
(hamxep) e um rio. O caminhar depressa pela beira do rio — anunciado no canto - ndo seria
caminhar depressa pelas bordas do patio e ver se as mulheres cairiam na velha armadilha

elaborada pelos espiritos-opilides?''®

4.3.1 [Madrugada do dia 28 de Janeiro 00:00 até aproximadamente 6:00]

A 119
A sequéncia: cores, saudade e amanhecer' .

"8 Todas estas observagdes foram baseadas em MAXAKALI Tot6 et al. 2009, p. 146-161.

119 . . . ;.
Continuamos na ordem regular do desenrolar do ritual, quando aparecem, de forma mais explicita nos cantos

os temas das cores, saudades e do amanhecer.
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Notamos que boa parte dos cantos seguintes giram em torno de trés temas: as cores
dos passaros, a saudade e o amanhecer. Estes aspectos parecem estar conectados, pois € com o
amanhecer que ocorre uma interagdo maior entre gavides-espiritos e mulheres e ambos os
corpos aparecem repletos de cores - os espiritos com suas misturas de urucum e carvao e as
mulheres com seus vestidos de cores cintilantes colorindo todo o espago do patio (hdmxep).
Trata-se ainda de um momento no qual € aproximada a partida da aldeia dos espiritos-gavides,
no qual os cantos expressam a saudade futura deles dos parentes afins. Tudo parece indicar
que estas sequéncias de cantos, que ocorrem na madrugada, anunciam este porvir.

120 Ele traz a tona a

O canto do juruva (mimtunuk) agrupa todos estes elementos
relacdo existente entre 0 amanhecer e os corpos pintados. No canto, os juruvds chamam seus
irmaos par procurar gafanhotos, minhocas e grilos. Chama-os também para procurar urucum e
ficar com as canelas vermelhas (makop iynoy iymemoy nandanam xophd tkuxoop anandné) e
com o peito vermelho (makop iynoy iymemoy koxutap xopha tkutok xop koxtap mané koxtap
mané). Chama os irmaos para procurar carvao e deixar os seus filhos com a orelha escura
(makop ynoy iymemoy koxutap xopha tkutok xop koxtap mané koxtap mané). Dizem gritar
para aqueles que estdo do outro lado (makop Tynoy iymemoy hamxata noyma indoyxoppu
iyxathdxip fyxathdxip)'*'. Chamam os seus irmdos com o intuito de cagar gafanhotos e cantar
para que os ydyd vejam a aurora (makop iynoy iymemoy xanekanex hd ydayaxop pu hamxox
pumi hamxox pumi) e o sereno (makop iynoy iymemaoy xanekanex hd ydyaxop pu xupxox pumi
Xupxox pumi).

No intervalo dos cantos mencionados acima, e daqueles que se seguem, os gavides
entoam o canto vazio “Ge, ge, ge, ge gex”, que, segundo a exegese nativa, referem-se ao canto
hamtup yumiig, donde hamtup (amanhecer) e yimiig (saber), ou seja, canto para saber que o
dia vai amanhecer'*%.

Além disso, em todos os cantos que ha alguma relagdo com o amanhecer os cantores
acionam a relacdo com afins potenciais. No canto acima apresentado, por exemplo, os
cantores cantam para os yayd verem a aurora. No capitulo 5 e 6 veremos que este termo trata-
se de um vocativo que pode se referir tanto a parentes verdadeiros quanto para parentes
distantes, ou seja, tanto para consanguineos quanto para afins. O desafio destes capitulos sera
tentar entendermos se os gavides acionam uma relagdo de afinidade ou de consanguinidade

com os parentes classificados como ydyad. Todo o caso, dois cantos posteriores ao canto acima

20 MAXAKALI, Toté et al. 2009, p. 162-165.

12l Seria as casas domésticas o outro lado para o qual os juruvés direcionam os seus gritos? A resposta é
afirmativa se levarmos em conta que eles cantam ao lado dos mimdandm e proximos a kuxex.

22 MAXAKALI, Toté et al. 2009, p. 166, 167,
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mencionado, trazem a tona explicitamente uma relacdo entre cunhadismo e o amanhecer.
Essas associacdes se explicam, pois, como veremos mais a frente as vésperas da partida de
mogmoka encontramos uma relacdo implicita de cunhadismo entre os gavides e os homens da
aldeia.

Deste modo, no canto do curiango (pupap koyepmok), o cantor descreve como ¢ o seu
corpo e diz: “amanhd de manha, amanha de manha, amanha de manha pe¢o meu cunhado que
va olhar como esté a roga, fui, tropecei e fiquei de barriga olhando para o céu” (ham te may
adtup pu iy toayd xop te appuiy modyxop yay kunanamo nily moy iypatayixikox nily ham
kunuxi mo nity moy mo pekox yamammi). Num outro canto os gavides dirigem suas palavras-
canto especificamente as suas cunhadas (tixtuf) - primas cruzadas matri e patrilaterais. Os
gavides cantam a elas: “vamos cunhadas, vamos até o amanhecer, vamos sentar” (tixtut hom
xop yimu ydy ha ham xaxot nand yum), “vamos cunhadas, vamos todas, at¢ amanhecer,
cochichar, vem comigo receber passarinha,'*® pegue pegue hia ia ia ia ia” (tixtut hom xop
yami yay pu ham xaxot nand yim tixtut hom xop yiumii ydy pu ham xaxot nand yum iypekaiy
nily hamtaa nagput nagput hia ia ia ia ia). O canto faz referéncia a distribui¢do da carne do
animal abatido pelos gavides, que tem sua carne dividida entre as mulheres da aldeia'**.

A temadtica das cores aparece em varios cantos que se seguem aos anteriores que
mencionamos acima. O canto do bico de lacre (xokxoiy), por exemplo, aponta para as cores
presentes no corpo deste passarinho, suas penas verdes (tu nut xop yixux ya), as penas do seu
sovaco vermelho (yimakup danand), da sua madascara vermelha (fumako dnand) e branca
(tumako yitokga).

Dois cantos posteriores ao canto do bico-de-lacre — acima mencionado - que fazem
referéncia a cocares e as cores das penas que compdem os cocares. Assim, cantam 0s
espiritos-gavides: “costurei as penas e coloquei na cabec¢a”; “minha cabega com penas
vermelhas”; “minha cabeca com penas coloridas™; “arrumei minhas flechas, vesti e saltitei
bonito”. Em seguida, apresentam o canto do ximndg '**: “meu verde-passarinho mesclado em
suas cores” (ahd putuyixily nagnix yanyixux yanami ahda putuyixiy nagnix yanyixux yanami).

Apobs este canto, os espiritos-gavides entoam o canto do surucua de coleira

(toktokandg), que € visto no meio da frutas e se colorem (xokxokandg mimdanatu moyixux

12 “Bago de boi. Dizem #imiptap na lingua corrente. Xokmiptap ¢ o bago de qualquer animal” MAXAKALL
Toté et al. 2009, p. 335, n. 77.

* MAXAKALI, Toté et al. 2009, p. 172, 173, 186-191.

125 . . . - - . .
O conjunto de passaros compreendidos pelo termo genérico ximndg foi identificado entre grupos

pertencentes a Ordem dos Passeiformes (Pitiguaris, Juruviaras, Mariquitas, Cambacicas, Sanhacos e afins) na
classificag@o apresentada por Sick (HS, PP. 150-151 e Pr 40 e 41).
MAXAKALI a, 2009, p. 335, n. 79.
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moyixux). Ha o canto da jandaia verdadeira (kiiyiy) que se vé enverdecer no meio do milharal
(ptinaxap tu moyixux na mi). Os espiritos-gavides cantam ainda que, numa de suas buscas por
caca eles se véem no meio do capim verde, na baixada, na encosta, no morro, por todos os
lugares...'*®

O tema da saudade comeca a se justapor ao tema das cores. No canto do mutum de
penacho (xamopa), os cantores anunciam que viram o mutum de penacho (xaxip noxe kanix
‘om) e que ele vinha e chamava a todos com saudade (xaxup yixakaxok né). As cores e sua
aproximacao com a saudade e a melancolia aparecem também no canto do japu (xax ximax):
“Penas negras, penas negras, penas negras’ (‘dgnut tapxop ‘dgnut tapxop ‘dgnut tapxop);
“cauda purpurina, cauda purpurina, cauda purpurina” (‘@muk yanam ‘agmuk yanam agmuk
yanam); “olhos azuis, olhos azuis, olhos azuis” (‘dgma yixux agma yixux adgma yixux); “muita
saudade, seu canto triste traz saudade” (Iymee xop xaxup yaiy tkumdg xop xaxup yaiy).

O tema da saudade ressurge alguns cantos depois com o canto do sapo de perna fina
(hoknut). Novamente a imagem de um rio surge e o canto aponta para os deslocamentos do
sapo de perna fina. O sapo diz ficar no rio grande, no rio vermelho, na correnteza, no rio
fundo, no rio escuro, na lagoa rasa, na adgua azul, no riachinho, na bifurcacdo do rio... e vai
embora triste e com saudade das xukux, dos yaya , dos papagaios, dos gavides, dos espiritos...

Apbs os espiritos-gavides entoarem os cantos do sapo de perna fina (hoknut) e da
perereca verde (mamd), o espirito-urubu (kuptap) sai da kuxex, quando o sol comeca a
despontar no céu. Dois espiritos urubus-de maos dadas, pulando, perambulam no hdmxep. A
medida que se deslocam entoam o seguinte canto:

xok — xok — xok — xok — xok — xok

neyok — neyok — xo’ooox — xok — xok
neyok — neyok — xo’ooox — xok — xok
neyok — neyok — xo’ooox — xok — xok
neyok — neyok — xo’0ooox — xok — xok

Tugny obteve duas glosas com relag@o ao canto:

Duas versdes foram vertidas para este canto. A primeira glosaria “minha mulher,
venha c4a” e a segunda se refere a “sopa de carni¢a”. Na primeira o urubu procura sua
mulher e na segunda ele come sopa de carnica. “Xok” ¢ a0 mesmo tempo um termo de
vocalizagio de varios passaros e “morto”. E o termo inicial para glosar animais de caca,
xokxop, ja que na ontologia Maxakali, os animais sdo imagens dos seus antepassados
mortos. Na lingua corrente, carnica corresponde a xokkutox e sopa de carniga, corresponde
a dgtox pii’‘iigndg. Como este canto corresponde a uma danga extremamente mimética e
compassada, envolvendo uma participagdo bem humorada das mulheres, achei por bem,

manter suas palavras no original, considerando-as de fato onomatopéicas '*’.

26 MAXAKALI a, 2009, p. 178-186, 194-199, 200-203, 206-209, 212-213, 222-223.
2TMAXAKALI a, 2009, p. 336, n. 105.
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Deste modo, o canto parece indicar uma zona cromatica que ja haviamos anunciado
em outros momentos entre: a busca dos espiritos pelas mulheres tikmii iin e a busca por uma
caca. Os urubus pulam pelo patio atrds de uma das mulheres humanas, mas nada conseguem e

retornam para a kuxex. De 14, saem um grupo de gavides.

4.3.2 Madrugada do dia 28 de Janeiro 00:00 até aproximadamente 6:00

Os cantos dos gavioes voando do céu até a kuxex.

Eles ocupam o patio e entoam uma sequéncia de cantos que narra 0 movimento dos
gavides-espiritos do céu para a aldeia dos Tikmii’iin. A sequéncia de cantos respeita a mesma
estrutura apresentada no capitulo 2 (cf. p.58-63), e comeca com um agente-cantor falando ao
seu sobrinho para ele sentar-se, pois vai lhe contar uma historia: “Tyyiim pumi iyyim pumi
haxha yog iyni xdte xappu ham agnux ha iyum”. Nos cantos que se seguem, parece haver
uma sequéncia narrativa. Um agente ndo especificado diz: “as unhas-flechas do gavido me
agarraram” >, Mégméka canta que pousa num pau comprido e chora'*’ e “todo pintado foi
cacar macaco ¢ outros bichos”’. Uma voz clama: “gavides, embelezem-se, ja esta

99131

anoitecendo [ou amanhecendo?], vamos com as mulheres” °, “voando rodopiando e

s 132

% ~ ~ sz 133 s~
descendo . No céu, mogmoka chora e os pajés escutam seu choro ~°. Os gavides olham

. 134 .. ~
para baixo ~". Uma voz chama por uma coletividade: “venham, vamos descer onde estdo os

135 : :
”°°. Neste movimento de descida ao lugar onde encontram-se os

yayd e os outros gavides
ydyd e os outros gavides, o grupo de gavides diz ver a sua casa — a kuxex'”%, diz voar no meio
das ripinas"’ e entoa alegres o seu canto vazio'*® “yaamiax axyaaax yaak iyak amiax miax
axhax yaaaxhax axyaaax”. Os cantos, portanto, anunciam a passagem de um grupo de gavides
do céu até a kuxex. Como anunciado nos cantos, mais tarde, os gavides encontrardo com as

mulheres...

28 pat kupnix dg miiiy pat kupnix g miiy
2 méapot ha xip méapot ha xip haa mim méanox mamaéy méxip
B0 vy amigané yay amigané hak aa
moy xa peyox xayox pat ha
! méydy pax yané ham xup néy nii még még xop mapu
amda iyxupma axup
? igtak mégméka pota apax mépekox yama mopekox yama
34 mayixit iymayixit haa mayixit iymayixit
133 ag puma moyixo yaydaxop yumma moyixo mog mog xop yiumma
136 iymet yiimmi
17 xihiyndag omxa mogmog pumi mo dxup
1% Sobre a nogio de cantos vazios (kutex kopox) ver capitulo 2 p. 52,53.

13
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Por volta das 6:00, terminam os cantos, que resumimos nos paragrafos acima por
blocos tematicos. Todos retornam para as suas casas, os gavides permanecem na kuxex, 0S

homens caminham para as casas domésticas e descansam um pouco.

4.4 Manhd do dia 28 de Janeiro 9:30min

Os espiritos assoviam na kuxex. Uma grande quantidade de carne ¢ encontrada no seu
interior fruto da cacada ocorrida na tarde do dia anterior (ver descri¢io acima). As 10:30, dois
espiritos—tangarazinhos, munidos de duas grandes bolsas confeccionadas pelas mulheres - a
partir da fibra de embira - colocam as provisdes de carne no interior dessas bolsas e
caminham para a regido central do patio onde despejam as provisdes de carne. Quando
terminam de colocar toda a carne no chdo, eles retornam para a kuxex e, em seguida, as
mulheres comecam a dividir, com o auxilio de um homem, os pedacos de carne. Apds a
distribuicdo, os visitantes saem da kuxex transformando-se em diversos passaros de pequeno
porte, dancando no meio do patio e agu¢ando a curiosidade das mulheres.

O primeiro desses passaros a sair da kuxex ¢ o mimtupa (espécime ndo identificada)
que disseram-me significar: “pau que pula” - referéncia ao pauzinho que seguram na mao, ao
modo pelo qual andam e fogem dos predadores. Um deles caminha em linha reta em dire¢ao
as casas domésticas, fazendo um movimento de tombamento de todo o seu corpo para o lado
esquerdo e, em seguida, para o lado direito - forma caracteristica de andar desse passaro,
salientaram-me alguns. Quando um deles chega a extremidade oposta, retorna em dire¢do a
kuxex, enquanto o segundo caminha na mesma diregdo iniciada pelo anterior. A medida que
andam, os passaros emitem uma vocalizagcdo em trés células de ritmos ternarios formada pelo
som ‘u’, concluida numa nota continua no mesmo som das células anteriores: “uuu uuu uuu
uuuuu’.

Logo que escutam estes sons, as mulheres saem de suas casas e caminham em dire¢do
ao patio. Elas se abragam formando uma espécie de paredao a frente dos mimtupa. O paredao
transforma-se em um longo circulo com o intuito de prender os passaros no seu interior. Uma
vez fechado o circulo, os péssaros tentam a todo custo pular para o exterior da “armadilha”
elaborada pelas mulheres, o que ¢ realizado apenas apds inumeras tentativas. Assim que
conseguem fugir das mulheres, retornam para a kuxex.

Ap6s a caminhada dos mimtupa pelo patio, ¢ a vez dos ximndg (passaro nao

identificado). Eles caminham assoviando em grupos de dois, portando uma espécie de bastao,
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espalhando-se pelo patio. As mulheres ndo ousam aproximar-se destes passaros, que, apos
ocuparem um bom espaco do patio, permanecem imoveis no chio. Percebe-se que os corpos
possuem uma zona de indiscernibilidade entre os corpos- gavides e 0s corpos destes passaros
e, como disse acima, parece-nos que estamos diante de uma espécie de gavides-espiritos-
devir-ximnag (ver foto 28).Apds passar um tempo ocupando o hamxep, os mimtupa retornam
para a kuxex.

Apobs o retorno dos mimtupa a kuxex, sai deste espaco uma nuvem de gavides-
espiritos-devir-sabias, abragados uns nos outros, andando de lado, cantando todos num ritmo
bastante marcado e numa voz grave'’’. Uma vez que tais passaros retornam para a kuxex, um
grupo de gavides dirige-se em torno do mimanam para cantar a suite do 6dyam (ourigo). As
mulheres formam um circulo em torno deles e ajudam no canto. Nessa suite, tem-se
literalmente um jogo de “transmutacdo de perspectivas”: através dos cantos, os gavides
assumem a perspectiva dos ourigos: sua socialidade, moradia, aspectos corporais, estética,
afetos e a consequéncia de um devir-ouri¢co. Nos dois tltimos cantos da suite, os gavides por
meio da fala de um desses bichos se véem como a presa do bando de gavides que o cerca;
escutando os gritos destes e sentindo ser devorado pelos mesmos'*.

A tultima etapa destas interagdes, parece inverter as condi¢cdes de presa e predadores.
Até entdo tudo se passsou como se as meninas fossem as predadoras dos gavides — através da
“armadilha” elaborada para capturar os mimtupa, as tentativas delas em pegar a perna dos
sabias e também cantando como os predadores gavides. No proximo encontro entre as
meninas e os espiritos-gavides, estes, tentardo inverter esta situacao.

Eles se reunem na kuxex e comecam a se transformar numa multiddo de aranhas de
pernas gigantes (ammom, opilides). Com seus corpos amarelados entoam um canto numa voz
muito grave e de ritmo bastante marcado, empurrando, simultaneamente as paredes do interior
da kuxex para tras e para frente. Nesse meio tempo, a xokanitndg (esposa do mogmaoka) esta
num canto da kuxex observando tudo. Os opilides se aproximam dela, formam um circulo
constituido de inumeros deles e colocam-na no centro desse circulo saindo em seguida para o
patio cantando:

Traduziu-se da seguinte maneira:

1390 canto e 0 movimento em dire¢io as mulheres ja foram apresentado acima (cf. secdo 4.2.4).
140 Este canto ja foi apresentado no capitulo 2

142



aranha de pernas abertas ammom xetnix

aranha de pernas abertas ammom xetnix

nix nix nix nix nix nix

aranha de pernas abertas ‘Ammom xetnix ‘Ammom xetnix
aranha de pernas abertas ‘Ammom xetnix ‘Ammom xetnix
nix nix nix nix nix ni

hehehex hehehex

Xokanitndg vamos embora Xokanitndg yagmiimo

Ao perceberem que a esposa do mogmaoka encontra-se no meio dos opilides, algumas
jovens mulheres recém-casadas, passam a esbofetear e empurra-los no intuito de cavar uma
brecha na parede formada por esses bichos, permitindo, com isso, que elas possam retirar de
14 a xokanitndg. No entanto, assim que elas conseguem perfurar tal parede, uma das mulheres
¢ imediatamente capturada pelos opilides e presa nos bragos de um deles, assumindo assim, o
lugar anteriormente ocupado pela xokanitndg que entdo foi retirada pelas mulheres. Os
opilides caminham com ela por toda a extensdo do patio o que faz com que algumas mulheres
tentem retird-las desse lugar batendo com muita forca nos membros desse coletivo. Porém,
nada disso ¢ suficiente para impedir que os terriveis opilides de pernas grandes arrastem a
jovem mulher para a kuxex. Assim, os gavides acabam por estabelecer uma espécie de troca
com os tikmiin, deixando entre eles sua esposa (xokanitndg) e levando para a sua morada
uma mulher humana que se tornara por sua vez em xokanitnag.

Por volta de 12:45 Xokantigndg, dentro da kuxex, pede comida para as suas sobrinhas.
Ela abre uma fenda na kuxex por onde recebe das suas sobrinhas um pouco de comida. Apos
comer canta com sua voz aguda o canto em que os espiritos dizem descer no fluxo da
correnteza rio abaixo. Ou lembrando os espiritos atravessando o patio para captura-la?

Xokanitnag come e os espiritos gavides entoam alguns cantos. Num deles diz: “com
minhas garras afiadas agarrei”, seria xokanitndg a presa que mogmoka diz agarrar? Os gavides
repetem aquela sequéncia de cantos entoada quando chegaram na aldeia dos humanos
constituida dos cantos onde mogmoka imita a voz da anhuma e do juriti, do canto em que os
tangarazinhos dizem receber comida das suas maes, cacga cozida, mandioca cozida, mandioca
cozida do kotkuphi. Kepmiy diz ainda que vai embora escutar a voz e o grito do aracua, da
perereca, do urutau. Depois os gavides entoam os cantos das corujas vermelhas, listradas e o
canto do mangangé (sobre estes cantos ver capitulo 2 p. 56,57).

As 14:20 o espirito do passaro Jodo-porca (Atam) caminha em direcdo a casa dos
anfitrides de mogmoka. Entrega-lhes o penacho de mogmoka, o chocalho utilizado pelo
espirito e recebe uma por¢do de comida. No caminho até a casa dos anfitrides de mogmoka

canta as saudades que sentird dos seus parentes humanos. (CDIIl faixa 16)
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Apos alguns dias os anfitrides de mogmoka decidem que eles devem partir. No dia
seguinte a decisdo os gavides iniciam uma longa sessdo de cantos dentro da kuxex. Os cantos
rememoram toda a sua passagem pela aldeia dos tikmii’iin. A medida que eles vdo sendo
entoados recebem comida das mulheres humanas. No meio da manha o mimanam ¢é retirado.

Eles entoam mais alguns cantos e retornam para a sua morada deixando saudades entre seus

parentes tikmii iin.
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FOTOGRAFIA 24 — Movimento espiritos- 1-mimtupa (Autora: Maria Delcida Maxakali).
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FOTOGRAFIA 26 — Mulheres cercando 1os espiritos-mimtupa (Autora: Marinete Maxakali).
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FOTOGRAFIA 28 — Espirito-mimtupa fugindo 1do circulo feminino (Autora: Marinete Maxakali).
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FOTOGRAFIA 29 — Espiritos-ximndg (Autora: Maria Delcida Maxakali).
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FOTOGRAFIA 30 — Espiritos-sabids [ (xoktamdta). (Autora: Marinete Maxakali)
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FOTOGRAFIA 32 — Espiritos —gavides 1 entoando os cantos do ourigo e as mogas solteiras da aldeia em volta.
(Autora: Marinete Maxakali).
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FOTOGRAFIA 34 — Mulheres tirando [xokanitndag (Autora: Sueli Maxakali)
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FOTOGRAFIA 35 — Espiritos-opilioes 1capturando mulher humana (Autora: Sueli Maxakali)
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PARTE Il

Parentesco e Mitologia

155



Capitulo 5 -
Os termos de parentesco e as suas implica¢oes na relagdo entre
tikmil ’iin e os espiritos-gavioes.

O desenvolvimento deste capitulo surgiu diante da dificuldade experimentada na
traducdo dos termos de parentesco xukux e yayd — vocativos utilizados pelos Maxakali —
presentes em alguns cantos entoados pelos espiritos-gavides. A dificuldade na traducao desses
termos se deve especialmente a sua complexidade e ao seu carater polissémico que faz com
que sua significacdo dependa essencial e principalmente da posi¢do e ponto de vista ocupado
por ego. Eles podem significar tanto “proximidade” em relacdo a um determinado parente,
quanto “distanciamento” em relag@o a outro. Ao perceber que, a partir da tradu¢do dos cantos,
os gavides referiam-se aos humanos por termos advindos do préprio sistema de parentesco
pudemos supor que eles ocupariam um lugar nas relacdes de parentesco Maxakali.
Tentaremos, por fim, descobrir qual ¢ esse lugar. Para isso, passemos a analisar e sintetizar os
dados referentes ao parentesco Maxakali presentes nos trabalhos de Francis Popovich'*' e

Miriam Martins Alvares'** a luz da etnografia do ritual Mégméka.

5.1 Uma especificidade

Segundo Popovich'® e Alvares'*, o parentesco Maxakali divide-se em dois polos:
xape (parentes) e os puknog (desconhecidos, estrangeiros, inimigos, estranhos). O termo xape
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“pode ser modificado para indicar distdncias genealdgicas” ™, subdividindo-se em trés

categorias definidas “por graus de proximidade em relacdo a ego [...] formando um gradiente
de identidade/diferenca-consanguinidade/afinidade”'*’, sdo elas: “Parentes verdadeiros”
(xape; xe’e [mod.]: genuino, verdadeiro, legitimo) — pais verdadeiros, avoés, siblings (mesmo
os siblings que possuem um dos pais em comum com ego), filhos e netos; “Parentes bons”
(xape; max: bom) — siblings de mesmo sexo dos avos, tios € primos paralelos (pais e irmao
classificatorios), filhos e netos dos irmaos classificatorios de mesmo sexo que ego; “Parentes
com distancia” (xape; haptox [locativo]: longe/distante; hd: [modo?] com) — as geragdes que
se estendem além das mencionadas e afins potenciais, como tio materno [Im], tia paterna [iP],

primos cruzados de primeiro e segundo graus [FiP, fiP, FIm, flm, FFiP, fFiP, FfiP, ffiP, FFIm,

I POPOVICH, 1980.

142 ALVARES, 1992.

3 POPOVICH, 1980, p. 27
1 ALVARES, 1992, p. 38-39.
145 POPOVICH, 1980, p. 27.
¢ ALVARES, 1992, p. 38.
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fFIm, ffim]147 e filhos dos siblings de sexo oposto ao de ego. Em suma, um parente préximo
linear ¢ chamado de xape xe’e; os colaterais paralelos, xape max; xape haptox ha sdo os
parentes cruzados.

Com relagdo aos termos de relacdo do parentesco Maxakali, optamos por reproduzir e
colocar em anexo no final da dissertacdo (p. 260) os diagramas encontrados anexados a
dissertagio de Alvares'*®, na qual podemos encontrar os termos classificatorios e vocativos
para ego masculino e feminino'®. A inclusdo desses diagramas no presente trabalho tem
como objetivo possibilitar ao leitor uma consulta mais facil e rdpida diante das alusdes
recorrentes a esses termos ao longo do texto. Acrescentamos ainda aos diagramas de Alvares
as trés categorias descritas, xape xe’e, xape max e xape haptox hd, representadas pelas cores
azul, verde e vermelho, respectivamente, o que permitira ao leitor transpor o eixo diacronico
dos dados presentes no texto para o eixo sincromico passivel de ser experimentado no
diagrama.

Dentro dessas categorias, como ¢ possivel perceber nos diagramas em anexo acima
citados, os parentes classificados como xukux/xuyd, representados pelos numeros 4 e 5,
situam-se em todas elas. O termo xukux ¢ utilizado tanto como termo classificatorio quanto
como vocativo para designar todas as mulheres que os pais de ego chamam de mdy (mae) ou
de xukux (avo), consideradas como xape xe’e; para as irmas das avos, classificadas como xape
max; e para algumas mulheres consideradas xape haptox hd, como a irma do avd, as esposas
dos irmaos das avos [iP, fiP e fIm], a esposa do tio matrilateral e a mde da esposa (para ego
masculino). Yaya € o vocativo para os parentes classificados como Xuyd, que sdo os parentes
masculinos ocupantes de posigdes similares aquelas das Xukux, seu correspondente feminino.
Os parentes classificados como xuyad sdo: PP e Pm, xape xe’e; os irmaos dos avos, xape max;
o marido da irma dos avds, o irmao da mae, o marido da tia patrilateral e o pai da esposa e do
marido depois do casamento, para ego masculino e feminino, todos considerados como xape
haptox ha.

A condi¢do do par xukux/xuyd de perpassar pelas trés categorias de parentes aponta
para uma especificidade desses termos em relagdo aos outros do parentesco Maxakali, pois,
estes se situam em apenas uma ou duas dessas categorias. Diante disso, parece-nos legitimo

perguntar o que essa especificidade teria a nos dizer sobre as relagdes de parentesco Maxakali

147 Como a autora utilizou os termos de parentesco na sua propria lingua, optamos por preservar essa
terminologia. Portanto, as siglas correspondem respectivamente a: P (pai), M (méae), F (filho), f (filha), I
(irmdo), 1 (irma).

148 ALVARES, 1992.
149
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e, consequentemente, da relagdo estabelecida por Mogmoka com esse coletivo, tendo em vista
que € com os vocativos desses termos que os Maxakali se posicionam com relacdo a ele. Para
tentarmos entender o que estd por tras de tal especificidade, propomos uma discussao em
torno de alguns pontos concernentes ao parentesco Maxakali, como: cOnjuges prescritos e
preferenciais, parentes proximos, parentes distantes e interioridade/exterioridade. Para iniciar
tal discussdo exploraremos uma divergéncia presente nos trabalhos de Popovich e Alvares, no

que diz respeito aos conjuges prescritos e preferenciais.
5.2 A filha do irmdo da mae: uma controvérsia

Segundo Popovich'®, o casamento preferencial e ideal para os Maxakali é entre fIm e FiP.
Para a autora, uma pessoa casadoura ¢ aquela “do sexo oposto que seja classificada pelo ego
como sendo um ‘ndo parente’ (puknog)” e “o exemplo mais apropriado de tal pessoa € o
primo cruzado matrilateral do sexo oposto”, no entanto, “[a relagdo entre os conjuges] pode
ser estendida colateralmente ou desviada para uma geracdo ascendente ou descendente que a
compde”. A autora apresenta-nos, entdo, um quadro baseado em 131 casamentos de uma
populacdo de 500 pessoas para descobrir as “tendéncias em relagdo ao casamento”.
Eliminaram-se 28 casos “por falta de dados que dizem respeito aos parentes matrilaterais do
ego masculino”. Dos 110 restantes (44% da populagdo, e ndo 22% como afirma Popovich), 21
eram suspeitos devido as vérias “irregularidades ou por serem considerados filhos ilegitimos™.
Os dados sdo baseados, portanto, em “89 casamentos num grupo de 500 pessoas [...] cuja
maioria tem menos de 20 anos de idade”"'. Esse quadro tem por finalidade determinar a

“relacdo genealdgica mais proxima entre o homem e sua mulher através da mae do

9152 3

. . . 15 .
homem” ”*. Reproduzimos a seguir o quadro desenvolvido pela autora ™’ e, em seguida,
elaboramos um segundo quadro com a porcentagem de cada vinculo matrimonial, levando em

consideragdo também o0s casos suspeitos.

0 POPOVICH, 1980, p. 39.

LPOPOVICH, 1980, p. 39.

32 POPOVICH, 1980, p. 39.

133 Gostariamos apenas de ressaltar uma pequena irregularidade encontrada na tabela elaborada por Popovich.
Ao somarmos as “ocorréncias suspeitas” presentes na terceira coluna (ver quadro 1), chegamos a um total de
18 casos, e ndo 21 como ela havia anunciado; logo, dos 110 casos, encontramos 92 casos em que 0s seus
dados serdo baseados, e ndo 89.

158



Relagées de vinculos matrilaterais entre maridos e esposas

Vinculos

N" de

matrilaterais | ocorréncias

Ocorréncias
suspeitas

até A quarta geragfio ascendente

flmPm

0

FImPm

[FIPmm

fFiPmm

fHimmm

fFimmm

{F{1PPm

fEFiPPm

=1 (=0 E—1 E [—3 Lo L ]

fIFImPm

tFiImPm

{FFIPmm

fHfiPmm

fFFImmm

ffF Immm

fFFimmm

12 | 10 |20 | | o |t | | [ | | |t | | B2

(=2 I—=1 E—1 Lo b3 [—)

fFfimmm

até 4 quinta geragio ascendente

IFimmmm | 1

|

1

3* POPOVICH, 1980, p. 40

QUADRO I 1"*
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Vinculos Ne. de Porcentagem
matrilaterais | ocorréncias
Até a segunda geracio

flm 9 8,18%

fFIm 6 5,4%

fflm 11 10 %

fFFIm 1 0,9%

ffFIm 2 1,81%

fFfIm 1 0,9%

Até a terceira geracio com os parentes
relacionados ao pai da mie

fiPm 3 2,7%
fFIPm 6 5,45%
fFiPm 1 0,9%
ffiPm 3 2,7%
fFFiPm 1 0,9%
ffFiPm 1 0,9%

Até a terceira geracio com os parentes
relacionados 2 mie da mae

fFFimm 2 1,81%
ffFimm 2 1,81%
fFfFimm 1 0,9%
Vinculos N°. de Porcentagem
matrilaterais | ocorréncias
Até a quarta geraciio
flmPm 1 0,9%
fFImPm 4 3,63%
fFIPmm 2 1,81%
fFiPmm 1 0,9%
ffimmm 2 1,81%
fFimmm 1 0,9%
fFfIPPm 1 0,9%
fFFiPPm 1 0,9%
ffFImPm 1 0,9%
fFfImPm 1 0,9%
fFFIPmm 1 0,9%
fffiPmm 2 1,81%
fFFImmm 2 1,81%
ffFImmm 2 1,81%
ffFimmm 2 1,81%
Até a quinta geraciio

fFfImmmm 2 1,81%

flmm 7 6,36%
fFImm 24 21,8%
fFFImm 1 0,9%
ffFImm 1 0,9%
ffflmm 1 0,9%

QUADRO II Porcentagem da relagdo genealdgica entre o homem e sua mulher através da mde
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Verificamos nos quadros acima apresentados que ocorre uma predominancia de
vinculos matrimoniais realizados até a terceira geragcdo (47,2%), em comparagdo com 0s
vinculos realizados até a segunda geracao (27,2%), quarta (21,81%) e quinta (1,81%). Além
disso, ndo ha como nao deixar de notar, apesar de Popovich ndo mencionar esse fato, uma
grande concentracdo de vinculos matrimoniais com a filha, filha de filhos e filha de filhos dos
filhos do Im e Imm, que somados representam aproximadamente 58% do total dos vinculos
matrimoniais. E preciso salientar ainda a proeminéncia dos casamentos realizados com a fflm
e a fFIm, que equivalem a 15,4% dos vinculos matrimoniais, ¢ com a fFImm, 21,8% do total
dos casamentos.

Alvares'”, que realizou uma pesquisa também sistematizada acerca do parentesco
Maxakali, afirma que o modelo apresentado por Popovich (casamento preferencial com a
prima cruzada matrilateral, chamada de puknog) “apresenta-se como uma incongruéncia
dentro da ldégica do proprio sistema, visto que este ndo distingue entre parentes matri e
patrilaterais”. Na visio de Alvares, a categoria de conjuge prescrito é a “prima cruzada
bilateral de segundo grau — denominada por xetut (esposa) — ndo havendo qualquer
diferenciagdo possivel entre matri e patrilateralidade”, salientando que esta ¢ uma regra
apresentada de maneira explicita. Segundo Alvares'°, haveria trés categorias de conjuges
prescritos. Esse dado nos ajuda a entender melhor o quadro apresentado por Popovich:

¢ (Casamento com os filhos dos primos cruzados proximos.
e (Casamento com os primos cruzados distantes. Filhos dos irmaos
classificatorios dos pais.
¢ (Casamento com os primos cruzados dos pais.
A autora comenta que, apesar disso, “os Maxakali permitem os casamentos com todos os
tipos de primos cruzados, excetuando, exatamente, o casamento com os primos cruzados
verdadeiros, isto ¢, os primos cruzados de primeiro grau para ego”">’.

As afirmacdes de Alvares elucidam certos aspectos que pareciam um tanto quanto
nebulosos acerca dos dados presentes nos quadros mencionados e que ndo foram discutidos
por Popovich. A partir dos dados apresentados por essa autora, e colocando-os a luz das
observagdes de Alvares, é possivel perceber que os vinculos matrimoniais tendem a se
concentrar nos tipos 1 e 3 de conjuges prescritos. Segundo Alvares, “a primeira e a terceira

forma — os casamentos com os filhos dos primos cruzados e os casamentos com 0s primos

135 ALVARES, 1992, p. 43.
3¢ ALVARES, 1992, p. 44.
ST ALVARES, 1992, p. 44.
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cruzados dos pais — equivalem-se. Sdo equacdes obliquas de segundo grau.” Com isso,
podemos inferir que esta pode ser uma forte razdo pela qual os casamentos com a fFIm e a
ffim somam-se 15,4%, apresentando uma concentracdo de casamentos com essas mulheres
em comparacdo a grande maioria que oscila entre 0,9% e 1,8%. No entanto, embasando-se
nos dados apresentados por Popovich, pensamos poder questionar as observagdes de Alvares:
se, ao invés de uma “equivaléncia” entre os filhos dos primos cruzados de ego e os primos
cruzados dos pais, ndo haveria uma posicao simétrica e genealogicamente distal entre o Im e o
Imm com relagdo a ego masculino. O que explicaria e levaria em conta a concentracdo de
casamentos com a fFImm (21,8%), ocupando, do nosso ponto de vista, uma posi¢ao simétrica
a fFIm e a fflm e, ao mesmo tempo, genealogicamente distal com relacdo a elas por ser filha
do primo cruzado da mae, assim como as segundas sdo filhas dos primos cruzados de ego.
Logo, elas sdo irmds de um possivel conjuge potencial da mae de ego, portanto, uktodkux
(cunhadas) desta, com isso, a relacdo entre cunhadas j4 ¢ garantida de antemdo, sendo
atualizada na geracdo do filho da mae. Portanto, se uma das irmas cedeu um marido para a
mie de ego, esta cedera um marido (seu filho) para elas. Como salientou Alvares, a forma de
casamento Maxakali diferencia-se da forma Aranda — casamento com a prima cruzada de
segundo grau —, pois essa ultima ocorre entre primos da mesma gera¢ao. No caso Maxakali,
“o0 que ocorre ¢ apenas a instituicdo de mais uma interdi¢do de grau — para a prima cruzada de
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primeiro grau — o casamento ocorre, entdo, com a prima de segundo grau” ~°. Ela acrescenta

ainda que esse casamento “continua promovendo a troca direta, embora ndo mais entre os
primos cruzados diretos, mas entre seus descendentes™">’.

Porém, o que esta por tras da concentragdo nesses tipos de vinculos matrimoniais nos
pareceu ser um esforco deliberado dos agentes do parentesco Maxakali em realizar aliancas a
“boa distancia”. Uma condicdo ideal por ndo ser nem incestuosa nem com estrangeiros
excessivamente distantes, como bem observa Popovich, a categoria xape hdptox ha parece se
fundir a categoria dos xape max, encontrando-se “vagamente a margem do segmento da
populagdo chamada puknég [ndo parente]”'® lugar onde ego preferencialmente escolhe seu
parceiro matrimonial. A autora conclui que “[...] esse fato facilita a compreensdo das formas
modernas de casamento”, pois, possibilita o casamento entre pessoas consideradas como
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“parentes” . Para terminar esse argumento, utiliza a fala de um interlocutor: “Ela ¢ uma

parente tdo distante que ¢ quase puknog para mim (ndo aparentada comigo). Entdo, ndo seria

58 ALVARES, 1992, p. 44.
3 ALVARES, 1992, p. 44.
1O POPOVICH, 1980, p. 30
I POPOVICH, 1980, p. 30.
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errado se me casasse com ela”'®. Grifamos a palavra “quase” do interlocutor de Popovich,
pois ela parece elucidar essa forca em direcdo a alianga “a boa distancia”, como sendo um
aspecto fundamental da sociabilidade Maxakali, pois, talvez ndo seja na categoria de puknog
que ego preferencialmente escolhe seu conjuge, mas sim nesse lugar que se situa entre a
categoria mais distante de parente (xape hdptox hd) e a categoria que esta no limite, na borda
das relagdes entre tikmii’iin e os ndo tikmii’iin, ou seja entre interior e exterior, que sao 0s
puknog (ndo parentes, desconhecidos, estrangeiros, inimigos). Portanto, ao invés de justificar
as “condi¢cdes modernas” dos casamentos Maxakali, como nos disse Popovich, parecem
apontar para uma condi¢do fundamental desse sistema que ¢ a de criar deslocamentos
minusculos e imperceptiveis que aparentam caminhar através de pequenos intervalos para
uma espécie de “distanciamento aproximado”. Como salientou uma interlocutora da Aldeia
Verde: “Nao quero que meu filho case com uma mulher do Pradinho, 14 ¢ muito perigoso.” A
partir da andlise dos dados presentes no quadro 1 percebemos que essa condigcdo € apenas
ideal pois na pratica outras opgdes matrimoniais podem ser tomadas. Apesar disso, o sistema
de parentesco maxakali parece buscar por meio de intensos ‘“cromatismos” restituir essa
condicdo ideal nem sempre atingivel. Esse aspecto explica as tentativas cromaticas dos
casamentos com fFFIm, ffFIm, fFflm, fFFImm, ffFImm, ffflmm, fFFimm, ffFimm, fF{fFimm,
fFIPmm e assim progressivamente até chegarmos a quarta geracdo ascendente e as
progressivas baixas de concentragdo dos vinculos matrimoniais com essas mulheres. Alvares,
numa dire¢do ligeiramente distinta da de Popovich e um tanto quanto mais proxima da fala de
seu interlocutor, aponta que os Maxakali “consideram-se casando com os parentes distantes
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[...] categoria que se confunde com os puknog” . Ela complementa, contudo, que, “além dos

conjuges prescritos dentro do sistema, todos os ndo parentes, ou seja, todos os que estejam
nos limites do sistema de classificagdo sio também conjuges potenciais™ .

Esse ponto parece fundamental, pois ¢ a partir dele que retornaremos a discussio
inicial deste capitulo que ¢ a tentativa de encontrar o lugar dos gavides nas relagdes de
parentesco Maxakali. No entanto, antes de retornar, gostariamos de fazer uma breve variagao
do tema, pois este ¢ 0 momento oportuno para tentarmos ao menos problematizar, a titulo de

nota, com base no que mostramos até entdo, um possivel lugar ocupado pelos brancos dentro

desse sistema de parentesco.

12 POPOVICH, 1980, p. 30.
19 ALVARES, 1992, p. 44.
1 ALVARES, 1992, p. 44.

163



5.3 Nota entorno da onomastica Maxakali

O ponto de clivagem que permite-nos estabelecer uma discussdo entorno desse tema
estd exatamente numa relacdo muito proxima entre os dnyhuk e a onomastica Maxakali.

Segundo Alvares:

\

Muito pouco permanece quanto a onomastica Maxakali. Nao had mais nomes em
Maxakali. Todos os nomes atuais sdo em portugués. Pude levantar um sistema de
transmissdo, que nao chega a ser regular, que se da de avo para neto, através do filho e, de
avo para neta, através da filha; isto ¢, uma transmissdo em linhas paralelas de mesmo
sexo [...] Geralmente, apenas um dos filhos dard o nome de seu pai para um de seus filhos
(ndo necessariamente o mais velho). Este sistema ¢ também mais comum entre os homens
do que entre as mulheres.

O restante dos filhos recebem nome de estrangeiros, de estranhos. Isto ¢, os nomes dos
filhos sdo escolhidos entre pessoas que proximo ao nascimento ou a gravidez da crianga
tenham tido um breve contato com os Maxakali [...]

Os nomes sdo escolhidos sempre pelos pais. Nao ha atualmente nenhuma cerimonia de

doagdo ou de recepgdo para eles e, nem tampouco comportamento especial entre avos e
1

netos que possuem o mesmo nome.

Diante disso, percebemos que os nomes atuais Maxakali provém de um mundo exterior que os
cerca que ¢ o mundo dos brancos. Nimuendaju, em seu artigo sobre os Maxakali'®, ndo faz
meng¢do a onomastica Maxakali, mas encontramos em seus escritos mengao a dois chefes que
possuiam nomes em portugués Jodo, Paciku - Francisco, Pacifico — se pergunta Nimuendaju.
Popovich acrescenta que apenas anos mais tarde ¢ que as mulheres passaram a adotar os
nomes em portugués “mas somente para que fossem identificadas pelos neobrasileiros ou
pelos funcionarios do governo. Em 1940 estabeleceu-se a reserva e, cumprindo o dever, os
agentes [do] Servico de Protecdo aos Indios deram a cada bebé Maxakali o nome de um santo
em portugués”'®’. F. Popovich menciona uma “identificacio espiritual” dos nomes dados as
criancas ¢ que devido a sua natureza mistica, tradicionalmente os Maxakali hesitam em
responder a pergunta: “Como vocé se chama?”

Num trabalho recente'®, a antropbloga Marina Guimardes Vieira apresenta um
aspecto que ainda ndo havia sido mencionado por Alvares e F. Popovich. Segundo Vieira,

alguns de seus informantes disseram que “os parentes tratam-se por termos de parentesco e

15 ALVARES, 1992, p. 45-46.
1 NIMUENDAIJU, 1958, p. 59.
7 POPOVICH, 1980, p. 9.

18 VIEIRA, 2006.
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A e 169 7 . . . ;.
tratam os conjuges pelo nome” . Alvares talvez tenha deixado isso implicito quando
menciona que “para os casados apenas a esposa real ¢ tratada pelo termo xetus” e que hé “uma
evitacdo estratégica para se mencionar estes termos fora da relagdo efetiva do casamento real,
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seja entre conjuges potenciais, solteiros ou casados” . F. Popovich afirma que os

cdnjuges nao tém termos de tratamento um para o outro. Parece que os vocativos tendem

a variar de um casal para o outro. Um termo, porém se € que podemos chama-los assim, ¢

muito usado para chamar a aten¢do do conjuge: xok @#im que equivale culturalmente a “ei,
A ryesl71

vocé ail” .

Em campo, sempre percebemos os conjuges chamarem-se pelos nomes. O filho de meus
anfitrides desejava casar-se com a flmm. Apds um erro de célculo, perguntei se ele a chamava
de xukux. Além do fato da minha gafe ter sido evidentemente rechagcada — pois jamais se casa
com uma xukux —, meu interlocutor afirmou que ndo se chama uma esposa potencial de
“nada” — referia-se aos termos de parentesco — mas apenas pelo nome mesmo. Vieira
acrescenta ainda que alguns de seus informantes lhe disseram haver algumas pessoas
possuidoras de nomes em Maxakali. Ao indagar um dos mais prestigiados pajés da aldeia
visitada, este afirmou que os nomes em Maxakali sdo “pra casar” e mencionou algo sobre os
yamiyxop, classificando-os, por conseguinte, como “nomes de antigamente” e que ndo seriam
usados mais'’.

Do nosso ponto de vista, essa dimensdo salientada pelo interlocutor de Vieira que
aponta para uma relagdo entre vinculos matrimoniais e nominagdo, parece ser atualizada
através da utilizacdo dos nomes advindos da lingua portuguesa, pois, se “antigamente” 0s
nomes utilizados como “nomes para casar” eram os termos utilizados para se referir aos

. . . 173
bichos, portanto, provenientes de um mundo exterior, a floresta'’

, ndo ¢ de se admirar que
atualmente esses nomes também venham de um mundo exterior — o mundo dos brancos.
Gostariamos de atentarmo-nos sobre esse ponto, pois, se levarmos as ultimas
consequéncias o que isso quer dizer, percebemos que o termo vocativo com relacdo ao
conjuge potencial vem de um lugar onde jamais se deve estabelecer relagdes de parentesco, o
mundo dos brancos, pois, segundo os Maxakali, se ha uma regra explicita e uma interdi¢ao

realmente radical, ¢ a da realizagdo de vinculos matrimoniais com os brancos (anyhuk).

Portanto, ainda que virtualmente, os cOnjuges potenciais sdo tdo distantes entre si que se

1 VIEIRA, 2006, p. 103.
0 ALVARES, 1992, p. 43.
I POPOVICH, 1980, p. 33.
2 VIEIRA, 2006, p. 103.
'3 VIEIRA, 2006, p. 103.
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referem um ao outro por um termo advindo de um mundo onde ndo existe relacdo do ponto de
vista do parentesco.

Por outro lado, gostariamos de salientar, que o termo utilizado pelos tikmiiiin para
classificar uma esposa potencial, aparenta ter uma aproximacdo lingiliistica com o termo
utilizado para classificar a “mae” de ego, pois, enquanto a mae de ego ¢ classificada como fut,
uma esposa potencial ¢ classificada como xetut.

Deste modo, temos dois termos utilizados por um ego masculino para designar uma
esposa em potencial que evocam ao mesmo tempo: proximidade e distdncia. O termo vocativo
utilizado para designar uma esposa potencial, diferentemente dos vocativos utilizados para
designar outros parentes — que sdo tratados por vocativos que denotam a eles algum lago de
parentesco - vimos que o vocativo utilizado para designar uma esposa potencial advém de um
lugar onde ndo ha nenhuma relagdo, a priori, de parentesco: o mundo dos brancos. Assim, o
vocativo utilizado por um homem para designar uma esposa potencial evoca uma relagdo para
com ela de distancia extrema. Por outro lado, o termo classificatdrio qualifica e identifica uma
esposa potencial com a mulher na qual um homem jamais estabelecera algum vinculo
matrimonial — a mae. Desta forma, notamos que os dois termos denotam a uma esposa
potencial: uma proximidade excessiva — pelo termo classificatorio aproxima-la a uma espécie
de “mae” - e um distanciamento excessivo — pelo vocativo oriundo do mundo dos brancos.

Além desse aspecto, Vieira salienta um segundo, relacionado aos nomes provenientes
dos brancos. Na impossibilidade destes tratarem os Maxakali por termos de parentesco — ja
que Maxakali ndo casa com anyhuk —, “o nome em portugués passou a ser imprescindivel na

relagio com os Brancos™’*

. Portanto, esses nomes agenciam o interior da sociabilidade
Maxakali, como vocativos de conjuges potenciais, ¢ mediam a relagdo desse interior com 0
exterior constituido pelos brancos.

Sendo assim, do ponto de vista estritamente do parentesco, a natureza da utilizagdo
desses nomes aponta, a0 mesmo tempo, para uma abertura e para um fechamento ao exterior
de onde esses nomes sdo provenientes. Encontra-se uma abertura ontologica a agéncia desses
nomes no interior do socius Maxakali, a0 mesmo tempo que se encontra, pelo menos
idealmente, um fechamento desse interior em estabelecer relagcdes de parentesco com os

agentes provenientes desse exterior. O que atesta, por conseguinte, nem uma abertura total

nem um fechamento total ao exterior.

74 VIEIRA, 2006, p. 105.
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Sublinhamos o aspecto “estritamente relacionado ao parentesco”, pois, apesar deste
exterior representar um mundo “antirrelacional” nessa esfera, em outras, como na politica, nas
trocas, nos servicos, a relacao entre interior e exterior se da de forma extremamente dinamica.
Basta langar um olhar na relacdo com a Fundacao Nacional de Saude (FUNASA), a Fundacao
Nacional do Indio (FUNAI), Universidades e universitarios, antropologos, comerciantes,
politicos, fazendeiros, professores, pastores... Qualquer um que passar um tempo em uma
aldeia Maxakali, o minimo que seja, percebera que diariamente ela ¢ visitada e agenciada por
essa variedade de coletivos.

Além disso, os Maxakali ndo se constituem como uma monada fechada nela mesma,
de forma que, constantemente, realizam investidas nas cidades mais proximas, trazendo
inimeros objetos — como celulares, radios, pilhas, CDs, DVDs, musicas, imagens, remédios,
roupas, cadernos, pratos, canetas, alimentos, refrigerantes, aguardentes, historias, piadas e
assim infinitamente — para o interior de seu sdcius. Com isso, percebe-se que, da mesma
forma que os nomes provenientes desse exterior agenciam o interior da sociabilidade
Maxakali, ndo ha como deixar de mencionar o agenciamento desses inimeros objetos
estrangeiros no seu cotidiano.

No entanto, apesar dessa abertura (um tanto quanto em perpétuo desequilibrio), um
ponto continua a ser marcante na relacdo entre brancos e indios: ambos ndo se tratam por
termos de parentesco. Esta ¢, portanto, a diferenca fundamental entre a relacdo que se
estabelece entre brancos e Maxakali, e a que se estabelece entre espiritos-gavids e Maxakali.
Pois, os termos que regem as relacdes entre estes, diferentemente as daqueles, sdo originarios
do proprio parentesco humano.

Diante disso, propomos tentar entender como se processa a relagdo entre humanos e
espiritos. Para realizar tal intento, lancaremos primeiramente um olhar mais focalizado em
algumas passagens do ritual mogmoka, tentando extrair delas o tipo de relacdo construida
pelos seus diversos agentes. Num segundo momento, analisaremos essa relagdo, a partir dos
dados de parentesco que temos em maos, procurando elucidar qual posi¢ao ¢ adotada por seus
diversos agentes dentro do sistema de parentesco Maxakali. Por fim, em um terceiro
momento, tentaremos unir os dois pontos, parentesco e ritual, para extrair deles possiveis

consequéncias para a sociabilidade Maxakali.

5.4 Fissuras, deslocamentos, presas e predadores

No Capitulo 2, dedicado a descrigdo do ritual, pode-se perceber que os espiritos-

gavides ao se aproximarem da aldeia entoam gritos (mogmoka mimkox xaha) que, segundo
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alguns interlocutores, sdo emitidos por gavides que estdo a procura de fissuras, fendas, frestas
em arvores ou no chdo, na tentativa de encontrar alguma presa potencial, como pequenos
insetos, anelideos, cobras... Portanto, se o seu caminho ¢ direcionado a aldeia Maxakali, uma
vez encontrada a fissura, os humanos tornar-se-iam suas presas potenciais?

Ora, o que se deflagra ¢ que os gavides encontram uma generosa abertura, do ponto de
vista fisico-morfoldgico, da aldeia Maxakali, a kuxex, casa localizada na extremidade oposta
as casas domésticas, interditada as mulheres e que possui como importante caracteristica uma
ampla abertura em dire¢io ao exterior da aldeia. E por essa abertura, portanto, que entram os
espiritos de uma maneira geral' ">, dentre eles, os gavides (ver Fotografia 1).

O tema da predacdo e, subsequentemente, da condicdo de presa e predador estd
presente em alguns momentos da passagem de mogmoka pela aldeia através de diversas
formas: na tematica dos cantos, nas transformagdes corporais € na importancia da caga para o
ritual. Como salientado por alguns pajés em conversas informais, “os gavides sabem muitos
cantos porque sdo bons cacadores e comem as suas presas’. Eles complementam essa
afirmagdo dizendo que, pelo fato de serem eximios cagadores de passaros, conhecem muito a
perspectiva desses seres. Nao ha como deixar de mencionar a profusdo de cantos nos quais os
gavides cantam na perspectiva dos passaros' .

Ao longo do desenrolar do ritual, podemos verificar momentos especificos nos quais
ha uma relacdo evidente entre presa e predador, entre gavides e suas “vitimas”. Propomos,
para o presente capitulo, ater-nos a uma destas etapas do ritual no qual a condi¢do de presa e

predador ¢ experimentada pelas jovens mulheres Maxakali.

5.5 Encontros entre humanos e espiritos-gavioes.

Apobs uma noite inteira de cantoria dos espiritos-gavides, homens e espiritos cessam
suas atividades quando o sol comeca a aparecer por tras das montanhas. Pouco tempo depois,
por volta das 11 horas, os gavides comegam a assoviar na kuxex, chamando os homens e
outros gavides a darem prosseguimento ao ritual.

Uma grande quantidade de carne ¢ encontrada no interior da kuxex, fruto da cagada

ocorrida na tarde do dia anterior, realizada pelos gavides, através do auxilio de alguns

'3 No entanto, eles podem vir por outra via: os sonhos. Porém, esta nio ¢ uma via muito esperada pelos

Maxakali, pois sempre vem associada a enfermidade do corpo daquele que sonhou com o espirito.
176 Ao fazer um breve levantamento, chegamos a seguinte constatagdo: cantos na perspectiva de passaros (75%),
cantos na perspectiva de mamiferos (20%) e cantos na perspectiva de insetos ou anfibios (5%).
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homens. Dois espiritos-tangarazinhos (ver Capitulo 4), munidos de duas grandes bolsas
confeccionadas pelas mulheres a partir da fibra de embira, colocam as provisdes de carne no
interior dessas bolsas e caminham para a regido central do patio, onde despejam as carnes. Ao
terminarem de colocar toda a carne no chdo, retornam para a kuxex, e, em seguida, as
mulheres comecam a dividir, com o auxilio de um homem, os pedacos de carne. Apds a
distribuicdo dos pedagos do corpo da vitima, predada pelos gavides no dia anterior, entre as
mulheres da aldeia, os visitantes saem da kuxex, transformando-se em diversos passaros de
pequeno porte que dangam no meio do patio, agucando imediatamente a curiosidade das
mulheres.

O primeiro desses passaros a sair da kuxex € o mimtupa (espécie ndo identificada) que
literalmente quer dizer “pau que pula”, referéncia ao pauzinho que seguram na mao, a0 modo
de andar e de fugir de seus predadores. Um deles caminha em linha reta em dire¢do as casas,
fazendo um movimento de tombamento de todo o seu corpo para o lado esquerdo e, em
seguida, para o lado direito, forma caracteristica do modo de andar desse passaro, salientaram
alguns interlocutores. Quando chega a extremidade oposta, o primeiro retorna em diregdo a
kuxex, ¢ o segundo caminha na mesma diregdo iniciada pelo anterior. A medida que os
passaros andam, emitem uma vocalizacdo em trés células de ritmos terndrios formada pelo
som ‘u’, que ¢ concluida numa nota continua no mesmo som das células anteriores: uuu uuu
uuu uuuuu. Ao escutarem esses sons, as jovens mulheres saem de suas casas e caminham em
direcdo ao patio. Todas utilizam vestidos que aparentam terem sido feitos hd bem pouco
tempo. Elas se abracam formando uma espécie de paredao a frente dos mimtupa. O paredao se
transforma em um longo circulo no intuito de prender os passaros no interior deste. Uma vez
fechado o circulo, os passaros tentam a todo custo pular para o exterior da “armadilha”
elaborada pelas mulheres, o que ¢ realizado apenas apds inimeras tentativas.

Assim que conseguem fugir das mulheres e retornar para a kuxex, sai de 14 uma nuvem
de sabias, abracados uns aos outros, andando de lado ¢ cantando todos, num ritmo bastante
marcado e numa voz grave, o seguinte canto:

oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah aah oix oix oix iix

oah oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah oah oix oix oix oix
oah oah oah aah oix oix oix iix

oah

oah oah oah
sabids pajés
tragam a grande caga
oah oah oah
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sabids pajés
tragam a grande caga
oah oah oah""”

Eles caminham em dire¢do as mulheres, que recuam em um movimento contrario ao dos
sabids. Quando ndo ha mais espago para as mulheres recuarem, elas passam a andar em
diregdo aos sabids. Nessa movimentagdo, eles costumam levantar suas pernas e, ao
perceberem esse movimento, as mulheres avangam nas pernas deles, derrubando-os no chao.
Assim que caem, eles correm imediatamente para a kuxex, fugindo de novas investidas das
mulheres.

Apos esses passaros entrarem para a kuxex, um grupo de gavides dirige-se em torno do
mimandm para cantar a suite do oayam (ouri¢o). As mulheres formam um circulo em torno
deles e cantam junto. Nessa suite, tem-se literalmente um jogo de “transmutacdo de
perspectivas”. Através dos cantos, os gavides assumem a perspectiva dos ouricos: socialidade,
moradia, aspectos corporais, estética, afetos e a consequéncia de um devir-ourico. Nos dois
ultimos cantos da suite, os gavides, por meio da fala de um desses bichos, véem-se como
presa do bando de gavides que os cerca, escutando os gritos destes e sentindo ser devorado

pelos mesmos. Apresentamos a tradugdo da sequéncia de cantos da suite do ourigo:

Ya dak hax yaaak hax iiii aah
Nos os ourigos vamos onde ficam as casas
Hax yaaak hax iiaaaah

Yaa'ak hax yaa ak hax iiii ah
Pai chora carregando o filhote atingido pela ponta de uma flecha
Hax yaaak hax iiaaaah

Hax yaaak Hax yaaak hax iiii aah

Pelo espinhudo, fura, machuca como uma ponta de flecha
Gemendo baixinho de dor estava

yaaak hax iiaaaah

vaaak Hax yaaak hax iiii aah
Aticado, ourigo bravo,

esta dentro da casa

Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Preguica segura o filho agarradinho nas costas
yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Nos, ourigos, temos rabo em forma de gancho

177 Cantos extraidos de MAXAKALLI 2009a.
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yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Nos, ourigos, temos focinho “encolhido”
Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Nos, ourigos temos espinhos perto dos olhos
Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
No meio do cip6 a mie estd a
Escutar o choro do filho

Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
dentro do tronco com buraco grande
Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
cantinho do buraco do tronco
muito cocd em forma de semente
Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Vejo passaro verde todo verde mesmo
Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Péssaro colorido todo colorido mesmo
Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Viérios gavides, varios gavides
Cantam muito 14 fora

Hax yaaak hax iiaaaah

yvaaak Hax yaaak hax iiii aah
Virios gavides

Me comeram e pousaram

Hax yaaak hax iiaaaah

A ultima etapa das sequéncias apresentadas até aqui ¢ bastante reveladora para este
capitulo, pois coloca os humanos, mais especificamente as mulheres, sob a condi¢do de
possiveis presas potenciais dos gavides.

Os gavides se reiinem na kuxex € comecam a se transformar numa multidao de aranhas
de pernas gigantes (ammom, opilides). Com seus corpos amarelados, entoam um canto numa
voz muito grave e de ritmo bastante marcado, empurrando, simultaneamente, as paredes do

interior da kuxex para trds e para frente. Nesse meio tempo, a xokanitndg (esposa do
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mogmoka) estd num canto da kuxex, observando tudo. Os opilides aproximam-se dela,
formam um circulo constituido de inimeros deles e colocam-na no centro desse circulo,
saindo em seguida para o patio, cantando:

‘Ammom xetnix ‘dmmom xetnix

nix nix nix

‘Aammom xetnix ‘dmmom xetnix

nix nix ni

hehehex
Xokanitndg yagmiimo

Traduziu-se da seguinte maneira:

aranha de pernas abertas aranha de pernas abertas
nix nix nix

aranha de pernas abertas aranha de pernas abertas
nixX nix nix

hehehex

xokanitndg vamos embora'”®

Ao perceberem que a esposa do mogmoka encontra-se no meio dos opilides, algumas
jovens mulheres recém-casadas passam a esbofetear e empurrd-los no intuito de cavar uma
brecha na “parede” formada por esses bichos, permitindo, com isso, que elas possam retirar de
14 a xokanitndg. No entanto, assim que elas conseguem perfurar tal “parede”, uma das
mulheres ¢ imediatamente capturada pelos opilides e presa nos bracos de um deles,
assumindo, assim, o lugar anteriormente ocupado pela xokanitndg, que foi retirada pelas
mulheres. Os opilides caminham com ela por toda a extensdo do patio, o que faz algumas
mulheres tentarem retira-la desse lugar, batendo com muita for¢a nos membros desse coletivo.
Porém, nada disso ¢ suficiente para impedir que os terriveis opilides de pernas grandes
arrastem a jovem mulher para a kuxex, fazendo com que esta seja a Ultima interagdo dos
gavides com as mulheres humanas.

Se levarmos em consideragdo que os gavides sempre retornardo a aldeia dos humanos
quando estes o convidarem acompanhados de sua esposa xokanitndg e, ao término de sua
passagem, tentardo novamente capturar alguma mulher Maxakali — é preciso enfatizar que
esta deve ser casada, jovem e nunca solteira —, € possivel supor que a esposa de mogmoka foi,
num passado experimentado no rito, — portanto, extremamente atual —, uma mulher Maxakali.

Entendemos as ultimas palavras do canto transcrito, “xokanitndg vamos embora”, como um

178 Canto extraido de MAXAKALI, 2009a.
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jogo de duplo sentido: tanto “vamos embora” dangar no patio quanto “vamos embora” da
aldeia e retornar para o lugar de onde viemos. Porém, como vimos, o que ocorre ¢ que
xokanitnag fica na aldeia, e uma mulher humana “ird embora” com Mogmadka, assumindo,
num proximo ritual, a posi¢do de xokanitnag.

Percebe-se, a partir desses momentos, que, através de uma sequéncia de cantos, gestos
e dangas, se experimenta no ritual uma instancia pela qual as posi¢des de presa e predador e
os seus deslocamentos sdo evocados, ora de maneira implicita, ora de maneira explicita:

1- Através do momento de distribuicdo entre as mulheres da carne cacada pelos gavides.

2- 2.1 Num primeiro momento, os gavides transformam-se em alguns pdassaros, suas
presas potenciais.

2.2 As mulheres, em seguida, armam uma emboscada, colocando os passaros
mimputax no centro de um circulo formado por elas.

2.3 Os passaros tentam a todo custo fugir dessa suposta emboscada.

2.4 A agéncia das mulheres sobre esses passaros se assemelha a de possiveis
cagadoras em torno de suas presas.

3- Com relacdo aos movimentos das mulheres ¢ os xoktamdta (sabias), ambos
experimentam a posi¢do do outro, na medida em que ora as mulheres caminham na
direcdo dos sabias (uma espécie de investida), ora estes caminham na dire¢do delas.

4- Na sequéncia de cantos da suite do ourico, Mogmadka canta a partir do ponto de vista de
sua presa (ourigo) e se v€, a partir desse ponto de vista, como sendo devorado por uma
nuvem de gavides.

5- 5.1 A esposa do gavido xokanitnag, no meio dos opilides, serve de “isca” para atrair
uma jovem mulher.

5.2 Uma mulher jovem assume o lugar de xokanitndg como presa e esposa potencial
dos gavides, ao entrar no centro do circulo dos opilides.

5.3 A jovem mulher assume uma posicdo simétrica aquela ocupada pelo passaro
mimputax, interior de um circulo, e inversa a posi¢cao que ocupava quando fazia parte

do circulo que cercava o passaro.

Em suma, se as jovens mulheres aparecem sob a condi¢do de presas potenciais dos
gavides, condicdo esta que transforma uma delas, em outro lugar no tempo e no espago, em
esposa do Mogmoka, 1sso nos permite inferir, por conseguinte, que a no¢ao de presa potencial
aparece como contigua a nog¢do de esposa potencial. Logo, o que se estabelece entre os dois

coletivos ¢ uma troca — um tanto quanto “restrita” no sentido que Lévi-Strauss da a esse termo
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—ja que os gavides deixam uma mulher entre os Maxakali e levam, por sua vez, outra mulher
desse grupo, casada, para a sua morada. Portanto, ao penetrarem em uma fissura atras de suas
presas, os gavides perfuram ndo na fresta de uma arvore ou de um buraco no chio, mas, sim,
numa abertura que o conduzira a todo um mundo relacional e interessante do ponto de vista
do parentesco. Sendo assim, se ha uma abertura na morfologia da aldeia que possibilita a
entrada dos gavides no seu interior, e estes, no desenrolar de sua passagem pela aldeia,
estabelecem uma troca de mulheres com os Maxakali, deve haver, por conseguinte, um lugar
na estrutura do parentesco Maxakali que permita esse exterior penetrar em seu interior. Como
entender essa abertura? Eis a questao...

Parte da resposta comeca a ter um delineamento quando se restabelece o foco na
analise do que ¢ sucedido no instante que os gavides penetram no interior da kuxex. Esse
momento ¢ de total relevancia para a pergunta formulada anteriormente, pois, além de ser a
chegada dos gavides ao mundo dos humanos, ¢ nele que se trava o primeiro didlogo entre
humanos e gavides. O que torna esse didlogo particularmente interessante para o nosso
proposito, contudo, deve-se ao fato de ele ser travado sob a égide do idioma do parentesco.
Um dos gavides utiliza-se do termo vocativo xukux para comecar a estabelecer dialogo com
os humanos. No ritual que presenciamos, ao utilizar esse vocativo, o gavido referia-se
especificamente a esposa daquele que mandou chamar o seu bando, dirigindo a ela as
seguintes palavras: xukux kakxop, xukux kakxop, apu moydy mamipa mip nit, dpu moyay
mamipa mip nit,. Essas palavras foram-nos traduzidas assim: “Xukux criangas, xukux criangas.
Se apressem, eu cheguei, preparem algo e tragam. Se apressem, eu cheguei, preparem algo e
tragam.” Ap0s ouvir o pedido do visitante, a esposa do anfitrido responde: anitn kumaniv rya
yigmir yay pu ham kumuah ndg; “venha ficar conosco, juntos comeremos uma comida um
pouco ruim”. Uma importante interlocutora, que me auxiliou no processo de traducdo,
complementa a informacao presente na frase proferida pela xukux, explicando o que esta por
tras de tal resposta. Segundo ela, naquele instante, a xukux ndo tinha um banquete ideal a
oferecer ao visitante, no entanto, desejava profundamente a sua permanéncia na aldeia para
que todos pudessem comer junto dos gavides ndo s6 naquele momento, mas por varias
vezes' .

Portanto, estd explicito nessa passagem que no primeiro contato entre humanos e
gavides o termo que rege tal relagdo ¢ oriundo do proprio parentesco humano. Esse aspecto ja

tinha sido anunciado em outras passagens do texto, o que torna este 0 momento ideal para se

179 . . A s . , .
Este fato atesta, diga-se de passagem, a importancia da comensalidade para esses indios.
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perguntar: o que o gavido quer dizer quando se refere a esposa de seu anfitrido pelo vocativo
de parentesco xukux? Qual tipo de relagdo estd subentendido entre ambos?

A dificuldade de se chegar a uma resposta tem como razdo a “especificidade”,
mencionada no inicio deste capitulo, concernente aos termos vocativos de relacdo: xukux e
yayd. Como vimos, ambos sdo utilizados pelos Maxakali para se referir a parentes
classificados em trés categorias distintas: xape xe’e, xape max e xape haptox hd, o que torna a
traducdo desses termos um tanto quanto complexa ao serem enunciados pelos gavides. Apesar
disso, tais termos aparecem como uma pista importante para se entender a relagdo desses com
os humanos, mas que precisa, contudo, serem devidamente problematizados. Para tal intento,
faz-se necessario, no atual estagio da dissertacdo, discutir alguns pontos que ainda nao foram
abordados, relacionados ao tema dos coOnjuges prescritos e preferenciais do parentesco

Maxakali, e também outras passagens do ritual.

5.6 Retorno ao par xukux/xuyd

E possivel perceber com a discussio anterior que Alvares apresenta uma critica a ideia
de Popovich de o casamento prescrito e preferencial entre os Maxakali ser com a prima
cruzada matrilateral. Alvares argumenta que essa constatagio seria “incongruente” a um
sistema que nao faz distin¢ao entre parentes matrilaterais e patrilaterais. Ela ainda aponta que
os vinculos matrimoniais devem preferencialmente ocorrer com os descendentes dos primos
cruzados da geragdo de ego, as trocas se realizam na G-1 e, além disso, para os Maxakali,
haveria um interdito no que diz respeito aos casamentos entre primos cruzados da mesma
geracdo. No entanto, essa autora ndo apresenta uma razao para tal proibicdo. Curiosamente, ¢
justamente langando um olhar mais atento as observacdes de Popovich que se pode suspeitar,
pelo menos do ponto de vista terminoldgico, a razdo para a proibicdo do casamento com o0s
primos cruzados.

Popovich afirma a existéncia de uma interdi¢do explicita do homem em se casar com a
sua prima patrilateral devido ao fato de ela ser classificada como xukux em relacdo a ele.
Segundo a autora, sempre que era mencionado um possivel vinculo matrimonial entre um
homem e sua prima cruzada patrilateral, os Maxakali protestavam dizendo: “‘Ela ¢ a avo dele’
[e completa] para eles, ¢ uma boa razdo, suficiente para ndo contrairem esse tipo de
matriménio” '**. A respeito da relagio entre ego masculino e a fiP, a autora faz a seguinte

observagao:

S0 POPOVICH, 1980, p. 40.
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De acordo com a terminologia, a prima cruzada patrilateral maxakali ¢ identificada com a
mae dela. Esse sistema ndo ¢ do tipo Crow, pois o desvio ndo se estende além da
categoria de prima cruzada a da filha dela, e nem estd o termo restrito & linha paterna do
ego. Nao ha correspondéncia no desvio dos termos na linha materna do ego masculino. O
ego masculino refere-se a esses parentes como ukfo ’dyd e dirige-se a eles como tiktak.
Aplica-se 0 mesmo sistema ao ego feminino.'™'

Apesar de ndo ter realizado uma investigagcdo aprofundada em campo acerca do parentesco
Maxakali, averiguamos um caso de coOnjuges potenciais que vem a complementar a
observacdo de Popovich. Quando 14 estive, em uma rapida passagem no més de abril de 2008,
informaram-me que o filho de meus anfitrides almejava casar-se com uma das meninas da
aldeia. Como pouco antes de realizar a viagem tinha acabado de tomar contato com o trabalho
de Popovich, resolvi perguntar aos pais do menino se ele era “primo cruzado matrilateral” da
pretendente. Imediatamente sua mae respondeu que ndo, pois, “se assim fosse, a menina seria
xukux dele” e completou “nds, os Maxakali, ndo casamos entre primos”. A referida
pretendente era um xape hdptox hd, flmm, e a mae do rapaz iiktodkux (cunhada) dela'®. Na
resposta dessa interlocutora, encontramos a mesma justificativa apresentada por Popovich
acerca da proibi¢do de vinculos matrimoniais com a fiP. Ambas, fiP e flm, sdo, portanto,
classificadas como Xukux. Se levarmos em consideragdo que o sistema ndo faz distingdo entre
parentes matri e patrilaterais, era de se esperar tal situacao.

Esse ponto me parece fundamental, pois ele realca um aspecto duplo inerente ao termo
xukux: o de expressar tanto consanguinidade quanto afinidade. A consanguinidade ¢ expressa
diante da interdicdo em se estabelecer vinculos matrimoniais com a fiP e a fIm, pois se casar
com elas significaria, do ponto de vista de ego, o mesmo que casar com uma suposta “mae da
mae”. No entanto, ao serem classificadas como xukux, o sistema as diferencia, por exemplo,
das primas paralelas, pois estas recebem o mesmo termo de suas irmas, hex; porém, de
maneira distinta destas, classificadas como xape xe’e, as primas paralelas sdo consideradas
como xape max, ¢ suas filhas como putixix (netas), impossibilitando, por conseguinte, o
casamento com estas. Diferentemente, a prima cruzada (xukux) € classificada como uma xape
haptox hd, e sua filha, como xetut (esposa potencial)'®’. Ao funcionar como classificador da
prima cruzada, o termo xukux restaura a condi¢do de “avo” inerente a ele, pois classifica a

relacdo com ela como incestuosa, ¢ também restaura, ao mesmo tempo, o distanciamento

L POPOVICH, 1980, p. 41.
120 lugar ocupado pelo Imm e sua relagio com o Im no parentesco Maxakali foi discutido anteriormente (ver p.
187).
'3 J4 foi discutida a especificidade da condigdo de esposa potencial em ser identificada terminologicamente a
uma suposta mie, e receber, a0 mesmo tempo, um vocativo que a identifica as mulheres brancas, colocando-a
na condi¢@o de um ser aproximadamente distante (ver p.192).
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genealogico de ego com sua avo, para expressar uma condicdo de distanciamento da prima
cruzada. Em suma, como classificador dessa categoria de mulheres, o termo xukux possui
tanto um grau de consanguinidade quanto de afinidade, tanto de proximidade quanto de
afastamento. A Figura 1 — apresentada abaixo - sintetiza essa condicao.

O ponto de partida das duas retas ¢ um ego masculino. A linha tracada verticalmente
representa os parentes femininos classificados como xape xe’e das geragdes superiores as de
ego, G1 e G2. A outra, tracada horizontalmente, representa os parentes femininos da geragao
de ego'®. A diregdo da linha vertical é a da distincia genealogica com relagdo a ego,
enquanto a dire¢do da linha horizontal ¢ da distancia relacional. Quanto mais proximas e

“consanguineas”, as mulheres dessa geragdo sdo classificadas como xape xe’e/xape Max;

quanto mais distantes, xape hdptox hd, e terminologicamente assimiladas as avos.

G2 Xukux
G1 Tut|
GO Hex Xukux
Ego .
(Xx/X.m) (X.hh)
Irmas e primas paralelas primas cruzadas

FIGURA 1 — A relagdo entre distancia genealdgica e a distancia
relacional

Xx = Xape Xe'e

Xm = Xape Max

X hh = Xape haptox hd

FIGURA I — A relagdo entre distancia genealdgica e a distancia relacional

Como foi discutido (ver p. 192), para desestruturar a assimila¢do total da terminologia
de uma esposa potencial com a mae de ego — ja que uma sogra potencial ¢ classificada da
mesma maneira que a mae da mae —, o sistema criou uma fossa abissal entre os termos
classificatorio e vocativo para a esposa potencial. Identificamos o primeiro como uma mae

virtualmente concebida e o segundo, um estrangeiro virtualmente antirrelacional. Uma esposa

"% Como a analise parte de um ego masculino “o gaviio” e pretende-se entender qual a sua relagio com os
parentes classificados como xukux, neste momento focaremos na relagdo de ego com os parentes do sexo
oposto para posteriormente analisar a relagdo deste com os parentes do mesmo sexo.
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potencial ¢, portanto, a clivagem da figura da mae; epiteto da consanguinidade, interioridade e
incesto, com a figura do damyhuk; epiteto de um exterior vazio de relagdo. Em suma,
hiperconsanguinea e hiperafim.

Até entdo foi possivel entender a questdo do distanciamento expresso entre ego
masculino, suas primas cruzadas e sua esposa potencial a partir da terminologia. No entanto, a
andlise dos termos ndo pode parar por ai. Se ¢ possivel entender a questdo da afinidade, a
partir da distancia expressa entre ego e suas primas cruzadas (classificadas como xukux), a
questao da troca resta ainda ser problematizada, ja que, se alguém se casa, certamente deve ter
um outro, em alguma lugar, a doar uma irma ou uma sobrinha.

Com relagdo a esse aspecto, a terminologia introduz ao sistema a classica e central
figura do “Outro™ da sociocosmologia amerindia'®: “o cunhado”. Essa figura sera
encontrada: nos maridos e irmaos das primas cruzadas e irmaos da esposa potencial; todos sao
classificados como uktodyad, tratados por todya e, em condicdes especificas, como tiktak, por
ego masculino. Tem-se, entdo, uma questdo a ser tratada, pois “parece haver um processo de
consanguiniza¢do a nivel da terminologia dos afins proximos, ou seja, das pessoas casadas

, ;. 186
com 0s consanguineos proximos”

. Por exemplo, os maridos das irmas da mae [classificadas
também como mae (fut)] sdo chamados pelo termo tak (pai), e as esposas dos irmaos do pai
[classificados como pai (fak)] sdo chamadas pelo termo mdy (mae). Além desses, também sdo
consanguinizados terminologicamente o marido da tia patrilateral (xukux), chamado de yaya,
e a esposa do tio matrilateral (xuya@), chamada de xukux. Nao seria errado pensar, seguindo
essa logica, que o marido de uma prima cruzada deveria ser classificado, do mesmo modo,
como xuyd, ja que sua esposa ¢ classificada como xukux. No entanto, ao invés de se
estabelecer um novo processo de consanguiniza¢do, como se deu com 0s xape max € 0s xape
haptox ha da G1, o sistema expurga essa condicdo e a deixa alocada apenas nessa geracao. O
marido das primas cruzadas, diferentemente do marido da tia patrilateral, por exemplo, ¢
classificado por um novo termo uktodyd, colocando-o, consequentemente, como um elemento
novo no sistema. E preciso sublinhar que, de maneira diversa da prima cruzada, dotada de
certos graus de afinidade e consanguinidade, seus maridos sdo dotados, do ponto de vista de

ego masculino, de “pura afinidade”. Se fossem classificados como xuyd, o parentesco

Maxakali certamente iria a faléncia, pois o conduziria a um estado virtual de pura

'8 «Se o Outro, para nés, emerge do indeterminado ao ser posto como um irmdo, isto &, como alguém que se liga
a mim por estarmos em idéntica relacdo a um termo superior comum (o pai, a nacgdo, a Igreja, um ideal), o
Outro amazoénico sera determinado como cunhado, alteridade horizontal e imanente.” VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 433.

'8¢ ALVARES, 1992, p. 42.
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consanguinidade que se apresenta como uma instancia “estéril de ndo relacionalidade, de
indiferenga, no qual a construgdo se autodesconstruiria”'®’. Uktodaya ¢€, portanto, o limite
maximo, a borda, da condi¢do de xape haptox ha. Ele ¢ a epitome da troca que ocorre na G-1.
A partir dele, ndo ha mais classificacdes possiveis de parentes e entramos, entdo, no terreno
dos puknog, Gltimo resquicio de relacdo entre tikmii’iin. Para além desta, se transpde para
outro territério: dos danmyhuk, lugar onde ndo ha troca, pelo menos do ponto de vista do
parentesco.

Os uktodya, com relacdo a ego, estdo numa posi¢do inversa ao de um irmao. Enquanto
este estd mais proximo da consanguinidade, aquele estd banhado de afinidade. Para se chegar
at¢ ele, no entanto, o parentesco estabelece sucessivos distanciamentos cromatico-
diferenciais, inserindo diferencga, distancia e afinidade onde, a principio, parece haver
identidade, proximidade e consanguinidade. As diferenciagdes terminologicas do parentesco
tikmii’in vao sendo elaboradas através de pequenos intervalos cromadticos, tendo como
unidade minima dessa diferenciagio a distingio de género'™.

Os irmaos de mesmo sexo, por exemplo, sdo “considerados ‘mais parentes’ do que os
irmaos de sexo oposto” . Aqueles sdo chamados de takndy e tutndy (tak = pai; tut = mie e
noy = outro), e estes, classificados como /ex para ego masculino e pit para ego feminino, e
traduzidos como homem e mulher, masculino e feminino. Alvares salienta que a diferenca
entre os irmdos se deve ao fato de “a relagdo entre irmdo/irmdo ou entre irma/irma
conduzirem a consanguinidade, enquanto a relagdo irmao/irma, embora também uma relacao
de consanguinidade, conduzir & afinidade”'”. Sejamos conduzidos por ela'' pois, como nos

anunciou Viveiros de Castro: “o que o parentesco mede ou calcula na socialidade [...] € o

87 VIVEIROS DE CASTRO, 2002 (a), p. 432.

' Quando se faz uso dessa expressio, refere-se ao valor que lhe ¢ dado por Lévi-Strauss como elemento capaz
de colocar as coisas em desequilibrio. Para entender essa nogdo no pensamento lévi-straussiano, de um ponto
de vista musical, ver sua analise acerca de algumas sequéncias cromaticas da 6pera Castor et Péllux (LEVI-
STRAUSS, 1997, p. 33-50). Encontramos a assimilagdo entre cromatismo musical - como algo que se presta
para “expressar a dor e a aflicdo” - com o veneno e a figura do sedutor presente em algumas narrativas miticas
- capazes de provocarem algum tipo de desordem nos grandes intervalos, descontinuos e diaténicos (LEVI-
STRAUSS, 2004, p. 321-323) e com relagdo as cores e suas transposi¢des para outras dimensdes sensoriais €
suas consequéncias (LEVI-STRAUSS, 2004, p. 341).

% ALVARES, 1992, p. 42.

0 ALVARES, 1992, p. 42.
191

~ s~

Nao ¢ de se admirar que os tikmi iin utilizem uma variante desses termos para se referirem ao parceiro
matrimonial em conversas com os brancos. Durante nossos encontros ¢ comum perguntarem para mim, diante
da minha condi¢do de homem solteiro, por exemplo, se eu ja consegui alguma imhex, ou para emitirem certos
juizos acerca de um parceiro como: “meu impit € max”.
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coeficiente de afinidade nas relagdes, que ndo chega jamais a zero, visto que ndo pode haver
identidade consanguinea absoluta entre duas pessoas, por mais proximas que sejam”' .

Assim, entendemos o fato de os primos paralelos serem classificados de modo idéntico
aos irmaos de ego (ver diagrama em anexo) e, no entanto, estes se diferenciam por serem
considerados como xape xe’e, enquanto os primeiros sdo considerados como xape max.
Encontramos, entdo, uma condicdo inicial de identidade terminologica entre irmaos
verdadeiros e irmdos classificatorios, que, no entanto, “ndo pode durar”, por ser
imediatamente subvertida por uma diferenciacdo que qualifica um como parente verdadeiro e
outro, bom parente. O sistema introduz, por conseguinte, uma distincia, ainda que pequena
entre um e outro, além da ja citada diferenga entre os sexos. No entanto, a condugdo a
afinidade ¢ efetuada quando se chega através dessas diferenciagdes aos primos cruzados
considerados como xape hdptox hd. Como vimos, a prima cruzada possui duplamente um
coeficiente de afinidade e consanguinidade. Portanto, se queremos encontrar um ultimo
resquicio de consanguinidade nos parentes da GO, ¢ nesse parente de ego que a
encontraremos, ja que essa condi¢do ¢ subvertida pelo seu irmao, primo cruzado, ao encarnar
a figura do cunhado, constituida virtualmente, por um grau zero de consanguinidade e de pura
afinidade. E preciso ressaltar que essas diferenciagdes sio também realizadas nas geragdes
acima e abaixo das de ego.

Na geracdo acima de ego, os irmdos de mesmo sexo dos pais sdo classificados como
“pais”. No entanto, os primos paralelos se diferenciam dos pais de ego, por serem
classificados como xape max, enquanto os pais sdo classificados como xape xe’e. Do mesmo
modo, os irmdos de sexo oposto ao dos pais sdo classificados como xukux e xuyd e
considerados como xape haptox ha.

Na geragdo abaixo da de ego, ha uma diferenciacdo entre filhos de irmdos de mesmo
sexo e filhos dos irmdos de sexo oposto. Os primeiros sdo classificados da mesma maneira
que os proprios filhos de ego, kitok pit e kitok hex, e os segundos como putix e putixix, assim
como seus netos e netas respectivamente. Porém, como entre os outros parentes, os filhos e os
netos de ego sdo considerados como xape xe’e; os filhos dos irmdos de mesmo sexo, como
xape max; ¢ os filhos dos irmaos de sexo oposto, como xape hdptox hd. Alvares salienta que o
fluxo das relagdes ¢ que costuma guiar o modo de tratamento dos filhos dos irmaos
classificatorios de sexo oposto ao de ego, pois, normalmente, estes sdo chamados como xonnu

e tukum, como os filhos e os filhos dos irmdos de mesmo sexo. No entanto, se esses parentes

192 «A rigor, sequer as pessoas individuais sdo idénticas a si mesmas, visto ndo serem realmente individuais —
pelo menos enquanto estdo vivas” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 422).
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afastam-se, “aliando-se a grupos distantes, com o tempo, passardo a ser tratados como afins, e

299

serdo chamados de putix ‘neto’ e putixix ‘neta’”. Além disso, ¢ preciso destacar que sdo por
esses termos que ego ira se referir as esposas e aos maridos de seus filhos, o que atesta,
portanto, o grau de afinidade inerente a esses termos.

Portanto, os elementos apresentados até entdo mostram que ha no parentesco tikmii’iin
uma identificagdo entre distancia relacional e distancia genealdgica. Um neto pode ser tanto o
filho de um filho quanto um conjuge de um filho. Uma avd pode ser tanto a mae da mae
quanto a made de uma esposa em potencial. A Figura 2 (mais abaixo) sintetiza o que tentamos
demonstrar até aqui, ampliando o que ja havia sido esbogado na Figura 1.

Essa figura ¢ constituida basicamente de trés retas: uma horizontal e duas verticais. As
verticais sdo perpendiculares a horizontal, posicionando-se acima e abaixo do ponto de
origem da reta horizontal. O ponto de unido de todas elas ¢ representado por um ego
masculino. A reta horizontal representa todos os parentes da mesma gera¢do de ego. A
vertical superior representa aqueles considerados como xape xe’e da G+1 e G+2 e a vertical
inferior da G-1 e G-2.

Na reta horizontal, tém-se, a partir de ego, representados sucessivamente:

I- Os germanos

2- Os primos paralelos
3- Os primos cruzados
4- Os puknog
5- Os anyhuk

Procuramos representar nessa reta as sucessivas diferenciagdes expressas pelos gradientes de
proximidade e distancia entre ego e seus parentes.

Ao observa-la, percebemos que os intervalos tendem a ficar cada vez menores quando
se desloca de ego até sua prima cruzada. A medida que se afasta de ego, os graus de
consanguinidade vao cedendo espago para os graus de afinidade. A prima cruzada ¢ o ultimo
resquicio de consanguinidade que o sistema suporta. Para além dela, entramos no terreno da
afinidade expressa pelo cunhado e os puknog, e na exterioridade antirrelacional, do ponto de
vista do parentesco, dos anyhuk.

As diferenciagdes por pequenos intervalos continuam a ser elaboradas na G-1. A Unica
solucdo encontrada para representar no diagrama a relacdo de ego com os parentes dessa
geracdo foi por meio de uma diagonal, j& que as horizontais representavam os parentes
lineares das geragdes acima e abaixo de ego, e a vertical, os parentes da mesma geracdo de

ego. Nota-se que o tragado da diagonal foi elaborado a partir de pontos construidos abaixo da
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linha horizontal e a direita da linha vertical inferior. A distancia dos pontos, até as respectivas
linhas (vertical e horizontal), ¢ a mesma que a distancia de ego em relacdo a algum parente
situado na linha horizontal. Por exemplo, se a distancia entre ego e seu irmao ¢ de 1 cm, a
distancia do ponto com relacdo a linha horizontal sera de 1 cm, assim como a sua distancia
com relagdo a linha vertical inferior. Temos, portanto, um quadrado constituido por lados de 1
cm. A diagonal ird corta-lo ao meio, em dois triangulos, na dire¢cdo do ponto formado no lado
direito da base do quadrado. Por fim, os pontos em que essa diagonal passara representam: os
filhos dos irmdos, os primos paralelos e os primos cruzados de ego. Além disso, a diagonal se
justifica principalmente pelo fato de ela representar, no quadrado, uma distdncia maior entre
ego e os filhos dos parentes da sua geracdo. Por exemplo, os filhos do irmao de mesmo sexo
que ego sdo classificados como xape max (ver, na figura, hexagono verde). Ja o seu pai €
considerado um xape xe’e, logo, a figura devera representar essa microvariagdo, essa distancia
entre ambos, pois, mesmo que os filhos do irmao sejam considerados filhos, o sistema incute
a eles uma diferenca que ndo os permite serem idénticos aos filhos de ego. Sdo essas pequenas
diferencas, portanto, que a diagonal procura expressar. Pensando nelas, elaboramos a Figura
3, que ¢ na verdade apenas um desmembramento da representacdo de ego com os parentes da

G-1 presente na Figura 2.
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Tak 4

Tut Tak = Tut

Kigohplt/ Kitokfiex

kux = Xuya

« Tuknoy Her Xlux = Uktodyd  Uktodya
o t B

Kitok pfjt/ Kitokwtx (&x/ Putpxix

Kitokpit/ Kitolfpex

Putddbutixix

'I’”M Xetut/uktodya

Xehit/uktoaya

Putix;

FIGURA 2- Distdncia entre ego e seus parentes.

Cores: Azul: Xape xee,
Verde: Xape max
Vermelho: Xape haptox hd
Preta: cunhadismo e conjuge potencial
/: Relagdo de irmandade
=: Vinculo matrimonial
: Sexo masculino
o: Sexo feminino
O . Dois sexos a0 mesmo tempo. Ex. Pai e mée, avo e avo.

Essa figura ilustra as diferenciagdes elaboradas pelo sistema na relacdo de ego com os
parentes da sua geracdo e simultaneamente com os parentes da G-1. Transpusemos, entdo, os
parentes representados na horizontal para a diagonal.

Quando se langa um olhar para a Figura 3, percebemos que, até a prima cruzada, os
intervalos relacionais sdo pequenos, moleculares, cromaticos e hd grande concentracdo e
mistura de todos os trés gradientes de classificagio de parentes expressos pelas trés cores. A

medida que nos afastamos da prima cruzada, os intervalos tendem a ficar maiores, atomicos e
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diatonicos e ha apenas a concentracdo da cor vermelha e preta, que representam o0s xape
haptox ha e conjuges potenciais.

Como foi dito acima, os filhos da GO estdo, em relagdo a ego, sempre numa condi¢ao
de maior distdncia que a de seus pais. Esse ponto torna-se mais claro, pois, ao se tragar um
circulo — no qual o seu raio ¢ constituido pela distancia na reta horizontal, entre ego e algum
parente de sua geracdo —, chegamos a constatacdo de que o ponto na diagonal por onde
passam os filhos estd sempre exterior ao ponto em que a diagonal corta os circulos (ver Figura
2). Esse aspecto do diagrama parece central, pois elucida a condi¢do de exterioridade e
interioridade incutida as filhas dos primos cruzados pois se percebe que elas ndo apenas se
situam exteriores ao circulo formado pelo pai na relagdo com ego, como estdo exteriores a
regido formada entre seu pai e os puknog. Em suma, ¢ como se elas estivessem na regido entre
os puknog e os anyhuk, no limite da sociabilidade Maxakali e o seu exterior antirrelacional —
ndo ¢ a toa que sdo chamadas por ego através de nomes encontrados nessa exterioridade.
Portanto, a reta horizontal, assim como a diagonal, expressa o caminho da consanguinidade a

afinidade, da interioridade a exterioridade.

Pulnog Anyfuk

PAima cruzada

FIGURA 3— Desmembramento da Figura 2.

E interessante notar no diagrama que, se tracarmos uma reta no sentido inverso, a
partir do wuktoayd de ego, realizando pequenas modificagdes nos primos paralelos, se
restabelece a mesma estrutura, o que possibilita inferir que ambos se veem de maneira
espelhada como cunhados e estabelecem as trocas na G-1. Essa questdo pode ser observada na

Figura 4 abaixo:
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Xetut/ Wktoaya Xetut/Uktoaya Xetut/uktodya Xetut/uktodya

FIGURA 4- A troca entre cunhados.

Foi demonstrado até aqui, no diagrama, as consequéncias na esfera da reta horizontal e
da vertical inferior, restando, ainda, discutir a vertical superior. Nesta, procuramos representar
a posicao de ego em relag@o aos parentes lineares das G+1 e G+2. Os tios paralelos e cruzados
estdo representados numa reta horizontal, paralela a dos parentes da geracdo de ego que tem
como origem o ponto onde se localizam os pais de ego. O critério utilizado para tragar essa
reta foi respeitar a distdncia dos irmaos de ego, imaginando que, do ponto de vista de seus
pais, os irmaos de mesmo sexo seriam considerados mais consanguineos que os irmaos de
sexo oposto, do mesmo modo que ego considera a sua irma mais distante que o seu irmao.
Como se trata de um sistema que ndo faz distingdo entre parentes matri e patrilaterais, o
hexagono simboliza que, naquele lugar, se encontram representantes dos dois sexos. Por
exemplo, o primeiro hexagono acima de ego simboliza tanto o pai quanto a mae; o hexagono
verde, os irmdos de mesmo sexo dos pais; € o hexagono vermelho, os irmaos de sexo oposto.
Diante disso, ndo ha necessidade de especificar se estamos nos referindo ao pai ou a mae. A
utilizacdo das cores ¢ para reforgar a diferenciagcdo que ego faz de cada um daqueles parentes:
pais (parentes verdadeiros), tios paralelos (bons parentes) e tios cruzados (parentes distantes).

O aspecto que gostariamos de discutir a respeito dessa secdo do diagrama reside no
fato de, apesar de ndo haver uma diferenciag¢@o na classificagdo dos filhos dos tios — como
ocorre com os filhos dos parentes da geracdo de ego —, ndo tem como deixar de notar que
estes também apresentam, ainda que de forma menos explicita, um distanciamento maior na
relacdo com ego do que os seus pais.

A chave para entender esse aspecto estd na analise semantica dos termos para os
parentes classificados como xukux e xuyd. Observando a Figura 2, sdo eles: os avds de ego, os

tios paralelos e a prima cruzada. J4 mencionamos o fato de que os maridos e as esposas de tios
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e tias cruzadas sofrem um processo de consanguiniza¢do no ambito da terminologia e que o
marido da prima cruzada, ao invés de ser qualificado sob o mesmo termo, recebe outro, um
terceiro termo, que o qualifica como um cunhado e tira qualquer aproximagao semantica deste
com a consanguinidade. Notamos que esses termos comportam no sistema trés coeficientes
distintos de afinidade e consanguinidade: os avés, mais proximos da consanguinidade por
serem os pais dos pais de ego e classificados como parentes verdadeiros; os tios cruzados,
possuidores de um coeficiente maior de afinidade que os primeiros, por serem classificados
como parentes distantes, sem com isso se afastarem muito da condi¢cdo de consangiiineos, ja
que ndo se estabelecem vinculos matrimoniais com os seus filhos, e os seus conjuges acabam
por ser terminologicamente consanguinizados; e a prima cruzada, que esta num estado liminar
entre a afinidade e a consangiiinidade, pois, do ponto de vista de ego, ela exprime, a0 mesmo
tempo, uma relacdo incestuosa e de afim, por assumir a figura da mae da esposa potencial, ou
seja, da sogra, além disso, diferentemente dos tios cruzados, o conjuge dela ndo ¢
consanguinizado terminologicamente, pelo contrario, ¢ afinizado.

Diante disso, ¢ possivel tracar uma diagonal que parte dos avos de ego, passa pelos
tios cruzados e chega até a prima cruzada e o seu conjuge. Notamos que, ao tragar circulos em
torno da relacdo de ego com esses parentes, se chega a uma disposicdo em que o circulo
formado a partir do raio que se estabelece entre ego e os tios cruzados é: interior ao circulo
formado pelo raio tracado de ego com a sua prima cruzada; e externo ao circulo formado pelo
raio que vai de ego até os seus avos. Demonstramos, assim, as sucessivas distancias entre ego
e esses parentes, € um caminho sucessivo e gradativo que vai da consanguinidade até a
afinidade.

Concluimos, dessas operagdes, que o termo uktodyd qualifica e abre semanticamente o
parentesco para a possibilidade da troca, no entanto, sdo os termos xukux/xuyd que
possibilitam o sistema chegar até ela, através da media¢do de um dispositivo classificatorio

, . . . : 193
ternario que qualifica os parentes como: verdadeiros, bons e distantes .

5.7 O cunhadismo Nambiquara e a relacdo entre humanos e gavioes

193 Como salienta Viveiros de Castro (1993, p. 165), a difereng¢a terminologica entre parentes proximos e
distantes possui um valor extremamente “estratégico” nos sistemas de parentesco Amazonico e, no caso do
parentesco Maxakali, esse aspecto ndo ¢ diferente. Para boa parte dessas sociedades, uma questdo central € a
de uma “interferéncia entre o diametralismo digital e ‘diatonico’ da grade terminologica e a estrutura
analdgico — escalar da oposigdo proximo/distante, de disposi¢do concéntrica”.
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Em um artigo de 1943, Lévi-Strauss salienta um aspecto importante do cunhadismo
Nambiquara que sera relevante para o problema aqui discutido. Segundo Coelho de Sousa'”*,
nesse texto o autor apresenta uma importante intuicdo que terd enorme rendimento nos
trabalhos posteriores realizados em sociedades indigenas da Amazoénia'”’. A intuigdo da qual
se refere a autora possui origem no “célebre encontro de dois bandos nambikwara e sua busca

. . 196
de termos para expressar (criar) um relacionamento” .

Segundo ela, esses termos
exprimiriam para o autor uma rela¢do “especial de cunhadio que funcionaria como dispositivo
de abertura do universo do parentesco, servindo para estabelecer relacdes sociais mais
amplas”'®’. Ela completa seu raciocinio citando Lévi-Strauss: “Quando o problema técnico de
estabelecer uma nova relagdo social ¢ posto para os indios [Nambikwara] ndo ¢ a vaga
‘fraternidade’ que ¢ evocada, mas o mecanismo mais complexo da relagdo de ‘cunhadio’
[brother in Law relationship]”'®®. A autora comenta que essa intui¢io de Lévi-Strauss sera
levada a cabo pela literatura etnoldgica, apds os anos 1960, tirando dela todas as
consequéncias possiveis e ampliando-a numa discussdo candente acerca da afinidade na
Amazobnia. “Tomada inicialmente como mecanismo interno de constituicdo de grupos locais,
a afinidade apareceria, em seguida, como dispositivo relacional que viabiliza e organiza as

199
. E este o

relacdes extralocais, articulando pessoas e coletivos para além do parentesco...
ponto que nos permite voltar a relagdo estabelecida entre os gavides e os humanos.

Como apresentamos anteriormente, ao chegarem a aldeia dos tikmii’iin, a primeira
categoria de seres nos quais os gavides dirigem palavras sdo as xukux. Este termo possui
alguns significados implicitos num espectro delimitado onde estdo em jogo diferentes graus
de consanguinidade e afinidade. A principio, portanto, ndo ¢ através do cunhadismo que se
estabelece a relacdo entre humanos e gavides, e sim com as xukux. Porém, apesar de as
primeiras palavras terem sido dirigidas a elas, isso ndo basta para se inferir a especificidade de
tal relagdo, ¢ preciso buscar um novo termo. Este serd encontrado ao se trazer a tona a esposa
de Mogmoka: xokanitndg. Com ela, tem-se uma nova peca no quebra-cabega, vejamos o
porqué.

Em um momento do ritual, onde ocorre uma série de trocas entre gavides € humanos

(cf. capitulo 2, p. 71, 72) — tabaco, comida, cantos, dangas —, a xokanitndg, com sua voz aguda

1 COELHO DE SOUSA, 2008, p. 270-271.
195 Ver VIVEIROS DE CASTRO, 1993; 2002.
196 COELHO DE SOUSA, 2008, p. 270.

7 COELHO DE SOUSA, 2008, p. 270.

1% COELHO DE SOUSA, 2008, p. 270.

19 COELHO DE SOUSA, 2008, p. 271.
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dentro da kuxex, dirige a palavra aos tikmii tin pedindo algo para comer. Um aspecto dessa
enunciacdo chama a aten¢do, pois ela dirige a palavra as suas putixix.
Putixix xop ‘dpu xaxendg punii
Putup te hom iymiy

Em uma traducido livre, disseram-me que essa frase se aproximaria de algo do tipo:
“Sobrinhas, venham, tragam um pouco de comida, me deem algo, estou com fome.” Ora, até
onde averiguamos, o gavido vem ao mundo dos humanos com a sua esposa, porém, nem um
indicio permite inferir que ele tenha vindo com um filho. Esse fato ¢ importante, pois existem
algumas categorias de parentes classificados como putixix: as filhas dos filhos e as filhas dos
irmaos de sexo oposto, tanto verdadeiros como classificatorios. Portanto, se em nenhum
momento do ritual ha referéncia a algum filho dos gavides, a primeira categoria de putixix nao
pode ser levada em conta, restando, por conseguinte, a segunda. Do ponto de vista de
mogmoka, descobre-se um novo elemento implicito nessa relacdo: o cunhadismo, pois, se as
irmas estdo se referindo as filhas de seus irmaos, logo, seus irmaos sdo uktodyda de mogmoka.
A partir disso, pode-se inferir que, se xokanitndg possui um irmao, ambos devem possuir uma
mae e, se os gavides possuem um cunhado e uma esposa, certamente devem possuir uma
sogra e, consequentemente, a xukux referida inicialmente pelos gavides deve ocupar esse
lugar. Concluimos a partir desses dados que xokanitndg possui sua parentela dentro do
coletivo Maxakali e confirma a hipdtese inicial de ela ter sido capturada pelos gavides e estes,
por sua vez, ocuparem a posi¢ao de aliado e afim.

Porém, a analise ndo pode parar por nesse ponto. Ao vasculhar o trabalho de traducao
e transcricdo realizado em parceria com os Maxakali, notamos um aspecto peculiar. Em um
momento especifico, os gavides entoam uma série de cantos ao redor do mimanam e, apds
terminarem a sessdo de cantos, sempre proferiam numa voz queixosa a enunciac¢do: xukux
kanax xop te iymip dég, que foi traduzida como “as xukux ndo estdo por aqui™*” — como
forma de repreendé-las por ndo estarem por perto, ndo participarem das dangas e dos cantos e
ndo lhes oferecerem algo para comerem.

No entanto, ndo ¢ isso que ocorre, pois as xukux nao so estdo sentadas no meio do
patio como escutam atentamente os cantos proferidos pelos gavides, para os repetirem com o
auxilio de um pajé (yaya). Este caminha em dire¢do as xukux, chega perto dos ouvidos delas e

as ajudam a lembrar os cantos que acabaram de serem proferidos. Elas devem repetir

2% Baseio-me na tradugdo elaborada por Tugny, em MAXAKALI, 2009 (a).
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exatamente como foi entoado, pois os gavides escutam atentamente, no interior da kuxex e,
em qualquer erro, elas sdo repreendidas com gozagdes provenientes da kuxex.

Essa passagem torna-se digna de nota, pois, ao pedir a um dos professores que me
auxiliava na transcricdo e na tradu¢do dos cantos para descrever-me em sua lingua o que
ocorria naquele momento do ritual, ele anotou num caderno a seguinte frase: dtut xop kutex
ax, que seria traduzida como: “cantos das maes dele”. Algo me chamou a atencao, pois, se 0s
gavioes se referiam a elas como xukux, por que um homem as classificava como suas maes?

Ora, se, diante das mesmas mulheres, os gavides se referem as xukux e os homens
tikmii tin as maes dos gavides, estamos diante de duas perspectivas diferentes com relagdo a
um mesmo coletivo de mulheres que precisa ser discutido.

Se os homens se referem a algumas mulheres como “maes” dos gavides, pode-se
inferir que, do ponto de vista desses homens, as filhas destas sdo irmas dos gavides. Nesse
caso, a relagdo entre ambos, ao invés de afinidade, seria de consanguinidade e eles formariam
um coletivo de xape xe’e. Ao se levar em consideracdo que os homens casam-se com algumas
das “irmas” de mogmoka, supde-se que eles estdo na posicdo de xape hdaptox hda daquele
coletivo. Nao ¢ a toa que os homens referem-se aos pajés como yamiyxop tak e as mulheres
como yamiyxop tut, pai € mae, respectivamente, dos espiritos. Em suma, os gavides véem
alguns homens tikmii iin como seus cunhados assim como estes véem 0s gavides como seus
cunhados. Um outro momento do ritual, que discutiremos abaixo, ¢ elucidativo a esse

respeito.
5.8 Devir-pica-pau, devir-aranha

Vimos acima que quando aproximamos da partida de mogmoka, ha uma troca de
posicdes entre a esposa de mogmoka e uma mulher humana. Entendemos esse momento como
uma espécie de troca de mulheres, ja que esta implicita uma relacdo de cunhadismo entre os
homens e os espiritos-gavides. Em outro momento do ritual, anterior a este, ocorre algo
extremamente significativo para o que foi desenvolvido até aqui.

O inicio da partida de mogmoka normalmente comeca no final de uma tarde, quando
os anfitrides guiam os gavides na captura de algum animal. Eles, entdo, cacam algum bicho de
grande porte — no caso, uma novilha —, levam-na abatida para a aldeia e deixam as por¢des de
carne no interior da kuxex, carne esta que ¢ dividida no dia.

Inicia-se a Gltima sessdo do ritual do mogmaoka, que dura toda a noite. Apds os gavides
deixarem as por¢des de carne na kuxex, eles se transformam em dois espiritos pica-paus

(manman), que saem da kuxex um atras do outro; o detras ¢ guiado pelos passos do primeiro,
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que caminha em direcdo ao mimanam do mogmoka, onde andam em circulos entoando os seus
cantos. Os pajés posicionam-se ao lado do mimandam (centro desse “circulo”), ajudando-os,
caso esquecam algum canto™'. O poderoso bico dos pica-paus, capaz de perfurar troncos e
produzir um poderoso tamborilar, duplica-se em flechas e chocalhos que seguram nas maos.
Seus corpos sdo vermelhos e o seu cabelo flamejante ¢ um verdadeiro trangado de folhas de
imbira.

Aos poucos, varias mulheres jovens chegam com seus vestidos coloridos e sua pele
rubra, como a dos manman, diga-se de passagem, formando um circulo maior em volta deles.
Esse ¢ um momento que, diferentemente dos anteriores, ndo ha mulheres mais velhas, as
xukux. E preciso salientar que a relagdo entre xukux e mégméka, era, antes, & distincia e
apenas através de palavras. Nesse momento, ao contrario, as mulheres jovens estdo muito
proximas dos gavides, € suas vozes se misturam a deles, pois cantam juntas dos espiritos
gavides — diferentemente das xukux, que cantam apenas depois de escutarem os cantos dos
gavides. Portanto, suas vozes se amalgamam as vozes dos pica-paus. Mesmo assim, 0s
gavides, apds terminarem de cantar, continuam a reclamar da displicéncia das xukux,
proferindo a frase mencionada anteriormente “xukux kanax xop noa nok aog”. Os homens
mais jovens estdo espalhados pelo patio, proximos a kuxex, observando a interagdo das
mulheres com os espiritos, mas ficam fora do circulo formado por elas em torno destes. As
xukux, por sua vez, estdo dentro de suas casas ou numa regido do patio localizada mais
proxima de suas respectivas casas — portanto, exteriores aos homens jovens, as criancinhas —
ou estdo proximas das xukux ou brincando em outros espagos do patio da aldeia.

Se imaginarmos, por conseguinte, que os passos dos pica-paus em torno do mimanam
e dos ydya formam um circulo, e que as mulheres jovens em torno destes formam um segundo
circulo de raio maior, ndo parece-nos impertinente continuar a operacao a partir da disposi¢ao
dos homens mais jovens e das xukux. Ambos formariam circulos exteriores aos que foram
elaborados pelos pica-paus, com as jovens mulheres tendo como centro o mimandam. Se
esbocarmos esses circulos no plano da aldeia, teriamos a seguinte estrutura concéntrica, que a

Figura 5 tenta demonstrar:

%' Na ocasido ydyd Badu e Mamei.
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FIGURA 5 — Estrutura concéntrica formada a partir da interag¢do entre pica-paus e humanos.

Lévi-Strauss™” aponta um aspecto peculiar com relagdo as estruturas concéntricas ao
compard-las as estruturas ditas diametrais. Construindo duas figuras geométricas que
representam cada parte das duas estruturas, ele nos mostra que, com relacdo a estrutura
concéntrica, se imaginarmos um ponto de seu circulo periférico em relagdo ao centro e
transforméassemos esse circulo periférico em uma reta, teriamos uma figura constituida de um
ponto e uma reta, sendo o centro exterior a essa reta. Diferentemente, a figura formada pelo
dualismo diametral tem “dois segmentos de reta colocados no prolongamento um do outro e
possuindo uma extremidade em comum™* .

Ao transpormos essa observacdo de Lévi-Strauss a nossa figura, percebe-se que o
centro ¢ a instdncia maxima da exterioridade. Ao imaginar que o mimanam ¢ um corpo de
uma arvore encontrado num espago exterior a kuxex — a floresta — e talhado e pintado pelos
espiritos — o centro —, ele pode ser entendido como o lugar da exterioridade no seu “estado
bruto”, como “pura exterioridade”.

Esse aspecto pode ser aplicado a kuxex, uma vez que entendemos a estrutura da aldeia
como um semicirculo — e a kuxex passa a ser o centro — com isso compreendemos o seu
carater de exterioridade, pois por ela os espiritos chegam. Isso nos ajuda a entender o fato de
que, apesar de ser uma casa interditada as mulheres, na tentativa de traducdo por parte dos

Maxakali desse importante espaco para a sua sociabilidade e socialidade, ndo se encontra

22 L EVI-STRAUSS, 1965, p. 176.
2 LEVI-STRAUSS, 1965, p. 176.
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referéncia & famosa expressdo “casa dos homens”. Parece haver um esfor¢o por parte dos
Tikmii’iin em ndo expressd-la dessa maneira, pois encontramos recorrentemente expressoes
como: “casa de religido” e yamiyxop pet (ninho-casa dos espiritos). Além disso, ha uma
interessante manipulac¢do da lingua portuguesa que ¢ o uso do aglutinador “ni” que substitui
os aglutinadores “no” (equivalente a preposi¢do em e do pronome pessoal obliquo /o) e “na”
(equivalente a preposicdo em e do pronome dem. feminino a; feminino de no). Ou seja,
quando querem se referir a kuxex, ¢ comum ouvi-los dizerem “vamos 14 ni kuxex”, o que
coloca esse espago numa zona de indiscernibilidade entre a conotagdo feminina do na e a
conota¢do masculina do no. A kuxex, como centro, parece ser outra coisa que “casa dos
homens”, pois, se assim a entendemos, transforma os homens, por sua vez, em ‘“outros
homens”. O fato de ser um espago habitado tanto por homens quanto por espiritos transforma
os primeiros, do ponto de vista das mulheres, em “homens-outros”.

Para entender o que queremos dizer com uma expressdo tdo vaga, faz-se necessario
criar uma segunda operagdo a partir da Figura 5. Se tracarmos uma reta, de caracteristica
diametral, partindo do nosso suposto centro (mimandam) e imaginando cada um dos agentes
como um ponto dessa reta, chegaremos em uma nova conformacao. Nesta, as mulheres mais
novas estdo literalmente no centro de tal estrutura, os homens mais novos e os espiritos pica-
paus ocupam um lugar simétrico com relagdo a elas, e as xukux e as yayd, um lugar simétrico

entre si. A Figura 6 ajuda a visualizar o que tentamos demonstrar:

: ; : N | }
‘anyhuk’ Mimanam Yaya Mannian Mulheres Holmens Xiikux Aldeia anyhuk

FIGURA 6- Estrutura diametral tragada a partir do mimandm.

Nesse sentido, retornamos a relagdo discutida anteriormente, na qual as mulheres
jovens sdo as afins potenciais tanto do ponto de vista dos espiritos, que querem captura-las e

levé-las para a sua morada, quanto do ponto de vista dos homens mais novos, que também
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pretendem se casar com elas. Portanto, podemos inferir que o ritual do mogmoka sofre
gradativamente a atualizagdo de uma relacdo de cunhadismo entre diferentes grupos, mas,
mais que isso, ele nos mostra que a condicdo de exterioridade e afinidade processa-se e
atualiza-se no centro. Supomos com isso que, no rito mogmoka, o centro ¢ o lugar da
afinidade pura.

Dessa forma, o movimento ao centro, realizado por espiritos, mulheres e homens
jovens, ¢ para a afinidade, enquanto o movimento ao exterior ¢ para a periferia, para a
consangiiinidade, tanto do ponto de vista dos homens quanto do ponto de vista dos espiritos.
E, para além dessa periferia, tem-se o mundo exterior, onde ndo ha relacdo efetiva de
parentesco que ¢ o mundo dos brancos. Se anteriormente a relagdo de afinidade com uma
esposa potencial era expressa duplamente por essas esferas, hiperconsanguinidade e
hiperafinidade irrealizaveis, basta ver o lugar que ocupa uma esposa potencial na Figura 3. Na
esfera do ritual, no entanto, a afinidade desloca-se desse lugar e caminha para o centro.

A seta ao interior, portanto, segue gradativamente o tracado a exterioridade
interiorizada do centro. Ela parte do limite da exterioridade da aldeia, passa pela
consanguinidade do nucleo familiar, ¢ mediada pela figura das sogras (xukux) maes das
esposas potenciais e chega ao circulo mais préximo das esposas potenciais, constituido de
seus respectivos cunhados humanos e gavides. As mulheres sdo afins potenciais tanto do
ponto de vista de um quanto do outro, ou seja, elas sdo pura exterioridade.

Essa posicdo “central” das mulheres ¢ enfatizada quando os gavides, ao se
aproximarem de sua partida, tentam captura-las, transformando-se num circulo constituido de
opilides e, no centro deles, encontra-se a xokanitndg, que, como vimos, troca de posi¢do com
algumas mulheres humanas. Se compararmos essa estrutura concéntrica com a que ¢
produzida quando os pica-paus dangavam no patio, perceberemos uma inversao de posicdes.

No momento que os pica-paus dangavam, eles eram o centro, interiorizado pelo
circulo externo formado pelas mulheres novas e pelos homens. Com os opilides, a situagdo se
inverte, pois os espiritos formam um circulo exterior, e as mulheres literalmente estdo no
centro, como suas presas. Algo que era de se esperar, pois as aranhas, quando percebem um
corpo estranho grudar em suas teias, imediatamente langam-lhe um veneno e o carregam para
o centro onde as presas sdo aos poucos devoradas.

De maneira simétrica e inversa, os pica-paus, ao contrdrio, constroem casas
extremamente confortaveis e seguras no interior do oco das arvores, gracas ao seu bico
poderoso. No entanto, alguns passaros aproveitam qualquer momento de distracdo dos pica-

paus para entrar no interior de suas casas, matar seus filhotes e ali se alojar. E nesse sentido
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que se encontram o0s pica-paus, na sua passagem pela aldeia. Como salientou uma
interlocutora, os movimentos em torno do mimandam sao os mesmos que realizam em torno de
um tronco de arvore quando estdo a procura de algum inseto ou de buracos para construir
casas. A meu ver, as mulheres sdo esses passaros predadores e parasitas que circundam a casa
do pica-pau na tentativa de entrar na sua interioridade.

Essa posi¢ao ¢, portanto, invertida quando sdo capturadas pelas aranhas, transformam-
se de supostas predadoras em presas. Portanto, a medida que os gavides vao sofrendo intensos
devires, toda a aldeia devir com eles. Nesses momentos distintos, toda a aldeia experimenta
um devir pica-pau e um devir-aranha, um devir-predador ¢ um devir-presa. E isso s6 ¢
possivel gracas a sua estrutura concéntrica, flexivel, dobravel, que possibilita inimeros
deslocamentos do centro e ao centro.

O rito do mogmoka ¢é, entdo, esse momento possivel de abertura ao interior. Desse
movimento ao interior dos espiritos-gavides. O que os humanos querem € essa troca constante
de posi¢des possibilitada por tal abertura: serem outros, outros homens, outras mulheres,
outros parentes, devir-outro. O ritual ¢ o momento possivel para o agenciamento livre do
outro no interior do sdcius e é isso que os humanos almejam, permitir esse agenciamento. E
preciso destacar, contudo, que ndo apenas os humanos almejam isso: tanto quanto esses, ou

mais, os espiritos também precisam da agéncia dessa exterioridade.
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Capitulo 6
Um pequeno conjunto de mitos

Tentaremos neste capitulo nos concentrar sobre um pequeno conjunto de mitos
tikmii in*™* que possam elucidar ou problematizar as questdes que foram levantadas até o
momento. Para isso, sublinharemos certas passagens desses mitos que narram o encontro dos
tikmii tin com outros coletivos-espiritos. Mais precisamente, o intuito desse exercicio ¢ o de
langar um olhar sobre certos aspectos da sociabilidade tikmii’iin, a partir de sua relacdo com
outros coletivos — como abelha (M1)**, urubu (M2), morcego (M3) ¢ os kotkuphi**® (M4) —,

~ 3~

~ . e~ 20 . . ~
e comparar com aquela relagdo entre fikmii iin e gavides (M1°)*"’, foco de nossa investigacio.

M2: Mito do kutekut 1(bicho de taquara)’”’

Antigamente o antepassado foi buscar taquara e viu moroto (kutekut) morto. Pegou-o e
quis comé-lo. Tirou a pata dele e ndo a comeu, cuspiu. Depois, decidiu engolir um pouquinho.
O antepassado foi para a sua casa e ficou deitado; sua cabeca ficou balancando, igual a um
bicho de taquara®”’. Os parentes colocaram travesseiro de palha debaixo da sua cabega e
ficaram com medo de ele morrer. Juntaram-se e chamaram o pajé, que os ensinou a cantar
alguns cantos do Xunim®'°. O espirito do antepassado, foi embora para onde tem taquara. Ele
achou que o meio da taquara era uma lagoa grande e foi subindo até virar borboleta, até
chegar ao céu, como Yamiy*''. No céu, encontrou seu cunhado que era um urubu-rei e
resolveu ficar com ele. Embaixo, na terra, um outro tikmii iin (indio maxakali) havia matado
uma anta com armadilha e ndo foi olhar. A anta apodreceu e ja fedia. Esse antepassado deixou
o urubu comer, mas fez também uma casa, igual a uma armadilha, para pegar o urubu. O
cunhado urubu-rei chamou o Yamiy do antepassado para irem voando até onde tinha anta; mas
o Yamiy ndo sabia voar e veio caindo. Ele também virou urubu-rei, mas nio sabia voar. O
cunhado passou na frente e colocou-o na corcunda para descer até o galho de uma arvore. O

urubu-rei pediu ao cunhado- yamiy dele para vigiar e entrou na armadilha para pegar comida.

204 Forma como os Maxakali se autodenominam.

293 Como foi dito no capitulo 2, M1, por fazer uma espécie de continuo entre evento mitico e a passagem dos
gavides em terras Tikmil ‘iin optamos por apresenta-lo neste capitulo. Portanto, caso o leitor ndo tenha lido o
referido capitulo, faz-se necessario, para fins de leitura do mito, retornar a ele.

Herois culturais relacionados a mandioca (cf. Capitulo 1 p. 26, n. 11).

27 A separacio entre M1 e M1° ser4 explicada no desenrolar deste capitulo.

2% Mito narrado por Sueli Maxakali e transcrito por Rosangela de Tugny.

299 Refere-se as larvas das mariposas Myelobia (Morpheis) smerintha (BRITTON, 1984).

210 Morcego.

I Espirito.
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Retornaram para o céu. Quando o cunhado fez comida para o Yamiy, este ndo quis, porque

estava com saudades dos filhos.

M3: Encontro entre 1xunim (morcego) e um antepassado’’”

Antigamente havia os nossos ancestrais,

mas morcego-espirito para cantar ndo havia.

Havia pés de banana e quando cresciam e saiam os cachos,
eles os tiravam para deixar amadurecer.

Uma vez, quando um ancestral foi buscé-los,

0 morcego-espirito estava dentro do mato

comendo a banana madura.

Ele chegou, viu as cascas e soube

que nao foi bicho que comeu.

E soube que ndo era gente

porque ndo viu sinal dos pés.

Entdo ele cortou novamente um cacho

para deixar amadurecer

e foi a tarde olhar

e viu: alguém estava comendo suas bananas maduras

e saiu fugindo.

Ele mandou parar e perguntou:

— Vocé estd comendo as bananas maduras que eu cortei?
— Eu comi, eu como s6 banana, essa € nossa comida.

— Entdo venha dentro da nossa casa de cantos para comer bastante banana.
E ainda perguntou-lhe: — como sdo os cantos do seu povo?

E o xiinim cantou: — ak hak hak hak ak hak hak hak hak

M4: Encontro entre antepassados e kotkuphi’”’

12 Mito extraido de MAXAKALLet al., 2009b, p. 15.

13 Mito traduzido por Rafael Maxakali. Como foi explicado no inicio do Capitulo 1, trata-se do espirito da fibra
ndo comestivel que se encontra no interior da mandioca (koat — mandioca; kup — tronco, pau; Ai — fibra,
linha).
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No passado, os tikmii iin moravam em aldeias, por um periodo de um ou dois anos.
grupo de tikmiiin. Num dia, um grupo resolveu mudar-se. Eles deixaram tudo para tras,
sairam todos. S6 ficou um casal que ndo tinha filhos e ndo queria sair.

No dia apos a mudanga, o homem foi cagcar no mato e encontrou uma arvore com
frutas. Os bichos tinham comido muitas frutas. Havia frutas no chdo: algumas comidas, outras
maduras. O homem decidiu fazer uma armadilha para pegar o bicho que comia fruta. Ele
pediu a mulher para fazer a linha, amarra-la no pau e pegar o bicho. Nao era para pegar tatu,
paca, cotia ou quati; era para pegar passaro. Ele deixou a armadilha e retornou para casa. No
outro dia, pela manha, retornou para ver se a armadilha tinha pego algum bicho. Ela capturou
um gavido. A armadilha, porém, ndo podia pegar um gavido: os gavides nao andam no chao,
voam apenas no alto e ficam na arvore para pegar paca e outros bichos.

Kotkuphi pegou o gavido e o amarrou pelo pescoco. O homem viu o gavido morto e
ficou querendo entender. Toninho, um grande pajé, contou que foi a religido, que chama
Kotkuphi, que amarrou gavido para ele. Kotkuphi ndo era conhecido antes. Tinha Putuxop®'*,
Maégméka®"®, Pohox™'®. Kotkuphi veio para pegar gavido, deixar para o antepassado na
armadilha e encontrar com ele.

Kotkuphi estava escondido, olhando o homem pegar o gavido. O homem pegou o
gavido e sabia que atras da &rvore tinha alguma coisa. Ao levantar, ele olhou para tras e viu
Kotkuphi atras do tronco de uma arvore. Ele pensava que Kotkuphi o mataria. O antepassado
resolveu perguntar ao kotkuphi: “Vocé ndo vai me matar?” Kotkuphi disse que ndo; que queria
morar na aldeia dele, na Kuxex*'”. O homem nio conhecia Kotkuphi e ficou com medo de ele
mata-lo. Mas Kotkuphi ndo queria matar. Ele disse para o antepassado pegar o gavido, levar
para casa e, no final do dia, ir para a kuxex espera-lo. Chegou em casa € mostrou o gaviao
para a mulher. Ela também ficou surpresa pelo fato de a armadilha capturé-lo. Os dois o
comeram.

De tarde, ele fez fogo e foi para Kuxex onde nao havia outros homens. O homem ficou
sozinho na Kuxex, acendeu lenha. Os parentes tinham saido, pois foram morar numa nova
aldeia. Ele esperou kotkuphi até de tardinha, ao escurecer. O antepassado olhava o caminho
para sair da aldeia, imaginando que Kotkuphi e seus companheiros viriam do mato, mas eles
vieram de debaixo da terra. Os Kotkuphi sairam perto do antepassado, espalhando a sua

fogueira. Eles saiam gritando. Um saiu e falou ruru, outro saiu e assobiou, outro gritou

214
215
216
217

Espirito-papagaio.

Espirito-gavido.

Espirito-flecha.

Yamiyxop pet — casa dos espiritos. Ver discussdo elaborada no Capitulo 1.
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u660600... Quando todos sairam, pararam de gritar e descansaram um pouco. Kotkuphi estava
cansado e cantou quando escureceu. Cantou suas musicas, até mais ou menos nove € meia,
quando parou de cantar. Kotkuphi passou, entdo, a morar com o antepassado e deu cantos a
ele.

Kotkuphi matava bicho, trazia para a Kuxex e entregava para o homem que era o seu
dono. Kotkuphi matou muitos bichos. Ele perguntou ao dono onde estavam seus parentes. O
homem contou que eles moravam na sua aldeia, mas que todos se mudaram. Kotkuphi
mandou que ele chamasse os outros, que eles voltassem.

Ele foi até a nova aldeia contar aos outros seu encontro com kotkuphi e dizer-lhes que
kotkuphi queria conhecé-los. Um dos homens que ouvia atentamente a historia narrada pelo
antepassado, disse que ndo conhecia o Kotkuphi e perguntou a ele se, caso eles voltassem,
kotkuphi ndo iria mata-los. O homem negou e disse que Kotkuphi iria matar bichos para eles
comerem com mandioca, batata e banana. Os homens ficaram com medo e ndo foram. O
antepassado, entdo, retornou sozinho para sua casa.

Quando chegou 14, de tardinha, os outros foram atras dele. Os homens foram a Kuxex
para falar com Kotkuphi. Quando chegaram, falaram para os filhos ficarem calados, com
medo do Kotkuphi.. Todos os Kotkuphi estavam deitados na kuxex. Os homens chegaram e
olharam para conhecé-los. A noite, os Kotkuphi estavam quase comecando a cantar. Depois,
Kotkuphi cantou e todos os homens chegaram. Cada homem veio de sua casa. Kotkuphi
cantou até mais ou menos nove e meia e parou. Depois de cantar, ele escolheu uma pessoa
para ser seu dono, chegou em cada um dizendo: “Vocé vai comigo.” Depois, de madrugada,
cantou novamente e cada homem foi para a kuxex. De manha cedo, cerca de cinco da manha,
Kotkuphi parou seu canto e todos os Kotkuphi sairam para cagar bichos acompanhados de
seus donos. Cada Kotkuphi mata um bicho para seu dono e lhe entrega.

Kotkuphi achou um macaco enorme, com rabo. Ele viu o macaco em cima da arvore e
o matou com flecha, acertando o olho dele. O macaco morreu, mas o rabo dele enrolou-se no
galho. Kotkuphi falou para seu dono subir e tirar o macaco, mas ensinou assim: “Vocé vai
subir e tirar o macaco, mas ndo pode olhé-lo cair. Se olhar, eu vou atirar flecha e acertar seus
olhos.” Entdo, seu dono subiu, desenrolou o rabo do macaco e, quando foi jogé-lo no chio,
olhou o macaco caindo. Kotkuphi imediatamente atirou uma flecha nos olhos de seu dono e
este morreu. Kotkuphi pegou um cip6, amarrou o homem e o macaco nas costas e levou-os
para a aldeia.

Chegou perto da aldeia gritando. Andando no meio da aldeia, Kotkuphi chorou porque

matou seu dono. Foi a Kuxex, distribuiu os pedacos do macaco do seu dono e comeu. E
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também distribuiu entre os Kotkuphi para que todos comessem um pedago. O pai e a mae do
homem que morreu ficaram com medo do Kotkuphi mata-los. O pai ndo chorou na aldeia:
saiu com sua esposa para a roca € 14 choraram. Quando pararam de chorar, voltaram para
casa. O pai e a mae ficaram com saudade do filho, mas um dos irmaos do morto ficou muito
zangado, com raiva e ndo foi para a kuxex. Nao foi nem um dia, ficou quieto em casa.

Kotkuphi marcou o dia de ir embora. J4 estava na hora de ele ir e 0 irmao do morto
estava com raiva. O pai e a mae estavam com saudade, queriam chorar, mas tinham medo do
Kotkuphi. Na hora de irem embora, os kotkuphi cantavam para arrumar tudo: flecha, pintar
flecha, limpar. O irmao do morto soube que Kotkuphi partia. Todos levavam comida para
Kotkuphi, com excecdo do irmao do morto. Ele foi para a kuxex e ndo entrou. Nao sentou,
ficou em pé, bravo com Kotkuphi, e disse: “Vocé€ estd arrumando tudo depressa, pode
arrumar, na hora de ir embora vocé jogard flecha no passarinho.” O irmdo do morto disse,
porém, para Kotkuphi jogar flecha nele e ndo nos passarinhos. Ele disse que ia subir na casa
dele e, se os kotkuphi ndo jogassem flecha nele, ele desceria e mataria todos, um por um.

Kotkuphi ficou com raiva, assoviava, bravo. O homem falou e partiu para sua casa. Ele
arrumou-se: pintou o corpo com urucum e trabalhou a flecha. O homem sabia a hora de
Kotkuphi ir embora. Kotkuphi comegou a cantar porque ia embora. Quando parou, estava na
hora. O irmdo do morto saiu e subiu na parte superior da sua casa. Era o momento de
Kotkuphi jogar flecha em algum passaro. O homem subiu e ficou em pé, com arco e flecha, e
o corpo todo pintado. Kotkuphi olhou, todos os Kotkuphi olharam, pegaram suas flechas e
jogaram de uma vez s6. Todas as flechas foram juntas e acertaram o homem. Jogaram trés
vezes. Todas as flechas foram jogadas trés vezes. O homem ficou em pé, ndo caiu. Kotkuphi
entrou de novo na terra. O homem ficou em pé depois que Kotkuphi entrou na terra, durante
dois ou trés minutos, e, depois, caiu. Ficou em cima da casa dele. Os outros homens subiram e
o tiraram de 14. Todos choraram muito.

Essa ¢ a historia de Kotkuphi e o antepassado.

6.1 Preambulo

Poderiamos resumir em poucas linhas o que ha de semelhante nos quatro mitos: todos
apontam para o movimento de um homem — tikmii iin — ao exterior da aldeia. A partir disso,
ele estabelece um encontro com outrem e, dependendo do mito, tenta estabelecer uma alianga
com esses seres (M1, M3), ou, ao contrario, sdo estes que tentam estabelecer uma alianga com

ele (M2, M4). A proposta aqui, entdo, ¢ a de tentar problematizar como se processam essas
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aliangas: quais mecanismos da coletividade tikmii’iin a permitem ser efetuada, e, o contrario,
quais mecanismos dos outros coletivos possibilitam ou ndo essas aliancas.

E possivel inferir esses pontos a partir das referéncias aos termos de parentesco
presentes nos mitos, de trocas, negociagdes, encontros e desencontros entre os coletivos
envolvidos. Isso serd possivel a partir de um segundo movimento presente nos mitos,
resultante do primeiro, que é o retorno dos herdis ao interior da aldeia. E nesse movimento
que se deflagram as consequéncias do encontro com outrem ou quando os homens se
transformam em outros, como no caso de M1. Passemos, entdo, a analise do nosso mito de

referéncia.

6.2 O genro filho das abelhas (pukkutok)

M1 pode ser subdividido em duas partes: uma anterior e outra posterior a
transformag@o do menino filho das abelhas (pukkutok) em arvore. Inicialmente, trataremos de
algumas questdes concernentes a primeira parte do mito que pode ser resumida da seguinte
maneira: um homem parte para a floresta a procura de mel. L4 encontra um menino, pukkutok,
e resolve leva-lo para a aldeia, onde o cria juntamente com sua esposa. O menino cresce € 0
ajuda nas coletas de mel, revelando-se um eximio coletor desse produto. Ao saber disso, outro
humano solicita ajuda ao pukkutok. No entanto, esse humano come alguns filhotinhos de
abelha — alimento predileto do menino. Ao descobrir, pukkutok se enfurece e foge,
entristecendo muito o seu “pai adotivo”, que solicita, entdo, a ajuda de dois passaros para
trazé-lo de volta. Porém, ao ser tocado pelo passaro kunagtot, pukkutok transforma-se em uma
arvore.

Ao longo do capitulo anterior, discutimos acerca da terminologia de parentesco
tikmii tin. Procuramos demonstrar que esse sistema faz uma associagdo terminoldgica entre a
distancia genealogica de ego com seus avos e a distancia relacional de ego com os seus
parentes cruzados. Isso se explica, pois, avos, tios cruzados e primos cruzados de sexo oposto
sdo classificados como xukux e xuyd. Porém, os avos sdo considerados como parentes
verdadeiros (xape xe’e), enquanto os parentes cruzados (tios cruzados e primos cruzados de
sexo oposto) sdo considerados como parentes distantes (xape haptox ha).

Na direcdo do que discutimos no capitulo anterior, percebe-se o fato de que pukkutok,
ao dirigir a palavra a seu “pai adotivo”, o faga por meio do vocativo yayd, termo utilizado
para designar os parentes classificados como xuyd, e ndo pelo vocativo fak, utilizado para os
parentes classificados como dtak (pai). Isso nos leva a questionar, portanto, o que realmente

estd em jogo nessa relagdo.
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Ora, se os pais verdadeiros de pukkutok pertencem ao grupo das abelhas e ndo dos
humanos, consequentemente, ao se referir a seu “pai adotivo” como yaya*'®, pukkutok nio se
refere a um avd, ou seja, ele ndo o percebe nem é percebido como um xape xe’e (parente
verdadeiro). O que nos permite concluir, entdo, que eles se veém como xape hdptox ha
(parentes distantes).

Por essa razdo, ao langarmos um olhar para alguns aspectos comportamentais dos dois
agentes em questdo (pukkutok e seu “pai adotivo™), percebemos entre eles muito mais uma
relagdo do tipo “sogro-genro” que de “pai-filho”. Por exemplo, ao invés de pukkutok ser
suprido pelo “pai”, ja que se espera que “a pessoa a quem se dirige como pai providencie a
comida necessdria: a carne através da caga [...] arroz, milho e feijao [...] através das
plantagdes” (POPOVICH, 1980, p. 36), ¢ ele que acaba por suprir o “pai” com mel,
assumindo, assim, uma posi¢do analoga a dos genros com seus sogros. Isso porque,
normalmente, sdo os genros que ajudam seus sogros na caga, nos rocados, na construgdo de
casas e, por isso, acabam por aliar-se aos grupos familiares deles. A relagdo sogro-genro pode
ser notada, ainda, no momento em que o “pai adotivo” lamenta a fuga de pukkutok — apds o
ato desmedido e inconsequente de outro humano de comer os filhotinhos de abelha —,
premeditando que, diante de tal situacdo, ele estabelecerda um vinculo matrimonial no seu
grupo de origem. O suposto “pai” parece lamentar muito mais a perda de um genro que a de
um filho, ou seja, a de um aliado que a de um parente verdadeiro. O carater queixoso do “pai
adotivo” de pukkutok possui relacdo intrinseca com o modo como sdo pensados e construidos
os lagos politicos entre os tikmii iin.

Segundo Alvares, uma das maneiras de os homens adquirirem prestigio politico no seu
grupo ¢ através das aliangas estabelecidas com outros nucleos familiares. “Sua posi¢do [como

lider] dentro do grupo [...] € refor¢ada pelo casamento de seus descendentes dentro do proprio

grupo” 2'°, cabendo aos sogros/pais a lideranga de uma vasta parentela. Portanto, perder a

relacdo com pukkutok significa para o seu xuyd o mesmo que perder a relacio com uma
espécie de genro ideal, visto que ele ¢ a0 mesmo tempo: externo e interno, distante e préximo,
genro e filho. Esse fato o coloca na condicdo de um ser perfeitamente casavel dentro do
grupo, ja que ele ndo ¢ um parente verdadeiro e corresponde duplamente a condi¢ao ideal de

um parente distante-aproximado.

I8 Conforme discussdo feita no Capitulo 3, a significagio do termo ydyd, assim como do termo xukux, seu
similar feminino, depende da posi¢do de ego com relagd@o aos parentes classificados como xukux e xuyd.
1% ALVARES, 1992, p. 31-32, grifo nosso.
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Por fim, ¢ preciso sublinhar um aspecto com rela¢do ao vocativo ydyd, que torna mais
claro o carater de afinidade que envolve a relacdo entre pukkutok e seu xuya, visto que,
dependendo da relagdo, esse termo pode carregar no seu campo semantico uma espécie de
cunhadismo implicito. Isso se explica porque ocorre uma transformacdo na terminologia de

relacdo tikmii iin vinculada ao sogro de ego:

Quando este muda da categoria de sogro potencial para sogro real. [Ou seja], enquanto

~ cc

pai da prima cruzada bilateral de segundo grau € tratado pelo termo uktodyd “cunhado” e

. . . ~  ~ 220
como pai da esposa efetiva ¢é tratado como ydyd

Logo, ha no interior do sistema de parentesco tikmii’iin um lugar onde o outro pode ser
incorporado, interiorizado, mas sem que se perca a sua condicdo de estrangeiro, distante,
distinto e de alfer. Diante disso, parece ocorrer menos um processo de consanguinizagao
desse “filho distante” que de afinizagdo, e este parece ser o esfor¢co da sociabilidade tikmii ‘iin.
Portanto, os xuyd, assim como o seu simétrico feminino, as xukux, sdo esse lugar onde o
estrangeiro encontra uma abertura, uma relacao.

Ademais, gostariamos de ressaltar que os yayd sao os anfitrides-diplomatas na relagao
entre humanos e espiritos, entre interior e exterior, entre afins ¢ consanguineos. E preciso
sublinhar esse ponto, pois parece ndo haver uma palavra no vocabuldrio Maxakali capaz de
designar os xamas ou pajés. Esse termo advém do proprio parentesco humano.

O fato de pukkutok, ser exdgeno, tratar seu “pai adotivo” por um termo que possui
certo grau de afinidade e consanguinidade, evidentemente nos remete a posi¢do que os pajés
ocupam na relagio com os espiritos-visitantes. E exatamente através do mesmo termo
expresso na relacdo entre pukkutok e seu “pai adotivo” que se expressa a relagdo entre os
espiritos-visitantes e seus anfitrides. Os xuyds sdo verdadeiros anfitrides-mediadores dos
espiritos-visitantes, mostrando-lhes como pisar em terras tikmii ‘iin. Eles, bem como as xukux
(seu simétrico feminino), sdo a abertura, do ponto de vista sociolégico, dos tikmii’iin a essa
exterioridade.

Como vimos no capitulo anterior, os tikmii iin, classificados como xukux e xuyd pelos
gavides, ndo sdo exterioridade total nem interioridade total: estdo numa linha fronteiri¢a na
qual os gavides, na sua relagdo com eles, se percebem no interior, mas, a0 mesmo tempo,
atualizam a sua condicdo anterior de exteriores aquele grupo. Percebemos essa mesma

N N . on . ~ o \221
questdo na relagdo entre pukkutok e seu sogro-pai, e entre “gavides-pica-paus” e os yaya(s)™ .

220 ALVARES, 1992, p. 42.
! Ver ainda a posicio dos gavides-pica-paus na Figura 6 p. 221.
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Uma pessoa ¢ considerada ydyad (diplomata na relagdo com os espiritos) quando
respeita as regras da couvade; frequenta assiduamente a kuxex; come, dorme, fuma e caga
com 0s espiritos; ndo tem medo do frio da madrugada; e parte imediatamente a kuxex quando
os espiritos 14 assoviam chamando os seus anfitrides para ajudé-los a cantar. Sdo essas
pessoas que conduzem os doentes a cura ao guiarem os espiritos do interior para a
exterioridade do socius tikmii 'tin - lugar de onde vieram.

Existem duas maneiras de os espiritos virem at¢ o mundo dos humanos: a primeira
ocorre quando estes os convidam a passar uma jornada entre eles; a segunda, mais perigosa,
na ocasido em que os espiritos se fazem convidar, aparecendo ao humano através de um
sonho. Normalmente, quando isso ocorre, a pessoa que sonhou amanhece com o corpo fragil e
debilitado, num estado pakuk, de doenga. Os homens que mais tempo passaram junto dos
espiritos, escutaram muito os seus cantos € sabem como se relacionar com eles, sdo chamados
pelo doente, através de algum familiar, para que ele, o doente, explique o sonho aos yaya.
Estes tentardo diagnosticar qual espirito cantou ao doente para encaminhd-lo novamente ao

. . . . \ 222 A
exterior da aldeia, conduzindo-o, assim, a cura™". A doenca, segundo Alvares,

[...] € o unico momento em que os [yamiy] estdo fora da Casa dos cantos [kuxex] ou do
patio central [e devem ser] conduzidos novamente ao seu lugar especifico para que
possam partir — a “Casa dos Cantos”. Portanto, a intromissdo dos ydmiy na area doméstica
significa doenca e morte — conjuncdo indevida — enquanto a presenca na “Casa dos
cantos” significa conhecimento, alegria e harmonia entre os mundos e dentro do préprio
reino social .

Em suma, sdo os xuyd(s) os responsaveis na dissolugdo dessa “conjunc¢do indevida”.

O xuya de nosso mito, no entanto, ndo consegue, através de uma negociagdo com 0s
passaros kundgtor’>* e Martim-pescador, refazer a disjungdo estabelecida entre ele e o seu
genro do povo abelha, causada pela ingestao “sem modos”, desmedida, que outro humano faz
dos filhotinhos de abelha que, do ponto de vista de pukkutok, sdo seus parentes. Isso porque,
assim que um dos “capangas passaros” de seu “pai adotivo” consegue por as maos no menino,
ele se transforma numa enorme arvore.

Contudo, do ponto de vista dos humanos, se na relagdo com pukkutok nao foi possivel
estabelecer uma alianga, a sua transformacdo em arvore permitird aos tikmii ‘iin se aliar com
um povo ainda inexistente, “os gavides”; pois, ¢ a ingestdo da carne apodrecida por um

homem tikmii tin de bichos alimentados pelos frutos dessa arvore que levara a transformacgao

22 para uma descrigdo mais detalhada dos rituais de cura ver ALVARES, 1992, p. 82-89.

22 ALVARES, 1992, p. 86, grifo nosso.
224 Termo ainda ndo traduzido.
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do corpo deste homem em um grande gavido, de onde saird o povo-gavido. Passemos, entdo, a

segunda parte do mito e a sua relacdo com M2.

6.3 O surgimento do povo gavido.

Ao invés de sublinhar separadamente certas passagens da segunda parte do estudo de
M1, propomos realizar tal analise concomitante e comparativamente com M2, na tentativa de
perceber semelhancas e diferencas entre esses mitos. A partir disso, tentaremos problematizar
a relagdo que é estabelecida entre mégméka® e os tikmii’iin, na comparagdo com 0s outros
mitos, mas principalmente com M4, em que a figura do gavido aparece como presa de outra:
o kotkuphi**.

Como apresentamos no inicio deste capitulo, os mitos narram a passagem de um
homem a exterioridade da aldeia e o seu retorno. Com relacdo a M1’ e M2, esse aspecto ndo ¢
diferente. Em M1°, o heroi coloca uma armadilha proxima a arvore que, no passado, foi um
menino filho das abelhas. Varios bichos se alimentam dos frutos dessa arvore e deixam rastros
no chdo, o que permite ao antepassado perceber que ali ¢ um bom lugar para colocar a sua
armadilha. Quando regressa, apds varios dias sem olhé-la, ele percebe que havia capturado
um zabelé e que este estava devorado por vermes, atestando, por conseguinte, o seu estado de
podriddo. Independente disso, o her6i ingere aquela carne e, no interior da aldeia, comeca a
sentir efeitos fisicos em seu corpo.

M2 opera num registro semelhante: novamente um antepassado parte em dire¢do ao
exterior, agora, em busca dos deliciosos bichos da taquara (kutakut). Esses bichos devem ser
ingeridos cozidos, o que ndo ¢ respeitado pelo antepassado, que acaba por ingeri-los cru e

mortos. Diante disso, seu corpo, como no mito anterior, comega a se modificar®’.

*2 Gavido.
® Como nesse momento ndo faremos referéncia a todo contetido do mito M1, optamos por designar como M1’
o que chamamos de segunda parte desse mito na tentativa de facilitar a leitura, pois, assim se subentende a
parte especifica do mito sobre a qual faremos referéncia
E preciso salientar que os Kutakut sio seres importantissimos para os tikmii'iin. Segundo alguns
interlocutores, a ingestdo desses bichos permite abrir a memoria daqueles que os ingerem (ydmiyxop teptox
x6n ax), potencializando o aprendizado dos cantos ao longo da vida. Ademais, o consumo dessas lagartas
pode trazer novos cantos por possibilitar uma viagem da alma daquele que o ingere até o mundo dos
yamiyRecentemente, Tugny encaminhou-nos um artigo de um bidélogo que parece de suma importancia para
essa discussdo. Neste artigo, Britton (1984), a partir dos escritos de Saint-Hilaire, tenta sublinhar a
possibilidade da existéncia de “um novo alucindgeno em que a unica fonte € um inseto”. Saint-Hilaire (1824
apud Britton 1984) “descreve o uso de um inseto como alimento ¢ medicina pelos Malalis [antigo grupo
vizinho dos Maxakali] nativos do estado brasileiro de Minas Gerais”. Diante do valor e da qualidade da
descrigd@o etnografica de Saint-Hilaire, optamos por colocé-la na integra, traduzindo a tradugdo em lingua
inglesa de Britton*. “Quando estava entre os Malalis na provincia das Minas, eles falavam recorrentemente
de uma lagarta cultivada como um alimento delicioso, e que ¢ conhecida como bicho de taquara, pois ¢
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A ingestdo desses corpos permite a ambos os herois um devir-outro. Em M1°, apos a
ingestdo da carne apodrecida de um zabelé (passaro da familia dos tinamideos), o herdi tem
gradativamente uma poténcia-gavido ou uma poténcia-passaro, sua boca cerra-se, e ele nao
consegue mais se comunicar com os humanos através de palavras, mas, sim, por meio de
cantos. Os pajés tentam restaurar a sua condicdo primeva, entretanto, falham em sua
empreitada. O her6i, entdo, sobe na parte superior de sua casa, espaco liminar entre a
interioridade “demasiadamente humana” da casa (lugar da comensalidade, consangiiinidade,
das questdes conjugais e do encontro com os parentes) ¢ a copa das arvores (morada dos
passaros). Apds uma noite inteira nesse estado liminar, meio humano, meio passaro, o heroi
transforma-se num grande gavido e voa para o alto de uma arvore (gesto e espago tipicos dos
passaros).

No mito seguinte, apos a ingestdo de parte do kutakut “podre”, o herdi retorna para o
interior de sua aldeia e comeca a se movimentar como uma lagarta. Sua alma-imagem (koxuk)
perambula por varios caminhos. Enquanto isso, os pajés, como no mito anterior, entoam
cantos na tentativa de trazé-la de volta. Nesse caminho, a alma do heroi atravessa o interior de
uma taquara (morada dos kutakut), mas, ao passar pelos nédulos da taquara, se vé no meio de
um lago. Atravessa-o, cruza o interior da taquara e ao sair transforma-se em uma borboleta,
partindo em direcdo ao céu, onde se encontra com seu cunhado-urubu rei e, aos poucos,
comeca a devir-urubu...

A figura seguinte sintetiza a passagem do plano baixo, proximo a humanidade, ao
plano alto, proximo a condicdo-passaro. O plano baixo ¢ o lugar onde had a ingestdo dos
corpos mortos e apodrecidos, dotados de dispositivos transformacionais. No meio, os herois
transformam-se em seres alados que permitem a mediagdo entre plano alto (céu e arvore) e
baixo, isto ¢, a casa e o final da taquara sdo os lugares intermediarios. Apesar de os seres

alados aparecerem como mediadores entre os planos baixo e alto, o fato de ter asas ndo

encontrada no caule de bambus, mas somente quando nestes crescem flores. Alguns portugueses que
viveram com os indios valorizam essas lagartas ndo menos que os proprios nativos; eles as jogam ao fogo,
formando assim uma massa oleosa, e entfo as preservam para usa-las na preparagdo da sua alimentago. Os
Malalis consideram a cabeca do bicho de taquara como um veneno perigoso; mas todos concordam em
afirmar que essa criatura, cozida e reduzida a pd, constitui uma for¢a medicinal (para a cura de doencas
emocionais) [...] Quando emogdes fortes provocam neles insdnia, eles engolem, dizem eles, uma dessas
lagartas cozidas, sem a cabe¢a mas com o tubo intestinal; e entdo caem num tipo de sono estatico, que
frequentemente dura mais que um dia, similar aquele experimentado pelos orientais quando tomam opio em
excesso. Eles relatam acordar de um sonho maravilhoso: eles viram florestas espléndidas, comeram frutas
deliciosas, mataram sem grandes dificuldades qualquer caga, mas esses Malalis acrescentam que eles tomam
cuidado para induzir somente raramente esse tipo de prazer.”

*Diante da facilidade de encontrar o texto na internet (ver referéncias bibliograficas), optamos por ndo
reproduzir aqui o texto na sua lingua de origem.
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garante ao herdi em M2 — uma vez transformado em urubu — executar o movimento contrario

(alto-baixo). Esse movimento ¢ feito em ambos os mitos através da figura do cunhado.

M1 M2

Galho arvore Alto Céu

Gavido borboleta
Alto casa final da taquara

Zabelé podre Baixo morotd morto

FIGURA 7 — Caminho baixo/alto M1’ e M2

Uma vez que os herois encontram-se na condi¢do de gavido em M1’ e urubu em M2,
os dois mitos colocam em jogo a relacdo de cunhadismo entre humanos e passaros. O
cunhado aparece como a figura que estd no limite, na borda da relacdo entre: humano e gaviao
em M1’; urubus e humano em M2. Ele estd na zona fronteirica entre interioridade e
exterioridade, entre xape e puknog, e faz a mediagdo entre o alto (céu e copa das arvores ),
morada dos passaros, e o chdo onde habitam os humanos. Em M1’, por exemplo, apds a
tentativa frustrada dos ndo parentes (puknog) de capturar o heréi gavido, ¢ o cunhado que
consegue tird-lo do alto de uma arvore e trazé-lo de volta ao plano terrrestre. Em M2, na
tentativa de acompanhar seu cunhado-urubu-rei na busca de uma anta podre, abandonada em
uma armadilha, o herdi se transforma em urubu, apesar disso, ele ndo tem habilidade
suficiente para voar e comecga a cair. Para resolver tal situagdo, seu cunhado passa na sua
frente, coloca-o sobre as costas e deixa-o no alto de uma arvore (posicdo em que se
encontrava o gaviao).

Percebe-se que, em ambos os mitos, hd um movimento ascendente que transforma a
condi¢do do herdi em outra: gavido em M1’ e urubu-rei em M2. Esses movimentos parecem
apontar para a possibilidade de se perder o ponto de vista atual. Em M1°, a partir da captura
do gavido pelo cunhado, os humanos tentam trazer mogmoka a sua condi¢cdo primeva, de
humano, arrancando-lhe sua roupa externa, as penas. O movimento descendente de mogmoka
¢, num certo sentido, o de mergulhar numa humanidade que ja ndo lhe pertence. Com relagao

a M2, o sentido se mantém, pois, descer até uma arvore nas costas do seu cunhado a procura
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de carne podre €, na perspectiva do herdi, penetrar cada vez mais numa outra condi¢do, num
outro ponto de vista: o de um urubu.

A partir disso, ¢ possivel notar que nos dois mitos hd uma rela¢do intrinseca entre:
cunhadismo, ponto de vista e morte. A medida que o heréi devir-gavido em M1’ percebe-se
proximo de sua condi¢do de gavido, ele se afasta da sua condi¢do anterior humana, a ponto de
ndo se importar, por exemplo, com a traicdo de sua esposa, fato que acontece literalmente
“embaixo de seu teto”, ou do seu “nariz”, como diz a expressao popular. Nao queremos dizer
com isso que esse mundo lhe desinteressa, mas, sim, que ele lhe interessa a partir do seu novo
ponto de vista: o de um gavido.

Nao ¢ de se admirar que, ao se transformar em gavido, ele expressa, através de um
canto, as saudades que sentira da sua antiga aldeia quando langa o seu primeiro v6o como
passaro e pousa no alto de uma arvore. Devido as agdes do cunhado, o herdi-gavido morre
durante a tentativa dos humanos de transforma-lo novamente em humano. Para que esse novo
ponto de vista ndo se perca, surge do seu corpo, entdo, o povo-gavido e suas multiplas
diferencas.

Em M2, ao contrario, para o herdi, o mundo do seu cunhado-urubu-rei interessa-lhe a
partir do seu ponto de vista humano. Perder esse ponto de vista culminaria na sua morte, ja
que seu espirito se uniria ao grupo do seu cunhado-urubu-rei, 14 permaneceria e ndo retornaria
ao seu corpo, como narra o final do mito. Nao ¢ a toa que, quando o seu cunhado-urubu lhe
oferece sua comida, ele escuta saudosamente os cantos de seus parentes humanos, sente
saudades dos seus filhos e sua alma retorna para o mundo dos humanos. Portanto, o
movimento descendente final € o de retorno a sua condi¢do inicial (humana) e essa mediacao
¢ feita ndo pelo cunhado, mas pelos yaya(s), que, ao cantarem no interior de sua casa, ajudam
o herdi a se lembrar qual € o seu ponto de vista, o lugar de onde veio.

M2, portanto, inverte varios aspectos presentes no mito anterior. Diferentemente de
MT’, o her6i de M2 ndo come uma carne apodrecida. A mediacdo final, descendente, nao ¢
feita pelo seu cunhado, mas pelos cantos entoados pelos yayd(s), que, de maneira distinta do
mito anterior, conseguem “curar” o herdi. E, por fim, ao invés de morrer através da mediagao
com o cunhado, - como ocorreu em M1’ com o heroi - sobrevive gragas ao agenciamento dos
cantos proferidos pelos yaya(s).

Diante desses pontos € preciso salientar que as passagens de M2 e M1°, que narram a
transformagdo dos herois em pdassaros, apresentam-se de forma simétrica e inversa.
Percebemos que o inicio de um ¢ o inverso do outro e vice-versa. O inicio de M2, por

exemplo, narra uma espécie de semi-morte devido a ingestdo de um kutakut pelo herdi; a
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partir disso, seu espirito encontra-se com seu cunhado-urubu-rei e, aos poucos, transforma-se
em urubu. Em M1’, o sentido se inverte, pois o mito termina com um encontro com o
cunhado humano e a morte do herdi. Seguem-se as sequéncias dos respectivos mitos e suas

relacdes invertidas:

INICIO (M2)

- Her6i semi-morto
- Espirito do herdi vai até o
cunhado-urubu no alto (céu)

- Ir atras de uma came podre (anta)
- Descer (céu _ chéo)

- Herdi transforma em urubu

- Nao sabe voar

-Auxilio do cunhado

- Coloca-o no alto de uma arvore

- Pega came e retomam para o céu
- Cunhado urubu oferece came

- Herdi nega

- Escuta os cantos dos pajés

- Sente saudades dos fihos

- Retorma

FINAL (M1')

- Morte do herdi
- Cunhado humano vai até o heroi
no alto (arvore)

- Nao parentes correm atras do
heroi

- Subir (alto arvore)

- Sabe voar

- Herdi se transforma em gavido
- Sobe no alto de uma casa

- Sem efeito

-Yaya(s) cantam

- Boca herdi cerra-se

- Nega came a seus fihos

- Herdi traz came podre (zabelé)
- Herdi coloca aimadiha

| FINAL (M2) INiClO (M1")

Percebe-se que os agentes experimentam nos mitos situagdes semelhantes por inversao
ou por negac¢do. Por exemplo, com relagcdo aos sentidos do encontro entre os herdis e seus
cunhados: em M2 ¢é o espirito do herdi que vai de encontro no céu (plano alto) com seu
cunhado; ja em M1’ ¢ o cunhado humano que vai atras do hero6i-gavido no alto de uma arvore.

Essa inversdo pode ser percebida, também, nos movimentos dos herdis até a arvore.
Em M2, o her6i desce até a arvore, mas, em M1’, o her6i sobe até ela. Ademais, ha uma
diferenga crucial entre um mito e outro, pois, em M2, o her6éi ndo sabe voar apds se
transformar em urubu, por isso necessita da ajuda do seu cunhado para descer do céu até a
arvore. Ja em M1’, ao se transformar em gavido, a primeira coisa que o heroi faz é sobrevoar
sobre a cabega de seus nao parentes.

Por fim, gostariamos de frisar que, enquanto M1’ comeg¢a com o her6i devorando um
passaro podre e negando essa iguaria a seus filhos, em M2, diferentemente, o herdi passa a ser
o recebedor da carne podre. Vemos em M2 que o cunhado-urubu-rei do her6i oferece a ele
um banquete de da carne podre, o heroi, por sua vez ao invés de ingeri-la, nega a oferta do seu
cunhado urubu-rei por se lembrar de seus filhos na terra. Ou seja, em M1°, o herdi nega doar a
carne podre a seus filhos e se afasta deles, ao passo que, em M2, o her6i nega receber a

comida do seu cunhado e se aproxima dos seus filhos quando escuta os cantos entoados pelos
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pajés na terra. Vemos, portanto, que, em M2, os pajés surgem no final e seus cantos sdo
eficazes na cura do herdi; em M1, os pajés aparecem no inicio do mito e sdo pouco eficazes
na cura do seu heroi.

Essa inversdo se explica pela diferenga na mensagem de ambos os mitos. Enquanto
M2 trata de um movimento para o exterior, onde a transformagdo do herdi em péssaro ocorre
na proximidade territorial e relacional com o seu cunhado urubu, M1, por sua vez, fala de um
movimento para o interior, onde a transformagdo acontece no interior do grupo do cunhado
humano do herdi. Trata-se de movimentos contrarios e que possuem, evidentemente,
consequéncias distintas. O ciclo em M2 parece se fechar no préprio mito, pois, o herdi, na
tentativa de penetrar o interior de outro grupo, sem perder o seu ponto de vista, acaba por
realizar um movimento que se fecha. Esse herdi parte de um interior, vai até o exterior,
comeca a penetrar na interioridade desse exterior e retorna ao interior do seu grupo. J4 em
M1’ o mito se abre para uma relagdo futura, que sera restabelecida no rito. O heréi em M1°,
ao se transformar em outro no interior da aldeia, transforma, por sua vez, o interior em
exterior — ocorre um mergulho na exterioridade de uma interioridade anterior — e, entdo, o
movimento se inverte novamente, pois em M2 ha um movimento de mergulho no interior de
uma exterioridade.

O que gostariamos de destacar, porém, ¢ que no mito a penetragdo nessa exterioridade
antes interior ndo se fecha, pois o grande gavido, ao mergulhar no meio dos humanos nao
parentes, morre porque estes tentam transforma-lo em um ser idéntico a eles. Nao ha retorno.
O que se deflagra ¢ que, ao invés de uma identificacdo da diferenga — na tentativa dos
humanos em transformar o grande gavido em humanos novamente - ocorre uma verdadeira
multiplicagdo dessa diferenca, tendo em vista que, do corpo do gavido, surgem as multiplas
espécies de gavides atuais e, consequentemente, multiplos pontos de vista. Portanto, a relacao
dos humanos com esses multiplos seres se concretizara quando os gavides tentarem penetrar
nessa exterioridade-interior, no rito, a partir da saudade que os humanos sentem deles e os

chama a passar uma temporada entre eles.

6.4 Um gavido e kotkuphi.

A saudade que os humanos sentem de mogmaoka e seu bando permite um movimento
de mogmoka ao interior da aldeia e, nessa passagem, ele acaba por restabelecer uma relacao
de cunhadismo com os humanos, que, no mito, culminou na sua morte; no rito — momento de

rencontro com os humanos - porém, culmina numa troca. Assim sendo, M2 termina em um
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movimento ao interior, ¢ M1’ em um movimento ao exterior do herdi, expresso na sua morte
e na saudade que sentird dos humanos. Se M1’ trata de um movimento ao exterior de um
antepassado que se fez estrangeiro, M3 e M4 apontam para o movimento ao interior de
estrangeiros, colocando em questdo a abertura da sociabilidade tikmii 'iin a eles, como ja havia
sido esbogada na primeira parte de M1.

A escolha de M4 para compor esse corpus de mitos tikmii tin se justifica pelo fato de
ele se apresentar como uma variagdo de M1 e de M3, ao colocar questdes intermediarias entre
esses mitos, no que diz respeito a relagdo entre homens e espiritos. M4 se inicia com a evasao
dos habitantes de uma aldeia, pratica comum dos tikmii'iin. A sequéncia ¢ exatamente a
mesma de M1°. O herdi parte em dire¢do a floresta para cacar, encontra rastros de frutas no
chdo e decide montar uma armadilha para capturar passaros que andam por ali. Lembremos
que, em M1’°, a armadilha montada pelo herdi captura um zabelé, passaro de voos baixos e
que se alimentam de sementes, bagas, frutas e pequenos artropodes. E, assim como em M1°, o
heroi retorna a sua morada para, alguns dias depois, visitar a armadilha.

A partir dai ¢ que comegam as mudangas entre M1’ ¢ M4. O her6i de M4, ao retornar,
percebe que a armadilha ndo havia capturado um tinamideo, mas, sim, um gavido. “Como?”,
se pergunta o antepassado, ja que os gavides, diferentemente dos tinamideos, voam muito alto
e apenas descem ao solo para pegar paca e outros bichos que caminham no chdo. O hero6i
estava diante de uma situacdo inesperada que invertia a posicdo comumente associada aos
gaviodes: de predador, este passa a ser presa. Deixemos esse ponto de lado, por um momento, e
continuemos a olhar mais de perto outras passagens do mito.

Tem-se, entdo, um encontro semelhante ao que ocorre em M3 entre antepassado e
xunim, mas com diferencas cruciais no modo como a relacdo se estabelece entre os agentes
em M4. Apoés retirar o gavido da armadilha, o antepassado tenta entender como aquele
passaro havia parado ali. Diferentemente de M3, no qual o antepassado esconde-se para
descobrir quem era o ladrdo de suas bananas, em M4, quem se esconde e arma a emboscada ¢
o kotkuphi, e ndo o antepassado. Além disso, ao contrario de um impulso para o conflito,
como ocorre em M3, o her6éi de M4 teme a morte, fato este esperado por se estar diante de
kotkuphi — um sagaz cagador capaz de capturar os esguios gavides, que, coOmo vimos no
Capitulo 1, sdo temidos pelos humanos, pois estes sdo capturados com as garras poderosas do
gavido e sdo levados para a morada dele. Portanto, se em M3 a pergunta do her6i ¢ “Por que
vocé rouba as minhas bananas?”, em M4 é “Vocé nio vai me matar?”. E preciso sublinhar,
ainda, que, em M3, o antepassado propde uma troca com o morcego, ao sugerir-lhe passar um

tempo entre seus parentes, para que eles lhe oferegam bananas em troca de cantos; enquanto,
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em M4, ¢ kotkuphi o proponente de toda a negociagdo. O antepassado, ao contrario de M3,
fica numa posi¢do passiva diante das propostas daquele temeroso ser. Kotkuphi praticamente
se auto-convida a passar uma temporada na kuxex, em troca de futuras cagadas generosas e de
cantos que serdo distribuidos e doados entre os membros da aldeia. O temor com relagdo ao

kotkuphi se explica, pois, segundo Tugny:

[...] € um yamiyxop que os Tikmii’tin prezam pela forca e beleza de seu ritual, pela
importancia na caga, e temem pela braveza. Quando eles vém as aldeias, fazem as flechas
dos homens, os cortes dos cabelos e provocam um choro intenso entre os homens e
mulheres ao anunciar sua partida. Kotkuphi ja mataram sumariamente varios ancestrais
tikmiitin, que ndo respeitaram as regras que impdem aos homens e mulheres quanto ao

~ . 228
que pode ou ndo ser visto .

A diferenca entre a relacdo dos herois de M3 e M4 e os espiritos ¢ sintetizada neste

quadro:

M3 M4
Elemento mediador Banana Gavido morto
Atividade Agricultura Caca
Local Roga Floresta

Busca pelo elemento mediador

Fome do espirito morcego

Relagdo do espirito kotkuphi com

0 humano

Alianca do ponto de vista do

espirito

Convidado pelo homem

Auto-convida a ir até a aldeia do

homem

Alianca do ponto de vista do

Positiva

Temerosa

homem (Propde uma troca) (Medo de morrer)
Encontro Homem: descobrir quem pilhava | Homem: conseguir carne
a sua banana (emboscada) Kotkuphi: provocar um encontro
Xunim: matar a sua fome
Troca-dom Homem: Banana + estadia Homem: Estadia
1 1 11
Xunim: Cantos Kotkuphi: Caca + Cantos

Se, em M1, os humanos acabam por colocar o gavido na condi¢do de presa, pois ele ¢
capturado através de uma negociagdo com o seu cunhado, em M4, sdo os homens que se

encontram em tal posi¢do. Vejamos por qué.

28 MAXAKALI et al. 2009, p. 408
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Em M4 o herd6i retorna a aldeia, come o gavido abatido por kotkuphi e o espera no
interior da kuxex. Ele novamente se espanta, pois os kotkuphi chegavam por debaixo da terra,
como as mandiocas, e ndo pelo caminho costumeiramente esperado pelos espiritos-visitantes.
Ambos estabelecem uma relagdo: Kotkuphi mora na sua aldeia, o ajuda a cagar e lhe doa
cantos. Ele pergunta ao herdi onde estdo as outras pessoas da aldeia. Diante disso, o hero6i
resolve chamar os seus parentes que deixaram a aldeia, para que conhecam o seu novo
hospede. Eles retornam receosos e temerosos daquele espirito, no entanto, independente desse
aspecto, ndo negam a relacdo com ele. Cada um recebe um canto do kotkuphi e sdo ajudados
nas suas cagadas pelo espirito. Numa delas, ocorre um episddio fatidico que norteard todas as
questdes que se sucedem no mito: um dos homens acompanha kotkuphi numa cagada e nao
segue as regras impostas pelo espirito. Nessa ocasido, kotkuphi proibe seu acompanhante —
que se dispos a desenrolar o rabo de um macaco morto pelo espirito — de olhar o macaco cair
do alto de uma arvore. Como ele ndo respeita a interdi¢ao, acaba por receber uma flechada em
seus olhos e morre.

O humano, nesse momento do mito, parece ocupar a mesma posicdo semantica do
gavido na sequéncia de cantos apresentada no Capitulo 2 (cf. p. 58-63), na qual, na sua forma
de passaro, ¢ atingido por flechas atiradas em seu corpo por outro gavido em sua forma
humana. Como foi discutido, o gavido, ao assumir a forma péssaro, assume também, num
certo sentido, o ponto de vista que os humanos tém dos gavides, e ndo aquele que os gavides
tém de si mesmo. Assumir esse ponto de vista é, portanto, assumir o ponto de vista de uma
vitima, ja que os humanos se apresentam, pelo menos a principio, como presas potenciais dos
gavides. As flechas que atingiram o corpo de mogmoka ndo passam, entdo, de um erro de
perspectiva, de um desvio do olhar. Da mesma maneira, em M4, o humano ao desviar seu
olhar ¢ morto pelo seu aliado, ou seja, ambos assumem o lugar de vitima, de presa, no alto de
uma arvore e sao flechados pelos seus aliados por assumirem esta mudanca de perspectiva
perigosa quando se trata de cagadas ou guerras. A assimilagdo no mito de, homens tikmii iin
com a posi¢do ocupada por mogmoka como presa no plano alto - como arvore e telhado da
casa - ndo para por ai. Vejamos por qué.

Kotkuphi retorna com o macaco e o indio morto, carregando-os nas suas costas. Na
aldeia, chora a morte de seu dono — companheiro de cacada - e reparte a carne do macaco com
os outros kotkuphi. Os parentes do falecido choram no exterior da aldeia, na roca, temerosos
que kotkuphi escute os seus lamentos. O irmdo do falecido, enraivecido, se lanca numa
espécie de vinganca-suicidio diante da morte do irmao. Tenta vingar-se, pois ameaca de morte

os kotkuphi, e suicida-se por reconhecer a iminéncia da morte na empreitada.
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M4 narra que, antes de partirem, os kotkuphi atirariam flechas em passaros presos no
alto de mastros. O irmao do falecido diz aos espiritos que subird no alto de uma casa para ser
atingido no lugar desses passaros. Em contrapartida, caso os espiritos ndo o fizessem, ele os
mataria. E neste sentido que podemos falar que novamente o humano aparece na posigao de
um passaro, de um gavido. Ndo ¢ a toa que ele morre exatamente no mesmo lugar que o
antepassado em M1’ permaneceu para se transformar em gavido: no alto de uma casa. Ao
aproximar o fim do mito, os kotkuphi atiram inumeras flechas no corpo do indio.

Gostariamos de salientar que, em ambos os casos, hd uma intencionalidade implicita
nos gestos dos dois irmdos ao serem mortos por kotkuphi: o primeiro ndo segue as regras
impostas pelo espirito com relacdio ao olhar; o segundo impde ao kotkuphi as regras
relacionadas a morte. Portanto, a raiva do segundo parece-nos ser menos pela morte de seu
irmao que pelo fato de ndo ser morto como um gavido, de ndo assumir a condi¢do de presa.
Num certo sentido, entdo, os homens no mito do kotkuphi assumem o lugar que deveriam
ocupar na sua relagdo com mogmoka: o lugar de presa.

Como vimos, em M1’ o que ocorre ¢ que os homens acabam por transformar
mogmoka na sua presa. Na referéncia a sequéncia de cantos presentes no Capitulo 2 que
apresentamos anteriormente, mogmoka, quando pensava atingir o ponto de vista dos humanos
—logo, o ponto de vista de uma presa —, ele acabou atingindo um parente. Além disso, quando
veio a aldeia atrds de presas potenciais, mogmoka termina por estabelecer uma troca entre
cunhados (cf. Capitulo 3) que ja estava presente na narrativa mitica.

Com a leitura desses mitos, discutimos as duas aberturas encontradas na sociabilidade
tikmii tin: sua abertura ao interior e ao exterior e, seguindo a proposta do capitulo anterior, os
termos de parentesco que permitem tal abertura. Além disso, foi possivel problematizar como
se deu a relacdo entre humanos e mogmoka e o surgimento desse ser e de seu povo. Na
compara¢cdo com outros mitos, vislumbramos certos aspectos da relagdo entre humanos e

mogmoka que apenas a leitura de M1’ ndo nos permitiria antever.
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Consideracoes finais

Através do depoimento de um pajé tikmiiiin, apresentado no capitulo 1, percebemos
que poderia haver uma aproximacdo entre as relagdes de parentesco tikmii’iin e as relagdes
dos Maxakali com os seus espiritos (vamiyxop). Desta forma, na impossibilidade de tratar da
relacdo dos Tikmii’iin com todos os seus espiritos, optamos por concentrar este estudo na
analise da relagdo dos Maxakali com os espiritos-gavides (mogmoxop).

Para a realizacdo de tal intento, o trabalho dividiu-se em trés perspectivas: em
primeiro lugar, a elabora¢do de uma etnografia da passagem dos espiritos-gavides em uma
aldeia tikmiitin (capitulos 2, 3 e 4); a partir disso, elaboramos uma andlise dos termos de
parentesco presentes em alguns dos cantos entoados pelos espiritos-gavides; por fim,
analisamos alguns mitos - narrados pelos 7ikmii iin - no intuito de ampliar nossa discussdo em
torno da relagdo dos Tikmii tin com os espiritos-gavioes.

Chegamos a conclusdo de que a passagem dos espiritos-gavides pode ser sintetizada
em quatro fases:

Fase I: Os espiritos-gavides vém de um espago exterior — no caso a floresta que cerca a aldeia
-, entram na kuxex’”’ e 14 permanecem durante alguns dias.

Fase II: Os espiritos-gavides passam a ocupar o patio da aldeia numa regido proxima a kuxex.
Fase I1I: Os espiritos-gavides através de varios movimentos se aproximam da regido do patio
mais proxima das casas domésticas.

Fase IV: Os espiritos gavides retornam para a kuxex e deixam a aldeia dos tikmii 'tin.

A sequéncia de espagos ocupados pelos espiritos-gavides pode ser esbocada da
seguinte maneira: {Exterior — kuxex — [patio - casas domésticas] — kuxex — Exterior}.

Multiplas consideragdes podem ser pronunciadas acerca de cada uma dessas fases.
Procuramos em cada uma delas, rastros que pudessem nos dizer algo sobre a relacao
estabelecida entre os tikmii’iin e os espiritos-gavides. Diante da dificuldade de tratar em
pormenor todos os aspectos e simbolos presentes ao longo da passagem pela aldeia dos
espiritos-gavides, escolhemos como fio condutor de nossa discussdo os termos de parentesco
proferidos pelos gavides nos cantos € os momentos de maior interagdo entre humanos e
espiritos. Desta forma, tentarei esbocar - a guisa de consideragdes finais - alguns rastros

~ )y~

deixados pelos espiritos-gavides e os Tikmii iin em cada uma das fases listadas acima.

229 : ~ r
Para uma discussdo sobre esse termo ver capitulo 1.
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Fase I

Com a descrigdo do que chamamos aqui de fase 1 (capitulo 2) — foi possivel
perceber uma zona cromatica entre parentesco e predacdo na relagdo estabelecida entre os
espiritos-gavides e os tikmii iin. Este aspecto foi notado, pois, no momento de aproximagao
dos espiritos-gavides da floresta ao interior da kuxex, eles emitem um grito que, segundo
exegeses nativas, sao utilizados quando os gavides estdo a procura de pequenas presas nas
fissuras de cascas de arvores, tais como: grilos, formigas, aranhas.

Ora, se levarmos em consideracdo que os espiritos-gavides caminham em dire¢do a
kuxex e que entram em seu interior através de uma abertura voltada ao exterior, entendemos
que a experimentacao deste espago pode ser entendida — do ponto de vista dos gavides - como
uma arvore que os gavides procuram fissuras e brechas. Isso nos fez perguntar: seriam os
humanos entdo as presas potenciais dos espiritos-gavides?

Uma sequéncia de cantos entoada na Fase 1 nos ajudou a pensar a questdo acima
anunciada. Nesta sequéncia, (cf. p. 58-63), um gavido canta a perfuracdo do seu corpo pelas
diferentes flechas atiradas por um outro gavido. Alguns interlocutores narraram-me que isso
ocorreu, pois um gavido estava no alto de uma arvore sob a forma como os humanos o véem,
ou seja, a forma de um passaro. Ao assumir esta forma, um outro gavido a percebeu como a
forma de uma presa ou de um inimigo e ndo como a forma de um parente. Portanto, o ponto
de vista dos humanos - do ponto de vista dos gavides - ¢ o ponto de vista de uma presa € ndo o
de um predador. Ou seja, assumir esse ponto de vista € assumir os riscos dessa condi¢do. Os
humanos, portanto, parecem ser encarados pelos gavides como presas potenciais. A questao
era sabermos em quais condigdes se processa essa relacdo de predacao.

No entanto, a relagdo do tema da predacdo com o tema do parentesco foi notada em
outro momento. Logo apds os gritos entoados pelos espiritos-gavides a procura de presas
potenciais, eles entoam um canto no qual a primeira palavra proferida ¢ um termo de
parentesco: “xukux”.

Com o aparecimento desse termo de parentesco, sentimos a necessidade de
elaborarmos um capitulo — no caso o capitulo 5 — onde pudéssemos problematizar o que
queriam dizer os espiritos gavides quando utilizam este termo de parentesco.

Ap6s a leitura do trabalho de F.Popovich (1980) e Alvares (1992) percebemos que
este ¢ um termo utilizado pelos Tikmiiiin em referéncia a trés classes de parentes: as avds, a

tia patrilateral, a esposa do tio materno e as primas cruzadas patri e matri laterais. Notamos
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ainda que se trata de um termo utilizado para designar tanto parentes verdadeiros™’ - as avos
— quanto parentes distantes™' - tia paterna, esposa do tio materno e primas cruzadas. Portanto,
estamos diante de um termo que pode significar tanto consangiiinidade quanto afinidade.
Deste modo, encerramo-nos num problema de traducdo: o desafio consistindo em descobrir
uma traducao possivel para xukux: avos, primas, tias?

O quebra-cabe¢a comecgou a tomar uma forma com a tradu¢do de um canto entoado
por um outro ser: “xokanitndg”. Neste canto, um novo termo de parentesco fora proferido:
Xokanitnag solicita as suas “putixix” que lhe déem um pouco de comida. Diante disso,
precisdvamos descobrir entdo quem era xokanitndg, qual a sua relagdo com mogmoka e o que
ela acionava quando utilizava-se do termo “putixix”. Apos perguntar a alguns interlocutores,
disseram-me que xokanitndg era uma “mogmoka hex” - mulher de mogmoka — e que ela
acompanha mogmoka quando este realiza sua viagem ao mundo dos humanos. Além disso, a
partir da leitura dos trabalhos acima listados, inferimos que “putixix” ¢ utilizado como termo
classificatdrio para as filhas dos irmaos de sexo oposto.

Ora, se xokanitndg ¢ uma mulher de mogmoka e ela faz referéncia as filhas de seus
irmaos, dois pontos podem ser inferidos:

1- xokanitndg possui parentes consangiiineos no interior da aldeia;
2 — ao fazer referéncia as filhas de seus irmaos de sexo oposto, hd uma relagdo implicita de
cunhadismo entre estes e os espiritos-gavides.

Se a mulher de mogmaoka possui sua parentela no interior da aldeia tikmii iin, a questao
a ser colocada era a de saber com quais mulheres pode um homem se casar e quais os termos
utilizados para designar os afins potenciais. A partir do trabalho de Alvares (1992)
percebemos que o casamento preferencial entre os Tikmii’iin ¢ com as filhas das primas
cruzadas. As esposas potenciais sdo classificadas como xefut e suas maes, como foi dito mais
acima, sdo classificadas como xukux. Com esses dados e conversas com alguns interlocutores,
chegamos a conclusdo que o termo xukux - proferido na chegada dos gavides a aldeia dos
Tikmii’iin - refere-se a sogra de mogmoka — mae de xokanitndg.

A Fase I pode ser caracterizada como um momento no qual os espiritos-gavides
permanecem o tempo todo proferindo os seus cantos no interior da kuxex e a principal
interagdo com os Tikmii iin ¢ por intermédio da sua sogra.

Notamos uma aproximagdo entre predacdo e a relagdo de mogmoka com a sua sogra

numa seqliéncia de cantos na qual mogmoka canta em primeira pessoa a perspectiva de
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algumas de suas presas potenciais (cf. p. 64-71). Sua sogra escuta atentamente e repete os
cantos. Quando ela os repete, assume como mogmoka, o ponto de vista das presas cagadas por
mogmoka. Ao assumir o ponto de vista das presas de mogmoka acaba por assumir o ponto de
vista de um cagador, pois, mogmoka s6 consegue apreender as subjetividades e agenciamentos
desses outros seres, pois 0s caga € come.

A mudanga para a Fase II ¢ percebida no momento pelo qual os espiritos-gavides -
depois de permanecerem um tempo reclusos na kuxex - saem do interior deste espago e
ocupam o patio da aldeia numa regido bem proxima da kuxex.

Trata-se do primeiro momento em que os tikmii'iin véem seus corpos. Nesse
movimento, entoam cantos na perspectiva de um ouri¢o (6dyam). No momento que saem da
kuxex, os cantos dizem que os ourigos caminham para uma segunda casa. O patio entdo passa
as ser o lugar onde os gavides passam a ocupar e cantar, ou seja, a sua segunda casa. A partir
deste momento raramente entoardo seus cantos no interior da kuxex.

Apbs os cantos do ourico, os gavides se reinem no patio para entoarem uma longa
sequéncia de cantos. Um bando de mulheres senta-se no patio, escutam os cantos e os repete.
Perguntando aos interlocutores quem eram aquelas mulheres, disseram-me que eram as maes
dos gavides (Zitut xop).

Temos entdo um novo momento. Os gavides ocupam uma espécie de “segunda casa” —
o patio da aldeia - e ao invés de interagirem com um parente afim, como tinha sido até entdo,

interagem com os seus consangiiineos. Entramos entdo na fase seguinte.

Fase I1

Uma vez no interior do patio, a relacdo com os humanos comeca a ser regida em
outros termos. Se até entdo os gavides estabeleciam uma relagdo com a sua sogra, parente
mais distante, quando passam a ocupar o patio, sua sogra sai de cena e os gavides passam a
cantar juntamente com as mulheres consideradas como parentes verdadeiros: maes
verdadeiras e classificatorias, irmas e filhas de irmas. Neste momento, comecam a proferir a
frase xukux kanax xop noa nok dog que traduzimos como “sogra e relacionados ndo querem
participar”. Essa frase nos ajuda a entender qual ¢ a inten¢do de mogmaka: encontrar-se com
os seus parentes afins — relacionados com a sua sogra. Na fase II vemos que os espiritos-
gavides ocupam insistentemente o patio da aldeia, cantam, dancam, porém as meninas
relacionadas com a sua sogra ndo dangam com eles, permanecem no interior de suas casas

com medo dos espiritos-gavides. Percebemos a partir da descri¢gdo dessa fase, que parece
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interessar aos espiritos-gavides, menos a relacdo com os parentes consangiiineos do que com

os parentes afins.

Fase 111

J& nesta fase percebemos uma interacdo constante entre os espiritos-gavides e as
mogas mais novas da aldeia. A partir da descri¢ao dessas interacdes - que ocorrem por meio
de dancas, movimentos, deslocamentos - e a tradu¢do dos cantos entoados pelos espiritos-
gavides, percebemos que as mog¢as mais novas da aldeia podem ser encaradas como as
pretensas presas potenciais que os gavides procuram quando visitam a aldeia dos Tikmii in.
Portanto, se os gavides encontram na kuxex uma abertura morfologica da aldeia Tikmii iin, é
na relacdo com suas sogras (xukux) que encontram uma abertura sociologica dos tikmii’iin
para a captura de suas “presas” reclusas nas casas domésticas.

Deste modo, o movimento realizado pelos espiritos-gavides na fase III em dire¢do as
casas domésticas, ¢ um movimento de permitir uma atualizacdo da afinidade potencial, na
medida em que tentam tirar as meninas de 14 e leva-las para o centro da aldeia — a kuxex.
Movimentar-se em direcdo as casas domésticas aparece, portanto, como um deslocamento em
diregdo as suas presas potenciais — inatingiveis nas fases anteriores”-. Quando aproximamos
do término desta fase percebemos que ocorre uma forte interagdo entre os espiritos gavides e

as mocas da aldeia. Notamos que nessa interagdo elas assumem em varios momentos a

32 pires Rosse (2007, p. 119, n. 119) ja havia notado algo semelhante na relagio dos espiritos-morcegos (xunim)

com relag@o as mulheres. Assim, comenta o autor “O que importa para os yamiy nao ¢ os homens. Estes sdo
apenas intermediarios. O que importa é as mulheres. Somente quando héa presenga femnina, seja através da
comida seja através da danga/seducdo, os cantos ganham palavras (substincia) [Sobre a discussdo elaborada
pelo autor de cantos com e sem substancia ver [PIRES ROSSE, 2007, 40,41]. Viveiros de Castro (1986)
aponta para o fato de que, diante da cosmologia Araweté, a mulher ¢ o alimento por natureza no banquete
canibal dos deuses, que imortaliza os humanos recém-mortos, os transforma também em deuses. As mulheres
sdo as unicas a ndo terem nenhuma possibilidade de escapar a este processo. Além disto, mesmo na terra,
elas sdo o interesse constante dos deuses, que tentam leva-las consigo. O caso maxakali pode-se aproximar
um pouco desta matriz. Os xzinim trocam “substdncias” com as mulheres, substincias dos cantos (deles)
contra a danga e a comida (delas), e em seguida comida (deles) contra substancia sexual (delas).

E quase como se as doadoras da comida fossem sogras e as mogas as esposas oferecidas aos xiinim. Os
xtinim seriam (como bem lembrou de Tugny) ndo sé os consangiiineos ou parentes que se afinizaram apos a
morte, mas também os afins que se tornam parentes nesta troca de substincias. Vista através desta dindmica a
aldeia como um todo se torna fundamentalmente feminina”.

Na relag@o entre espiritos-gavides e as mogas, a aproximacdo entre afinidade e predagdo pode ser
percebida em varios momentos da Fase III. Ndo me reportarei a todos eles, para isso ver o capitulo 4, no
entanto, um deles parece-nos emblematico.

Os gavides, assumindo uma poténcia-jacaré, fazem uma espécie de danga-sedugdo com as meninas
da aldeia. Nessa danga, realizam um movimento de proximidade com os corpos femininos, tentando derruba-
los ao chdo. Numa espécie de movimento continuo, assim que tentam derruba-las partem em retirada. A
aproximacao entre caga e as interagdes com o0s corpos femininos nos parece pertinente, pois os espiritos-
gavides — apds o movimento em dire¢do aos corpos femininos partem em direcdo ao lugar onde se encontra
uma novilha que eles deverdo matar. O corpo deste animal, sera dividido pelos humanos no dia seguinte.
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posicdo simbolica de cacadoras dos espiritos. Basta lembrarmos o momento em que elas
cercam os espiritos-mimtupa e estes tentam fugir do seu cerco, ou a tentativa delas de
derrubarem os espiritos-sabids (Ver p. 156-157). Vimos ainda, que nesse devir-predadoras, as
mogas tentam retirar xokanitndg do meio dos espiritos-opilides e, diante disso, uma delas
acaba sendo capturada pelos espiritos e assumindo o lugar simbolico de xokanitndg (ver p.
168-169).

Assim, percebemos através dos cantos entoados pelos espiritos-gavides e na interacao
com as mulheres uma constante mudanca de posicdes e perspectivas, na qual elas
experimentam simultaneamente a condi¢ao de presas e predadoras.

Na fase IV, os gavides vao para o interior da kuxex e retornam para o lugar de onde
vieram, deixando saudades e lembrangas entre os humanos.

Deste modo, podemos sintetizar a passagem dos gavides e a relagdo com os tikmii iin

da maneira seguinte:

Fase I: [Chegada] Exterior — interior da kuxex (Relacio de afinidade — sogra)
Fase II: Patio (kuxex) — (Relacio com parentes consangiiineos)
Fase II1: Patio — casas domésticas (Rela¢ao de afinidade — mogas casaveis)

Fase IV: [Partida] interior kuxex — exterior

Apesar de mogmoka vir a aldeia dos Tikmii’iin em busca de presas, notamos que ele
acaba por estabelecer uma troca com os humanos na medida em que deixa xokanitndg - sua
esposa - entre eles e leva uma moga da aldeia para a sua morada. Assim, o rito acaba por re-
estabelecer uma relacdo de cunhadismo que ja estava presente no mito de origem do povo-
gavido (ver M1). Basta lembrarmos que a tltima relagdo estabelecida com os humanos por

mogmoka foi mediada pelo seu cunhado.

Predadores, presas e predadoras...

A partir da leitura de alguns mitos e da descricdo de diversos momentos do rito,
notamos que, apesar de uma associagao constante de mogmoka com a predagdo e o temor dos
humanos com relagdo a ele os humanos acabam assumindo uma condic¢do de predadores com
relacdo a mogmoka. Com relagdo ao rito, notamos que as mulheres, em varios momentos,

ocupam uma posi¢do simbolica de cagadoras na relagdo com os espiritos-gavides.
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Com relagdo aos mitos apresentados e discutidos no capitulo 6, em M1, por exemplo,
maogmoka ¢ capturado pelo seu cunhado no alto de uma arvore. Apos mogmaoka ser capturado,
os humanos - na tentativa de transforma-lo em humano novamente — arrancam todas as penas
do seu corpo culminando na morte da ave logo em seguida.

A condigdo de presa dos gavides pode ainda ser percebida de forma mais clara com a
leitura de M4. Neste mito, mogmoka ¢ morto por kotkuphi [espirito-guerreiro associado a
mandioca], e doado como carne de caga por kotkuphi ao herdi Tikmii iin, ou seja, novamente
um gavido aparece sob a condi¢do de presa na relagdo com os humanos.

Ainda de acordo com M4, um homem tikmii iin — que € apresentado no mito como um
companheiro de cacada de kotkuphi - ¢ morto por kotkuphi no alto de uma arvore — lugar e
posi¢do comumente associada aos gavides™”. Essa morte nos parece extremamente intrigante,
vejamos porqué.

Com a morte do homem, percebemos que ela deixou seu irmao extremamente irritado
com os kotkuphi. Como discutimos no capitulo anterior, sua raiva parecia se concentrar menos
na morte do seu irmao, do que pelo fato dele ndo ter sido morto — como um gavido — pelos
kotkuphi. Nao ¢ a toa, que, apds uma espécie de provocagdo suicida, ele ¢ atingido no alto de
sua casa por flechadas dos kotkuphi — lugar que um antepassado se transformou em gavido
como foi narrado em M1. Portanto, se na relagdo com os gavides os homens ndo conseguem
assumir a condicdo de presa, notamos que na relacdo com os espiritos-kotkuphi em varios
momentos os homens sdo mortos pelos kotkuphi. Percebemos isso no plano mitico — como
vimos acima - e no plano ritual.

No plano ritual percebe-se que, quando os espiritos-kotkuphi vém ao mundo dos
humanos, no momento de sua partida - quando eles deixam o mundo dos humanos para
retornar a sua morada — os espiritos-kotkuphi matam simbolicamente os homens através de
flechas trocadas com as mulheres. No momento de partida dos espiritos-kotkuphi, eles
constroem um pareddo na frente da kuxex, composto de uma estrutura de madeira e coberto
com folhas de capim. Os espiritos-kotkuphi permanecem atras desse pareddao junto com os
homens entoando belissimos cantos. As mulheres escutam atentamente estes cantos do outro

lado do pareddo — em frente a ele. O pareddo separa, portanto, os homens e os espiritos

33 Em M4, notamos essa associagdo no momento em que a armadilha preparada por um indio captura um gavido

e ndo um tinamideo. O indio se espanta com a captura do gavido e se pergunta como aquilo poderia ocorrer ja
que os gavides ficam no alto das arvores, do céu e dificilmente descem ao chio — fazendo isso apenas para
capturarem presas. Com o desenrolar do mito, ¢ possivel deduzir que o gavido foi flechado — provavelmente
no alto de uma arvore ou no céu - pelo espirito-kotkuphi. Além disso, ver por exemplo a sequéncia de cantos
em que se cantou as flechas atiradas por um gavido-espirito em um gavido-passaro no alto de uma arvore
pensando ser uma presa ou um inimigo (pagina 58-63 e desenho 1).
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kotkuphi de um lado — mais proéximos da kuxex — e as mulheres da aldeia do outro — numa
regido do patio entre o pareddo e as casas domésticas. Concomitantemente a cantoria, 0s
espiritos-kotkuphi exibem por sobre o pareddo uma série de utensilios femininos geralmente
advindos do mundo dos brancos como: esmalte, calcinhas, batom, brinquedinhos para
criangas, notas de diversos valores, bolsas... Atraidas por esses utensilios, as mulheres se
aproximam do pareddo, pegam os utensilios das maos dos espiritos-kotkuphi e entregam a
eles flechas confeccionadas pelos seus maridos e filhos. Ao entregar aos espiritos as flechas,
as mulheres acabam por matar os seus filhos, pois, os espiritos-kotkuphi cortam belamente os
cabelos dos homens, pintam seus corpos € os mata com as flechas. Apds acertd-los, os
espiritos-kotkuphi levantam por sobre o pareddo os corpos dos homens semi mortos, que
gritam de dor as flechas que perfuraram seus corpos. Ao verem os corpos de seus filhos e
maridos mortos, as mulheres comegam entdo a chorar a morte deles, assumindo assim, uma
posicdo homologa ao do espirito-kotkuphi em M4 (ver pagina xx) quando, a0 matar o seu
companheiro Tikmii iin de cagada, trazia, lamentando e chorando o corpo de seu companheiro
para a aldeia.

Deste modo, a guisa de uma consideracdo final, as mulheres - através da relagdo
estabelecida com os espiritos-gavides e com os espiritos-kotkuphi - aparecem-nos, portanto,
muito mais associadas a caga e a predacdo na relacdo com os espiritos € com os homens do
que poderiamos imaginar, invertendo, num certo sentido, algumas posi¢des comumente

associadas a elas.
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