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RESUMO

A presente tese investigou iaserfaces entre educacao musical, piano e autismo em criancas
de trés a cinco anos, com o objetivo de compreender como o fazer musical pode favorecer o
desenvolvimento musical e sociocomunicativo desse publico. Para tantodesanvolvidos

cinco estuds independentes, poréoomplementarg que abordaram o tema sob diferentes
perspectivas tedricas, pedagodgicas e empir@dsstudo 1, de carater bibliografiatfereceu

uma revisao sistematica da literatura sobre 0 ensino de piano para pessoas coneldkipre
escassez de pesquisas especificas e ressaltando a importancia da flexibilidade e da sensibilidade
docente no ensino musical inclusivo. O Estudod@, naturezaqualitativa, explorou a
musicalidade originarige duascriancas autistas ndo verbgisr meio de estudos de casos
independentesgvidenciando que gestos, vocalizagcdes e improvisacfes musicaisgno
constituem formas legitimas de comunicag@oEstudo 3, de natureza prética e reflexiva,
apresentou estratégias pedagogicas centradas ng@agcdam énfasena improvisacao e na
ludicidade, destacando avanc¢os nas habilidades de atencdo compartilhada, incitegzo e

em aulas de pian@ Estudo 4ampliou o alcance da pesquisa ao refletir sobre a formacao de
professores de musica da educacgdo béasica. A partir de inquietacdes reais do magistério, o estudc
ofereceu subsidios praticos e reflexivos para a atuacdo docente conaatigtasio contexto

escolar reforcando o papel do educador musical como agente de indRgsdon, o Estudo 5,

de abordagem quatdtiva equalitativa, avaliou empiricamente os efeitos de quinze aulas de
piano sobre o desenvolvimento musical e sociocomunicativo de dezaise(as autistas,
constatando progressos significativos durante e apo6s a intervémigipados, os estudos
revelam o piano como instrument@pulsorde mediagéo afetiva e social, capaz de despertar

a musicalidaderiginariada crianca e potencializatuas formas de expressédo e comunicacao.
Embora os resultados ndo possam ser generalizados devido ao numero reduzido de
participantes, as evidéncias indicam quéazrer musical tendo piano como instrumento
musicalizadona primeira infancia poderomover emcriancas autistaganhosduradouros no
desenvolvimento musical e sociocomunicativo, além de inspirar praticas pedagdgicas mais

sensiveis, criativas e inclusivas.

Palavraschave: Educacao Musical; Pedagogia do Piano; Autistusjcalidade Originaria.



ABSTRACT

This doctoral thesis investigated the interfaces among music education, piano, and autism in
children aged three to five, aiming to understand how musical engagement can foster the
musical and sociocommunicative development of this populatiom. this end, five
complementary and progressive studies were developed, addressing the theme from different
theoretical, pedagogical, and empirical perspectigiady 1 of a bibliographic nature,
conducted a systematic review of the literature on piaaohing for individuals with ASD,
revealing a scarcity of specific research and highlighting the importance of flexibility and
teacher sensitivity in inclusive music educati®tudy 2 qualitative in nature, explored the
original musicality of two nonved) autistic children through independent case studies,
showing that gestures, vocalizations, and musical improvisations on the piano constitute
legitimate forms of communicatioBtudy 3 practical and reflective in nature, presented ehild
centered pedagampl strategies with an emphasis on improvisation and playfulness,
highlighting advances in shared attention, imitation, and creativity during piano leSaans.

4 broadened the scope of the research by reflecting on the training of music teachecs in bas
education. Arising from real concerns in the teaching profession, the study offered practical and
reflective contributions for teaching autistic students, reinforcing the role of the music educator
as an agent of inclusion. Finallgtudy 5 using a mied-methods approach, empirically
evaluated the effects of fifteen piano lessons on the musical and sociocommunicative
development of sixteen autistic children, showing significant progress during and after the
intervention. When integrated, the studiesed\the piano as a driving instrument of affective
and social mediation, capable of awakening
forms of expression and communication. Although the results cannot be generalized due to the
small number of articipants, the evidence indicates that piano instruction in early childhood
can promote lasting gains in the musical and sociocommunicative development of autistic

children, as well as inspire more sensitive, creative, and inclusive pedagogical practices

Keywords:Music Education; Piano Pedagogy; Autism; Original Musicality.
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1. INTRODUCAO

1.1.Contextualizacéo tedrica

A presente Tese investigaob diferentes perspectivas, as interfaces entre educacéo
musical, piano e autismo com énfase em criancas de 03 a 05 anos, buscando compreender comc
o fazer musical, tendo o piano como rfngstento musicalizadprpode favorecer o
desenvolvimento musical e o desenvolvimento sociocomunicativo de criancas aRtstas.
introduzir o trabalho, faze necessario apresentar conceitos e fundamentos importantes para a

contextualizagéo tedrica gesquisa.

Autismo

O Transtorno do Espectro do AutisifidcA) € uma condicdo do neurodesenvolvimento
que abrange diferentes manifestacdes clinicas e niveis de gravidade, desde a primeira infancia.
O TEA pode ser definido por dois critérios: (1) prejuizessistente na comunicacdo social
reciproca e na interacao social, (2) padrdes restritos e repetitivos de comportamento, interesses
ou atividadegAmerican Psychiatric AssociatigAPA], 2014, p. 53).

Dados recentes publicaslno relatério doCenter for Dsease Control and Prevention
(CDCY) apontam que a cada 31 criangas nascidas, ha 1 diagnostico de TEA, ssido a
expressividade no género masculil CDC se encontra nos Estados Unidos, no entanto, €
considerado como referéncia mundial. O diagndsticealizado a partir da historia pregressa
e observacgédo clinicappndo haver um marcador bigiéo de identificagdgLandg 2008).
Pessoas com autismo demandam acompanhamentos terapéuticos interdisciplinares e técnicas
de ensino especiais para auxilio desenvolvimento das habilidades e integracdo social

(Berger 2003;Rossignol 2009), sendo as intervencgdes precoces (a tempo) essenciais.

A musica e o piano na infancia

No campo da pedagogia do piatguns autoreBg@astien1973 Uzler, 200Q Skaggs

2004) destacam que na segunda metade do século passado, mais precisamente a partir da

1 https://www.cdc.gov/immwr/volumes/74/ss/ss7402al.htm
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década de 1970, houve um interessmitégacdo ao pianda crianca pré&scolay ou seq entre
04 e 05anos. Essa tendéncia se relacioom investigacdo que desnstrougue 0s primeiros
cinco anogle vidasdo os anos mais importantes para o desenvolvimento intel@tuebn
2003).

Sabeseque amusica pode estimular processog)nitivos, afetivos e sensénmotores

complexos n@érebropoiselaé processada em muitas areas:

A pesquisa em percepcdo musical indica que a afinacdo é processada nos
I6bulos temporais da direita, a mesma area que governa a prosédia da fala.
Sistemas de memdria podem ser estimulados pelas memorias associativas,
conectads a uma peca especifica musical ou as estruturas harménicas que
induzem respostas emocionais. O processamento de dicas ritmicas (sendo o
ritmo um tempo ordenado ou um processo temporal) envolve o cortex motor
préfrontal, o cerebelo e outras areas, resulb na estimulacdo de varias
redes neuraisTomaing 2014, p. 89).

As experiénciasnusicais, incluindese naturalmete aquelas que envolvem o piano,
certamente impulsionar@desenvolvimentdas fungdes cognitivas, emocionais e sociais das
criancasna primeira infancia. Assim, nessa faixa etéeaem ser proporcionadasividades
musicaislidicash ant es de qual quer tentativa de fam
not a- «0o mu s iBasdeh 19v3npld8.s s a 0 (

O aprendizadodopian deve ser prazeroso Adeve cont
e, principalmente, deve ser conduzido pelo professor de forma analoga ao aprendizado da lingua
ma t e rPariaz 2022, p.92). Deve contemplar a todos, incluisdaqguelas criancas com

algum tipo de limitacdo motora e/ou cognitiva.

Musica, Piano e Autisno

Os individuos com TEA geralmente apresentam elevado interesse pelo som musical
(Mgller et al., 2002; Parker Hairston1990). Ao participar da escuta ativa e da producéo
musical, respostas fisiolégicas podem ser evocadas nesses indiWdpess{ein Rancer
2016; Mossleret al, 2020). Essas respostas podem ajudar na autorregulagcéo do sujeito com
TEA, potencialmente resultando em um maior interesse em ouvir e prodimulestsonore
musicais. Além disso, a musica pode substituir a limitacdo da expressao verbal, muitas vezes
comprometida em pessoas autistdsaton 2009,Kuperstein Rancey 2016).

Criangas autistas podem se relacionar melhor com objetos do que comspé&so

musica, podem identificage com um determinado instrumento por sua sonoridade e/ou forma,
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sendo que este instrumento pode servir como um mediador entre autistas e o seu ambiente.
Desse modo, os objetos, incluindo instrumentos musicais, tém pbtea@aserem usados
como canatle comunicacao com este publiédvim ; Warwick, 1991, p.13)

O piano é muitas vezes a primeira escolha de instrumento para criancas com esse
transtornoi  particularmente aquelas com ouvido absolufgorque oferece imediatno e
consisténciano som,ja que ao pressionar uma determinada tecla, sempre gera a mesma altura,
independentemente da técnica utiliz&@akelford 2009). O padrédo de organizacdo das teclas
do piano, pode aumentar a motivacao do autista, uma vetepueossuem extrema predilecéo
pela sistematizaca&ilarat 2020).Além disso, alesigndo instrumento permite que as crian¢as
n&o verbais e que tém dificuldadkscomunicagio se envolvam em "protoconversatées
seus professores, engajando musieali® em conversas e trocas significativas, sem envolver
um sistema de comunicacdo elaborado. Desse modo, o tamanho e a materialidade do piano

promovem a interacao por meio de atividades de atencao compartlickadfdrd 2013).

1.2 Objetivos e meta

O objetivo geral € ampreender como o fazer musical, tendo o piano como instrumento
musicalizador pode favorecer o desenvolvimento musical e o0 desenvolvimento

sociocomunicativo de criancas autisia@s03 a 05 anos.

Os objetivos especificos sao:

(1) Buscar na literatura fundamentacao teérica e pesquisas acerca Riciea Autismo.

(2) Compreender as relacdestre autismo, musicalidade originaria, desenvolvimento
musical e deenvolvimento sociocomunicativo.

(3) Desenwolver estratégiapedagodgicazom vistas a utilizar o piano como instrumento
musicalizador de criangas com TEA.

(4) Desenvolver estratégias pedagogicas que possam contribuir para a formagéo inicial e
continuada de professores de musica da Educacdo Béasica que atuam na educacao

especial e/ou inclusiva.

2 Protoconversas sio manifestacdesntencBes comunicativas de crian¢cas desde idades muito precoces. Os
gestos, as expressdes faciais, o olhar do ,betdstituem formas de comunicar intengdes. Combinado a
comunicacdo nao verbal, o beled a crianga autista ndo verbpssa a produzir vatizagcbes, com entonacdes
marcadas. Assim, os adultos compreendem maisnfente suas intencdes e podem se comurtoar elas
(Borges; Salomao 2003, p.3).
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(5) Comparar o desenvolvimento musical e o desenvolvimento da interacdo social das
criangas participantes da pesquisa antes e depois das aulas de piano por meio de trés
escalas.

(6) Verificar se os possiveis ganhos obtidos apds 15 aelpmdo serdo mantidos apos um
semestre sem as aul&sllow up).

(7) Analisar as percepcoes dos pais em relagédo ao desenvolvimento da crianga nas aulas de

piano.

A meta da pesquisa € buscar interfaces entre a Educa¢cdo MRisinal e Autisme

outrasédreas da educacdo e da saude.

1.3 Apresentacdoda Tese

A presente Testi construida em formatde artigos, em uma série deco estudos
independentegporém coplementaregjue discorrem, por diferentes angulos, sobre o mesmo

tema:Piano e Autismo.

O estudo 1 é constituidpeelo artigopi O ENSI NO DO PI ANO E O TRA
ESPECTRO DO AUTI SMO: UMA REpublisati®pela Reyista @rg@nh CA 0 ,
julho de 2023. Esse estudo relacis®aao primeiro objetivo especifico propodbagcar na
literatura fundamentacéo tedrica e pesquisas acerca do tema Piano e)AGQtishjetivo desse
estudo foi investigar, por meio de uma revisdo sistematica, sexdedados eletronicas e
principais periddicos nacionais da area de musica, o conhecimento produzido sobre o ensino de
piano para pessoas autistas até o presente momento. Ao mapear a producao -cientifico
académica relacionada ao binérRiano e Aitismo enontramos trabalhod) que destacaram
aspectos pertinenteformacao, atuacdo docente e estratégicas pedagdgicas para o ensino do
piano a autistas e (2) relatos de experiéncia e estudo de casos envolvendo alunos autistas err
aulas de piano com idade end® e 12 anos. Apesar do interesse crescente de pesquisadores
pelo tema, por meio dessa revisao foi possivel verificar que a literatura ainda é escassa, 0 que
se torna uma justificativa relevante para a realizacdo dessa pesquisa e estudos subsequentes
esk no presente doutorado.

Oestudo 2, intitulad6MUSICALIDADE ORIGINARIA E AUTISMO: MULTIPLAS VIAS
DE COMUNI C asté&aationado ao segundo objetivo especifico propessapesquisa

(compreender aelacdes entre autismo, musicalidade originaria, desenvolvimento musical e
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desenvolvimento sociocomunicativo). Esse estudo propde um dialogo transdiciplinar entre a
musica, a musicalidade originar@piano como instrumento musicalizador e o autisma Ess
interlocucdo tecerd uma rede de ideias, fundamentadas em pesquisas e em nossa experiénciz
pedagogica com duas criancas autistas ndo verbais. O objetivo desse estuadeeénder as
possiveis razdgselas quais a musica, por meio da educacdo musicabjpjEode abrir janelas
Unicas de comunicagdo com o individuo autista. Compreendendo a musica como resultante da
musicalidade originaria (ou inata) do ser humano, esse estudo se justifica pela necessidade de
desvelar como a experiéncia musical sisteradtiz pode aflorar, aticar, provocar essa
musicalidade originaria, permitindo o desenvolvimento musical e a organiza¢do dos processos
de comunicacéo social, em geral comprometidos nos autistas.

O Estudo 3,intitulado AO PIANO AO ALCANCE DA CRIANCA AUTISTA:
CONTRIBUIQ@ES PEDAGOGICAS PARA A PRATICA DOCENTE publicado pela revista
OPUS, em outubro de 202 relaciona ao terceiro objetigspecificgropostanessa pesquisa
(desenvolver estratégias pedagogicas com vistas a utilizar o piano comanémstru
musdcalizador de criancas autistas de 03 a 05 anos). Esse estudo propde um olhar pedagdgico
sob os processos musicalizadores vivenciados pelas criancas autistas participantes de nosse
pesquisapor meio de abordagens de ensieatradas nos alundsyuto denossa experiéncia
docente e do refemeial tedricoestudadaScott, 2017; Hammel; Hourigan, 2020; Santiago,
2021) Assim, o Estudo &mcomo objetivo analisar os processos musicalizadores, vivenciados
pelas 16 criancas autistas durante as aulas de piano da pesquisa. Esse estudo 3 pel@stifica
necessidade de instigar reflexdes relacionadas ao ensino de piano para criancas autistas na
infancia, contribuir com a formacéao inicial e continuada de professores de piano e educadores
musicais, a fim de fortalecer acdes nos campos da educacdo musical especial e da pedagogia
do piano.

O estudo 4 € um desdobramedt®@ E st udo BRIANCAS AUTISTASEMd o A
MINHAS AULAS DE MUSICA! E AGORA? ofgi publicado peleRevistaMEB, em junho de
2025 Esse trabalho surgiu a partir da indaga¢éma pela professora Cristina Rolim
Wolffenbuttel,sobrecomo essa pesquisa poderia de alguma forma contribuir com a formacéao
de professores que atuam em escolas de Educagdo Basica. Apesar da pesquisa ter sidc
desenvolvida em contexto de escola especializada de musica, buscamos apresentar nesse estud
estratéeqas pedagogicageraisvalidas para atuacao profissional com criangas autistas em
qualquer contexto. Logo, esse estudo se relaciona ao quarto objetivo especifico proposto nessa
pesquisalesenvolver estragfas pedagodgicas que possam contribuir para a t@onaicial e

continuada de professores de musica na educacéo especial e inétssastudo 4 se justifica
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pela necessidade de instigar reflexdes relacionadas ao ensino de musica para criangas autista:
na infancia, a fim de fortalecer acdes dos psafess nos campos da educacado musical especial
e inclusiva.

O estudo 5ATOCANDO DO JEITO DELAS: O DESENVOLVIMENTO MUSICAL E
SOCIOCOMUNICATIVO DE CRIANCAS AUTISTAS EM AULA DE PIANG UMA ANALISE
QUANTITATIVA E QUALITATIVAO se relaciona aquinto, sexto e sétimo objetivos
especificos desspesquisa dfompararo desenvolvimento musical e o desenvolvimento da
interacdo social das criancas participantes da pesquisa @rdepois das aulas de piano;
verificar se os possiveis ganhos obtidos apds 15a@eijasiano serdo mantidos apos um semestre
sem as auladdllow up); analisar as percepc¢des dos pais em relagddesenvolvimento da
crianca ap0s a participac@as aulas de piahoOs principais objetivos desse Estudo séo
verificar, por meio de analisesigitativas e quantitativas, se as criancas aufiteipantes
da pesquisa obtiveram ganhos relacionadakeaenvolvimento musical e ao desenvolvimento
sociocomunicativogomo consequéncida educagdo musical tendo o piano como instrumento

musicalizadr.

1.4. Motivacbes

Revisitar o magistério € como revisitar nosso sitio, nosso lugar ou nossa
cidade. E reviver lembrancas, reencontros com nosso percurso profissional e
humano. Reencontramos sobretudo com tantos outros e outras que fizeram e
fazem percursos téo idénticos. O magistério € uma referéncia onde se cruzam
muitas histérias de vidas tao diversas e tdo proximas [...] Quando revisitamos
nosso lugar, nossa cidade, matamos saudades e encontramos surpresas. Cada
vizinho nos conta uma hista do lugar. Nao podemos acreditar em tudo, mas

nos faz bem ouvias (Arroyo, 2007, p.14).

Ao visitar o magistério por meio dasaas dos professores de piano dos Conservatorios
Mineiros em minha pesquisa de mestrafieves 2019), me deparei com percursos
profissionais e humanos de tantos outros e outras tdo diversos quanto proOXimos ao meu.
Apresento aqui dois relatos mim confiados, durante entrevista por dois professores, em um

tom quase confessional:

Relato 1 Eu passei por uma situacéo que meu aluno me bateu né, ai eu parei
de dar aula para ele. Me bateu, e ai eu ndo dei aula mais para ele! Ai eu fui
estudar as leis da Educacgé&o Especial. Estudei mesmo! Mesmo! Depois que eu
fui agredida. Ai eu descobri que dumo especial tem que ter um
acompanhamento. E a escola n&o oferece, entdo a gente ndo devia receber.
Porque, é.. uma coisa € uma crianga com down, uma crian¢ca com autismo
leve, ai a gente leva. Mas esse aluno tinha autismo severo e era adulto ja né?
Ele e bateu, com a mée do lado, e a m&e néo fez nada, tive que sair correndo.
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Ai eu fui na direcdo fiz um documento enorme, tirei foto, coloquei as fotos,
cologuei as leis, e falei ndo vou receber mais porque eu ndo sei lidar com
alunos com esse tipo de autwmlinguém sabe lidar! Nao temos esse tipo de
conhecimento, ndo temos esse tipo de formacéo e ndo vou trabalhar com ele
mais, e nao vou trabalhar com nenhum que tenha uma deficiéncia severa
dessa(Relato de uma professora de piano de um Conservatéridarb)ine

Relato 2 Eu tenho um aluno com sindrome de Asperger. E um aluno que tem
dificuldade em ter ateng&o! E dificil pegar a ateng&o dele e € dificil fazer com

7

que ele faca o queu quero. Mas é um aluno brilhante. Musicalmente
brilhante. Ele trabalha cm composicao, ele improvisa tudo quanto é musica

gue eu dou para ele [...] ele ndo consegue fazer do jeito tradicional...
impressionante! Mas eu falo isso ndo tem problema, isso € um ponto muito
positivo: AVoc° n«o ® obrdogitodueelaa t oc
®, n®o0? Eu passo a obra para ele cor
Entdo, as vezes ele acha até facil tocar, mas ele ndo consegue...para eu
conseguir que ele toque uma vez do comego certo, € uma luta! Mas assim ...ele
executaa musica, ele faz outros ritmos, ele muda a escala, ele faz
ornamentac&o e tudo na cabeca dele, né? E um aluno que eu admiro muito.
(Relato de um professor de piano de um Conservatério Mineiro).

O processo de inclusde dessoaom deficiéncidno Brasil, em aulas de instrumento,
€ ainda uma prética incipiente e desafiadora, uma vez que € muito comum na &rea musical,
principalmente no que tange a aprendizagem instrumental, termos professores que s6 saibam
ensinar da maneira com que aprenderam:rdoce s fAique domi nam a t ®c n i
que envolve seu instrumentausical, mas que nem sempre dominam a técnica de lecionar e,
muito menos, sabem sobre processo de aprendizagem, cogni¢cdo, comportamento humano ou
def i c i ° lboaro, 20850p.30).

Dificilmente os cursos de Licenciatura em MusicaBrasilpromovem embasamento
tedrico e pratico para o ensino de musica para pessoasieficiénciae uma hora ou outra,
nés, enquanto professorasmos nos deparar com alunos que apresentam algumetipo d
dificuldade de aprendizagem ou transtorno do neurodesenvolvimento como apresestado no
relatcs acima.

No decorrer de minha atuacdo profissional como professora de instrumento no
Conservatoério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez em Montes Claros, ey edgpos
com algum tipo ddimitacdg me questionava sobre as possibilidades de metodologias e
processos de ensino adequados a este publico, que pandasseecerum ensino musical

significativo. Em muitos momentos, me senti desafiada, frustrada, imjegb@r ndo alcanca

3 Pessoa com deficiéndiaesse ® termo oficialmente adotado pela Convencéo sobre os Direité®dasas com
Deficiéncia da ONU (2006) da qual o Brasil € signatarioe também pela Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa
com Deficiéncia (Lei n® 13.146/2015).
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progressos expressivaso revisitar o magistério por meio da voz dos professores de piano dos
Conservatérios de outras regides do Estado de Minas Gerais, percebi que minhas inquietacdes
ressoavam em unissono com as de outros proésssbistorias de vidas tdo diversas e tao
proximas Me fez bem ouwvlos!

Dentre os principais resultados encontraglasr a nt e @® EMSING QEIPIASG. 1
NOS CONSERVATORIOS ESTADUAIS DE MUSICA DE MINAS GERAIS A PARTIR DO OLHAR
DE SEUS PROF@®8EePRBRficou evidencadaa lacuna existente em torno da
formacdo de professores no que concerne a Educacao Musical Especial e aapéecddz
inclusdo @ pessoas com deficiénaan aulas de piano.

Atenta a essa lacuna e a contemporaneidadessunto em questao, propgosno tema
de pesquisa paraocursodeulDoor ado APi ano e Aut i mtiuado, apr
ATOCANDO DO EUABI O PIANOD COMO INSTRUMENTO MUSICALIZADOR DE
CRI ANCAS COM TRANSTORNO DO ESRA®Sadgumaszxperiencias S MO
docentes com alunos autistasuitas questbes foram surgindo, bem como a necessidade de
buscar fundamentos para respctaigpor meiode um estudo sistematizado.

O Programa de Pésraduacdo em Musica da UFMG se apresentou como espacgo de
exceléncia para a realizacdo depsaquisa, devido, principalmente, a possibilidade de um
didlogo transdisciplinar entre as areas da educax#ical, musicoterapia, musica e saude.

Esse dialogo rapidamente foi identificado por mim durante a realizagdo do curso de mestrado
nessa instuicda Destaco que, no primeiro semestre desse referido curso, as aulas do Professor
Renato Sampaio sobre a Edg@o Musical Especial/Inclusiva e seus varios aspectos
relacionados a Musicoterapia e a Educacao Musical, as aulas do professor Jodo Gabriel Fonseca
sobre Mdusica e Cérebro, e as aulas da professora Betania BakeziMUsica, Infancia
(bebés!) e Desenwdimento Humano, me impactaram profundamente. Posteriormente, tive a
oportunidade de didlogos ricos e proficuos com as professoras Carla Reis e Izabela Pavan sobre
Metodologias de Ensino de Piano na Infancia, bem como participar da dis@iflinapi c os e
Mis i c a: A forma-«o do Professor de Instrume

Furst Santiago. O Estagio Docente realizado rent©® de Musicalizagcdo Integrédo

40 Centro de Musicalizacdo Integraid@MI (antes denominado Centro de Musicalizacdo Infafaiiljriado em

1985 pela Prafssordl'ania Mara Lopes Cancgadaicialmente como um projeto de extensdo da Escola de Musica
da UFMG.Atualmente, o CMI é um 6rgdo complementar da Escola de Musica da UFMG e tem por finalidade
desenvolveatividades densinode misicapesquisa e extensao, além de promover a divulgacdo de conhecimento
por meio de publicacdes e de eventos cientificos, artisticos e culturais.

Disponivel emhttps://musica.ufmg.br/wpontent/uploads/2020/06/historiaEscolaMusica. pdf
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(CMI/UFMG) alargou meus conhecimentos sobre Musica na Infancia.

Ao retornar para cuas o doutorado, essa pesquisa foi acolhida generosamente pelas
professoras Betania Parizzi e Marina Freire, que me orientam com seus sabios aconselhamentos
por meio de suas experiéncias de vida no exercicio da Educacdo Musical e da Musicoterapia,
respedivamente. Aqui cabe destacar, a formacao continuada referente a pedagogia do piano na
infancia nas aulas ministadas pela professora Betania, e a aproximaté®s tundamentos
filosoficos difundidos pelo pensamento musicocentrado (Abordagem N&tdbfiing, a
partir dos meus primeiros contatos com a professora Marina em suas aulas. Ressalto também o
suporteoferecidonessa pesquigzelas académicas do curso de Musicoterapia Natélia Nunes
(Bolsista de Iniciacéo Cientifica) e Kassia Emmerich (E&t&gVoluntaria),comparticipacédo
efetiva durante a fase experimentalixilio nas gravacées das aulas, escrita de relatérios,
reflexdese acolhiment@ntesdurante e apdarealizacdo das aulas.

A seguir farei uma breve contextualizagéo da pesquisa.

1.5. A Pesquisa Tocando do jeito delas: o piano como instrumento musicalizador de

criancas com Transtorno do Espectro do Autismo

Em minhas buscas por trabalhos relacionados a teméatica piano e autismo, durante a
escrita do projeto de pesquisa pamdoatorado, encontreio livid Pl ayi ng |1t Thei
Innovative Approach to Teaching Piano to Individuals with Physical or Mental Disahilities
(Kowalski, 2007) Apesar de néo ter conseguido aocessbra imediatamente, a primeira parte
do tituloi emtadu- «o | i vr e: i T o c a chamou @ minha &en¢ggmr del e
trazer uma conotacdo de respeito a expressado da subjetividade do fazer musical individual
Logo, n«o hesitei em intitular mi nha pesqg:
insttrunent o musi cali zador de crian-as com Tr an:¢

Atenta a lacuna identificada durante minha pesquisa de mestrado, como mencionado
anteriormentge nspirada pelas pesquisas desenvolvidas na Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG)Yue entrelacaram musica e autistn@eja no campo da Musicoterapia (Freire,

2019) ou da Educacédo Musical (Oliveira, 2015; 2@ 9nasceu o desejo de trilhar caminhos
semelhantes, voltados a primeira infancia. Essa escolha se justifica ndo apenas gdelo fat
diagnéstico do Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) geralmente se consolidar por volta
dos trés anos, mas também pela compreenséo, a luz das neurociéncias, de que esse é um temg
precioso, pois a plasticidade cerebral atinge seu ponto maxinue, tmpa as intervengdes a

tempo particularmente relevantes (Borges; Nogueira, 2022, p. 39).
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Logo, o foco desta pesquisaweéstiga as interfaces entre a educag¢do musical, o piano
e 0 autismo com énfase em criangas de 3 a 5 anos, buscando compeegondenddo o fazer
musical, tendo o piano como instrumento musicalizador, pode favorecer tanto o
desenvolvimento musical quanto o desenvolvimento sociocomunicativo de criangas. autistas
Em julho de 20220 projeto foi submetid a apreciacdo do Comité detica em Pesquisa
(COEP) da UFMG, send@eovadoem setembro do mesmo ano, sohtomerode Certificado
de Apresentacéo para Apreciacdo E(CAAE) 60694322.2.0000.5149.

No delineamento da pesquisa propus ministrar quinze aelgsadoindividuais e
semanais, com duracdo de 30 minut®sl6 criangcas autista€ritérios de inclusédo(1)
diagndstico d autismo, (2) idade entre 0®% anos, (3) ausénaie comorbidades associadas
ao aitismo, (4) auséncia de experiéncia anterior comstrumento piano ou com aulas de
musica em escolas especializaddas onde encontrar essas criancas?

Em novembro de 2022, a pesquisa foi divulgada por meio das redes sociais, como
Instagrame grupos d&VhatsAppcom o objetivo de convidar interesead inscrever criangas
com diagnéstico de autismo, nascidas entre 2018 e 2020, para participacdo em aulas gratuitas
de piano no Centro de Musicalizacdo Integrado (CMI/UFMG), em Belo Horizoktmas
Gerais no ano de 2023. O processarmericao foi realizado mediante o preenchimento de um
formulario eletrébnico Google Formy disponibilizadoonline Em menos de 48 horas, foram
registradas 76 inscricbes. Os primeiros dezesseis candidatos que atenderam aos critérios
estabelecidofram séecionados, e suas familias devidamente notificadas-paile

Em fevereiro de 2023ntes do inicio das aulass familiasddas criancas selecionadas
foram convocadas ®i realizadauma avaliacaoinicial do(a) aluno(a), utilizando questdes
similares aslo Protocoldrganizadode Educacdo Musical Especf@lliveira; Parizzi, 2023).

Essa avaliacdo constituiu um documento para consulta, norteador de todas as acles e
planejamentos, e foi implementada por meio de entrevistaestraturada, gravada em amdi

com a méae ou outro responsavel pela crianca (Netvals 2023). Os responsaveis assinaram

o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCL&f)) anexaesta Teseutorizando a
participagdo da crianga na pesquisa, o registro em video dapardaanalises posteriores e
divulgacdo académiedentifica.

No quadro 1, é apresentada urirdesse do perfil das criancas participantes, elaborado

a partir das informacgdes coletadas na avaliacao inicial.
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Gru|Quant. |l dade Sex|{N2vdeel su Comuni ca-
de cri|3 an/4 an5 al|M|F 1 2 3 |Ver fN«o v

1 8 1 6 1 7 1 7 1 0 7 1

2 8 7 1 0 5 3 6 2 0 6 2

Quadrol: Sintese do perfil das criangas participankemte: Haborado pela autora a partir de informacdes
coletadas navaliacéo iniciaho inicio do ano (final do més de fevereiro e inicio do més de marco) de 2023.

Conforme o delineamento experimental proposto na pesquisa, as criancas foram
organizadas em dois grupos. As criancgas participantésugm lreceberam aulas no primeiro
semestre de 2023, enquanto as crian¢&rdpo 2participarandas aulasosegundo saestre
do mesmo ano, todas sem a presenca de pais ou acompanhgpiteso fOi utilizado n&o
apenas em sua funcdo convencional, voltada a execucao de repertdrios, mas também como um
instrumento exploratorio, por meio do wketécnicas estendidasnpliando suas possibilidades
sonoras e expressivas. Nos estudos que se seguem, serdo apresentadas e analisadas
experiéncias vivenciadas com essas crian¢as, em suas multiplas formas de interacdo, escuta €

expressao musical.
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ESTUDO 1 O ENSINO DO PIANO E O TRANSTORNO DO ESPECTRO DO
AUTISMO: UMA REVISAO SISTEMATICA

Este Estudo foi publicado na Revista Orfeu em 2023.

NEVES, Maria Teresa de Souza; FONSECA, Maria Betania Parizzi; NUNES, Natélia;
FREIRE, Marina. O ensino dpiano e o transtorno do espectro do autismo: uma revisao
sistematicaOrfeu, Florianopolis, v. 8, n. 1, p. e0107, 2023.

Resumo: Buscando compreender as relacdes entre o piano e o Transtorno do Espectro do
Autismo (TEA) de modo a favorecer as acfes dos educadores musicais/professores de piano e
contribuir com a producdo académica da area de pedagogia do piano, este trabalhatem com
objetivo investigar, por meio de uma revisdo sistematica, o conhecimento produzido sobre o
ensino de piano para pessoas autistas até o presente momento. A busca dos trabalhos foi
realizada nas seguintes bases de dados: Periddicos da CABESd Digtal Brasileira de

Tesese Dissertacoe$BDTD), Portal Brasileiro de Acesso Aberto a Informacdo Cientifica
(OasisBr),ResearchGateScopuse nos principais periodicos nacionais da area de musica.
Foram eleitos 15 trabalhos, e a literatura revisada apom@atancia de que o professor
conheca estratégias de ensino diversificadas e saiba dde@slimitacdes e potencialidades

do aluno, buscando sempre proporcionar vivéncias musicais significativas no aprendizado do
instrumento.

Palavraschave: Transtmo do Espectro do Autismo; Pedagogia do Piano; Educacao Musical.

TITLE: PIANO TEACHING AND AUTISM SPECTRUM DISORDER: A SYSTEMATIC
REVIEW

Abstract: Seeking to understand the relationship between the Piano and Autism Spectrum
Disorder (ASD) in order téavor the actions of music educators/piano teachers and contribute
to the academiescientific productionin the area ofpiano pedagogy, this study aimed to
investigate, through a systematic review, the knowledge produced about piano teaching for
autistic people, up to this tim&or this purpose, a search on acadesgientific production

was carried out ithe following database€APES PeriodicalsBrazilian Digital Library of
Theses and Dissertatiof8DTD), BrazilianPortal for Open Access to Scientific Information
(OasisBr), ResearchGate and Scopus, and in the main Brazilian Periodicals in thefiedacof
Fifteen works were selected. The review research points to the importance of the teacher
knowing diversified teaching strategies an
limitations and potentialities, always seeking to provide significargical experiences in
learning the instrument.

Keywords:Autism Spectrum Disorder; Piano Pedagogy; Music Education.
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1. INTRODUCAO

As relacdes entre a musica e o Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) tém sido cada
vez mais estudadas pela literaturantifeca, principalmente no que se refere ao diagnéstico, a
tratamentos e ao estudo de habilidades artisticasitas vezes excepciondisdentificadas
nessa populacadgnzen; Thau2018).A forte identificacdo das pessoas autistas com a musica
foi observada a partir do advento dos estudos do autismo na década dBaka#02018).
Desde o estudo de Leo Kanner em 1943 até o presente momento, varios outros pesquisadores
tém buscado compreender as rela¢gdes entre a musica e @ A&A, 1988; Trainotdannon,
2013; Bouvett al, 2014, Figueiredo, 2016; Freire, 2014, 2019; Oliveira, 2015,)2020

O entendimento recente da experiéncia musical como provocadora e
motivadora para o autista tem ampliado a demanda pela musica como
ferramenta singular eficaz de intervengdo no enfrentamento dos desafios
advindos do autismo. Crescente também é o numero de pessoas com
diagndstico de autismo no mundo, o0 que torna cada vez maior a busca por
servicos qualificados para essas pessoas e por conhecimentos spra pos
fundamentar e aprimorar esses servigobvéiraet al, 2022, p.10).

A literatura aponta que piano é muitas vezes a primeira escolha de instrumento para
criancas com esse transtorno, particularmente aquelas com ouvido absoluto, porque oferece
imediatismo e consisténcie somja que, ao pressionar uma determinada tecla, a altura gerada
sera sempre a mesma, independentemente da técnica ufilickadford, 2009. O padrdo de
organizacao das teclas do piano pode aumentar a motivagassia&s com TEA, uma vez que
elas possuem extrema predilecao pela sistematiz&lacaf 2020).Além disso, adesigndo
instrumento permite que as criancas nao verbais e que tém dificuldades de comunicacédo se
envolvam em fpt oomoseus miessores,aengajarsld musicalmente em
conversas e trocas significativas, sem envolver um sistema de comunicagéo elaborado. Desse
modo, o tamanho e a materialidade do piano promovem a intera¢do por meio de atividades de
atencédo compartilhad®¢kelford 2013.

Buscando compreender as relagcdes entre o piano e o TEA, de modo a favorecer as acdes
dos educadores musicais/professores de piano e contribuir com a producéo académica da ares
de pedagogia do piano, esse traballve temo objetivo investigar, por mede uma revisao

sisteméatica em bases eletronicas de dados, o conhecimento produzido sobre o0 ensino de pianc

! sa0 intencbes comunicativas de criancas desde idades muito precoces. Os gestessas®fqriais, o olhar

do bebé constituem formas de comunicar intengdes. Combinado a comunicac¢ao néo verbal, o bebé passa a produzir
vocalizag8es, com entonagBes marcadas. Assim, os adultos compreendem mais facilmente;Seaseipieaem

conversar corelas Borges; &loméaqg 2003, p.29).
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para pessoas autistas.

2. PIANO E AUTISMO: REVISAO SISTEMATICA

Nesta secdo, apresentamos um item introdutério abordando questdes especificas
relacbnadas ao TEA e, a seguir, a revisao sisteméatica e a analise dos trabalhos selecionados.

2.1Transtorno do Espectro do Autismo

A conceitualizagdo e demais caracteristicas relacionadas ao Transtorno do Espectro do
Autismo (TEA) sdo apresentadas nas atuategoaizacdes nosoldgicas: (1) Manual
Diagnostico e Estatistico de Doencas Mentaia sua quinta edicdo (DSB), organizado pela
Associacdo Americana de Psiquiatria (APA); e (2) a Classificacao Internacional de Doencas e
ProblemasRelacionados a Saude, em sua décima primeira edicael(lj]Degulamentado
pela Organizacdo Mundial de Saude. Ambas as ferramentas se consolidam em compreender o
TEA em uma Unica categoria, considerando seus atuais niveis de gravidade pelos déficits na
funcionalidade de cada individubgrnandest al, 2020).

De acordo com @SM-5 (APA, 2014), o TEA integra o grupo identificado como
transtornos do neurodesenvolvimento, condigdes de inicio precoce e que causam danos no
desenvolvimento pessoal, socialadémico e profissional. Além disso, ha especificidades que
contemplam atrasos na aprendizagem, no controle de funcdes exéqutijaizos globais e
nas habilidades sociais. O TEA se caracteriza por déficits persistentes na comunicacdo e na
interacdo scial em seus variados contextos relacionados a reciprocidade social e a
comunicacao nédo verbal, significativos para a manutencéo das interacdes sociais e habilidades
envolvidas visando manter e compreender relacionamentos. Ha que se considerar que tais
camcteristicas tendem a se modificar conforme o desenvolvimento, podendo ainda ser
mascaradas por mecanismos compensatorios, como comportamentos mimetizados por
exempl os de condut as t2picas mai s NRacei t ¢
posteriormerd, seus recursos terapéuticos. Os sintomas devidamente caracterizados podem
estar presentes no periodo primario do desenvolvimento humano, podendo também ser

expressos tardiamente, até que novos desafios sociais superem as capacidades adaptativas

2 Mecanismo de controle cognitivo que direciona e coordena o comportamento humano de maneira adaptativa,
permitindo mudancas rapidas e flexiveis ante as novas exigéncias do afz@kmset al, 2003).
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Alguns exemplos podem elucidar melhor os critérios para o diagnostico de TEA, definidos

clinicamente como:

0 prejuizos na reciprocidade socioemocional, acarretando abordagens sociais atipicas;
dificuldades para iniciar, responder e manter interacées sociais; InéEr@sse em
partilhar emocdes e afetos.

0 déficits em comportamentos comunicativos nao verbais significativos para a interacéo
social, como, por exemplo, o contato visual, a linguagem corporal e a compreensao e uso

de gestos; auséncia depressodes faciais.

O«

dificuldade em desenvolver, manter e compreender relacionamentos, como, por exemplo,

compartilhar brincadeiras ou fazer amigos; auséncia de interesses por pares.

Além dos déficits na comunicacdo social jA& mencionados, ha critéri@sem s
considerados, relacionados aos padrdes restritos e repetitivos de comportamentos, interesses ¢
atividades, como:

0 movimentos motores e fala estereotipada, como, por exemplo, alinhar brinquedos, girar

objetos, uso de ecolafiau comportamento ecoictala idiossincratich

O«

insisténcia em praticas repetitivas, inflexibilidade e padrdes ritualizados de
comportamento verbal e ndo verbal, padrbes rigidos de pensamento e seletividade

alimentar, causando sofrimento extremo quando defrontado com variagoes;

O«

interesses fixos e restritos com intensidade em um ou mais assuntos;

O«

hiper ou hiporreatividade aos estimulos senstitores, como, por exemplo,
indiferenca aparente a dor/temperatura, reagdes adversas a texturas e timbres sonoros,

cheiros e fascinacdo pluzes ou movimentos.

Ainda de acordo com o DS, o autismo apresenta trés niveis de gravidade,
fundamentados na necessidade de apoio que o individuo autista demanda, considerando a
dimenséo desse apoio na comunicacao social e nos comportamentos easf#ditivos: nivel

1 (leve), quando o individuo necessita de pouco suporte; nivel 2 (moderado), quando o

3fi Unrae peti - «o0 eimmerepeticdd de silalbak, padavras ou frases ja ouvidas, mesmo que isso ndo
faga sentido para o que se deseja comuriiaponivel emhttps://www.gnarmed.com/transtorrdp-espectre
autistapospsqAcesso em: 10 abr. 2023.

4Uso peculiar de palavras ou frases, ndo possibilitando entender o significado do que esta s&isjuoditeel
em: https://www.sanarmed.com/transtordo-espectreautistapospsgqAcesso em: 10 abr. 2023.


https://www.sanarmed.com/transtorno-do-espectro-autista-pospsq
https://www.sanarmed.com/transtorno-do-espectro-autista-pospsq
https://www.sanarmed.com/transtorno-do-espectro-autista-pospsq
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individuo necessita de suporte razoavel; nivel 3 (severo), quando o individuo necessita de muito
suporte.

Diante do exposto, € muito importanteegeja dada atencao constante as caracteristicas
mencionadas quando lidamos com pessoas autistas, para que haja oportunidades para as
intervencdes necessarias, o que possibilitara melhores perspectivas adaptativas para a condigac
de cada individuo e suanfidlia (Fernandegt. al, 2020).

2.2.Revisao sistematica

Com o intuito de discutir e mapear a producéo cientdizadémica relacionada ao
binbmio Pedagogia do Piano e Transtorno do Espectro do Autismo (TEA), optamos por realizar
uma revisacsistematica buscando dissertacdes, teses e artigos sobre essa tematica. A questao
gue orientou a busca foi: AQual o conheci me
autistas?o.

O levantamento dos trabalhos foi realizado entre os meses de giA@@2le fevereiro
de 2023, wutilizando os ParoandAdtismo, r ensa si Fsieagnua net
de dados: Periddicos da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES),Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertag@®3TD), Portal Brasileiro de
Acesso Aberto a Informacao Cientifig@asisBr) Researcbatee ScopusOs termos poderiam
estar no titulo, no resumo, no corpo do texto ou nas palekea®, e ndo foi estabelecido
nenhum intervalo temporal para a data da publicacéo.

Foi realizada também busca nos principais periddicos nacionais da aressida, MU
como nas revistasvusica HODIE Orfey, Per Musj ABEM e Opus bem como nos Anais
Regionais e Nacionais dasgociacdo Brasileira de Educacdo Music8EM) e nos Anaisda
Associacdo Nacional de Pesquisa e-B8émduacdo em MusicBANPPOM); observandm

periodo compreendido entre os anos 2017 e 2022, uma vez que anterior a esse periodo ja havig

sido realizado um mapeamento sobre trabal hc
Aut i sPermléra; Dallabrida, 2016; Zimmer; Rodrigues; Freitas,)2BBgista de trabalhos
citados por esses autores, n«o registramos

Em nosso levantamento forancontrados 34 trabalhos, sendo seis dissertacfes, duas
teses @inte e seigrtigos. Os trabalhos eleitosrpaompor o estudo foram aqueles encontrados
na integra e gratuitamente disponivaidine. Uma selec¢éo inicial foi realizada com base na
leitura dos titulos dos trabalhos, e, em seguida, outra filtragem foi realizada com base na leitura

dos resumos, dgsalavraschave e, quando necessario, pela leitura integral do trabalho. A
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natureza distinta dos enfoques das pesquisas imp6s a necessidade dasgropEategorias
pela similaridade dos temas, a saber:

(1) uso do piano na musicoterapia com auti$tagnco trabalhos (igram, 2002;
Kaplan; Stelle2005;Bosoet al, 2007;Yu et al, 2013;Freitas 2019);

(2) uso do piano para auxiliar na avaliagdo de ouvido absoluto de alitistés
trabalhos Dohnet al, 2012;Mottronet al, 2014;Kupferstein; Walsh2015);

(3) uso do piano como um dos recursos para avaliar aspectos neurobiolégicos de
autistag quatro trabalhosApplebaumet al, 1979 Dawsonet al; 1988;Shardeet
al., 2014 Weiset al, 2021);

(4) uso do piano na psicologia para asélido comportamento de autisiaglois
trabalhos Yan Langendock2019;Hill et al.,2019);

(5) Piano e Autist&avant um trabalhd’Young; Nettelbeck1995);

(6) Pedagogia do Piano e AutismhdezenoverabalhosQ 6 ¢ o0,1974;3hore, 2002;
Bonoldi et al, 2009; Steele; Fischer, 2011; Bauer, 2012; Price, 2012; Bernardino,
2013; Silva, 2015; Polischuk, 2016; Fusali et al, 2016; Rodrigues; Defreitas
Janior,2018; Davis, 2019; Soo, 2019; Chen, 20R@jillo et al, 2020;Rodrigues,
2020; Silarat, 2020; Sitat, 2021,Neves; Parizzi, 2022).

Considerando a quest«o norteadora da bus
ensino de piano para pessoas autistas?0, ex
por ndo se relacionarem com a atividadeedte ou praticas pedagogicas utilizando o
instrumento piano para esse publico. Logo, os trabalhos citados na categoria 6 foram estudados
detalhadamente, pois se enquadram nos critérios de inclusdo dessa revisao.

Para organizar a discussdo e a analisetralsalhos foram divididos enduas
subcategorias: (1) formacéo, atuacao docente e estratégicas pedagdgicas para 0 ensino do pian
a autistas; (2) relatos de experiéncia e estudo de casos com alunos autistas em aulas de piano
Optamos por excluir quatro tralhos dessa categoria, pois, apesar de se relacionarem de alguma

forma com a pedagogia do piano e com o TEA, ndo se enquadram nas subcategorias delineadas
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o relato de um jovem autista que conquistou seu diploma no curso técnico d&®pa@ngues;
Defreitas Junior2018), a criacdo de um aplicativoWeebpara o ensino de piandrjillo et

al., 2020) e a proposta de ensino de piano por imitacdo a partir de uma revisao de literatura
abordando a Teoria da Ment8ilarat, 2020; Silarat2021). Logo, foram analisaddkb
trabalhos.

2.2.1. Formacéo, atuacao docente e estratégias pedagogicas para 0 ensino do piano a autistas

Nessa subcategoria serdo abordados aspectos referentes a formagédo docente para atua
com pessoas com necessidades educasiomais especificamente para pessoas com TEA;
metodologias, abordagens de ensino do piano, estratégias pedagodgicas e os desafios que
permeiam essa praticatéele; Fischer, 2011; Bauer, 2012; Price, 2012; Polischuk, 2016; Davis,
2019; Neves; Parizzi, 2@

Em relacdo a formacg&o docente para atuar com pessoas autistas, de alto funcionamento
ou néo, Polischuk (2016) destaca que, em um estudo realizado com professores de uma escola
publica e em suas pesquisas informais, a maioria dos professores acretiaradebido o
treinamento adequado para atuar com criangas autistas, e esse sentimento parece existir entre .
maior parte dos professores ao redor do mundo. Paréespeito da insuficiente capacitacéo
para realizar um trabalho efetivo, € preciso gpeofessor tenha a sensibilidade para entender
o Aque significa ter um desej o dBSteekdisoherd er
2011, p.23).

Davis (2019) entrevistou professores bsumedidos e reconhecidos no campo de
pedagogia dmiano para pessoas codeficiéncias e eles relataram que buscaram obter
conhecimentos especializados quando comecaram a atuar com alunos autistas ou com algum
tipo de transtorno do neurodesenvolvimento. Em suas narrativas ficou evidenciado que essa
buscafoi pessoal, muitas vezes solitaria, envolvendo conversas com os pais dos alunos, busca
por educacao adicional para se tornarem bem preparados para atuarem com esse publico. Ess:
busca incluiu um processo de observacao e reflexdo sobre suas proprias pedtagogicas
para modificar e criar estratégias de ensino, bem como leituras sobre o assunto, apesar da
escassez de material na época.

No que se refere aos métodos de iniciacéo a leitura a serem utilizados nas aulas, Davis
(2019) salienta que, apesarateprofessores entrevistados terem suas preferéncias, a forma de
abordar em aula os processos de aquisi¢cao da leitura absoluta ao piano é escolhida com base n;

capacidade e interesse do aluno, considerando, assim, suas necessidades como critério para
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sekcdo das atividades. Eles citaram também a criagdo de jogos, atividades de improvisacéo,
adaptacao de musicas e a utilizacdo de tecnologia nas aulas com fins especificos de ajudar os
alunos a atingirem metas definidas. Logo, no que se refere a abordagsirsitégias
pedag-gicas relacionadas ao ensino de piano
prontao.

Steele e Fischer (2011) destacam que a instrucdo de uma pessoa que possui qualquer
tipo dedeficiénciadevecomecar com um inventario das habilidagebmitacéesque o aluno
possui. Os autores propdem que sejam esclarecidas as condicfes da deficiéncia e as areas d
funcionamento mais afetadas (cognicdo, mobilidade, coordenacdo, visao, audi¢cdo). Além disso,
€ importante observar se o estudante é capaz de diferenciar a mao direita da méo esquerda; de
ler e compreender o que € lido; de seguir uma linha de um texto da esquerda para a direita sem
ajuda; de olhar para o professor quando ele fala; de seguir instvedfais; de mover os dedos
de cada mao separadamente; de ficar sentado de cinco a quinze minugiseds. Kischer,

2011; Steelg2004).

E importante que seja obtida a maior quantidade de informacées possiveis sobre o aluno
antes de iniciar as aulas diano, para que o professor possa decidir qual abordagem pedagogica
utilizar para ensinar de forma eficaz e para que desde as primeiras aulas o aluno alcance um
grau de sucesso imediafodeterminacéo das habilidades iniciais pode, entdo, se tornse a ba
para construir outras competénciasssa forma, o professor destag preparado para: avaliar
as potencialidades e as limitagdes do estilo de aprendizagem do individuo; definir padrées de
desempenho apropriados; estabelecer objetivos razgaareisada aluno; dividir cada tarefa
do aprendizado em etapas facilmente alcancaveis; fornecer uma boa dose de apoio e incentivo
ao longo de cada etapa do processo de aprendizagem; celebrar pequenos sucessos; adaptar ¢
criar materiais de ensino considerandcsigsllaridades do individudi Uma das mar c .
ensino exemplar é a capacidade do professor de adaptar ou gerar criativamente materiais com
base nas necessi dad(@EteelegFsghe20Plfpi2zd.as 1 ndi vi dua

Outra questao fundamental a ser obsea é a comunicagdo com 0s pais:

E aconselhavel discutir o progresso da crianca abertamente e frequentemente
com os pais. Em conversa com os pais na presenca da crianga, fale sempre
primeiro das realizac6es positivas. Isso ajudara o estudante a deseavolve
autoestima apropriando de seu sucesso nos estudos. As vezes, conversas serao
necessarias quando o estudante ndo estiver presente. Envolva os pais como
parte integrante do esfor¢o educativo, incentivargla praticar diariamente

com seu filho e a frequntar as aulas. No caso de a presenca dos pais distrair

o0 aluno, os pais podem ser convidados a sentarem em uma sala adjacente, onde
eles poderdo ouvir, mas ndo serem visBtedle; Fischer2011, p.24).
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Os autores supracitad(011, p.23) destacam alguns desafios especificos no ensino de
piano para alunos com TEA, de ordem fisica e cognitiva, relacionados a aprendizagem. Citaram
as limitacGes dos autistas em relacdo a comunicacdo e ao contato visual e atencdo a tarefa;
dificuldades de se adaptarem a mudancas, mesmo que sejam pequenas, incluindo aquelas
relacionadas aos assuntos da aula, as altera¢des na estrutura e organizacao da sala de aula (q
deve ser preparada com antecedéncia), as mudancas do dia e horario da aulaeice©s
ainda destacam que: (1) frequentemente esses alunos possuem excelente memoria auditiva e
provavelmente por essa razao, confiam em seu ouvido em vez de lerem a notacdo musical; (2)
a aprendizagem de notacdo musical requer abordagens adaptadas, nommd as com At
ouvi doo; e (3) o aluno pode demonstrar com
com as paginas numeradas de um livro de musica, o fato de algumas pecas iniciarem no do
central e outras ndo, a sequéncia das pecas tocada®s @asdiante).

Por outro ladoPrice (2012, p.15960) enuncia trés estratégias que permitirdo aos
professores de piano interagir positivamente com seus alunos autistas. Estratégia 1: entrar no
mundo do aluno e compartilhar de suas experiéncias, oespg@imentar o mundo do autista
da forma que seu aluno experimersigja desconsiderands habilidades sociais, habilidades
de comunicacédo e habilidades imaginativas. Estratégia 2: utilizar vocabulario adequado a idade
cognitiva do aluno; a linguagem desar precisa, exata, especifica e literal, pois autistas podem
ndo entender o uso de metaforas e de associacdes de palavras usadas em situagdes tipicas ¢
ensino. Estratégia 3: estabelecer rotinas na organizacdo da aula, pois os alunos autistas
necessitande uma sequéncia detalhada do passo a passo para aprender e para concluir as
tarefas. Eles prosperam quando existe uma sequéncia estruturada e rotinas previsiveis e
estaveis. O estabelecimento e a manutencdo de uma rotina podem constituir uma ferramenta de
ensino necessaria para se alcancar o desenvolvimento musical desse publico.

Davis (2019), em sua pesquisa, ao interrogar os professores sobre quais 0s aspectos
importantes na comunicacdo com pessoas com TEA, obteve respostas relacionadas a
importancia dese desenvolver um bom relacionamento com esses alunos, utilizar linguagem
concisa e literal e instrugbes detalhadas. Outra indagacdo direcionada aos professores foi
relacionada a comunicacdo com alunos nao verbais. Eles apresentaram as estratégéss utilizad
em suas praticas, tais como: uso de expressoes faciais; tom de voz positivo para indicar empatia
e receptividade; sinal de positivo (com um polegar para cima) para se comunicar a cada acao
envolvida na licdo; observacéo cuidadosa da expresséo corperdldos, além da utilizacdo
de comandos simples como fAfa-a issoo0, Nnesc

com os profissionais que trabalham com as criangas, para aprender como eles se comunicam
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com elas; uso de gestos, imagens, pranchasmeracacéo e improvisacao musical.

Polischuk (2016) destaca que os professores devem procurar expandir seu repertorio de
estratégias para ensinar individuos autistas, a fim de atender a esses alunos com alegria e
eficacia. Nesse sentido, ele expfe algudmpécbs que devem ser considerados no ensino de
piano para esse publico. Inicialmente, ele salienta que o professor deve avaliar quais sdo os
principais interesses de seus alunos autistas, porque, apesar da dificuldade desses individuos
para compreender &nocdes e 0s desejos de outras pessoas, eles estdo conscientes dos seus
pr-prios desejos e vontades. Por exempl o, f
aprender a tocar a musica 8e&ar Wars o professor deve tomar conhecimento e usar essa
atvidde como refor-o0o para outra t aPolesdhuk200§ or e
p.66).

A seguir, o autor supracitado enfatiza as vantagens do contexto da aula individual para
o aluno autista, visto que o0 ensino coletivo pode ser desafiadoubpddr para esses alunos.

RO contexto da aula individual, a dur,@a- «o
ambiente limitado e controlado podem proporcionar uma sensacéo de calma para um aluno com
T E A Bolischuk 2016, p.67). O autor apordaanda que, se em algum momento for necessaria

a troca de professor, a transicéo seja planejada com zelo:

Muitos alunos trocam de professor com sucesso em algum momento de sua
educacgdo, porém essa mudanca pode ser particularmente perturbadora e
estressant@ara um aluno com TEA. Seria um grande beneficio para esse
aluno se os professores trabalhassem em conjunto ao transferir as
responsabilidades de ensino, planejando essa transicdo com cuidado.
(Polischuk 2019, p.6&9).

Em seu trabalho, este autor aingmesenta o métodapplied Behavior Analysis and
Discrete Trial Training(ABA/DTT), o Modelo Treatment and Education of Autistic and
Comunication- handicapped Children PrograniTEACCH), o ProgramaWings Mentor
Programe aabordagencope Sequencaplicando seus principios ao ensino de piano para
autistas. A seguir apresentaremos uma breve explanagéo sobre cada uma dessas abordager
citadas por Polischuk (2016, 2019).

A andlise do comportamento aplicada e o treinamento de tentativas distintas
(ABA/DTT) € uma técnica de ensino considerada altamente eficaz com alunos com TEA, que
consiste na divisdo do aprendizado em pequenas etapas que se complementam, levando
eventualmente a compreensdo de um conceito geral. A aplicacdo dos principios de ABA/DTT
ajuda o aluno a se concentrar em pequenos fragmentos de informagé&o, criando uma melhor

oportunidade de completar uma tarefa. Esse processo logico pode ajudar o autista a organizar
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0s muitos fragmentos confusos de estimulacdo recebidos ao longo do dia. essqrpbde

aplicar o ABA/DTT ao ensino de musica por meio de um planejamento cuidadoso das aulas,
tanto durante o curso de uma aula individual quanto ao longo de um conjunto de aulas. Por
exemplo, trabalhar junto com um aluno a mao direita apenas a#f ddiexposicdo seria um
pequeno passo, poréem mais eficaz do que solicitar a pratica de estudo solitaria em casa de todo
0 movimento de uma sonatirfaqlischuk 2016, p.17; 2019, p.69).

Outra abordagem amplamente difundiéao Programa TEACCH (Tratamento e
Educacao para Criancas com autismo ou Desordens relacionadas a Comunicacgéo). Esse métodc
é descrito como uma forma de desenvolver o potencial de memaria singular de cada crianca
autista. Os quatro elementos principais do TEACCH sé&o os seguintes: (1alande swla
intencionalmente estruturada; (2) uma programacéo visual das atividades do dia (instrucées
visuais e horarios ajudam a reduzir a inseguranca e diminuir o estresse, o que pode prejudicar
o aprendizado); (3) uma explicacdo do tipo e a duracawatbalho escolar esperado; (4)
instrugdes apresentadas tanto visualmente quanto verbalmente. Esses conceitos fornecem o que
0s pesquisadores descrevem caeaffolding(andaime), ou seja, novos aprendizados ocorrem
com uma estrutura de suporte sélida bdaeaa organizacdo e em representacfes visuais
(Polischuk 2016, p.17; 2019, p.70).

O Wings Mentor Programé um programa de mentoria projetado para melhorar a
autoconfianca dos alunos, mudar positivamente a percepcao de outros alunos sobre eles e
melhorar ga motivacao para aprender sobre algum aspecto que tenham muita dificuldade. O
mentor determina um tépico critico, enquanto o aluno escolhe uma area de estudo de seu maior
interesse. Esses tdpicos sdo estudados por um periodo de oito semanas, ao tigabsio q
alunos compartilham seus projetos em uma i
programa para o estudo da musica sdo inumeras. Um autista preocupado com a improvisacao,
mas menos entusiasmado com escalas e arpejos, pode melhorar nos é@stizhss ge sua
preocupacdo com a improvisacéo for cultivada, por exemplo. Além disso, as apresentacdes dos
alunos podem ser feitas em recitais mais intimos e podem substituir competicdes e festivais, a
fim de aproveitar os pontos fortes dos alunos auti&a@srecendo oportunidades para que
possam demonstrar seus conhecimentos, bem como oferecer oportunidades para que cultivem
a convivéncia e o respeito entre os cole§adigchuk 2016, p.17; 2019, p.70).

Os alunos autistas geralmente sdo incapazeseeaijear as habilidades que aprendem.

Por exemplo, quando ensinado um dedilhado de escala, esses alunos podem nao entender qu
o mesmo dedilhado pode ser usado para fragmentos da mesma escala na sonatina que estéa

aprendendo. O modo de instru¢cdo chanfxpe Sequend&scopo e Sequéncia) pode ser util
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para ajudar os alunos a generalizar conceitos. Na instru¢do musical, conectar os pontos entre o
aprendizado de um conceito abstrato (dedilhados de escala) e a aplicagéo (dedilhados de escale
em uma peca deepertorio) € um exemplo de aprendizado de escopo e sequéncia. A
incapacidade de generalizar também pode causar problemas em tarefas basicas que se esper
gue os alunos fagam. Por exemplo, um aluno autista pode simplesmente ndo comecar a tocar se
nao for orentado a fazéo. Pesquisas sobre escopo e sequéncia sugerem que os professores
devem oferecer todas as instrucfes necessarias para que o aluno possa completar uma tarefa o
atribuicdo, em vez de esperar que um autista naturalmente saiba o que devdReksizhuk
2016, p.18; 2019, p.71).

Bauer (2012) enfatiza quaginar uma pessoa cateficiénciaé um desafio que requer
do professor adaptabilidade, flexibilidade, definicdo de expectativas, paciéncia, compaixao,
senso de humor, humildade, planejamento cuidadoso e a possibilidade de aprender com os
proprios erros, pois as caracteristicas Unicas da @adividuo exigirdo uma abordagem
individualizadaEm seu trabalho, ela argumenta que néo ha diferenca entre ensingia@ano
um aluno com desenvolvimenteurodivergnt€ ou para um aluno com desenvolvimento
neurotipic8, mas ha umaliferenca em como ensindila afirma que os contetidos, isto €, os
fundamentos musicais trabalhados ser«o 0s m

tradicional do piano:

Nao ha diferenca no que estou ensinando, mas ha uma diferenga em como
estouensinando. O aluno vai aprender a ler musica, contar o ritmo, a tocar
com diferentes dindmicas e articulacdes, e a se apresentar na frente das
pessoas, mas como eu ensino pode se
comparado a pedagogia tradicional do pidreambém pode exigir um tempo

extra de planejamento. Essas estratégias ndo sdo dificeis de aprender ou
aplicar no estudio. Leva tempo, mas ha pessoas e recursos para nos ajudar
durante todo o processo. E é realmente gratificante e vale a pena o esforco
extra (Bauer 2012, p.155).

SNeurodivergente descreve pessoas cujo c®rebro func
fi n o r ma kotiedade, lalrangendo condi¢des Transtorno do Espectro do Autismo, Transtorno do Déficit de
Atencdo com HiperatividadeDislexia entre outras, enfatizando que sdo variagdes natd@isérebro, ndo
patologias, com pontos fortes e desafios Unib&ponivel em:
https://autismoerealidade.org.br/2023/03/03/vocabulaaigicado-autismeneurodiversex-neurodivergente/

5 Neurotipico:Adj. e Subst. Masc., 1. aguele que ndo tem caracteristicas de autismo, nem é afetado por outras
atipicidades neurologicas afins. 2. Neurotipico ou NT, uma abreviagao neurologicamente tipica, € um neologismo
amplamente utilizado na comunidade autistica gefiair pessoas que nao estdo no espectro ou que ndo possuem
problemas de desenvolvimento neurolégidoaiss 2022).


https://autismoerealidade.org.br/2023/03/03/vocabulario-basico-do-autismo-neurodiverso-x-neurodivergente/
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Observando os estudos apresentados, é possivel afirmar que, embora cada pessoa corr
TEA apresente suas particularidades e singularidades, diferindo muitas vezes em relagéo ao
desenvolvimento cognitivo e aquisicdo da linguagem, aatégias de ensino apresentadas
nessa secao parecem ser efetivas e aplicaveis ao trabalho com uma parcela significativa desse
populacdo. Desse modam professor estudioso e sensivel podera impactar positivamente os
alunos com TEA, a medida que buscar emehn as singularidades do universo de seu aluno,
planejar suas aulas de modo a promover rotinas estruturadas, regras claras, ambientes
organizados e previsiveis, e compreender as tensdes psicologicas, sociais e emocionais que

esses individuos passam dueantprocesso de aprendizagem musidalves; Parizzi2022).

2.2.2. Relatos de experiéncia e estudos de caso com alunos autistas em aulas de piano

Nessa subcategoria serdo abordados relatos de experiéncias e estudos de caso

envolvendaabordagens diversificadas de ensino do piano, tradicionais e néo tradicionais, com

criancas e jovens autistas de faixas etarias vari@lésc(onne |l , 1974; &hor e,
al., 2009; Bernarding 2013; Silva, 2015; FusarPoli et al, 2016; SOO, 2019Chen, 2020;
Rodrigues 2020).

Em 1974, O6Connel relatou sua experi°nc

hiperativa, que tinha uma excepcional habilidade musical no piano e ouvido absoluto, porém
nao tinha conhecimento da leitura musical. A crialegcgbeu treinamento em varios aspectos

da musica (leitura, solfejo, percepcéo ritmica e melddica ets.aulas individuais duas a trés

vezes por semana, durante quatro anos. O autor relata que o comportamento do seu aluno
melhorou significativamente a mida que se tornou mais competente nas atividades musicais
propostas. Sua capacidade de concentracdo se aprimorou durante o processo em que foi
incentivado a ler musica e tolzno andamento correto, sem deixar sua atencao vagar.

Chen (2020) apresenta westudo de caso envolvendo uma crianga autista de sete anos
que recebeu, durante trés anos, aulas de piano individuais e semanais. A pesquisa consistiu em
avaliar o efeito de duas abordagens metodoldgicas diferentes de ensino de piano: o Método
Suzukii que propde um aprendizado do instrumento como se aprende a lingua materna,
priorizando o tocar de ouvidoe aulas de piangue priorizam a leitura musicaCken 2020).

Baseado nas avaliacdes de profissionais utilizando critérios goatidade do som (comte
da sonoridade), técnica (realizacdo de fundamentos da técnica piahisboao escalas,
arpejos, legato, staccato et¢.precisdo ritmica, uso do pedal etc.), interpretacdo (contraste e

estilo, fraseado, andamento, dinadmica) e arte (fluéncia, doméicriico),0 Método Suzuki
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pareceu resultar em um maior progresso. No entanto, o autor destacou que, como o TEA
abrange uma variedade de caracteristicas e niveis de suporte, ndo h4 um consenso sobre que
abordagem metodologica de ensino seria mais efiaez @ desenvolvimento de habilidades
musicais. Portanto, € necessario uma experimentacao objetiva de muitas abordagens para
decidir quais seriam as mais adequadas para cada individuo.

O uso de abordagens de ensino centradas no aluno também foi re@htadq2002)
relatou o caso de Zack, de cinco anos, um autista ndo verbal, e Sam, de 12 anos, apresentandc
os desafios de sua atuac&o como professor e como criou estratégias para alcancar essas crianca
Na sala em que aconteciam as aulas de Zack, hapardveis instrumentos de percusséao e o
piano. Enquanto Shore tocava o piano, ele convidou Zack para tocar percussao e ficou intrigado
com a forma musical e sensivel com que o menino tocou. No entanto, na maior parte do tempo,
o professor ndo conseguia @ssa crianca se engajasse nas atividades propostas. Em conversa
com a mée do aluno, ela sugeriu a confeccéo de um painel sequenciando as atividades da aula
em partes distintas para que ele pudesse entender. O painel comunicava visualmente a crianca
exatanente o que era esperado. Em pouco tempo, a crianca passou a demonstrar sua capacidads
para entender e fazer o que o professor havia pedido, demonstrando também uma alegria
contagiante.

No trabalho com Sam, Shore (2002) introduziu leitura absoluta a gartmaterial
concreto. Ele recortou quadrados e pediu ao aluno que escrevesse 0 home das notas e, juntc
com ele, foi organizando o material em um grande pentagrama desenhado por ele.
Posteriormente, eles passaram a escrever o nome das notas das mUspagd®m a ser
executado emostits, ¢ o mo, p ¢lot Cress Bumsp fitav,i nfk | e, Twi,nkl e
organizando esses cartdes na pauta musical, cetendigpois nas teclas do piano e, finalmente,
executando as pecas no instrumento. A decodificacdo da notacdo musical por meio dessa
abordagem cinestésica estimulou o aluno a criar seus proprios matereggsendizagem. O
autor destaca que, para as pessoas no espectro do autismo, parece importante que o0 aspect
fisico do corpo esteja em ordem antes de atender aos aspectos emocionais e cognitivos. Por
meio dessa atividade, o professor trabalhou aspectascaisu e extramusicais, como
comunicacao, troca de turno e controle motor fino.

Silva (2015) relatou o trabalho desenvolvido com uma crianga autista de seis anos, em
um contexto de aula particular, uma vez na semana, com duracao de 20 minutos, durante 10
sessoes. Ela descreveu as estratégias de ensino que foram utilizadas, como a utilizagdo de urr
codigo de cores para marcar nas teclas do piano as notas dafinsca Cr oeae Bun

repertorio cantado que poderia despertar a vontade da crianca em icmragiai He |l | o0 0,
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ASi ng ao R&aphdbdd & escolhado repertério ndo foi aleatofidellooé uma cangéo

de boasvindas e foi utilizada com vistas ao desenvolvimento de rdiBiag a Rainbow e
fAlphabeb foram escolhidapelo interesse da criga em cores e letras, respectivamente. Por
meio de parametros de avaliacdo comportamental, a autora verificou que a masica pode ser um
veiculo gerador e potencializador da comunicacao e da interagéo social.

A experiéncia musical de Simona Concaro ao pi@noelatada por Bonoldet al.

(2009 e detalhada pdfusarPoli et al.(2016). Simona Concaro, nao verbal e filha de musicos,

foi diagnosticada com autismo severo aos trés anos. Quando ela completou quatro anos, um
piano foi levado para a sua residén8eus pais tentaram ensinar a filha a tocar, mas ela se
recusou a tocar de modo ficomumo, tocando do
de sua exist°ncia, ela se op!'!s a fAneducaro s
entre sua reessidade de masica e o ensino tradicional. Por meio de um estudo, suas
composic¢oes foram transcritas, e as estruturas musicais que ela cristalizou ao longo do tempo
foram identificadas. Sua musica, nascida provavelmente devido a reclusdo de sua condi¢cdo
autista, foi revelada, o que fortaleceu sua autoestima e facilitou sua comunica¢cdo com o mundo
ndo autista. Logo, o fazer musical ofereceu oportunidades para que ela pudesse se expressar ¢
exteriorizar seu mundo invisivel interradternativamente por meie dominios ndo verbais.

Ao participar da escuta ativa e da producédo musical, respostas fisiolégicas podem ser evocadas,
ajudando na autorregulacédo do sujeito com T&ifafat 2020).

Soo (2019) propds a utilizacdo do piano ndo apenas como um instrumesitalm
tradicional, mas também como uma ferramenta sensorial para fornecer as criancas com TEA
uma experiéncia multissensona inicio do desenvolvimento musichllesse contexto, o piano
foi empregado ndo apenas convencionalmente para tocar pecasefeettdrio, mas também
percussivamente para produzir uma ampla variedade de texturas sonoras por meio de sua
versatilidade. Participaram da pesquisa quartorze criancas com idades entre cinco e dez anos
sem experiéncia prévia com o piano. Como estudo p@onei campo da pedagogia do piano
utilizando esse instrumento como ferramentdtissensorial para criangas com TEA, a autora
observou que os participantes exibiram uma variedade de respostas, 0 que sugere que cads
crianca é Unica e possui um estilo deeagizagem preferido. Apesar da gama de resultados
obtidos, a autora sugere que novos trabalhos sejam realizados incluindo uma amostra maior e
com objetivos distintos.

Em todos os trabalhos, por meio dos relatos das experiéncias e intervencdes, 0s autores
reforcam a ideia de flexibilidade das praticas educativas, langamihar atento, sensivel e

individualizado para cada ser humano, observando suas particularidadasdo de favorecer
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seu desenvolvimento no piar@liveira salienta que

[ é] a miss«o do professor de m¥si ca
desenvolver encontros personalizados e customizados entre a musica e 0s
individuos, explorando, desenvolvenddortalecendo o potencial de cada
realidade de ensino encontradalieira, 2008, p.4).

Portanton « 0 exi ste uma Af . -rmul a m8gicaodo de e
criangas e jovens autistas, mesmo aquelas que se encantraesmo nivel delassificacédo
dentro do espectro do autismo, pois cada pessoa possui caracteristicas Unicas. Desse modo, par
exercer 0 magistério, os professotés que ser artesdos, artifices, artistas, pata ser

humano carrega em si caracteristicas singulares.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo buscou elucidar fundamentos tedricos e praticos sobre 0 ensino de piano e o
Transtorno do Espectro do Autismo, levantando implicagbes importantes no campo da
pedagogia do instrumento e educacdo musical especial. O refetedi@ apresentado por
meio da revisdo sistematica pode auxiliar nas reflexdes sobre condutas e formas de intervencdes
dos professores com autistas em aulas de piano, bem como contribuir para a formacéo e atuacac
docente desses profissionais por meis daentacdes didatigpedagdgicas, experiéncias
praticas e vivéncias apresentadas pelos autores.

A partir da analise dos trabalhos encontrados, foi possivel observar como o bindmio
Apiano e autismod se apresenta crme@apedagagiac a my
do instrumento. O artigo mais antigo foi publicado em 1974, e, nos ultimos 15 anos, registramos
um interesse crescente de pesquisadores sobre a tematica, o que foi aferido pelo aumento
continuo do numero de trabalhos publicados, mesmo gssaposer considerados ainda
€sCcassos.

Em relacédo a formacéo para atuacao docente com alunos autistas, percebemos que as
buscas dos professores foram pessoais e solitarias, a partir de leituras, reflexdo sobre a praxis
pedagodgica, dialogos com as famildeas criancas atendidas e cursos complementares. As
estratégias e metodologias utilizadas para o ensino de piano foram heterogéneas, abarcando
praticas tradicionais e néo tradicionais, tendo o piano hdo somente como instrumento musical
tradicional para execdo de um repertdorio, mas exploracao de outras texturas e possibilidades

sonoras, sempre considerando as singularidades e interesses dos alunos.
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No que se refere as experiéncias docentes relatadas, percebemos que somente uma
pesquisa contemplou uma amastom quatorze criangas, enquanto os outros trabalhos
apresentaram estudos de caso individuais. A faixa etaria dos participantes esteve entre cinco e
doze anos, sendo que somente dois estudos abordaram o ensino de piano para criangcas menore
de cinco anagConsiderando que o diagnéstico do autismo € fechado ainda na primeira infancia,
por volta dos trés anos, e tendo em vista que estudos das neurociéncias apontam que, Nos
primeiros anos de vida, a plasticidade cerebral € maxima, sendo as intervencdops a tem
essenciais, incentivamos pesquisas que abordem o ensino do piano na primeira infancia.

O tema ainda traz muitas possibilidades a serem exploradas, podendo ser aprofundado
em outros focos tedricos em estudos posteriores. Nesse sentido, incentivanths;@opeca
di vul ga-«o0o acad°mica de trabal hos de outr os
do Pianodo e ao ATranstorno do Espectro do
professores de piano e educadores musicais, bem como contribuirfoomagéo inicial e

continuada desses profissionais.
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ESTUDO 2 MUSICALIDADE ORIGINARIA E AUTISMO : AS MULTIPLAS VIAS
DE COMUNICACAO

Resuma O presente estudo tem como objetivo compreemrderelacfes entre autismo,
musicalidade originaria, desenvolvimento musical e desenvolvimento sociocomunicativo
Justificase pela necessidade de desvelar como a experiéncia musical sistematizada pode
aflorar, aticar e provocar essa musicalidade originaspecialmente em criangas autistas ndo
verbais permitindo o desenvolvimento musical e a organizacéo dos processos de comunicacao
social, geralmente comprometidos em pessoas com aufssim, apresentamos 0S conceitos

de Musicalidade (Blacking, 1972Zuckerkandl, 1976; Mithen, 2009; Hodges, 2006; Honing,
2018), Musicalidade Originaria (Parizzi, 2023) e Musicalidade Comunicativa (Malloch;
Trevarthen, 2009), bem como suas principais particularidades e influéncias no desenvolvimento
humano, a partir do Eontro de Musicalidades. Em seguida, tendo a musicalidade como fio
condutor, sdo expostos dois estudos independentes, envolvendo criancas autistas em estagic
nao verbal, ilustrando o papel da experiéncia musical como mediadora do desenvolvimento
comunicatvo, musical e extramusical. Os resultados dos dois estudos indicam que a experiéncia
musical ndo apenas estimulou a musicalidade inata, mas também favoreceu o desenvolvimento
de competéncias comunicativas, emocionais e cognitivas. A mdasica, como linguagem
relacional, possibilitou que o ser autista
sua sensibilidade, criatividade e desejo de interacao.

Palavraschave: musicalidade; autismo; desenvolvimento sociocomunicativo; educacao
musical.

TITLE: ORIGINAL MUSICALITY AND AUTISM: THE MULTIPLE PATHWAYS OF
COMMUNICATION

Abstract: This study aims to understand the relationships between autism, musitzlity,

musical development, and sociocommunicative development. This is justified by the need to
reveal how systematized musical experience can bring forth, stimulate, and provoke this
original musicality, especially in newverbal autistic children, llawing for musical
development and the organization of social communication processes, which are generally
compromised in people with autisccordingly, the study presents the concepts of Musicality
(Blacking, 1973; Zuckerkandl, 1976; Mithen, 2009; Heslg2006; Honing, 2018), Original
Musicality (Parizzi, 2023), and Communicative Musicality (Malloch & Trevarthen, 2009), as
well as their main particularities and influences on human development, from the perspective
of the Encounter of Musicalities. Guiiéy the notion of musicality, two independent studies

are presented, both involving nonverbal autistic children, illustrating the role of musical
experience as a mediator of communicative, musical, and extramusical development. The
results of both studiesdicate that musical experience not only stimulated innate musicality

but also fostered the development of communicative, emotional, and cognitive skills. Music, as

a relational | anguage, enabled the @&awni sti c
way, 0O revealing sensitivity, creativity, an

Keywords: musicality; autism; sociocommunicative development; music education.
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1. INTRODUCAO

A musicalidade como forma primordial de comunicacgéo

Mia Couto(2011)descreve o dialogo de uma mulher em fase terminal de uma doenca
em que ela pede ao marido que @Al he conte u
gue fale Anuma | 2ngua desconheci da, numa | 2

compreed e r (Cauwtoaadll, p. 212). O marido, atdnito, se indaga:

Como se pode saber falar uma lingua que néo existe? Comeca por balbuciar
umas palavras estranhas e sesgteidiculo como se a si mesmo desse provas

da incapacidade de ser humano. Aos pougossm, vai ganhando mads

vontade nesse idioma sem regra. E ele ja ndo sabe se fala, se canta, se reza.
Quando se detém, repara que a mulher esta adormecida, e mora em seu rosto
0 mais tranquilo sorriso. Mais tarde, ela lhe confessa: aqueles murmérios lh
trouxeram lembrancas de antes de ter memaria e lhe deram o conforto desse
mesmo sono que nos liga ao que havia antes de estarmos vivos.

Na nossa infancia, todos nés experimentamos este primeiro idioma, o idioma
do caos; todos nos usufruimos do momemindiem que nossa vida podia

ser todas as vidas e o mundo ainda esperava por um destino (Couto, 2011, p.
11-12).

Nesta passagem literaria, autor delineia, de forma poética, a existéncia de um
Aprimeiro idiomabod, e X per i nmemamanto@ntemiar a palavdac i o
e a memoria (Couto, 2011, p. 1®) uma forma primordial de comunicacdo que antecede o
pensamentdEssa metafora aproxinse do conceito@imusicalidade comunicativa, entendida
como ahabilidadeinata de expressar e compartilkanocdées por meio dena combinacdo de
vocalizagfes, balbucios, siléncios, sorrisos, gritos, choros, olhares, mimica facial e movimentos
corporais(Malloch; Trevarthen; 2009).

Autores como Blacking (1973), Zuckerkand! (1976), Mithen (2009), Hodges (2006),
Honing (2018) e Parizzi (2023) reconhecem a musicalidade como caracteristica universal da
espécie humana, anterior a linguagem verbal e essencial para o desenvolvimento social,
emocional e cognitivo. Nessa perspectiva,usitalidadeoriginariaé compreenda comoum
meio natural de interacdo e vinculo entre individuos, especialmente relevante em contextos nos
quais a fala é limitada ou auserntemo no Transtorno do Espectro do Autismo (TEA).

A comunicacado verbal em criancas autistas € diversa e singal@ando desde 0 uso
funcional da fala até a auséncia completa .d@laManual Diagnostico e Estatistico de
Transtornos Mentaiem sua quinta edic&d®SM-5), destaca que criangas com TEA podem

apresentar atraso no desenvolvimento da fala, auséncia de linguagem verbal ou padrdes atipicos
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de prosddia e entonagdo, comprometendo a transmissao de intencdes e &tamddisso,
dificuldades pragméaticas séo freqtesy incluindo a incapacidade de iniciar, manter ou
finalizar interacdes verbais de forma adequada. Comportamentos como ecolalia, repeticdo de
palavras ou frases ouvidas e uso restrito de vocabulario refletem limitacées na funcionalidade
da fala, sem queegessariamente indiquem déficits cognitivos globaBAA&014, p. 50).

Segundo Prizant e Wetherby (2005), a comunicac¢do no autismo deve ser vista como um
continuumque inclui gestos, sons e expressfes corporais, ndo apenas a linguagem oral.
Intervencdes #iseadas na educacdo musical e em sistemas alternativos e aumentativos de
comunicacao contribuem para o desenvolvimento linguis@iveira; Parizzi,2022. A
musica, por sua natureza afetiva e sensorial, favorece a atencdo compartilhada e a imitagédo
vocd, funcionando como ponte entre som e palavra (Kupferstein; Rancer, Z&Ebn,
compreender a comunicagcdo verbal no autismo implica reconhecer multiplas formas de
expressdo. Como afirma Orrd (20p653, A comuni car ® t amb®m eacol h
o som como formas | eg?2timas de presen-a e d

Assim, opresente estudo tem corobjetivo compreendeas relagdes entre autismo,
musicalidade originaria, desenvolvimento musical e desenvolvimento sociocomunicativo
Justificase pelanecessidade de desvelar como a experiéncia musical sistematizada pode
aflorar, aticar e provocar essa musicalidade originaria, especialmente em crian¢as autistas ndo
verbais, permitindo o desenvolvimento musical e a organizagéo dos processos de comunicagao
social, geralmente comprometidos em pessoas com autismo.

O texto est8§8 organizado em 03 (tr°s) se
esséncia do ser humano lomo musicug o0 , apr esmnceitadadlssicalidade
Musicalidade Originaria, Musitidade Comunicativa, e suas principais particularidagles
influéncias no desenvolvimento humano, a partir do Encontro de MusicalitNedesgunda
se-«0 MAEstudos de Casos0 ser «tendoeaxnusicalidanes d o
como fio condutgrenvolvendo criancas autistas em estagioveéibal Esses estudos de caso
ilustramo papel da experiéncia musical como mediadora do desenvolvimento comunicativo,
musical e extramusicaNa terceira secédo, expomasa discusséo gerdbs casos, dialogando

com o referencial te6rico consultado.

2 MUSICALIDADE COMO ESSENCIA DE SER HUMANO (Homomusicus)

A musicalidade humana parece ser um conaditive a ser examinado, quando se busca

compreender, mais profundamente, a relacdo do ser humano com a ridieamo
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musicalidadetal como empregado neste trabalho, n&o se refere ao senso comum que a entende
como um dom inato ou talento reservado a determinados individuos. A musicalidade aqui é

compreendida como uma caracter2stica univer
al guns seres humanos, mas a todos cengituiets hum

da natureza humana, assim como a fala, o pensamento e o sentimento (Zuckerkandl, 1976).

Musicalidade ndo é propriedade de individuos, mas um atributo essencial da
espécie humana. A implicagdo é que ndo alguns homens sdo musicais
enguanto outrs ndo o sdo, mas que o homem é um animal musical, isto €, um
ser predisposto a muasica e com necessidade de masica, um ser que para sua
plena realizacdo precisa expressarem notas musicais e deve produzir
musica para si mesmo e para o mundo. Nestadsentusicalidade ndo é algo

gue alguém pode ou nao pode ter, mas algd gueto com outros f@resi

€ constitutivo do homertZuckerkandl, 1976, p. 6).

Zuckerkandl (1976) define nossapéciec o mélombmu s i caiws 0S dgmam A
comom¥s i c 0O : umi@a apenaspcfiacia mara fazer muasica, mas como seres que
necessitam de musica e, as vezes, sdo redimidos por ela. Mithen (2009, p. 4) reforca essa ideia,
afirmando que A0 ser humano ® wuma esp®ci e
enraizada em seuigema comgarte da biologia, e ndo apenas da cultura.

Seguindo a perspectiva da musicalidade como uma caracteristica int@ahégica,
programada, genética Hodges (2006, p. 51) afirma que todos os seres humanos sao
biologicamente equipados para seramusicais, e essa predisposicdo genética tem
consequéncias importantes ndo apenas artisticas, mas também emocionais e sociais. De forme
semel hant e, Honing (2018, p . 4) observa qu
conjunto de caracteristicas natsrajue se desenvolvem espontaneamente, baseadas e
condicionadas por nosso sistema cognitivo e

Logo, estudos da antropologia, da filosofia e da psicologia da musica, da arqueologia
cognitiva e das neurociéncias apontam para existéncia de uncainasie ancestral primitiva,
aqui nomeada musicalidade originaria, anterior a musica e a p&lamesicalidade originaria,
essa forma de comunicacéo (linguagem) natural e instintiva, recorre a variagdes de altura, ritmo,
dindmica e timbre, numa combid&acde sons e movimentdsvoz e gestualidaddiMuito
possivelmente, como consequéncia dessa forma atavica de comunicacdo, herdamos o deseja
guase compulsivo de nos envolver com a musica e evoluimos como uma espécie musical, o que
exerceu uma influénciagfrounda na estrutura e f uffParizayname.
2023, p.5).

A musicalidade origin8ria ou Omusiqu®°sb
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palavra, representa os primordios da comunicacdo humana para a aquisicdo da dimensédo
simbdlicadd i nguagem (palavra), gue perdurar8 po
individuo vai utilizar os simbolos ao longo da vida € absolutamente peculiar e idiossincratico e

refletir8, em grande panRa&ziFoasem, 2M@tpdd0)a em qu

2.1.Musicalidade Comunicativa

A musicalidade também se tornou uma questdo significativa para os psicélogos do
desenvolvimento. Stephen Malloéh com base na pesquisa de Daniel Stern e Colwyn
Trevarthen sobre as interacOes betidador relacionadas ao desenvolvimento infantil
sugeriu que agocalizacdes e gestos, compartilhados nas interacdes entre adultos e bebés, eram
fundament al mente musi cai s: extBnsanque mustas veazesge p 0
transforma em uma cafg sem palavras, ou em sons sem sentido, imitativos, ritmicos e
r epet iMalloeghp $989/2000, p.30). Essas interacdes comunicativas cooperativas e
codependentes entre betédador foram nomeadas como musicalideal@unicativa.

A musicalidade comuniciaa € definida como uma habilidade inata de comunicacéo
gue se manifesta desde o nascimento, por meio de sons vocais e movimentos corporais, e que
fundamentard a autoconsciéncia, a autorregulacdo, a intersubjetividade e o engajamento
solidario aolongo da vida (MallochTrevarthen, 2009). Estdo presentes na musicalidade
comunicativa trés caracteristicas que existem e persistem na musica, enquanto fenébmeno
cultural definidas por Mall och e Trevarthen

O Appwd se refere " sucess«o regular de
producdo e a percepcdo destes eventos acontecem entre duas ou mais pessoas quand
coordenam sua comunicacao, durante um mesmo lapso de tempo (Malloch, 1999/2000), por
meio de troas de turno. Os eventos vocais e gestuais integram momentos de sons e momentos
de siléncio, o que, em termos musicais, é de fundamental importancia, uma vez que o0 som e 0
siléncio sdo complementares e constituem a matéria prima da musica (KoellreuBer, 198
1987).

A fAqualidadeodo foi definida como a associ
contorno melodico representa as flutuacdes expressivas das vocaliza¢des para o agudo e para «
grave, também chamadas de contornos modulares expressivos e inalmd@mt a
expressividade (direcdo e intensidade) dos gestos R&023, p.7). Estes atributos sao
sempre coordenados entre si. Os movimentos das méos sincronizados com a fala, descritos

como fcontornos vitaiso, podem nadr(Maltocht a d o s
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Trevarthen, 2009, p.4). A Aqualidadeodo corre
ao estado de humor veiculado pela obra musical @023, p.7).

A integra-«o da fAqualidadeo e doidspul sc
Anarrativaso, presentes tanto nas intera-»e
porque em ambas existe a troca intersubjetiva e o compartilhamento de emocdes similares
durante um mesmo lapso de tempo (Malloch; Trevarthen, 2009).

A musdcalidade comunicativa €, pois, uma capacidade psicobiolégica que apoia as
necessidades imediatas dos bebés de companhia hamagmnianeiro ano de vidaguando a
linguagem verbal ainda ndo esta estabelecida, e essa influéncia se estende ao longosda vida no
contatos intersubjetivos com os outros (Ansd@14, p. 146).

A musicalidade comunicativa permite, assim, 0s primeiros gestos de expressao,
comunica-«0 e v2nculo durante a primeira i
emocaodeumparaad r o dnei@potenteatravésio qual se pode desenvolgentimentos
de sincronicidadeee @ipmepatdiec amemtmoveosm o ou
p48)Logo, a musicalidade nos permite fAreconh
através de como as ouvimos e nos envolvemos musicalmente comigas) natural com
musiconatural ( Ansdel |l , 2014, p. 102).

Stern citado por Ansdell (2014) sugere trés processos complementares aos trés
parametros da musicalidade comunicativa: SintoAzaBialogo e Regulacao.

Sintonizacaoil perceber as formas de vitalidade de outra pessoa e responder
de maneira empatica com suas proprias agdes. Isso ndo exige uma simples
imitacdo, mas sim incorporar o tempo, a intensidade e a modelagem do outro
emuma resposta que também reflita sua prépria assinatura vital.

Didlogo i criar e desenvolver formas de acédo reciproca, que vao desde a
simples alternancia de turnos até formas mais complexas que entrelagcam
acOes. Isso envolve algum grau de compreensao astithpda sobre o
significado e a direcdo da comunicagdo. A coacgdo (agdo conjunta) gera algo
entre os parceiros, movendo o relacionamento adiante por meio das
contribuicbes mutuas.

Regulacgéoi fazer micro julgamentogued@osan®como o dialogo avanca e

o nivel de excitacéo que ele provoca. Isso exige uma sensibilidade mutua em
relacdo a quanto, ou quédo rapidamente, a mudanca pode ocorrer, de modo que
a surpresa seja equilibrada com a toleréncia. Esse modelamento e regulacéo
mutucs da interacdo garantem que o relacionamento permaneca no caminho
certo (Ansdell, 2014, p. 149).

Segundo o autor, compartilhar formas de vitalidade por meio da musicalidade exige um

nivel de sensibilidade e competéncia nesses trés processos musidaisaislabave. Juntos,
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esses processos e o0s elementos da musicalidade comunicativa demonstram 0 quéo precisa ¢

delicada ® essa Acomposi-«0 musical da comu

2.2.Encontro de musicalidades as multiplas vias de comunicacao

A musicalidade, despertadaela experiéncia musical, #m meio que permit@os
i ndivz2duos atuar e ens apasesta@ssaiada a lfiabilidade doo m

cérebro humano de:

(a) regular o movimento ritmico de um corpo bipede extremamenteecampl

com membros intrinsecamente médveis, como um sistema graciosamente
coerente; (b) ser sensibilizado a atividade simpética pelas inten¢cdes e emocgdes
de outras pessoas expressas em seus gestos; e, assim, (c) colaborar no
aprendizado e na criagcdo social dgvidades significativas de grande
complexidade (Flohr; Trevarthen, 2007, p. 54).

As criancas no espectro do autismo podem apreskealdlidades verbais limitadas
(Preston; Carter, 2009 que pode ser percebidaecocemente, ainda no primeiro ano de vida.
No entanto, uma grande quantidade de ag¢bes comunicativas do campo da linguagem
multimodali como sons, gestos, tonicidades, movimentos e olhai@s postas em pratica por
essas criancas para que possam sedas(ParlateOliveira, 2022). Precisamos ser capazes de
escutar e interpretar o que elas nos di zem:
pat ol ogi-@Qlveird, A2 d. &) o

Por meio da musicalidade é possivel acessar a profundidade Humano e relacionar
com aspectos de sua interioridaolgue muitas veza® caso de algumas pessoas autisfis,
€ possivel por meio da comunicacéo habitwafala, a verbalidade (Queiroz, 2019, p. 46). Mas
para que isso aconteca, € necessamoagonusicalidade da crianca autista seja provocada pela
musicalidade do educador musichlatase doencontro de duas musicalidadds dois seres

musicais existindo e estabelecemdlacdes mediadas pela musica.

Por meio da interacdo musical o ser de pessoa, de uma crianca, flui mais

viva e intensamente. Seus processos vitais sdo estimulados a responder e atuar
fluentemente. A atualizacdo do ser potencial dessa pessoa pode assim se
processar por sobre obstaculos que obstruem seu fluxo natural. Be@mo
musica forcasse um transbordamento do ser, uma abertura das cintas e
afivelamentos que o delimitam e limitam, criando uma tendéncia a retomada
do fluxo e do movimento, praticamente forcando a sua expansao, e essa
tendéncia a expansdo, quando adequedsen conduzida, levaria ao
desenvolvimento do séQueiroz, 2019, p. 46).

Logo, amusica € um canal fundamental de comunicac&o: um meio através do qual as
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pessoas podem partilhar emocgdes, intenc¢des e significados, mesmo que suas linguas faladas
possam semutualmente incompreensiveis. Ela também pode fornecer uma linha vital de
interacdo humana para aqueles cujas necessidades especiais tornam outros meios de
comunicacao dificeis (Hargreaves; Miell; Macdonald, 2002).

Pesquisas que estudam as relacbes enfreica e autismdém apontado que o
desenvolvimento das habilidades comunicativas estd intimamente relacionado ao
desenvolvimento musical conquistado pela pessoa autista ao longo de um processo sistematico
de educacdo musical, no qual a relacdo autistedeldu musical tem um papel crucial
(Ockelford, 2013;Berger, 2016;Kupferstein; Rancer2016 Freire, 2019; Oliveira, 2020;

Parizzi, 2021; Oliveirat al,2022).

O vinculo afetuoso estabelecidaentre o educador musical e o autista, € condicdo
imprescindivel para que se estabelecam caminhos para trocas intersubjetii@sas pela
musica A abordagem centrada no aluno, sej a
conscientemente a musicalidadpentanea, criativa e talvez anarquica que a crianga ja possui
interiormente, como motiva-«o0 para viver e
2007, p. 55).

A abordagemcentrada na criangaé intencionalmente aberta a experiéncia
fluida dacrianca como um ser musical naturalmente criativo, ao fluxo de
experiéncia e emocdo de alguém. Embora certamente ingénuo na
compreensdo da musica, a crianca € capaz de experimentar e expressar
mensagens que tém os ritmos e a regulacdo graciosa da mudeaanca
liberados em um estado natifoum estado que, a principio, € livre de
quaisquer regras culturais ou linguisticas, mas pronto para aprender novas
ideias e historias por meio da experimentagcdo ativa, com um professor de
qualquer idade (Flohr; Travthen 2007, p. 55).

O papel do professor vai além de reconhecer e valorizar a criatividade musical da
crianca: é fundamental que ele participe ativamente do processo, dialogando com a
inventividade infantil por meio de atitudes igualmente criativas €d8diO desenvolvimento
musical na infancia é favorecido ao apoiar e estimular a vitalidade espontanea e a inventividade
do movimento e do gesto, reconhecendo a expressao ritmica das emocgdes, motivos e ideias das
criancas em atividades cooperativas (Fldinevarthen, 2007, p.55). Nessa perspectiva, 0 jogo
musical e a improvisacdd livres ou orientada® desempenham papel essencial, pois
mobilizam as estruturas musicais ja internalizadas e promovem a assimilacdo de novos
elementos por meio da exploracaaewhnipulacéo criativa de sons e objetos sonoros (Gainza,
2015, p. 67).

A musica tem o poder de instigar a musicalidade inata dos individuos autistas, por meio
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do fAMma gk praposicda q u i estendida aos modos de f a
chando, repetindo (diferente), registrando, |
com as for-as do sens?2vel, presente e fort

p.26), abrindo janelas de comunicagcdo sem a necessidade da, palaaraera apresentada

secdoaseguirEst udos de Casoso.
3. ESTUDOS DE CASOS

A musica como espaco de encontro: uma professora, dois meninos, trés musicalidades

Nessa secdo, serdo expostos dois estudos de casos indepetetheltiesinusicalidade
comofio condutor,envolvendo criangas autistas em estagiovgibal Em cada estudo, seré
apresentado um breve péffida criancae descricdo de cengsinhetad) que elucidam o
potencial comunicativdespertado pela experiéncia mus{ealcontro de musicalidadesnad
em vista a dimenséo pragmatica da linguagem, ou seja, os significados que estdo além das

palavras.

A dimensdo pragmatica faz com que cada ummd sintae assimileas

musicas que oumos de forma singular, Unica. Percebemos as musicas de
acordo com nossa forma individual de ser, com as memérias, com as
experiéncias que cada um de nds teve ao longo da vida (Parizzi, 2024, p.14).

Logo, a partir das cenas selecionagieepusemogm nosa andlise a escuta sensivel
das ac¢des comunicativas do campo da linguagem multimodado sons, gestos, movimentos
corporais, olhares, tonicidades, estados de animo (humores). Procuramos ouvir todos esses
elementos como potenciais comunicatjvegidenéando o engajamento dessas criangcas na
comuni ca-«0 espont ©n gar méiadde sup musitabdade erigimata,ou r e v
musicalidade comunicativ&ssa perspectiva valoriza a escuta como atitude de encontro, na

qual o educador se dispde a pesrab outro em sua singularidade expreséinasico natural

! Perfil elaborado a partir de uma sintese da entrevista realizada com o seu responsavel na avaliacdo inicial da
pesquisa ATocando do jeito del as: O piano como ins
Espectro do Auti smoo.

2 As cenas descriganas vinhetas dessa secdo, se referem a situacées reais que ocorreram durante as aulas de piano
da pesquisa fiTocando do jeito del as: 0O piano como
espectro do auti smoo, d ado ena Esodlavde dMasicanda UEMGr Asocriancas d o
participaram de 15 aulas de piano individuais (sem a presenca dos pais na sala de aula) e semanais, com duracac
de 30 minutos, que aconteceram no primeiro semestre (marco a julho) ou no segundo semesteéagowboo)

de 2023, ministradas pela pesquisadora, tendo o suporte de uma académica do curso de musicoterapia. Todas as
aulas foram gravadas em video com a permissé@o dos responsaveis, que concederam o direito de imagem para usc
das cenas coletadas duramie aulas para fins académigentificos, a partir de assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido.



64

com musico naturaglyeconhecendo a musicalidade como dimenséo essencial da experiéncia
humana

Nos dois casos, relatamos a experiéncia musical vivenciada pelas criancas com as
cancdesSamba da Demedida e Brilha-brilha Estrelinha Por meio do fazer musical
(musicalidade em acdopuscamos compreender como 0 uso dessas cancgdes promoveu O
desenvolvimento sociocomunicativo, musical e extramudesdas criangas.

A can-«o0 fiSamboa fesedhidxedssedcarctva apresenta uma
interconexaologica de eventos com inicio, meio e fim definidos, sendo esse aspecto
significativo para criangas autistas, auxiliando em sua autorregulagéo, e, no entendimento de
padrdes e rotinasas suasidas diariagScott, 2017, p. 212)etra " A aul a acabou
chegou a hora de ir embora/ Mas n«o fique t

A cancaonBrilha-brilha Estrelinha faz parte do imaginario infantil e, muitas vezes, &
cantada pa embalar o sono das criangassa melodia é conhecida em grande parte do mundo
em diferentes versfes e cantadas em diferentes linguas. Nao se sabe ao certo a origem do tem.
ABriblrhd ha estrelinhaodo, nome (Alermh; 8anttpgoa20l8® ma i
Segundo Marrou (1977, p. 567), esse tema € proveniente de uma cantiga denoesa fr
anonima, datada de 1740.

Foram tambénrealizadas com essalunosatividades musicais improvisativas, pois
elasper mi t em g u e vdivamaivagdes emoaionase alte regulacdo e consciéncia
a partir das ra2zes de comunica-«00 (Olivei
gue em nossas aulaas trésmodalidades de experiéncias musicais foram contempladas: a
composi¢cdo dompor ou improvisar), a apreciagdo musical (ouvir musica ativamente), a
performance musical (cantar, tocar um instrumento, mover o corpo com a musica, reger)
(Swanwick, 1979).

3.1.Caso 1- Nick

Nick tem 4 anos e 2 meses e foi diagnosticado com autismo aos 3 anos. Ele esta classificado no
nivel de suporte 2, apresentando desafios na linguagem, com um repertoério reduzido de palavras
(estagio nawerbal). Nick possui hiperfoco em letras e carrdsjreca de forma funcional. Ele
demonstra agitagdo em ambientes novos e dispersam facilidade. Apresenta algumas
estereotipias, como sacudir as maos e emitir sons repetitivos em momentos de felicidade ou
frustracdo. Para comunicar seus interessespelduz a pessoa pela méo até seu objetivo. Em
contato com outras criancas e adultos, ele ndo tem dificuldade para interagir, embora nao

3 Musica Samba da Despedid@omposicdo Angelita Broock, Aaron Lopes, Caique Veloso, Laura Cardoso,
Regiana Carvalho, Roseane Ramos e Siddafequipe Musicalizagdo infantil UFBA, 2014).
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demonstre habilidade social para iniciar intera¢des. Nick faz e mantém contato visual. Desde
bebé, ele escuta musicaeage as suas cancdes favoritas vocalizando e dangando. Seu avo toca
bateria.

Para esse estudo, a partir de recortes de videos defanalasselecionadas trés cehas
nomeadas comdl) O adeus que virou cancao (aula @); Brilha-brilha! Quando a palas
nasce do som (aula 128) Companheirismo Musical: a improvisagdo como didlogo sonoro
(aula 9).

Cena 1. O adeus que virou cancgao (aula 2)

A crianca segura a mao da professora e a conduz até a porta, vocalizando um som asc
i ai - indicando que quer ir embora. A professora sugere cantar uma muasica para final
aul a, e ele concorda. Com a crian-a em Se€
Nick apoia suas maozinhas nos bragos de sua professora enquanto elaa®dagorele desce d
seu colo e comecga a observar o mecanismo do piano, focando nos martelos em movimg

segui da, el e vai at® a porta, e mexe na n
ritmica (duas colcheias e uma seminiim@petichs duas vezes) e intervalo (quarta ascendente
i mprovisa-«o feita durante a aul a. A pr
substituindo a |l etra da can-«o0 pela s2]|

responder. Ele continua mex na macaneta, em siléncio, sem vocalizacdes. Ele caminh
direcdo ao piano, e sobe em sua lateral. Quando a professora retoma a cangéo, ele emite
ascendente, tentando acompanhar o contorno melddico, a professora interrompe o canto e,
laa)go sorriso, ele come-a a i mprovisar com

Quadrol: O adeus que virou cancaBonte: Cenal e aul a da pesquisa ATocando do

Essa cenalescrita no Quadro 1compde a segunda aula e apesamldrianca ndo
expressarseus desejopor meio da linguagenverbal, suas intencéesomunicativassao
claramente compartilhadas sustentadas por gestos, vocalizacbes e olhares (linguagem
multimodal/musicalidade originadia Nick expressa urdesejo- ir embora- por meio de uma
acao dirigidaa professorasegura a maoedae a conduz até a porta professora, por sua vez,
reconhece a intencdo da crianca e de forma atenta e intuitiva transforma o0 momento em uma
oportunidade de dialogo musical, sugericdatar uma musica para en@r a aulaAssim, o
gue inicialmente seria um gesto de despedida transtesenem ato comunicativo, sustentado
por trocas afetivas e musicais

Desse modo, como relatado na cena, apds cantar a masica com a letra original, a

4 As vinhetas apresentadas nos quadros desse estudo, possuem videos correspondentes as cenas descritas. Casc
seja do interesse do leitor, 0 acesso podera ser solicitado diretamente a autora deste tramallocdgaorreio
eletrdnico. maiteneves9@gmail.com
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professora valorizaeeneof a 0o i mpul so comunicativo da ¢
i niciando um jogo i mprovisativo. Ekheaiangaa nt a
a entrar na brincadeirtlick passa, entdo,@ax pr essar sua finei®deumat ur a
respofa empatica e improvisada, caracterizada ptasucessao regulde eventos vocars p i

pi-p i, @ém de olhares e sorrisayidenciado aspectos de sua musicalidaatgginaria Ao

integrar a cancao a silaba pronunciada pela crengaforme seus sonsolados se tornaram
intencionais e integradod melodia, tornouse possivel a construcdo de uma narrativa
protoconversa musical sustentada por trocas intersubjetivas e pelo compartilhamento de
emocgoes.

A professora, ao adotar unabordagem centrada na criangaconhece o valor
expressivo d suasaces sonoras e gestudiego, ao substituir a letrda musicgela silaba
A pi O0,ouo carfalocomunicativo ja iniciadapNick, validando sua producao cel como
linguagem musical legitiméSintonizacda) Nesse ponto, obserge autoregulacdovocal e
ritmica (pulso) em que professare aluno constroem juntos um fluxo expressivo partilhado
(qualidade), ou seja, encontro de musicalidades (Dialogo).ifiesacadnarrativa)confirma
gque o desenvolvimento sociocomunicatie o0 desenvolvimento musicgboden ser
potencializados quando o adulto reconhece o impulso comunicativo da crianca e o ressignifica
em uma relacao de coautonmusical (Regulacao).

Sempe que possivel, o(a) educador(a) deve ajustar sua intervencéo as possibilidades
momentaneas de vocalizacfes, balbucios e silabas produzidas pelas criangss.derataa
abordagem responsiva e sensivel ao processo de desenvolvimento da comuhicagfio.t
comportamento da crianga autista € uma estratégia que pode facilitar a sua atencao social e
aumentar a r espo rfGiveivaj Pldrezai2022spd42). al ger al o

No plano extramusical, a cena evidenaariosidade, atencdo compartilhada e
explorado sensorianotora. Ao descer do colo e observar o mecanismo do piano, Nick
demonstra interesse pelo funcionamento do mecanismo do instrumento. Essa observacao
silenciosa € também uma forma de escuta visual, em que o olhar complementa a percepcéo
sonora eeforca a relagcdo entre agcao e som.

O sorriso compartilhado entre a professora e o aluno marca um momento de
reconhecimento matuo, no qual o vinculo afetivo se transforma em motor da comunicacdo. Essa
dimensdo emocional, essencial parapsendizagem significativa, sustenta o processo de

confianga e abertura a interagéo.
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Cena 2-brBdihlaha Quando a palavra nasce do g
A m¥si carifiBrhial eestrel i nhaodo, executada ao
da amr-ia na sala, que se mostra agitada ao
da afetividade e acol himento da professo
menino na atividade musical. Sauprmevi me 1
cima do banco do piano, gradual mente se t
sintonia genu2na com o ritmo da can-«o0. §
| he protege paratnkroacaant aedquéaBtol ban b
Nessa noite de luar pra voc°® eu vou cant
realizadas pela crian-a por meio de vocal
cmo Obrdé6, o6ar 6. Transcorridos alguns minu
e repentinamente surpreende pronunciando

mel odia que estava sendo executada no pi a
Quadro2: Brilha-brilha! Quando a palavra nasce do sofo nt e : Cena de aula d
del aso.

a pesoc

A cenadescrita no Quadro 2videncia umepisddio significativo de integracdo entre
masica, movimento e afeidade Durante a execucdo ao piano da cangdr i | h a, br
e st r e laicmahca, dnicialmente em estado de agitagdo motora, demonstra progressiva
regulagao envolvimentona ativida@ musical mediada pela professora.

Gradativamente ela engaja na experiéncia musipahea ece Oensai ar 6 a
e talvez 6luar e cantardé por mei o da emi ssc«
melddica executada ao piano e aocantde sua professora. Esse
evolu2ram para a emi ss«o0 1| nt enc bugenradd quea c o n
musica pode atuar como um facilitador para a linguggenmeio da associacao significativa
entre o som e a pala (Schoret al, 2008).

Logo, a surpresa da pron¥ncia repentina
por sorte ou magia, mas pela forma com que a crianca (do jeito dela!) e a professora
mobilizaram suas competéncias musicais pessoais e afgtaras partiiharem as suas
musi cali dades. RO cerne da musicalidade, p
com e pelo outro: tratee de movimento e emocao, junto com as formas da musica e os estilos
de sua peAnkdell206ld,p.d0®)0 (

Pottanto,essa cendustracono o processo de ensino/aprendizageusical mediado
por vinculos afetivgspode favorecer o desenvolvimerde aspectosxtramusicaiscomo a
autoexpresséo, a regulacdo emocienaldesenvolvimento comunicativo em criangas autistas,
especialmente quando a musica, por meio de atividades I(alicdlsa a expressao verb@.
uso da voz e das vocalizag@esainda que fragmentaddés aliado a apropriagdo gradual do
ritmo e do contora melddico,indicam escuta ativapercepcdo auditiva memaoria musical

revelandoo amadurecimento deeu desenvolvimento musical. Além dissozomrdenacao
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ritmicaobservada na danca espontédnea sugere o inicio de uma organizagdo motora e perceptiva
relacicnada a estrutura temporal da musica.

As criancas autistas, principalmente as -wédbais, devem ser estimuladas pelo
educador musical de modo analogo ao que acontece na interacadoalléltta época anterior
a aquisicao a lingua materna, por meio da calisiade comunicativa. Como a fala se
desenvolve a partir das vocaliza¢cbes de uma crianca ao longo do primeiro ano de vida, € de
grande importancia que o educador musical estimule seu aluno autista, cantando e imitando
suas vocaliza¢fes, gestos e/ou ouiistais comunicativas (Oliveighal., 2022; Parizzi, 2009).

No principio, as respostas vocais iniciais de uma crian¢ga podem ser involuntarias. Com
a exposicdo consistente a musica, essas inflexdes vocais {®enaitencionais e auto
expressivas, e asi@ncas podem comecar a reproduzir a melodia e até a letra de suas musicas
favoritas (Scott, 2017, 59.

Cena 3. Companheirismo Musical: a improvisa¢do como didlogo sonoro (aula 9).

A professora inicia uma improvisacao utilizando a escala pentatdnica nas teclas pretas do
Nick, que engatinha pela sala, aproxis@ da tampa inferior do instrumento e, com a sua |
direita, aciona o pedalna cordacom um movimento ritmico, enérgie bem marcado. Ele perce
que, ao pressionar o pedal, evoca respostas musicais da professora que realcam o ritmo
produzido nas teclas do piano, em uma ac¢éo de espelhamento de sua gestualidade. Apare
ao reconhecer esse comportamente pelssa a buscar formas de continuar a interagéo, retorng
ao piano repetidas vezes. Além disso, obseevgue Nick comega a vocalizar espontaneam
durante a interacdo. Assinbcorremndo apenas interagdes ritmicas, como também ele €
vocalizacdesom nuances melddicas que se integaamotas da escala pentatonica improvisad
ao piano.

Quadro3: Companheirismo Musical: a improvisagdo como dialogo sonbBomte: Cena de aula da pesquisa
fiTocando do jeito del aso.

Nessa cenaxposta no Quadro 8urante a improvisacao proposta ao piano, foi possivel
observar a sintonizacdo de Nick com a professora, evidenciada por respostas empaticas ao
dialogo musical estabelecidé improvisacdo se configurou como um espaco de criacdo
coletiva no qual Nick participou ativamente da constru¢cao sonora, revelando aspectos de sua
interioridadepor meio de sua musicalidade emergente (musicalidade em acéo) expressa por
meio de sua sensibilidade auditiva, producgédo ritmica e vocal.

O gesto deNick, ao acionar o pedalna corda configura umaorma intencional de
comunicacao nao verbal, na qual o corpo atua como mediador da interacao. A resposta imediata

da professoraao espelhate musicaliza o ritmo produzido pela criangéggitima as acbes

A t®cnica i mprovisativa de fespel hamesanaprdvocagdodef or me
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espomaneas da crianca e as transforma em material artistico, convertendo o impulso natural em
forma estética compartilhadaefletindo uma postura pedagdgica sensivel. O retorno constante
do menino ao piano demonstra motivacdo intrinseca e confianca no Emigkxcional,
configurandese como um momento de companheirismo musical e reconhecimento matuo.

Nessa perspectiva, o fazer musical favoreceu o desenvolvimento comunicativo,
revelando um momento de comunicacao musical priméria, ou musicalidade comanerativ
gue o didlogo entre adulto e crianca se deu por meio de trocas ritmicas e afetivas anteriores a
linguagem verbal (Trevarthen, 1999; Trevarthen; Malloch, 2000).

A escolha da professora pela escala pentatdnica criou um campo sonoro aberto, livre de
tensbes harmodnicagavorecendo a exploragdo intuitiva e improvisagdo compartilhada.
vocalizacdo espontanea de Nick emerge nesse contexto como extensdo do gesto e do afeto,
motivada pela necessidade de interacdo e pela experiéncia emocional pafsteagio
compartilhada) Assim, a musica tornese o canal pelo qual se construiu significados
relacionais, mesmo na auséncia da fala articulada.

Todo esse processo foi registrado em formato de partitura tradicional pelo educador
musical e compositor Carlosditas. Em um ato de sensibilidade e doacdo de precioso tempo
para execucdo do trabalho (andlise da cena e posterior confeccdo do registro), foi,entregue
juntamente com a partitynam texto de sua autorid M¥%si ca Ci rcunstanci al
ecomposicd® com uma interpreta-«o minuciosa, e

Apresentamos a seguir alguns excertos:

Ha musicas que n&o nascem de planos nem de esbogos, mas de encontros. Sao
musicas que nao cabem na forma fechada nem na ideia de improviso livre;
acontecem porque algb ou alguémd acontece, e s6 depois podem ser
lembradas, escritas, analisadas, talvez reencenadas. A peca que deu origem a
esh cenasurgiu assim: de uma tarde tgueer, de uma crianga néo verbal, de

uma professoa, de um piano e de uma sucessdo de gestos que ninguém
poderia prever(...) Propomos, entdo, char® de musica circunstancial:
aquela que nasce do instante e da relacdo, que transforma a propria
circunstécia em matéria sonora e que, mesmo quando escrita, carrega em Si

a marca do acontecimento que a gerou.

A escuta atenta permite distinguir quatro grandes episédios, definidos ndo por
tonalidade ou cadéncia, mas por mudancas de densidade, de gestog@ade rela
entre os participantes. O primeiro episodio traz a exploracao inicial, ataques

respostas interativas e na criagcao de oportunidades de comunicacdo por meio de forembaisdgoom o objetivo

de estabelecer uma conexdo com o outro. Essa técnica considera sons, ritmos, movimentos, vocalizagdes,
balbucios, verbalizacdes e expressdes faciais como potenciais comunicativos, os quais foram observados e
explorados no contextadnteracdo, como € possivel observar a partir da cena.

6 Material ndo publicado.
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ainda dispersos, como se 0 espaco sonoro fosse sendo mapeado aos poucos.
Seguese uma primeira concentracdo, quando as vocaliza¢des e 0s blocos mais
longos ganham forca, mardepois ceder lugar a uma fase de dilatacéo e
afastamento, marcada por siléncios mais extensos e pelo didloga com
professoa. Por fim, um fecho circunstancial dissolve a mausica no
alongamento do tempo e no desaparecimento dos sons, sem resolucdo nem
climax, mas com a serenidade de quem conclui porque simplesmente ndo ha
mais nada a acrescentar.

Tudo isso coloca em questdo o proprio estatuto da partitura. A escrita
tradicionald compassos, figuras, dindmigasaparece aqui ndo como forma

de aprisionar o@ntecimento, mas como tentativa de prest@yainda que

saiba da impossibilidade de fapéplenamente. A musica circunstancial,
nesse sentido, ndo rejeita a pauta nem propde pura improvisacdo; antes,
reconhece que a escrita é sempre memoria e padadidli nunca totalidade.
Cada nova leitura da partitura recria a pega, mas nenhuma substitui o instante
em que ela nasceu.

A seguir, compartilhamos registro da notacdo dos elementos da improvisagdo na
Partitura 1. Por sugestdo de Carléseitas optamospor um formato tradicional de escrita,
préximo do real, uma vez quelgtura de umanotacdomusicalcontemporanegoderia nédo

contemplamuitos professores de piano e educadores musicais, publico alvo desse texto.
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3.2.Caso 2- Fran

Frantem 4 anos e 5 meses e apresentou desenvolvimento tipico até os 2 anos, quando comecgoL
a regredir, sendo diagnosticado com autismo aos 2 anos e 8 meses. Ele esta classificado no nive
de suporte 2, apresentando limitacdo na fala (estagiwerBal). Ele Ao possui interesse em
brinquedos convencionais. E uma crianca tranquila, afetuosa e gosta de abragos. Apresenta
algumas estereotipias, como olhar lateralizado, sacudir objetos e pular quando esté feliz. Para
comunicar seus interesses, conduz pela massopeté seu objetivo ou aponta para o que
deseja. Em contato com outras criangas e pessoas, nao possui habilidade social para iniciar uma
interacdo, mas aceita participar. Ele estabelece contato visual, mas ndo o mantém. Desde bebé
Fran escuta musica eage positivamente as suas musicas favoritas, pulando ou marcando o
ritmo com a perna ou o pé. Seu pai toca baixo, e o0 exame FullDNA indicou um perfil genético
favoravel a musica.

Para esse estuda partir de recortes de videos de gudtamm selecionaab trés cenas
nomeadas comdl) E ele jogou um beijinho: o gesto como linguagem afetiva (aulé2));
Brilha-brilha estrelinha: a nota que encerra o dialg@pPonaTartarugaa narrativa ritmica

como comunicagasimbalica (aul&).

Cena 4. BEmebeijogbow: o gesto como | ingua
Era a quarta aula de pvamipaldedA nOrémeasm-oe® .-
se acol hida nos cantinhos da sal a, assent
aprofessora sentiu o desejo e d mt acra na
can- «o, e " medida que percebeu o envolyv
el ementos como percuss«o cormamowalna exele
movendo tamb®m sua m«ozinha no col o. Qu
|l evantou do ch«o, come-Buaampeaebasi i [ oo
emo- «0 relatou: fif oiil hao pjro gnoeud ruam vbeezi jgoucde.
Quadro 4 E ele jogou um beijinho: o gesto como linguagem afeBva nt e : Cena de aula da
do jeito del aso.

A cenaexpostano Quadro 4videncia um momento expressivo de comunicacao afetiva
naoverbal, em que o vinculo entre professora e crianca se estabelece por meio da musica e do
movimento. O olhar atento, os gestos sutis e 0 movimento corporal do puemarde o canto
indicam intencionalidadeomunicativa e atengdo compartilhalasadrocas constituem a base
da musicalidade comunicativana qual ritmo, gesto e emoc¢do formam um sistema de
significacao intersubjetiva (Trevarthen, 1999).

Musicalmente, a escolha da professora pelo cacap@llagerou um ambiente sonoro

" Musica Samba da Despedidaomposicdo Angelita Broock, Aaron Lopes, Caique Veloso, Laura Cardoso,
Regiana Carvalho, Roseane Ramos e Sindara Ivi (equipediza¢ao infatil UFBA, 2014).
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intimo e acolhedomarcado por uma forte carga emocional, favorecendo a escuta e o contato
direto com a voz humana. A introducdo de elementos de percussao cerppieiou o
estabeleinento deum pulso compartilhado, convidando o menino a participacao ritmica. O
leve movinento de sua mao, sincronizado ao canto, indica resposta motora e sensorial a
estrutura musical, demonstrando percepcao do fluxo temporal e engajamento no diadlogo
sonoro.

O gesto finab o beijo lancad® representa uma ampliacdo simbdlica desse dialogo:
uma resposta afetiva e espontanea que transcende o campo musical, confgpagattr da
resposta emocionada da mémo marco comunicativo social relevanieatase de um
indicativo de que a experiéncia musical alcancou uma dimenséo relacionataigaif
promovendo abertura para formas alternativas de comunicacéo e afeto.

A musicalidade da crianga autista emerge quando ela encontra um sentido em um
relacionamento ati vo e Nossacrupicalolad® ateode i nossat r ¢
necessidadeed ¢ o mp a n fMalloch; Teevadhen, 2009, p. 6), e nesse contaxtaisica
se transformou Anum novo idioma, na |linguag
da mente que s- permite entrada " queRd@x que
p. 148).Por meio da interagdo musical, a musicalidade dessa crianca foi despertada forgando
um transbordamento do seu ser e seus processos vitais foram estimulados a fluirem viva e
intensamente.

A habilidade de apreciar e reagir a musica € um potencial in&er #mmano, pois 0s
elementos musicais, como ritmo e melodia, estdo intrinsecamente contidos no organismo.
musica é, portanto, uma expressao natural da nossa existéncia, refletindo processos bioldgicos
e emocionais internoB.N- s f az e mo s @musicapaEquesnnssad carpodesn pulso
e tons, tensbes e resolucbes, fraseados de acbes, explosdes de intensidades, repeticbes
desenvol vi meiOd50m8)p ( Ansdel | ,
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Cena 5. Brilhabrilha estrelinha: a nota que encerra o dialogo

Durante as 15 aulasle piano, Fran esbocou rea¢fes diversas, envolveadaoas experiéncia
musicais 6do jeito del ed: sorrindo, corr €
do instrumento. Ao retornar para a fase de reavaliacdo da pesquisa, apés cinco mesetasde
piano, a crianga permaneceu o tempo todo sentada no banquinho do piano, atenta a
professora cantou e tocou a m¥Wsica ABril
realizava breves improvisacbes com um paninho sobre as teclastdamento. Em um determinac
momento, a professora interrompeu a melodia e o acompanhamento antes da ultima
cadéncia. A crianca a surpreendeu finalizando a cancao, tocando a ultima nota ao piano.
comunicou por meio da musica, demonstramdgulacéo temporal, atencdo compartilhada
engajamento na experiéncia musical.

Quadro 5Brilha-brilha estrelinha: a nota que encerra o diadlogpont e: Cena de aul a da p!
jeito delas .

A cena evidencia que a musicalidade infantii ndo se limita a execucdo técnica
instrumental. Ela emerge por meio do vinculo, do tempo compartilhado, da atencdo matua e no
reconhecimento da criangca como sujeito criativo e comunicativo. Ao completar a aad@nci
a nota final, 0 menino revela escuta ativa, compreenséo da estrutura musical, antecipacéo e acac
intencional. Esse gesto embora possa parecer, a primeira vista, um gesto musical simples, é um
ato comunicativo de alta complexidade simbdlica, revelg®toepcdo temporal, desejo de
participacdo e expressao subjetiva no didlogo sahowmna forma de comunicae pelo som
em lugar da palavra.

Musicalmente, o episddio € marcado pegulacdo temporal e percepcdo auditiva
refinada O gesto de completar adéncia interrompida pela professora, transcende a resposta
motora. Fran demonstra compreensadatena musicale doencadeamento harmoénicta
cangdo, antecipando intuitivamente o momento de resolugédo. O paaidbo sobre as teclas
configura uma formagssoal de improvisacdo, em que a crianga experimenta 0 som como
brincadeira e criacdo. Essa dimenséo ludica e inventiva € essencial para o desenvolvimento
musical infantil. A interacdo entre o toque improvisado da crianga e 0 acompanhamento da
professora @nstitui um momento deriacao coletivaem que ambos compartilham um fluxo
expressivo e comunicativo por meio do fazer musical (encontro de musicalidades).

No plano extramusical, o retorno de Fran ao piano apds um intervalo sem aulas e sua
permanéncia atdéa durante toda a sessdo indicaonsolidacdo do vinculo afetivo,
amadurecimento emocional, ampliagdo da autorregulag@or disponibilidade para a
interacdo socia@ memoria relacional positivassociada a experiéncia musical. O ambiente de
confianca ea escuta sensivel da professora permitiram que a crianca se expressasse com

liberdade e iniciativa.
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A acao de completar a musica simboliza mais do que uma resposta cognitiva: representa
um gesto dgarticipacao social e afetivao qual a criangca assumeapel de parceira musical
Logo, o fazer musical ofereceu oportunidades para que a crianca pudesse se expressar e
exteriorizar seu mundo interrio muitas vezes invisiveli, alternativamente, por meio de
dominios ndo verbais. Ao participar da escatva e da producdo musical, respostas
fisiologicas podem ser evocadas, ajudando na autorregulacdo do sujeito corilBER (
2020). A musicalidade comunicativa se manifestanglo ha sincronizacdo de intencdes e
afetos entre os participantés aspecto [gnamente visivel na interacdo entre Fran e a
professora.

Cena 6. Dona Tartaruga: a narrativa ritmica como comunicacao simbolica
Com o objetivo de trabal har contraste de
Tartar uga 0, acrianga @ reprodwzia s adnovimentos dos animais no instrumento

corporal mente. Em segui da, cantou e toco
executada em andamento |l ento: ALS8 vem Don
parte, AVou sair da frente dela pra n«o ser
atentamente a professora e, ap6s um breve instante, éirigiy a o pi ano e i nt

jeito del eod.
Posteriormente, a professora afaste® do instruranto e cantou a primeira parte da canca
marcando a pulsacdo com baquetas enquanto caminhava pela sala, incentivando |
acompanhda. Na segunda parte, comecgou a correr atrads dele, despertando euforia e pror
Apos esse periodo de grande engajamefran sentotse em uma cadeira, enquanto a profess
tocava apenas a melodia da cancdo no piano. Atento, ele se levantou assim que a segur
comecgou e passou a correr pela sala, dando gritos e risaéasonstrando compreenséo do te
musical.

Quadro 6:Dona Tartaruga: a narrativa ritmica como comunicacao simbdélieante: Cena deuta da pesquisa
fiTocando do jeito delaso.

A cenadescrita no Quadro @videnciaum fAdi 8l ogo musical o
professora, mesmo sem 0 uso da palavra, configus@doomo uma experiéncia de
musicalidade comunicativa (Malloch; Trevarthen, 2009), ou seja, ocorre o entrelacamento de
elementos musicais, corporais e afetivos enfluro anterior a linguagem verbal.

Considerando aspectos sociocomunicativos,caso de Fran evidencia que o
desenvolvimento comunicativo de criangas autistas pode emergir por meio da musicalidade em
acdod da escuta sensivel da professora que reconfiecgianca uni Honmoi S i c us O
(Zuckerkandl, 1976; Mithen, 2009), capaz de comurseapor meio de ritmos, timbres e
gestos. Esse reconhecimento desloca o olhar das limitagdes para as potencialidades da crianca

da patologia parapoténcia expressiva dorsausical
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Fran responde as variacbes de andamento da cancdo com movimentos corporais
coerentes, demonstrando percepc¢do ritmica e compreensao da narrativa musical. Sua reacac
espontanea a mudanca de te@poorrer na segunda pafierevelaescuta ativa antecipacapo
0 que implica ndo apenas percepcdo auditiva, taadém processamento simbolico e
emocional Tal resposta indica que a crianga compreende o0 sentido expressivo da musica e
participa do dialogo sonoro comtencionalidadeomunicativa

Do ponto de vista pedagodgico, a atuacdo da professora refleebondagem centrada
no alung que reconhece as ac¢des espontaneas da crianca como linguagem legitima. Ao integrar
narrativa, gesto e ritmo, ela oferece um contexto relacionauenmosom se transforma em
linguagem simbdlic®d uma mediacdo essencial para o desenvolvimento da comunicacao
social em criancas autistas (Oliveira, 2020).

No planomusical a cena demonstra que 0 contraste entre as secdes lentas e rapidas
funciona como aganizador cognitivo, pois a previsibilidade ritmica da musica oferece a crianca
referéncias temporais e sensémotoras estaveid-ran demonstraincronizacdo entre acao e
somel ement o gue caracteriza o Apul so@moccumanp ar t
das dimensdes fundamentais da musicalidade comunicativa.

A interacao observada constitui um exemplo clarerdmntro de musicalidades que
0 gesto expressivo da crianca e o canto da professora se entrelagam em um mesmo fluxo de
vitalidade. Nesse encontro, a comunicacéo se da ndo pela palavra, niaieselbjetividade
sonora e corporalAssim, o fazer musical deixa de ser mera déde ludica e se torna
experiéncia relacionabnde o corpo, o som e o afeto se fundem em significacéo.

A educacéo musical especial pode promover avangos significativos na comunicacao e
na interacao social de criangas autistas, ao oferecer experiéntivas a&festruturadas por meio
da musica (Oliveira, 2020). Nesse sentido, a experiéncia de Fran confirma o potencial da masica

como mediadora de vinculos e de trocas comunicativas.

4. DISCUSSAO GERAL DOS CASOS
Entre sons, gestos e siléncios: a musicalidadeo caminho para o desenvolvimento

sociocomunicativo no autismo

As seis cenas apresentadas, vivenciadas por Nick e Fran, revelam a poténcia da
musicalidade originaria como via de expressdo e encontro intersubjetivo entre crianca e
educadoa musical. Em contextos distintos, mas convergentes em seus significados, a muasica

se constituiu como o principal canal de comunicacdo dessas criancas autistas nao verbais,
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mobilizando dimensdes afetivas, cognitivas, corporais e relacionais que antetiedeagam
falada.

A luz de Zuckerkandl (1976) e Blacking (1973), compreeselgue a musicalidade é
uma caracteristica essencial da espécie hufanm atributo constitutivo delomomusicus
0 e ndo um dom individual. Essa perspectiva é evidenciada nas egfentaneas e nas
respostas sonoras de Nick e Fran, que demonstram que a comunicacdo musical emerge comao
expressao vital do ser humano. Mesmo na auséncia da fala, ambos comunicam, respondem e
dialogam musicalmentd d o | e i, confirmedd @ sleda dgue Ao homem ®
musical 0 em sua ess°®°nci a.

A musicalidade comunicativa, descrita por Malloch e Trevarthen (2009), maisiéesta
desde o0 nascimento como uma forma natural de comunicacéo baseadlaemualidade e
narrativa Esses trés parametros Satoservaveis em diversas cenasp@so aparece nos
movimentos ritmicos de Nick ao acionar o pedal do piano e nos gestos sincronizados de Fran
ao acompanhar o] andamento d qualided&amergea nasi D o n .
vocalizacdes melddicas de Nick dura@ o0 A Sa mb a doa gefias expresdivdel a 0 e
Frannacango A Br i | h a, br i | & aarraBva se @mhstron moaedcadeaiénto
expressivo das intera-»es, configurando ve
som, o gesto, o olhar,smrriso, substituem a palavra como mediador de afeto e sentido.

A professora, ao acolher as manifestacdes espontaneas das criancas e trasséonma
material musical compartilhadogaliza o que Stern gpud Ansdell, 2014) denomina de
sintonizacdo, dialgo e regulacaddia sintonizacdo quando a educadora percebe e responde as
intencdes sonoras da crianga, ajustasel@ao seu tempo e energia; ha didlogo quando o gesto
da crianca é espelhado e ressignificado musicalmente; e ha regulacdo quando a edseadora do
intensidade e andamento conforme o estado emocional e atencional da crianca. Assim, a
interacdo se torna um processo vivo de coautoria musical, no qual ambos constroem
significados por meio da escuta e da presenca.

Nas cenas de Nick, a musicalidade @&loa improvisacéo e na curiosidade sonoea. N
cenaliO adeus que, varowcahnhzaoeo Api primae tr
musical, gerando um jogmmpartilhadaue reflete a musicalidade comunicativa em sua forma
mais purad som, siléncio, olhrae sorriso entrelacados em uma narrativa expreséavaena
33AiCompanheiri smo Musical : a jomgsto corporaddeNigko c o
ao acionar o pedal do piano desencadeia uma improvisacgéo coletiva que evidencia o encontro
de musicaliddes Nessa troca, o impulso espontaneo do menino € reconhecido e valorizado

pela professora, configurando uma experiénciamdesica circunstancialFreitas, 2025),
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nascida do instante e da relagdondé&ena 2fi Br i | h a bril ha! Quando
s o mabservaseo afloramentala fala mediada pela musida o momento em que a crianga
pronuncia fAbril hao marca a transi-«o0o da vo
afetivo e pela estrutura sonora da cancdo. Como afirmam 8tho2008)e Scott (2017), a

musica pode facilitar o desenvolvimento da linguagem, ao associar som, ritmo e significado em
um contexto emocionalmente significativo.

Nas cenas de Fran, a musicalidade manisstaom igual intensidade, mas sob uma
tonalidade mais intispectiva e simbdliciNacena4i E el e j ogou um bei ji
| i nguage,ngestbe t ii v a deijedsurge como resposta afetiva e comunicativa,
resultado do clima emocional criado pelo canto a capella da professora. Esse momento
exemp i fica o que Queiroz (2019) denomina de
desperta processos vitais e promove a expansdo da expressividade da crianca.9\a cena
ABril ha, bril ha estr el i nhacrianca demomdtra ateqgace Y
compartilhada, regulagéo temporal e compreenséo da estrutura musical ao completar a cadéncia
interrompida pela professofa gesto simples, mas de alta complexidade simbdlica. A acdo
revela escuta ativa, antecipacdo e memoria relacional, confirmando a mésicenediadora
entre o0 mundo interno e o externo, conforme defendem Olee#aia(2022).

Por fim, na cena 6i Dona Tartaruga: a narrativa
si mb - laialem@ncia entre andamentos lentos e rapidos provoca respostas corporais
coeentes de Fran, que compreende e representa musicalmente a narrativa ritmica da cancao. O
contraste de tempo e o jogo corporal instaurado entre professora e aluno evidepalam
compartilhado e o didlogo ritmiafetivo que sustentam a musicalidade coinativa. Nessa
cena, a musica ndo apenas estrutura a experiéncia temporal da crian¢ca, mas também organize
sua expressdo emocional e motdrao que Ansdel | (2014) descr
emo-«0 junto com as formas da m¥%si cao.

Em todas as cenas, netaque o desenvolvimento sociocomunicativo das criangas foi
potencializado pelo vinculo afetivo estabelecido cqroéessoraA confianca, o acolhimento
e 0 reconhecimento da crianga como sujeito musical foram elementos fundamentais para que o
Aencontusi chd | mhadesA edscadon enfisedl, iav atisals cemo paraeir
sensivel, transforma o fazer musical em experiéncia relacional e simbdlica, na qual o gesto, o
som e o olhar ganham valor comunicativo.

No plano extramusical, as respostas observ@dasomo o aumento da atencéo, a
autorregulacdo, a memoria relacional e a disponibilidade para a intéragéofirmam o que

Flohr e Trevarthen (2007) afirmam sobre o papel da musica no desenvolvimento infantil: o
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fazer musical desperta a vitalidade e a miwédade do movimento, promovendo o
amadurecimento emocional e social.

A partir dos estudos de casos é possivel afirmar que a musicastguicomouma
forma de existir e de comuniese no mundoNos encontros entre professeralunad musico
naturalcom musico natural (Ansdell, 2014) manifestase a esséncia ddomomusicus um
ser que precisa da musica para se expressar, estabelecer vinculos e significar sua experiéncie

de estar no mundo

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo reafirma a musmamo uma dimensao constitutiva da condicdo humana e
como via privilegiada de comunicacdo nas intera¢cdes com criancas autistas nao verbais. Ao
longo das cenas analisadas, obses@gue a musicalidade originaéiaessa forma ancestral
e espontanea de exps@io humanéd manifesbu-se como linguagem de vinculo, emocao e
sentido, antecedendo a palavra e sustentando as possibilidades de dialogo e encaidi® entre
seres musicaigrofessoae crianca.

No decorrer das aul as da:opias gma isstauméntfbo c a r
musi cali zador d eénterssovnnobsersapar maio dd UEnA éscuta sensivel
e cuidadosao comportamentoaioro espontamee as brincadeiras, os gritos, os choros, os
balbucios, as vocalizacdes, as risadas, a®gjes danca, as improvisacdes, as composicoes...
laténcias criativas que a todo momento prova@uasiléncios para a contemplacdo da catarse
da crian- aouw . doicfotmoc afdtacdc pel a experi °ncia n
musicalidades (da crian¢a c@ma professora).

Quandoa educacdo musical se fundamenta na escuta sensivel e na responsividade
afetiva, a experiéncia sonora ultrapassa o campo do ensino técnico -eet@spaco de
coautoria, em que ambd@s educadas e educand@ compartilham um fluxaexpressivo
comum. As vocaliza¢des, 0s gestos, os olhares, as pausas e 0s movimentos corporais assumen
val or comunicati vo, compondo verdadeiras i
mediacdo de afeto @le presenca despertando processos de autordeegio, atencéo
compartilhada, engajamento social e expressao emacional

Nesse contexto, fegura da educados musical emeng, como mediad@de encontros
e descobertas. Ao rHenoblusibu® caedslooua focoddinaitacdoa u m
para apotencialidadeexpressiva, permitindo que a mausica funegsecomo canal de

subjetivacéo e reconhecimento mutuo. Essa prética educativa centrada na criangal valoriz
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comportamentos sonorog,improvisacao e a invengdo como caminhos de aprendizagem e
comunicagao.

Os resultados dos dois estudos de caso indicam que a experiéncia musical ndo apenas
estimubu a musicalidade inata, mas também favanecedesenvolvimento deabilidades
comunicativas, emocionag cognitivas. A musica, como linguagem relacippaissibilibu
que o ser autisttosseouvi do e compreendido Ado jeito ¢
criatividade e desejo de interacao.

Em sintese, o encontro de musicalidadlesntre professare criancad constituu um
territério de humanidade compartilhada, onde o som se tramfemngesto, o gesto em afeto,

e o afeto em comunicacéo. A musica, nesse sentido, ndo € um meio para alcancar algo fora dela,
mas um modo de existir e de estar com o outro. Como expraesséoalinstrumento de relacéo,
ela confirma a tese central deste estudo: somos, essencialmente, seres éusiéapela

musica que muitas vezes reencontramos nossa voz mais auténtica.
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ESTUDO 3. O PIANO AO ALCANCE DA CRIANCA AUTISTA: CONTRIBUICOES
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Resumo: O presente estudo tem como objetignalisar osprocessos musicalizadores
vivenciados por 16 criancas autistas, na pesqeis@utoradéi Tocando do jeito
como instrumento musicalizador de criangas com Transtorno do Espectro do Autismo de 3 a 5
anoso. Opt a mocenayde situdb® reads rera gaka e aula, como um convite a
reflexdo e por acreditarmos que esses exemplos podem ofasegetse inspirar professores

de piano e educadores musicais em suas praticas docentes com essa populacdo. Essas cen:
foram organizadas em trés categorias, conforme a modalidade de experiéncia musical
enfatizada: (1) musicalizar por meio de cantorigancdes @ventos; (2) musicalizar por meio

da apreciacdo musical; (3) musicalizar por meio de instrumentos mu€ioais. principais
resultados, observamos qu® proporcionar experiéncias musicais para as criangas autistas
tendo o piano como instrumento musizafior, a muasica abriu canais de comunicacao,
permitindo que as criancas ndo s6 tocassem 0 piano, mas se expressassem cantando, criandc
improvisando, dancando, movimentando, interpretando, regendo. Essa expressao livre,
vivenciando e comunicandoamusicl o j ei t o del aso, foi propor
centradas em cada crianca. A sua maneira, cada uma se revelou protagonista de um fazer
musical subjetivo, singular, espontaneo por meio da criacdo, apreciacdo musical e performance.
Assim, estimularasos professores a ministrarem aulas de piano para criangas autistas ainda na
primeira infancia, pois um trabalho efetivo e que acolha as singularidades desse publico
proporcionardganhos no desenvolvimento musical e em aspectos sociocomunicativos que
reverberardo por toda vida.

Palavraschave:Educacdo Musical Especial; Pedagogia do Piano; Transtorno do Espectro do
Autismo.

Title: THE PIANO WITHIN THE REACH OF AUTISTIC CHILDREN PEDAGOGICAL
CONTRIBUTIONS TO TEACHING PRACTICE

Abstract: The present study aims to present the pedagogical contributions derived from the

musi cali zation processes experienced by aut
it their way: the piano as a musicalization instrument for children with duggectrum
Di sorder aged 3 to 50. Therefore, we chose

an invitation to reflection and because we believe that these examples can offer insights and
inspire piano teachers and music educators in theihitgg@ractices. These scenes were
organized into three categories, according to the type of musical experience emphasized: (1)
musicalization through singing songs and inventions; (2) musicalization through musical
appreciation; (3) musicalization thrdugnusical instruments. As the main results, we observed
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that by providing musical experiences for autistic children with the piano as a musicalization
instrument, music opened channels of communication allowing the children not only to play
the piano, bualso to express themselves by singing, creating, improvising, dancing, moving,
interpreting, conducting Ait their wayo. T
centered approaches, and the children, each in their own way, revealed themsekves to b
protagonists of a subjective, singular, spontaneous musical making through creation, musical
appreciationand performance. Thus, we encourage teachers to give piano lessons to autistic
children, even in early childhood, as effective work that embraces the singularities of this
audience will provide gains in musical development and in smmemunicative aspés that

will reverberate throughout life.

Keywords: Special Music Education. Piano Pedagégyism Spectrum Disorder.

INTRODUCAO

O presente trabal ho ® parte da pesqui sa
0 piano como instrumento musizaldor de criancas com Transtorno do Espectro do Autismo
de 3 a 5 anasrealizada no Progrande PosGraduacdo em Musica da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG)Esse titulo surgiu a partir de buscas por trabalhos relacionados a
temética piano e asmo, durante a escrita do projeto de pesquisa, quando encontramos o livro
Playing It Their Way: An Innovative Approach to Teaching Piano to Individuals with Physical
or Mental Disabilities (Kowalski, 2007. Apesar de nado ter conseguido acesso a obra
imedatamentea primeira parte do titubem tr adu- «o | i vre: MATocan:
chamou a atenc¢ao, por trazer uma conotacao de respeito a expressao da subjetividade do fazel
musical individual

A literatura aponta que o pianpode ser visualmé®a atraente para autistas,
principalmente devida sistematizagdo visual e sonodas teclas podendo servir como
potencial canal de comunicacdo com esses indivicieoslomuitas vezes a primeira escolha
de instrumento gra essas criancg®ckelford, 2009, 2013; Silarat, 202@R\0 realizaruma
revi s«o sistem8tica considerando o bin!mio
trabalhchavia contemplado aulde piano para criancas autistagnores de cinco anos (Neve
et al, 2023). Considerando que diagnostico do autismo é fechado na primeira infapoa

volta dos trés anos, e tendo em vista queesiados das neurociéncias apontam que, nos

L Sobre a terminologia: pessoa autista ou pessoa com autdsfoofa correta utilizada no Brasil é pessoa com
deficiéncia, desta forma, seria pessoa com autismo. Entretanto, a comunidade autista tem demonstrado preferéncia
pelotermo pessoa autista, pois ressalta uma identidade da pessoa, e ndo uma condicdo. Levando em consideracac
que ambas as formas estdo corretas, optamos em nosso texto por criangas autistas. Disponivel em:
https://www.canalautismo.com.br/artigos/autistapessoacomautismo/
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primeiros anos de vida, a plasticidade cerebral € méaxima, sssdacia as intervencgdes a
tempo (Borges; Nogueira, 2022,39), foi delimitada para esse estudo a faixa etéria de trés a
cinco anos.

Logo, o presente estudtem comoobjetivo analisar os processos musicalizadores
vivenciados pr 16 criangas autistate trés a cinco anoggarticipantes da investigacao, a partir
do referencial teérico estudado na pesqiks o que énusicalizar?

[é ] musicalizar: tornar um individuo sensivel e receptivo ao fendmeno
sonoro, promovendo nele, ao mestempo, respostas de indole musical.
Tanto a receptividade como a capacidade projetiva mediante e através da
musica supdem a existéncia de vinculos positivos entre um individuo e os
fendmenos musicais.

Uma vez assegurado o vinculo, a musica fara, pod,sgrande parte do
trabalho de musicalizacdo, penetrando no homem, rompendo barreiras de todo
tipo, abrindo canais de expressdo e comunicacdo a nivel psicofisico,
induzindo, através de suas proprias estruturas internas, modificacdes
significativas no apalieo mental dos seres human(Sainza, 1988, p. 101).

Paraa professora Rosa Lucia dos Mares Guia (2015, .3 ) , musicalizar
gradativa absorcéo e compreensao da linguagem musical e no desenvolvimento da capacidade
de se comunicaredeseexp®ear por mei o da mWsicaodo. A aut

esse processo seja ativo e prazeroso:

E importante que a atividade musical com as criangas ndo se reduza ao simples
fazer, ao fazer inconsequente, mas que se consiga desenvohatitudeade
participacdo efetiva, de envolvimento na busca do resultado desejado, o que
resulta em grande prazer e alegifares Guia, 2015, [1.32).

Criancasautistas podem se beneficiar de aulas de musica. Muitas delas demonstram ter
habilidades musicais, e esse interesse pela musica tem sido observado, desde a década de 194
até o presente momento, pouitos estudiosos desse teriféafy Thaut, 1988; Molna6zakcs
et al, 2009; Wan Schalaug, 2010; Bhataet al, 2010; Laiet al, 2012; MolnarSzakacs
Heaton, 2012; Ouimaetdt al, 2012; Kujalaet al, 2013; TraingrHannon, 2013; Bouvet, 2014;
Figueiredo, 2016; Oliveira, 2015, 2020; Freire, 20D8s 11 casos de autismo discutidos por
Leo Kanner (1971), erseisobsenaramse a evidéncia de habilidades musicais de criangas
autistas na primeiranfancia e aadmiravel precisédo que cancdes e temas ouvidos apenas
algumas vezes, ou apenas uma vez, eram repptdatas

Em nossa pesquisaumnte as aulas ministradas, foi poskierificar que a musica
abriu canais deomunicacappermitindo que asriancas autistas, por mede praticas ludicas,
nao so tocassem o0 piano, ntasmbémse expressassem cantando, criando, improvisando,

dancando, movimentando, inter@eat d o , rege¢md o. &ssalexgreassialivre foi
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proporcionada paneio de abordagens centradasalasos(Rogers, 2003; Glaser; Fonterrada,
2006; Kuperfstein, 20)@nediadas pela musica, como KoellreufsudKater, 2015, p. 166)
orient a: Aaprendam-aemepreomhasel as 0 que voc
crian-as aut i st @uandoatitwdes dé autenticidade,eespeito peto!individuo
e compreensdo do mundo particular do estudante estdo presentes, eventos empolgantes
acont Rogesnd®97, p.154).

Este texto estad organiza@mn quatrosecdes. Na primeiralescrevemos brevemente
algumas caracteristicas do Transtorno do Espectro do Autismo, de acordo .@uigéb do
Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Me(dg\, 2014).Na segunda sec¢ao, sao
abordados aspectos relacionados ao planejamento de aulas de musica a peatingko
inicial das criancas (ScotR017; Oliveira; Parizzi, 2023) e as estratégias basicas que podem
beneficiar o autista em aula de mag(®liveira; Parizzi, 2022Na terceira secdo, sao descritas
a amostra das criancas participantes da pesquisa e a metodologia utilizadae{Naves
2022)Na quarta secao, serdo apresentadas e analisadas as contribuicdes pedagdgicas derivada
dos procesos musicalizadores vivenciados pelas criancas autistganizadas em trés
categorias: (1) musicalizar por meio de cantor@cdes e inventos; (2) musicalizar por meio
da apreciacdo musical; (3) musicalizar por meio de instrumentos musicais. Esgasasa
abarcam alescricdo de cenas de situagfes reais em sala de aula, como um convite a reflexao e
por acreditarmos que esses exemplos podem ofensggntse inspirar professores de piano e

educadores musicagsn suas praticas docentes.

1. TRANSTORNO DO ESPECTRO DO AUTISMO

O Transtorno do Espectro do AutisifidcA) € uma condi¢cao do neurodesenvolvimento
que abrange diferentes manifestacdes clinicas e niveigodeté desde a primeira infancia. O
TEA pode ser definido por dois critérios: (1) prejuizos persistentes na comunicagcdo social
reciproca e na interacao social, (2) padrdes restritos e repetitivos de comportamento, interesses
ou atividadegAmerican Psychiatric AsociationfAPA], 2014, p. 53).

2 0 autismo pode ser organizado em trés niveis de suporte/apoio, considerando as demandas de cada individuo.
Nivel 1: TEA Leve, necessidade de pouco apoio; Nivel 2: TEA moderado, necessidade de apoio substancial; Nivel
3: TEA severo, neessidade de apoio muito substancial (APA, 2014).
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Prejuizospersistentesna comunicacaosocialreciprocae nainteracao social
Déficits nareciprocidadesociale emocional.
Déficitsnoscomportamentosomunicativosrerbaise ndoverbais.

Déficits paradesenvolvermantere compreenderelacionamentos.
Padr&esrestritos e repetitivos de comportamento,interessesu atividades

Movimentosexcessivosfalas estereotipaas ou repetitivas.

Insisténcianas mesmascoisas e em objetosdesaanflexivel a rotinasou

padrdesitualizadosde comportamente@erbaloundoverbal.

Interessefixos e altamentaestritos

Hiper ou hiporreatividadea estimulossensoriaisu interesséncomumpor

aspectosensoriaisilo ambiente.

Quadrol: Comprometimentorelacionadoso Transtornado Espectrado Autismo. Fonte: Elaborado

pela autoraAdaptado do APA2014).

1.1Prejuizos na comunicac¢ao e na interacao social

Criancas com TEA podem apresentgficits na recipocidade social oamocional. Elas
podem apresentar pequena ou nenhuma capacidade de iniciar interacbes sociais e de
compartilhar emocdes, além de imitacdo reduzidauserde do comportamento de ostra
pessoagAPA, 2014, p.53). Outra dificuldade que as criancas com TEAndastram é em
relacdo a comunicacdo com outras pessoas. Elas mpyutesentar déficits de linguagens, o
quais variam dedeauséncia total da fala, passando por atrasos na linguagem, compreensao
reduzida da fala, fala em eaié linguagem explicitamentddral ou afetada. Mesmo quando
hablidades linguisticas formais (p@xemplo, vocabulario, gramatica) estdo intactaigs
podem ter dificuldades em situagdes sociais (APA, 2014,)p. 53

A interpretacdo da linguagem corporal, ou sejacataunicacdo naoerbal, também
esta comprometida. Criancas autistas tém dificuldade de interagir com outras pessoas devido
aos desafios no uso e compreensao de comportamentos ndo verbaigestmsoexpressoes
faciais, orientagcéo corporal ou entonacatatis bem comogla frequéncia reduzida de contato
visual. No autismo, a atencdo conjdrsta prejudicada, ou seja, a crianga néo utiliza gestos
para apontar objetos ou para compartilhar os seus interesses com outros (APA, 2034).p. 53

Comunicacdo e socializacdmdam de maos dadas. Logo, criangas autistas tém
dificuldade em desenvolver, manter e compreender relacionamentos devido as dificuldades de
comunicacado. Essa incapacidade de interacado assume diferentes formas dependendo da idade
do nivel de desenvolvimemto individuo. As criancas pequenas podem ter interesse limitado

por outras criangas devido a auséncia de motivacdo para brincadeiras sociais. Isso resulta em

SAA aten-«o conjunta ® wuma forma inicial de comun
desenvolvimento social e lingu2stico. [é] Abadaden- «o
para atrair a aten-«o0o de outra pessoa para objetos
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reducdo das oportunidades de desenvolver as habilidades sociais. As criangas mais velhas (ou
mais avancadas em termos de desenvolvimento) podem desejar amizades entre pares, mas tén
dificuldades em estabelecer relacbes devido a sua falta de competéncia de comunicagao e

compreensao das interacfes sociais (APA, 2014, p. 54).

1.2.Comportamentos e/ou inteesses restritos e repetitivos

Comportamentos restois e repetitivos sdo caracteristicas fundamentais do TEA,
impactando o desenvolvimento emocional e social dos individuos com essa condi¢do. Padrées
de conportamento restrio e repetitivos incluem uma variedade m@neirismos como
linguagem ou movimentos repetitivos, insisténcia nas mesmas rotin@gesses circunscritos.
Compreendaseque esses maneirismos estejam, em parte, ligados aos altos niveis de ansiedade
apreserados por individuos com autismo, sendo tentativas de encontrarem o equilibrio (Scott,
2017, p. 8).

Criancas com TEAodem apresentar movimentos motores estereotipados ou repetitivos
gueincluem: estereotipias motoras simples (por exemplo, abanar as rsiz@ba, @es dedos,
balancar o corpo para frente e para tras), posturas corporais incomuns, marcha atipica (andar na
ponta dos pés), uso repetitivo de objetos (girar moedas, enfileirar objetos) e fala repetitiva (por
exemplo, ecolalig repeticdo atrasada émediatade palavras ouvidas, uso da terceira pessoa
ao referirse a si mesmdrases que parecem deslocadas no contéXxiA, 2014, p. 54).

Criancas com TEA resistem a mudanE#as dependem de rotinas para ajladda
organizar seus mundos (por exemm@las podem ter uma rotina fixa quando se preparam para
a escola pela manha ou para dormir a noite). Mudancas nessa rotina ou no ambiente fisico levam
a sofrimento extremo. Em conjunto com a obsessao por rotinas e rituais, anaitas com
TEA podem apesentar interesses fixos altamente restritmsagmaigpor um tema especifico
(APA, 2014, p. 54).

Muitas pessoas com TEA lutam com desafios sensoriais, ou seja, apresentam uma
disfuncdo da integragdo sensorial nas areas dos sistemas tatil, visualpaudgtibular
(equilibrio e movimento), proprioceptivo (posi¢cdo do corpo), olfativo (olfato), gustativo

(paladar) e sensormotor(Hammel; Hourigan, 2013). s s o ocorre fAquando C

“Auma r e peti - «d unamepatigiode dilabad, palavaas ou frases ja ouvidas, mesissaoao
faga sentido para o que se deseja comuriiaponivelem: https://www.sanarmed.com/transtordo-espectre
autistapospsqAcesso em: 10 abr. 2023
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de forma ineficiente as mensagens sensoriais provenienf@®grio corpo de uma pessoa e
de s eu aKmbawikzn2016)dogd, em resposta a informacédo sensorial, um individuo
com TEA pode manifestar hipossensibilidade ou hipersensibilidadeeljne um individuo

€ hipossensivel quando parece ignorar tmes sensoriais em sambientee hipersensivel

quando reage exageradamente as experiéncias sensorias (Scott, 2017, p. 9).

2. PLANEJANDO AULAS DE MUSICA PARA CRIANCAS COM T EA

A educacdo musical para criangas com TEA requer um planejamento cuidadoso e
individualizado. A natureza dessas intervencfes educativas depende das caracteristicas
singulares e necessidades de cada individuo. Diante disso, o professor deve ser um artesao
customizando oensing considerando que cada crianca é Unica, aprendendo em ritmos e
maneiras diferentes, possuindo interesses pessoais e experiéncias anteriores que devem se
considerados.

O primeiro passo para o desenvolvimento de estratégias de engnpogsam
proporcionar experiéncias musicais significativas é obter informacdes sobre a crianga por meio
de uma avaliagao (Oliveira; Parizzi, 2023; Sc@@17). As informacdes coletadas sobre a
crianca auxiliam o professor no planejamento das aulas dearaidndeas suas necessidades
individuais, considerando seus desafios pessoais.

2.1.A Avaliacéo Inicial

Scott (2017, p. 3@9) sugere 10 questdes para obter e registar informagaard
com TEA em uma avaliacao inici@. formulario comeca com a idade cronolégica do aluno,
pois esa informacdo auxilia o professor na preparacéo de atividades adequadas a idade desse

individuo. As questfes que marcam essa avaliacao serao listag@aadro 2 a seguir:
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Nome:

Idade:

Do que este aluno gosta particularmente?

Do que este aluno ndo gosta particularmente?

Em que situacdes este aluno se envolve em atengdo conjunta?

Como é que estaluno responde a linguagem?

Como este aluno usa a linguagem? (se comunica?)

Descreva quaisquer movimentos repetitivos (por exemplo, balancar, bater as

normalmente demonstrados por este aluno

Em que situacgdes, em qualquer caso, este aluno podeliesrse em comportamentos qu

possam causar danos a si proprio e/ou a outros alunos?

8. Qual dos seguintes elementos musicais este aluno responde, se houver algum? Para
(1) cancdes e cantos, (2) batida e ritmo, (3) andamento, (4) dindmica; escothelas
op-»es forneci das fBepossivel, fofmetadescric@es ou @xplicay
para suas respostas.

9. No geral, como se avalia o interesse deste aluno pela musica?

10. Que outras informacdes ajudardo o professor de musica na interacéste@iueo ou ng
criacdo de um programa de musica para ele?

ogakrwnpE

~

Quadro 2 Formulério para avaliacdo da crianca autista. Fonte: Elaborado pela autora a paftrndacbes
extraidas de Scott (2017,36-39).

No ProtocoloOrganizador de Educacdo Musical Especial (PROEME), Oliveira e
Parizzi (2023, p8) apresentarama proposta de entrevista inicial (¢@radro 3), que pode ser
feita com o préprio aluno, caso ele tenha condi¢cdes de responder por si proprio, ou com 0S seus
responsaveis.

Para iniciar o processo de planejamento de aulas, Hammel e Hourigan (2013) enfatizam
a importanciale que um perfil do aluno seja elaborafliém disso, eles sugerem listas ou um
esboco das necessidades especificasopés de comunicacdo, be@mmo das necessidades
emocionais, académicas, sensoriais e sociais, a fim de realizar as adaptacdes especificas em sal

de aula e acomodacdes necessagaengo do desenvolvimento das aulas.
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Formulério de Avaliagatnicial

No me Nasci ment d
Escol al/ S®

Endere-o

Respons8ve Contato

Referéncias musicais:
Quais as preferéncias/recusas musicais/sonoras dos responsaveis?
Quais as preferéncias/recusas musicais/sonoras do aluno?
Possui experiéncia musical? (em musicalizacamusicoterapia)
Possui familiares musicistas?
Possui instrumentos musicais em casa?
Como fAimai s06 se envolve musical mente? (ca
outros)
Referéncias gerais:
Possui alguma deficiéncia ou doenca? Alguma hipermskensibilidade?
Faz uso de algum medicamento?
Possui algum tipo de alergia?
Possui alguma dificuldade motora, social, comunicativa, cognitiva, emocional ou outra?
Realiza interven¢gBes/acompanhamentos/terapia?
. Possui algum hiperfoco?
Referéncias familiares:
1. Qual a origem da familia?
2. Possui irmaos?
3. Com quem o aluno fica a maior parte do tempo?

ogakwnE

ogkrwnrE

Quadro 3 Formulario de Avaliacdo Inicial proposto no Protocolo Organizador de Educac¢do Musical Especial
(PROEME). Fonte: Extraido de Oliveiaarizzi (2023, p.®).

2.2.0 autista em aila de Musica

O desenvolvimento de intera¢cdes positivas entre alunos e professprembordagens
de ensino centradas no aldmoe motivem as criangas autistas a se juntarem a outras no fazer
musical. Logo, avaliacdo se constitui em um guia para que o professor assimile os padrbes
comportamentais de uma crianga, suas potencialidades e limitagbes, a fim de encontrar
estratégiaspara envolvd8a em atividades suficientementesdfiadoras, respeitando suas
individualidades, utilizando a muasica para o estabelecimento de conexdes interpessoais a partir

da concepc¢éao de ambientes adequados, materiais educativos e intervencdes pdesonaliz

Scarl Rogers, psicologo estadunidense, além de desenvolver no campo da psicologia uma vertente humanista,
com a Abordagem Centrada na Pessoa (ACP), cdnoeitos sobre a autonomia na educagéo, em uma perspectiva
do Ensino Centrado no Aluno. Para ele, fAN«o se pode
a sua aprendizagemo (Roger s, 2003, eeducagd® @e.levades s e
estudante apenas a Areproduzir determinado materi al
uma aprendizagem significativa experien¢Rbgersapudzimring, 2010, p. 37).
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Assim, visando a maior eficicia dos resultados das aulas de musica para o
desenvolvimento musical e geral do autista, € importante que o educador
musical tenha consciéncia de duas questfes fundamentais: a) como o0s
principais comprometimentos existeat no autismo (comprometimentos
comunicativos, comportamentais, sensoriais, €, em alguns cagogtivos)

podem impactar a aula de mdasica; e, b) que tipo de adaptacdes, tanto em
relacdo as estratégias pedagdgicas quanto em relacdo ao ambiente de

aprendiagem, deem ser implementada®liveira; Parizzi, 2022, [g38).

Consderando esse cenario, 0s autores supracitados elencam 10 estratégias basicas em
relacdo as adaptacdes necessarias das abordagens pedagogicas e do ambiente de aprendizage

gue podem beffieiar os alunos autistas. Apresentamo®uadro 4, a seguiresumidamente:

O autista em aula de Musica: 10 estratégias basicas

1. Adaptar o ambiente de aprendizagem e as condic¢des de ensino as particularidades das criang

ajustar luzes, nimero de alunos da turma, tamanho da sala, duracéo da aula etc.

2. Utilizar os comprometimentos decorrentes do autismo coatériaprima para o desenvolvimen

das aulas. As ecolalias podem ser transformadas pelo uso de gestos, inflexdes, variacfes tim

de métrica. As estereotipias podem ganhar sentido musical, seja tocando um instrumento ou d

3. Contar comum professor colaborador.

4. Estabelecer regras e rotinas.

5. Oferecer suportes visuais para que a crianca compreenda a rotina e as tarefas.

6. Validar o bom comportamento das criancas autistas e o éxito nas atividades.

7. Manter uma boa relacdo cormfamilia.

8. Imitar e instigar o potencial comunicativo da crianca autista (cantando e imitando seus bg

vocalizag@es, silabas, porém com variagfes intencionais) pode facilitar a sua atengéo e ay

responsividade social geral.

9. Utilizar experiéncias musicais improvisativas.

10. Trabalhar de forma interdisciplinar com outros profissionais que atendem a crianca.
Quadro 4: O autista em aula de Musica: 10 estratégias basicas. Hahteaio pela autora a partir de

informacgOesxtraidas de Oliveira e PariZ2022 p. 140144).

3. A PESQUI SA ATOCANDO DO JEI TO DELASO

Participaam destapesquisal6 criancas autistagjatro meninas edoze meninos),
distribuidas aleatoriamente eamois grupos As criancas darupo 1foram assistidasno 1°
semestre de 2023, cofrbaulas de piano individuais e semanais ministradas pela pesqujsadora
(sem a presenca dos pais e/ou responsawn), duracdo de 30 minutosp Centro de
Musicalizagao Integrad@MI), 6rgdo complementar da Etzde Musica d&JFMG, contando
com osuporte de uma académica do curs@Bdeharelado d&lusicoterapiaAs criangas do
grupo 2foram atendidisno 2° semestre de 2023 seguindo 0s mesmos paran@titésios de
inclusédo: (1) diagnostico d autismo, (2) idade entre trésceco anos, (3) auséncide
comorbidades associadas awismo, (4) auséncia de experiéncia anterior com o instrumento
piano ou com aulas de musica em escolas especializadas.

Antes do inicio das aulas, foi realizadaauamammeseda criancapor meio de uma
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entrevista com os pais e/ou responsauéiizando questdes similares as fdwmulério de
avaliacao inicial dd’rotocolo de Educacao Musical Espe¢RROEMB (Oliveira; Parizzi,
2023),com algumas@aptacdesOs responsais assinaram o Termo de Consentimento Livre

e Esclarecido (TCLEautorizando a participacdo da crianca na pesquisa, o registro em video
das aulas parandlises posteriores e divulgacdoadémicecientifica. No Quadro 5 é

apresentaa uma sintese do perfil das criancas participantes

Gru|Quant. | dade Sex|{N2vel d(Comunica-
de cri|3 an/4 anb5 al|lM]|F |1 2 3 Ver i N«o v

1 8 1 6 1 711 7 1 0 7 1

2 8 7 1 0 53| 6 2 0 6 2

Quadro 5 Sintese do perfil das criancas participanteante: Haborado pela autora a partir de informacdes
coletadas na avaliac&o inicial.

O ambiente destinadrealizacdo das aulas foi uma sala pequena, com o0 minimo de
elementos a mostra, boa luminosidade e um espaco livre ao centro. Nessa sala havia um piano

e duas baguetas, um armario e umaesa pequena com trés cadeiras.

4. CONTRIBUICOES PEDAGOGICAS PARA A P RATICA DOCENTE

Considerando a necessidade de rotinas estruturadas, uma vez que sequéncias légicas
colaboram para a autorregulacéo do autista, foram escolhidas duas :oamgdgara iniciar as
aulasi Seja bervindo, amiguinb® de Débora Munhoz, com adap&o na letra da musica
original pela pesquisadorag Partitura 1)i e outra para finalizéasi Samba da Despedida
de Angelita Broock, Aaron Lopes, Caique Veloso, Laura Cardoso, Regiana Carvalho, Roseane
Ramos e Sindara Iyequipe danusicalizacao infantil da UFBA, 201@er Partitura 2).

A musicaSeja benvindo, amiguinhbfoi escolhida no sentido de proporcionar a crianga
0 estabelecimento de uma rotina pareiar as aulas, sauda e convidda a interagiao piano.
Dessa forma,di feita uma adaptac&o na letra da musica original pela pesquisadora, e, durante
a execucdo do acompanhamento da musica ao instrumento e do canto da, foetodia
realizadapausase st i mul ando a crian-a a interbangi r .
vindo (nome da crianga) que bom te ver ddbeja berrvindo (nome da crianga) que bom te

ver sorrir/ Toco o piano assimlocoo pianoassih Tr al al al al al al 80. Qu

6 CD Cantinho da Musicafaixa 1.
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pi ano @sfseimba a per gunadesilédmaracquetacrarc®psase e g U i
expressar musicalmente.

Seja bem-vindo, amiguinho!

Débora Munhoz
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Partitural. Seja berrvindo, amiguinhoFonte:Partitura editada por Stela Neves Claudino

A musicaSamba da DespedidqRartitura 2)foi escolhida para finalizar as aulas, a partir
de uma experiéncia vivenciada com uma das criancasQwadro 6,Ai E el e j ogouU
beijinhoo), pel o ritmo envol letansingizarelo ymal a r
seqgu°®°ncia | -gica de eventos: AA aula acabou
triste n«o / Semana que vem tem mais diver s
interconexao dos eventos narrativos é significatiana riancas autistas, auxiliando soa
autorregulacdo e nentendimento de rotinas e sequéncias légicas com inicio, meio e fim
definidos (Scott, 201 %. 212) As experiéncias ludicas por mealenarrativas musicaisejam
historias ou pequenos roteiragstinarse a ajudar os alunos a compreender a interligggao

uma série de eventos e a percgizhrdes e sequéncias nas suas vidas diarias.



Samba da Despedida
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Patitura 2.Samba da Despedidkonte:Partitura editada por Stela Neves Claudino.
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E ele jogou um beijinh®

as criangas durante a pesquisa

Conheci a music&amba da Despedidpiando comecei a acompanhar uma crianga autista
aulas de musicalizagdo no CMI, no segundo semestre de 2022. Iniciei as aulas de piano da |
com as criangas autistas, em marco de 2@2frincipio, eu havia definido somente a cancédo p
iniciar as aulas. No dia 238, na quarta aula de uma crianca néerbal me veio o desejo de cants
essa musica para me despedir dela e finalizar sua aula. A crianca pareciassetiolhida
assentadanos cantinhos da sala. A parede parecia lhe abracar. Cantapellaa cancédo, ga
medida que percebemos (eu e a musicoterapewayolvimento do aluno, sempre atento ao ng
canto, fomos incorporando elementos, como percussdo corporal, alisteetamente foi s¢
engajando na experiéncia musical, movendo também sua méaozinha no colo. Quando teri
cantar, com vibrag&o ele se levantou do ch@o, comecou a pular e jogou um beijinho. Sua
assitir 7 cena gr avad grmeiavanque meu-filkoojogaueiin Béijo
Fiquei impactada e néo tive davida quanto a escolha dessa musica para finalizar as aulas g

Quadro 6E ele jogou um beijindd Fogctea de aula da pesqui sa

A seguitr detalharemos outras cehate aula de musica com as criancas autistas,

descrevend@s contribuicdes pedagogicas, a partir alagdades que contemplaram as trés

fiTocando

modalidades de experiéncias musitaisiacao, apreciacdo musical e performgi@eanwick,

1979). Essas cendsram aqui organizadas em trés categorias, conforme a modalidade de

 Asvinhetas apresentadas nos quadros possuem videos correspondentes as cenas descritas. Caso seja do
interesse do leitor, 0 acesso podera ser solicitado diretamente a autora deste trabalho, por meio de correio

eletrbnico. maiteneves9@gmail.com
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experiéncianusicalenfatizada: (1) musicalizar por meio de cantorieancoes e inventos; (2)
musicalizar por meio da apreciagdo musical; (3) musicdbzando pianoDestacamos que 0
processo damusicalizar pode edeve envolvera ativacdo de todas as modalidades de
experiéncias musicais simultaneamemeste texto, organizamos as atividades nessas trés
categorias por uma questado de énfase didatica com que as modalidades foram abordadas. Seréas
apresentadas também orientac@specificas, que certamente contribuirdo para a prética
docente com criancas astis em sala de aula, em consonamcien 0 aporte teorico

referenciado.

4.1. Musicalizar por meio da cantoria cancdes e inventos

Muitas criangas no espectro do autismo tém habilidades verbais limitadas.-g&stima
qgue cerca de um terco a metade dosviddos com TEA ndo desenvolvem a fala funcional.
Alguns desses individuos demonstram apenas comunicacé&ugiréonal para alcancar um
item desejado, ou a comunicacgéo pode demonstrar intengcdo por meio de comportamentos como
olhares alternados e gestwmvencionaiscomo apontar Para muitos autistas, quando a fala
se desenvolve, ela pode se limitar, principalmentegrhalizacdes incomuns ou ecolalicas
(Preston; Carter, 2009)

Pesquisas orientam e apoiam 0 uso de cancdes e do canto para ajuday colnca
autismo a adquirir a linguagem. Schadral (2008, p. 97Benumeren como as canc¢des podem
contribuir para a aquisicdo da linguagem de diversas manéiiamlimente,os aspectos
emocionais de uma musica podem aumentar o nivel de excitacdo e.afang@gundo lugar,
do ponto de vista perceptivo, a presenca de contornos de altura pode melhorar a discriminagao
fonolégica, uma vez que a mudanca de silaba é frequentemente acompanhada por uma mudangz
de altura Finalmente,0 mapeamento consistente dstretura musical e linguistica pode
otimizar o funcionamento dos mecanismos de aprendizagem.

Shore(2003, p. 10% compartilha a experiéncia de aula de musica com uma crianca
autista com a qual as comunicacfigam cantadas. Ele observou que, se utilizasse a linguagem
falada, a crianca perdia o interesse e mergulhava em seu mundo interior. Outro exemplo citado
pelo ador foi o0 de uma crianga que, embora ndo tivesse a fala funcional, possuia um vasto
repertorio de cancdes. Ele sugere que, coancas de fala limitadlanuitas vezes é possivel
fazélas suprir as palavras queltam no texto de uma musicque elas conheog
interrompendo repentinamente a masica e o acompanhamene m pont os de At e

ou seja, nas ultimas notas ama cadéncia, por exemplo. Situacdo semelhante é descrita no
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Quadro7AiBr i | ha, Bril ha Estr el i nhao0meiolableghaiyo a m:
de comunicagéo para criangas autistas que nao sao verbais e, para outras, pode colaborar par:

a organizacdo da comunicacao verbal.

Brilha, brilha estrelinh&

Durante as aulas, as vezes a professora tocava e cantava para uma criangalvel a musical
ABril ha, bril ha estrelinhao. El e esbo-a\yv
tapete. Ao retornar para a fase fitdlow-up da pesquisa, apaatromeses sem aula de piano
crianca ficou o tempo todo assentado no banlgaido piano e atenta a tuda professora, entéo
tocou somente a mel odi a da manee ictaronipd antds 4
tocar a ultima notaA crianga a surpreendeu finalizando a cangéazando a ultima nota dd
musica ao piand a tbnica (capacidade ndoverbal expressiva). Ainda que ele nao ter
completado com palavras (crianca naerbal), ele se comunicou por meio da mdasi
demonstrando regulacdo temporal, atencdo e engajamento na experiéncia musical, por f
apreciacado musical.

Quadro 7Brilha, brilha estrelinh# Fogctea de aula da pesquisa ATocando

As cancbes e o0 canto tém o potehdi estabelecer uma ponte com a comunicacao
verbal.As criancas gostam de ouvir suas musicas favoritas e muitas vezes sasoviatis
batendo palmas e acrescentando movimentos para acompanhar as acdes dessaf musicas
medida que se sentem confortdveisn esas experiéncias, elas acrescentam vocalizagées a
essas acbedNo principio, agespostas vocais iniciais de uma criangca podem ser involuntéarias.
Com a exposicdo consistente a musicaagsnflexdes vocais tommese intencionais e
autoexpressivas comunicam o prazer e o engajamento no fazer musical. Com o tempo, elas
podem comecar a reproduzir a melodia e atdra e suas musicas favoritas (Scott, 2017,

65).

Outro aspecto que deve ser observado alénpdadecdo de cancdgmr meio do canto
imitativo, sdo as criagdes vocais por meio do canto espontaneo. O canto espontaneo, dimensao
significativa da musicalidade espontanea da crianca, € uma forma importante de expressao, tao
relevante quanto @esenho, a gestualidade e o comportamento infAssbciada muitas vezes
ao ato de brincaessa musica flui rapidamente, sendo complegtstrala ou mesmo observa
la (Parizzi, 2009, p106).i A m¥Ysi ca da crian-a ® fugtasz na
vezes de maneira imprevisivel, podendo ser interrompida pela crianga sob qualquer pretexto,
que dificulta o sewegistra (Dowling, 1984apudParizzi, 2009, p106).

Essa producéo vocal da crianga, o canto espontéueg® por volta de um ano e meio
de idade e tem um curso evolutivo previsivel. Parizzi (2009) apreseatderisticas peculiares

do canto espontaneo de criancas de dois a trés anos, de criangas de trés a quatro anos e d
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criancas de cinco a seis anos. Considerando a faixa etariastasie, elencaremos brevemente

as particularidades do canto espontaneo das criangas de trés e quatro anos. De acordo com ¢

autora supracitada, por volta dos trés anos de idade, a crianca ja reproduziateinaitaente

cancdes de sua cultura. O ritmo eomtorno melodico séo apreendidos nmaEdamente e, da

mesma forma que as criancas comecam a delinear um final previsivel para suas histoérias, seus

cantos passam a apresentar um direcionamento ritnetimdico cada vez mais evidentdo
Quadro 8, flaTuc,h t chau piani nhoo, WMo esmEaNdo &BRO S

i nsere na categoria de fncan-»es9, commnaegemosat i v

adiante.

Tchau, tchau pianinha

A musicaSamba da Despedi@aa executada ao fim da aula, quando a crianga permitia. Mu
vezes, impacientantes que a professora comecasse a tecarcantar, o aluno se despedia
piano cantando suas proprias criagdes (canto espontaneo), enquanto fechava o instrd
Foramregistradas duas de suas composi¢B@sprimeira no iricio da participagéo da criangs
na pesquisa e a segunda mais no final do processo.
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A partir da analiseé possivel perceber o direcionamento ritricelédico cada vez mais eviden
o entendimet do senso de conclusdo e avangos em relacdo ao desenvolvimento
comunicacdo verbal a partir da elaboracdo de pequenas frases, uma vez que a

apresentava desafios na linguagem.

Quadro8: Tchau, tchau pianinha FonteCenadeauladae squi sa A Toca.ndo do

Nessa faixa etarjaurgem das modalidades de canto espontangmtgourri criado
a partir de fragmentos de cancfes conhecidés,éispalavras, linhas melddicas e células
ritmicassdofimi st ur adas, dad e unidas aodamente de w@m@ aagva maneira,
constituindese assim uma ideia origimal ( Quadro9, Acabou a Aulg e a cancéo
Ai magi nat i vporneewdaguala criancd contaduas proprias histversQuadro

10, Passarinho quer voae Quadro8, Tchau, tchau pianint® ), ou seja, qualquer palavra ou

I

C

trecho de cancdes conhecidas pode ser incorporado as cangfes imaginativas, desde que se

encaixe na histéria (Moog, 19apudParizzi, 2009, p. 12425).
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Acabou aaulaé
A crian-a saiu da sala cantando: lacabaou
encontrala,di sse assi m: fagora terei gue ague
chamou decolaliachamamos de canto espontaneo.

1
L

A-ca-bou a au - la, a-ca-bhou a au - la, a-ca-bou a au - la.

Esse canto espontaneo surgiu na quinta aula, apos a professora ter cantado aSadgsieadal
Despedida ao finalizar a aula.Duas das musicas trabalhadas nessa aula apresents
movi mento sonoro ascendente ( esc ahragsse cantd
espontaneo da crianca. Foram el&sistéria de Naamé&omposicao de Marihtidtke, €O Sabia

composicao de Carmeettig. A primeira frase d®@amba da Despedigao d e t er s
aula acabouo.

Vale destacar que essa crianga apreagatdesafios de linguagem, como ecolalia e dificuld
deformular frases e narrativas. Nas aulas iniciascrianca externava seus interesses por
de palavras soltas. Logo, a constru¢do dessa pequenaiffasec a b o u 1 iadica avingos
em relac® a comunicacao verbal. Por meio do seu canto, a crianga demonstrou compreen
m¥%sica de sua cultura Atonal 06 pel o sens

melodia ascendente, contrastes de andamento e de altura.

Quadro9: Acabou a aula. Fonte: Cenadpesqui sa ATocando do jeito del asbo.

A atividade de criacdo parte do que ja existe. O repertorio de memorias arquivado por
mei o de experi°ncias anterior-psi ®aq eppproasB
a-»es, ideias e peiasvazesas linbas malddicas ariadas igontam com Mu
apenas dois ou trés sons diferentes, em sintonia com a percep¢ao, experiéncia e modo de
expressar infantiso (RCNEI, 1998, p. 62).



104

Passarinho quer voar

Para trabal har o par @meadgudop a grafesssra contaiHisiorta ua
Ledo e do Passarinifiprummond, 2007, p. 323),incentivando a crianca a conhecer e explof
as regides do piano. Apds tocar o registro agudo do piano, a crianca saiu caminhando peg

e cantou as spaalianvhroad finPRa segui nte | inha mel

?ﬁﬁ? ” —— ! - E—— |

o 1 - 2 - ]r T > = r i i |
Pas = sa = ri = nho pas = sa = ri - nho

Na aula seguinte, a professora cantou a muSehia de CarmerMettig, e, naf r a s e

d o r ma criam¢apediu para apagar as luzes da salgpéfessora cantou, entdocamposicao
Passarinhoda crianca. Quando as luzes foram acesasrianca, festivamente, correu para
pi ano, come-ou a tocar na regi «o rm®&diad
(passarinho acordoy)utilizando a mesma melodia apresentada anteriormente, porém
variagao ritmica.

i » e = r = 1
G2 S, :  — — - JI F —  — Gi
Pas - sa - ri-nho - co-db, pas - sa = ri-nhoa - cor-dou

Com baseas ideias apresentadas pela crianga, as duas fiaep assar i nhoo (
a c or d o ufaram(uAidagA professora harmonizou a melodia e acrescentou uma finaliza

Pas-sa - ri-nho pas-sa - ri-nho pas - sa - ri-nho_a-cor-dou Pas-sa - ri- nho pas-sa - ri-nho

Em um momento de desorganizagéo (colapssgalerianga em uma aula posterior, a profess
executou ao piano sua composicao. Ouvir sua musica pareceu lhe trazer confortq deathado
que ela se acalmaog conseguiu continuar participando da aula.

Quadro D: Passarinho quervoar FonteCena de aul a da pesquisa ATocando

1.2.Musicalizar por meio da apreciacdo musical

A habilidade das criancas para ouvir musica depende de suas expenénsizes
anteriorese da sua capacidade de se concentrarem nowupen (Ockelford, 2000)0uvir
musica exige que as criangas concentrem a sua atencéo rsekonfijrem do que ouviram e
respondam de forma musicalmente apropriadaseespostas inevitavelmente serdo variadas

e dispensam eomunicacao verbal (Scott, Z0%.106).

A audicao musical, por definicdo, € uma experiéncia musical e nunca podera
ser abordada de maneira tedrica. Por outro lado, também n&o podera constituir
uma atividade passiva, devendo ser ativa a ambos niveis, fisico e mental. Ou
seja, 0 corp esta ativo através do canto, do movimento, da execucgéo
instrumental, da percusséo corporal, mas a mente também est4 ativa através
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dos processos cognitivos e afetivos. E a interacdo dos dois niveis qualevara
compreensado musicgWuytack; Palheiros, %5 apudBastido, 2009).

As criancas autistagieralmente aprestam habilidades motoras limitaddsto é
evidenciadono inicio do seu desenvolvimento, comecando com desafios nos movimentos
necessarios para eriggar ou andar quando mais nova# medida que elasrescem,
experimentantlesafios em relacdo ao controle mdatésicqo como falta de coordenacéo global
edosmmbr os, controle postural prec8rio, | ent]
e tbnus muscular alterad8cott, 2017).

Atividades que integram musica e movimento oferecem caminhos para que as criangas
autistas melhorem as habilidades motoras geogdinas, o equilibrio, a postura, a imitacdo e a
atencao conjunta. Scott (20p7166)observa quesnquanto participam de atividades musicais,
os alunos adquirem habilidades relacionadas a consciéncia corporal (como o corpo se move), a
consciéncia egeial (como o corpo se move no lugar e no espaco), exploram a nocéo de esforco
ou energia (forga, velocidade e pesdpealecemos relacionamentos (movende sozinhos,
com parcans ou em grupos).

No Quadro 1, Pai, mae, trés filhinhgsoferecemosim exemplo deuma atividade de
apreciacao musicabu seja, de audicdo ativa que envolveu respostas motoras, afetivas, estéticas
e cognitivas & musicd& possivel perceber que a crianga se expressou intensamente de forma
naoverbal, demonstrou regulacéo temporal com o estabelecimento do pulso e percepc¢éao do
fraseado, explorou o espaco, percepestalticamenteas estruturas organizadoras do teclado,

tudo isso por meidevivéncia corporal.
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Pai, mae, trés filhinhos...

A musca Pai, mée, trés filhinhgcomposicao de Betania Parizzi (2020b), foi apresentada a
crianca autista dejuatroanos em sua primeira aula de piafgssentada com a crianca no ban
do piano, a professorajisando ao entendimentta geografia do teclam (as duplas e os trios d
teclas pretas), cantou e tocou a melodia no instruméhtaluno experimentou executar a mus
uma vez sozinho, do grave para o agudo, e, qu#im@doi proposto realizar o retorno da regia
aguda para a regisofighhivehoocamdeo, Agai 0, ¢
comecou a caminhar e dizer palavras aleatdrias das coisas que ele observava na sala, dem
desi nteresse. Nesse moment o, a professor
Mae , Tr°s Fil hinhoso, e, nNo mesmo I nstant ¢
AfAs habilidades musicais do aluno foramr
a escala pentaténica, a manutencao da regularidade do tempo e as esnatigbras plenas par
executar a obra musical ao piafoé .]JHouve uma grande mobilizagdo motora: gestos coreograf
singulares. Mesmo dentro da estereotipia, ele criou uma coreografia para a musica. P
pal avras fApai 0 e A m«scorios, e a mesmaduracdoosanorg @as d
pal avras (fApai 0 e Am«eod); para fAos tr°s
corpo, demonstrando plena consci °ncia do
(Nevest al, 20231.

Pai, Mae, Trés Filhinhos

Betania Parizzi
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Harmonizagdo e melodia da Masiai, Mae, trés filhinhasde Betania Parizzi
Fonte: Partitura editada p&arlos Freitas.

Quadro 1: Pai, mae, trés filhinhos FonteCena de aul a da pesquisa ATocando

Bruscia @014, p.228) descreva experiéncia deuvir musica ativamenteomo uma
experiéncia receptiva e delineia alguns objetivos: promover a receptividade; evocar respostas
corporais especificas; estimular ou relaxar uma pessoa; desenvolver habilidades
auditivagmotoras; evocar estados e experiéncia afetiva; explorar ideias e pensamentos de outras

pessoas; facilitar a memodria, a reminiscéncia e a regressdo; evocar imagens e fantasias;
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promover conexdes interpessod@uadro 2, Vrumvrum, bibi... la vai o carrio!, foi
possivel proporcionar a crianga autista a vivéncia dos parametros musicais (altura, duragéo e
intensidade), por meio da atencao conjunta mediada pela atividade de apreciacdo musical, assim

como no exemplapresentadocQuadro 1.

Vrumvrum, bibié |4 vai o carrinho!
Uma crianca autista de quatro anos, néo verbal, parecia vocalizar sons de carros nas aulg
mae relatou que a crianga tinha hiperfoco em caeagstava de ouvir masicas de Baby Shark
professora arriscou a musidaarro Bebé que utiliza a melodia de Baby Shark. Ao ttecdela
primeira vez na aula, a crian¢ca comecou a correr pela sala e esbog¢ou um largo sorriso. A pro
convidou a criang para dangar, enquanto a musicoterapeuta improvisou um acompanhame
piano, conforme apresentado na partiturat@eQuadro 11. A professora brincou comceanca
imitando sons de carro. A crianganersa na experiéncia musical, explorou o espaco dia,
vivenciou corporalmente a cangdo por meio de gestos singulares, ajustando sua coreog
pulsacao (regulacdo temporal).
A musicoterapeuta mudou o padrdo ritmico, marcando somente o pulso com 0s acof
harmonia, espelhando a energia da movime&deda crianga. A profissional acelerou novament
andamento, voltando a realizar o padrao ritmico inicial, mas intercalou com um som de inten
forte e ritmo acelerado. A seguir, ela interrompeu esse som, fazendo uma breve pausa s
para atrar a atencdo da criangajue caminhava em direcao ao piano e comecava a tocar na re
aguda, interagindo com ela. O esfor¢co para harmonizar a energia do aluno com a musi
apenas fomentou a autoconsciéncia dos parametros do som (andamento e iregnsigatambén
ampliou sua percepc¢éo, convidand@a uma conexdo mais profunda com sua propria expre
musical e corporal

Baby Shark- Carro Bebé
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Fonte:Partitura editadaqr Maria Teresa Neves

Quadro 2: Vrumvrum, bibi... & vai o carrinho!Fonte: Cena de auladagmuisi Tocando do Jei t o

Scott (2017, p. 167108) destaca que, para avaliar a receptividade de uma crianca
autista a musica e as atividades planejadas, € fundamental observar como ela responde aos son
monitorando sua linguagem corporal e atentando @s rmspostas (vocalizages, expressdes
faciais, gestos). Algumas criangas demonstram seu prazer por meio de olhares, @atnasos;
indicam seu descontentamento por meio de a¢cdes motoras (afestati@donte sonora ou

tapando os ouvidos com as maos casos de hipersensibilidade)didam a sua compreensao
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de elementos expressivda musicatravés do movimenidendem a movimentos rapidos com
musicas que tenham conotagdo enérgica, enquanto se movimentam com tranquilidade em
resposta a masicas lentas

No Quadro B, Ode to Joydescrevemos 0 aumento de engajamento de uma crianca a
uma atividade proposta eaula apartir de uma conversa que a pesquisadora teve com a mae

desse aluno.

Ode to Jog

O aluno, apesar de participar das aulas, se dispersava com facilidade. Buscando compreen
interesses musicais, a professora conversou com a mée. Ela comentou que o filho gostava
musica classica no canal duTube BabyEinstein. Ao visitaraanal, a professora percebeu gt
as musicas do repertorio erudito eram apresentadas com uma variedade de timbres e 1
incluir o xilofone na aula. Ela deixouion st r ument o fiescondi doo (
a primeira coisaque acriancaemamat r ou ao entrar na sala: o0
O vinculo foi fortalecido a partir do xilofone, e trocas significativas aconteceram por me
atencao conjunta. A professora comecgou a tocar ao piano a nfidie#o Joye a crianga engajou
na experiéncia musicadeixandese guiar pela sensibilidade, pela imaginacao e pelas sensacoe
a musica Ihe comunicou. A crianca cantou a melodia fazendo boca chiusa, tocou tanto no
guanto no piano (teclas e martelos) as células ritmilzamusica, explorointensicades diversas g
partir de um jogo de improvisagdo e assumiu 0 comando da atividade, transforse@iehum
maestro, regendo a professora e a musicoterapeuta por meio de gestos singulares.

Quadro B: OdetoJog F o Renadeauladapesqusd ocando do jeito del asbo

As criancas também podem apresentar respostas emocionais ndo derivadas
intrinsecamentea musicddas qualidades dos préprios sons), mas através da associacdo com
um determinado evento, atividade, pessoa ou lugar. Porexemplo,uniss i ca de fade
emsituacaale despedidgode evocar ursentimento de tristeza por si sé (Ockelford, 2000, p.

202). Relatamos,mQuadro 4 (Samba da Despediylaum exemplo que ilustra essa situacao.
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Samba da Despedida

A musicaSamba da Despedidiai escolhida para finalizar as aulas de piano. Quando a profes
tocava o primeiro acorde da can¢do executando o ritmo de samba, o aluno ficava desap
Vérias foram as suas reacdes para expressar sua tristeza ao longendestre, enguanto
professora cantava: ele reagia virando de costas, sergave chdo em um canto da sala e escor
0 rosto entre as pernas enquanto chorava, e dizia que ndo queria ir embora. Com inten
superar esse desafio, a professora difrsu as atividades com a canc¢éo, cantardoapellae
fazendo percusséo corporal. Assim, ela obteve, algumas vezes, respostas da crianca por
exploracao de recursos da voz (sons guturais) e movimeoarais. Na sala havia um relégio n
parede,e, em uma das Ultimas aulas, a professora lhe explicou que, qeapdateiro maior
chegasse no niumero 6 (a aula tinha duracao de 30 minutos), a aula seria encerrada.

No final da aula seguint&juando a professora tocou o acorde como de costume, a cridimgpa
para o rel-gio e disse: AAcabou, tchaportae
saiu cantando a cangdo sozinho no corredor. Ao encontrar sua méae, ele disse que havia gar|
estrelas, reconhecendmr si préprioseu comportamentoositivo. Ja era noite. A professora I
acompanhou até a saida, olhou para o céu e disse que ele havia ganhado uma constelagéo
seguinte, repetindo o0 mesmo comportamento poséivdim da aulaao encontrar sua mae, el
ol hou para aef®hbheie Wma sestirgel a- «00. O ato
transcorrido de aula pareceu Ihe trazer conforto e o ajudou em sua autorregulagéo.

Quadro #: Samba da DespedidaFonte:Cena de aula da pesquisa ATocando

Ao observar as respostas de cada aluno a mdusica, os professores aprendem quais
criancas sao mais sensivai®stimuls especificos e podem introddas na aula de musica
com moderacdo, aumentando gradualmente o tgagto em atidades distintas a medidae
as criancas se tornam menos sensiveis. Scott (2017, p. 108) recomenda que, independentement
de os alunos reagirem de forma exagerada ou insuficiente ao ouvirem musica, os professores
contintema introduzir oportunidades pagae eles participerde exyeriéncias de apreciacao
musica] mesmo quando as criangas apresentam resisténcia. A persisténcia muitas vezes é
recompensada

Scott (2017, p. 11119 apresenta algumas orientacbes para que 0s professores
promovam atividades de apreciacdo musical coancas autistas, sintetizadas@uadrol5,

a seqguir
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(1) As criancas devem ser expostas diariamente a uma ampla variedade de géneros e estilos musica
(2) O ritmo das musicas escolhidas deve ser ligeiramente mais rapido do que o pulso interngaldssis
desvia sua atencao do seu mundo interior para 0 ambiente exterior e incentiva o ajuste de seu rit
musica,;

(3) Mdsicas orquestrais ou que apresentam uma variedade de instrumentos podem provocar sob
sensorial. Logo, oprofessores devem optar por experiéncias auditivas que contenham um Unico instr
€, a0s poucos, inserir variacdes de instrumentacdo ao repertério, observando as reacdes das criancal
(4) Os alunos devem ouvir obras completas, inicialmente mais,quatasaprender a discernir auditivamel
0 sentimento de inicio, meio e fim retratado pelos sons e usar essa informacgao para compreender as
aula;

(5) A escuta ativa oferece as criancas oportunidades de se envolverem em atividades multisse
integrando os sentidos psicomotores, visuditeis e auditivos. Logo, as criancas devem ser orientadas
expressarem por meio do movimento;
(6) Osalunos precisam de multiplas oportunidades para ouvir as mesmas selecdes de obras musicais
elas passem a fazer parte de seu reperi@tiidades diversificadas devem ser propostas com a mesmal
musical para que as criangas se familiarizem es musicas, evitando a associagéo de atividades ou r
especificas com pec¢as musicais especificas.

Quadrol5: Orientacdes para a atividade de apreciacdo musical com criancas autistaslatmorzdbpela atora
a partir de informacgdes extraidas Scott (2017, p. 11119).

As atividades de apreciacdo musiofarecem caminhos para interacdes positivas entre
profesgres, cuidadores e criangas autisisadando essas criangas a estabeleqezxées

sociais por meio da experiéncia musical.

3.3- Musicalizar tocando piano

Tocar instrumentos musicais € uma forma de proporcionar experiéncias de
aprendizagem ativa para alunos cOBA. Essa experiéncia musical permite querancas
n&o verbais e que tém dificuldades de comunicagdo se envolvépnaotonversacoéscom
seus professorascolegasengajando musicalmente em conversas e trocas significativas, sem
envolver um sistema de comunicacao elabo(bdd/ESet al, 2023b).0O prazer que os alunos
com TEA obtém ao tocar instrumentos musicais maiwvaa permanecerem focados nas
atividadese ainteragir com outrapessoaskExperiéncias bemsucedidas em aulas de musica
ajudamesses alunoa adquirir um sentimento dealizagcdo, o que resulta nuaumento da
autocanfianca e da autoestima por meio da participagéo ativa (NoRlaifbins, 2007).

A literatura aponta que piano é muitas vezes a primeira escolha de instrunpanto

8 Protoconversgbes sdo intencbes comunicativas de criancas desde idades muito precoces. Os gestos, as
expressoes faciais, o olhar do bebé constituem formas de comunicar intengdes. Combinado a comunicagao nao
verbal, o bebé passa a produzir vocaliza¢cdes com entonacfesdasa Assim, 0os adultos compreendem mais
facilmente suas inten¢des e podem conversar com elas (Borges; Saloméao, 2003, p. 329).
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criangas com TEA, particularmerdgquelas com oudo absoluto, porque oferece imediatismo

e consisténciao somja que, ao pressionar uma determinada tecla, a altura gerada sera sempre
a mesma, independentemente da técnica utili@dkelford, 2009). O padrao de organizagao

das teclas dpianopode aumentaa motivacdo do autista, uma vez que eles possuem extrema
predilecdo pela sistematiza¢g&ilérat, 2020) Além disso, o tamanho e a materialidade do
piano promovem a interac&atre os professores e os aluposmeio de atividades de atencéo
conjunta(Ockelford, 2013).

Nas aulas ministradas as criancas autistas, o piano foi utilizado ndo apenas
convencionalmente para a performance de pecas de um repertério, mas também foram
exploradas técnicas estenditias ensino do instrumento. Como pijpal referéncia para o
desenvolvimento das atividades, utilizamdisi@ PianoBrincandode autoria das professoras
Betania Parrizi e Patricia Furst Santiagop o r seu <carS8ter | %2di co
fundamentado em paradigmas contemporaneos dasciéngias em relacdo a plasticidade
cerebral 0 ( P aEsséivmifoicon2zebi@odara oppublic iBfantil, criancas entre
guatro e dez anos de idade, e tem como obje
piano um aprendizado ordmito, progressivo e feliz, abrindo espaco para o contato com
l i nguagens musicais n«o tradicionais e para
(Parizzi; Santiago, 2021, p. 5).

Outros livrod® e materiais voltadogso publico infantiitambém foram utilizados e
adaptados, sempre considerando as necessidades e as singularidades dos alunos,
proporcionando praticas ludicas. Logo, o instrumento esteve a disposicéo da crianca, para que
ela pudesse exploté expressando sua subjetividadefde r ma genu?2 nt@cando aut ¢
do jeito delado, como se fosse um dos seus b

Com base no livrd’ianoBrincando(Parizzi; Santiago, 2021, p. -B2), as primeiras
atividades que desenvolvemos em nossas aulas com as criancgas autistas estweeaades
a exploracdo do piano: (1) conhecimento dos componentes do mecanismo de a¢do do
instrumento; (2a histéria do piang3) a exploracao das possibilidades sonoras do instrumento.
APor expl or a- «-eeudhoonjpnto denatividadesmu@@ema astrumento aos

alunos iniciantes, o que representa uma oportunidade de cdahgedorma interessante e

9Técnicas estendidas, ou técnicas expandidas, é toda forma néo tradicional de se utilizar o instrumento respeitando
suas possilidades fisiceacusticas (Pontes, 2010).

10 Meu Piano, Meu Brinqued¢(®rummond, 2007)Amigos do PiandLage; Ribeiro, 2019)My First Piano
AdventuregFaber; Faber, 2006pjano Pérolas 2: Bichos do Ar, da Terra e do MBeis; Botelho, 2023Ralitos
Chinos(Gainza, 1987).
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| adi cao ( Santiago, 2021, p . 81) .

Paraproporcionar as criangas o conhecimento dos componentes do mecanismo de acao
do piano ao longo da aulatiramos as tampas que recobrem as partes inferior e superior do
piano vertical para os alunos visualizarem o instrumento por dentro. As criancas sempre
demonstraram encantamento, curiosidade e, por mais que as vezes ficassem perplexas ao
olharem o pian@berto, sempre se aproximavam, queriam pegar os martelos, entender como o
som era produzido, em especial, uma crianca que tinha hiperfoco em maquinas. Houve, porém,
uma situacao de assombro diante da atividade, e uma crianca teve um colapselatadm

no Quadro &, Piano Pelado

Piano Peladé

A aula transcorria com tranquilidages, apesar de ser sua primeira aula, a crianga Ig
estabeleceu vinculo conpaofessoraparticipando das atividades propostas. Ao fim da aula,
atividade fAPiano Peladodo, ao ser ,aoelharparad
instrumentgcomecou a gritar, se jogou no chao, tirou os sapd&rs;au-0s pela sala e chorol
desesperadamente. Sem entender, a professora o acolheu protegendo para que elg
machucasse ao se debater no chéo e foi tentando adalmépesar da comunicacao vetb
limitada, com as maozinhas ele apontava para a regido superior do piano enquanto cho
professora colocou a tampa superior de volta no piano e a crian¢ca se acalmou.

Ao fim da aula, a professora chamou sua mée e conversou sobre a situagédo o&darilthe
explicou que a crianca tinha rigidez comportamentgue,provavelmente, como durante a au
ele viu o piano fechado, guardou essa imagem como padréo. Ela alertou a professora pg
sempre que fosse fazer alguma atividade diferente, antegipaisgormacdo conversando co
ele. Com a presenca da mée na sala, a professora abriu novamente o piano e a crian

tranquila.
Em todas as aulas seguintes, a crian¢a pedia que o piano ficasse sem a tampa superior.
no mével do piano (temc ) e dizi a: AAbi ii 0. Em uma

desmontou um xilofone, explorandpele comecou a chorar segurando as placas de madei
professora lhe explicou que o instrumento ndo havia quebrado, era s6 montar novamente
piano, e ele se acalmou

Quadro ®: Piano Peladoa.Font e: Cena de aula da pesquisa: fATocand

Algumas criangas autistas resistem a mudancga, como apresentado na cena da Vinheta
10. Elas dependem de rotinas e padrbes para-Es@aorganizar seus mundos. Mudancas na
rotina ou no ambiente fisico podem resultar em sofrimento extremo. I1sso pode ser devido, em
parte, a sensibilidade a estimulacdo sensorial, resultanditieandes em que a crianga nao
consegue responder adequadamente (APA, 2014, pL&g0), € importantgue o professor
antecipe as informacdes, ajudando a crianca a preveracqotecerade modo que ela possa
controlar os seus estados de excitacéo.

Identificados os mecanismos mais importaiitesmovel e a estante de partituras, as

cordas e os martelog,tabua harmonica, as 88 teclas que formam o teclado e 0s ipeaRis
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criancas desfrutaram da experiéncia de explorar as possibilidades sonoras criativamente por
meio de técnicas expandid@arizzi; Santiago, 1993, 2020,32).

Explorar o piano criativaente representa uma experiéncia musical que
proporcionara aos alunos o estabelecimento de lagos afetivos e familiaridade
com o instrumento. Ao criar musica valerg da explora¢do do piano, 0s
alunos poderdo desenvolver a imaginacdo sonora, bem comisodive
elementos musicais que possam estar incluidos na experjéricipo ponto

de vista da interagdo humana, a exploragdo do piano podera prover uma
oportunidade de comunicacao, convivio e dialogo entre professor e alunos e
entre colegagSantiago, 2021, p. 85).

Considerando o interesse das criangas autistas pelo pasiiab de organizacdo das
teclas e sua sistematizacao (relacédo entre teclas bramedas) outro contetdo abordado nas
aulasfoia fAgeogr af iSandd atgec |(&dad., p . 86) desta
alunos iniciantes explorem todo o ambitotdclado, escutem, reconhecam suas caracteristicas
sonoras e desenvolvam a sensa-«o0 t8til dos
experiéncias envolvendo todo o campo de acdo sonora do teclado, realizamos algumas
atividades baseadas nosssaspectos gerais da geografia do teclado, propostos por Santiago
(2021, p. 8637): (1) escala geral do teclado; (2) quantidade de teclas; (3) padréao visual do
teclado e relacdo entre teclas brancas e pretas; (4) nomeacéo e localizagcédo das teclas/nota:
pretas e brancas; (5) grupos ou familias do teclado; (6) movimentos melédicos.

A musicaO Sabia(CarmenMettig), apresentadaonQuadrol?, foi ensinada ao aluno

por imitacao, cono objetivo de ordenar as notas musicais e nomear as teclas brancasado pi
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O Sabi#&

O aluno ddrésanos ordenou os cartdes com 0s nomes das notas musicaisalsvaltacilidade
de memorizacdo de letras e numeros (hiperlexia). No intuito de nomear e localizar as n
tecladq a professora trabalhou a musida Sabia de CarmenMettig. Enquanto a criancg
ordenava as notas em um quadro magnético, ela cantava a melodianesicoterapeuta
acompanhava ao piano. Posteriormente, a crianca localizou as notas nas teclas de um
grande feito de papeldo. A professora cantou com a crianca a carecéoridou para tocaao
piano. A crianga tocou somente os trechos da musica em que apareciaénciasiulos homes
das notagnusicais e, nos demais trechos, foram inventados gestasscricdo e adaptacéo d
material feito pela professora).

O Sabia 0 SABIA DO RE MI FA soL
Cammen Mattig Rocha LA VAI O SOL
Edigio: Maria Teresa Neves Carmen Mettig Rocha
C = G Am DO RE MI FA
e 5 T Ili_‘l_| T Il_.‘_| T I’I_{I_ I T = ] Tl ,t{ Osnaln
BT e e o e v
e - R N e T DO RE MI
DG re mi fi sol Ii vai o sol D6 ré mi fa o sa-bi-d D& ré mi -
G c ] JA VAI DORMIR
[ gy 1 ‘ l
E === ——=—=—-—=—=-—=— 1 LLL CANTANDO
: e o+ v _ i z - ! SOL FA MIRE DO
j4&  wvai dor-mir Can - tan - do s0l fa mi é do
QuadroZ: O Sabia.Fonte: Cena de aula da pesquisa ATocando d:

Para Santiago (2021, p. 117), o professor de piano podera estabelecer a construcdo de
experiéncias musicais abrangentes paraaeunss iniciantes por meio de praticas ludicas: (1)
aprendizado por imitacdo; (2) tocar de ouvido; (3) jogos; (4) processos criativos.

O aprendizado por imitacdo integra a percepcdo auditiva (ouvir), visual (ver),
cinestésica (sentir) e o reconhecimentévjr de todos 0s aspectos contidos na peca musical
gue ser8 tocada (Santiago, 2021, p . 118)
competéncias técniemu si cai s b8sicas compreens«o mus.i
(Reis; Botelho, 2019, p. 11ndo envolvenda leitura musical.

Alguns estudos demonstram que o sistema dos new@spethod' das pessoas com
autismo ndo responde normalmente a observacéo dos gestos e expressdes das outras pessoas
a sua imitacdo (Grandin, 2018). Em nossa pesquisa, tivemos criangcas que responderam muito
bem asatividades propostas por imitacdo no piano, bem cam@ncas que tiveram
dificuldades. No entanto, mesmo essas criangas que apresentaram dificuldade se engajaram nc
fazer musi cal ido jOekeltord (2@1®, p8aasiverte: Nesse sent i

Qualquer que seja a estratégia de comunicacao utilizadapéamte lembrar
gque a linguagem receptiva se desenvolve antes da capacidade de expressar
pensamentos e sentimentos. Isto é, simplesmente ouvir € uma forma de

10 sistema do neuréniespelho envolve véarias areas do cérebro. E ativado quando uma pessoa realiza
intencionalmente uma a¢édo e quando observa 0s outros executarem uma acdo deefiocinaal (Rogers
Dawson, 2014).
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participagdo ativa tdo valida como qualquer outrama etapa essencial ao
desenvolvimento.

Tocarde ouvido no piano significa reproduzir uma peca exclusivamente com base na
audicag sem que hajarocessos de leituemvolvidos (Santiago, 2021, p. 2189). As criangas
autistas possuem percep¢do musical intacta ou as vezes superior em relacdo a percepcao de
alturas(Bonnelet al, 2003; Heaton, 2005a discriminacdo de melodia (Applebaum; Egel;
Koegel; Imhoff, 1979; Mottron; Peretz; Menard, 2000), a recé@ualata tonalidade (Heaton;
Hermelin; Pring, 1998), a capacidade identificar notas em acordg$ieaton, 2003) e
improvisar melodias (Thaut, 1988)lo Quadro 19 Parabéns a vogéapresentamos uma

situagdo em que o aluno tocessa cancage ouvido.

Parabéns a vocé...

A mée de uma crianga dpiatroanos compartilhou com a professora um video. Ela Ihe co
gue, ao visitar um amigo, seu filho aproveitou o teclado para treinar o que estava aprender
aulas e ela havia registrad8urpresa, a professora lhe disse que nunca tinha trabalhado em
aulas a musicaParabéns a vocé que, provavelmente, a criangca estava tocando de ou
Impressionada com a habilidade demonstrada, na aula seguinte a professora pediu que a
tocasse a musica. Ele apresentou a primeira partmdsica e a professra lhe ajudou a tocar g
segunda parte.

Aquela crianga, que até entdo ndo buscava contato visual, tocou toda a mdsica, olhou
professora e para a musicoterapeutascando afirmacdo ao exibir suasbilidades, sendd
notério o ganho em sua autoestimgods esse dia, ao término de suas aulas, essa crianga I
queria ir embora. Ele fugia para uma das duas salas que ficava no corredor, ambas com
sentava no banquinho e tocava para quem estivesse presente e quisesse ouvir.

Quadp 18: Parabéns a vo@ Fonte: Cenadeaulaggae squi sa ATocando do jeito de

A musica na infancia mantém fortigd¢docomd r i ncar : A EM al guma s
no inglés {o play) e no francésjguer), por exemplo, usae 0 mesmo verbo para indicar tanto
as acdes de brincar quanto asabar musica. Em todas as cultym@scriangas brincam com a
m¥si cao (RCNEI ,-711 O espirito Iddico dédve pepmear @sOaulas de piano.
Diversos tipos de jogos poderdo ser adotados, tais como jogos de percepg¢ao corporal, jogos
motores e ritncos, jogos de prontiddo, jogos de memorizacdo, jogos auditivos, materiais
concretos, entre outros (Santiago, 2021, p. 123).

Os processos de criagéo envolvendo a improvisacéo e a composicdo podem favorecer o

desenvolvimento musical dos alunos.

A atividadecriativa tem como base a exploracdo e a experimentacdo para,
posteriormente, possibilitar um processo de selecdo e organizacdo dos
materiais sonoros e se chegar a elaboragdo de um produto. Pela pratica da
improvisagdo, a crianca faz descobertas, jogancaricom os sons,
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capacitandese para expressar suas ideias e para tomar decisbes musicais,
fatores que contribuirdo para alcancar um grau cada vez mais consciente do
trabalho criativo(Mares Guia, 2015, d.24).

A improvisacdo é uma manifestacao esporg@nmstantanearequer uma abordagem
de natureza concreta, com estimulos visuais como gravuras, pequenos roteiros, historias e/ou
ideias que facam parte da vivéncia ou do imaginario da criptegas Guia, 2015, p. 125Na
Vinheta 13, Trovaq € possivieperceber que a criga assimilou os materiais sonoros e a

estrutura do repertorio e qu® momento de sua criacdomoudecisdes musicais pessoais.

Trovaa..
A professora pediu a aluna que escolhesse uma das gravuras da pagina 22 Eiafierincado

(Parizzi; Santiago, 2020, 22 ) para se inspirar e criar uma musica.

Ela escolheu a primeira gravura. A escala pentatbnica, utilizada na miéagamae, rés
filhinhos, que havia acabado decar, parece ter sido suaspiracdo. Ela nomeou a musica cor
Trovaq talvez pelsom grave que ela tocou ao finAlseguir, aegistro de sua composicao.

Trovao

Anna Ferraz
17-08-2023
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Fonte:Partitura editadaqyr Maria Teresa Neves
Quadrol9: Trovaa..Font e: Cena de aula da pesquisa ATocando do

A professora Rosa Lucia dos Mares Guia (2015, p. 4®)a que uma ideia musical,
que pode surgir durante uma improvisacdo, pode gerar uma composi¢cao. Os alunos podem
i t rfanmassuas ideias em projetos mais elaborados, com a participagdo da memoria (fixacédo

das ideias musicaisg[] por meio de repeti¢bes, transformacdes, organizagéo e estruturacéo
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formal o. E foi justamente o que aconteceu n

Santiago (2021p. 129) observa que simultaneamente as préaticas ludicas ocorre, nas
aulas de piano para iniciantes, a formacao do repertério pianistico, yrieseteamplo e
diversificado.Ao buscar selecionar um repertorio, alguns critérios devem ser considerados:
quaidade musical da musica, demandas técnicas do aluno, habilidades do estudante,
preferéncias do professor e do aluno, apelo estético e apelo educacional (Bulloapad19
Santiago, 2021). Um exemplo de vivéncia musical significativa com repertério daamusic
erudita foi descrd, anteriormente,aVinheta 8 Qde a Alegriy, nasecaofiMusicalizar por

meio da apreciacdo musioal

REFLEXOES FINAIS

Pesquisador& abre seu coracéo

As contribuicdes pedagogicas que apresento neste trabalho derivam das experiéncias
com as criangas autistas com as quais aprendi mais do que ensinei. Elas me orientaram a
observar, a ouvir e a ensinar de novas maneiras, e € esse convite que quesmdeiar
importante que nés, professores(as) e educadores(as), tenhamos consciéncia dos principais
comprometimentos existentes no autismo e das adaptacdes necessarias, tanto em relacédo a
estratégias pedagdgicas como em relacdo ao ambiente. Mas, sobretehmsdestar abertos
para Aol har/ ouvir a crian-abo, para fApercebe
sorrisos, sil®°ncioso (Oliveira; Parizzi, 20

E fundamental planejar as aulas a partir das singularidades de cada crianca,
consicerando ndo apenas a avaliacao inicial, mas também os interesses pessoais manifestados
em aula e as experiéncias trazidas pelas préprias criancas. A natuiBtErdascoes musicais
depende das necessidades de cada aluno e deve considerar as tensdgisgssisociais e
emocionais enfrentadas por esses individuos na vida cotitlanaitamse seem afetados
pelo quefivai acontec&r e m aclgaabrao Nordoff e Robbins nasstigampor meio da
composicddSomething is going thappen(1962) traduzida e adaptager Marina Freiré®
conformeregistro na Partitura3t Al go v ali ac o/Pygue seedro,quesdrdigo t e c er

vai acontecer, acontece¥/a mos esperar pra ver, O que ser:

12 Embora as reflexdes finais derivem de analises coletivas, -sptpor rediglas em primeira pessoa, para
expressar o envolvimento direto da primeira autora no processo investigativo, sob orientacdo e acompanhamento
das coautoras deste trabalho.

13 Notas de aula da disciplifaT - pi cos empMasi o8¢ i c aminisMudapelapmifessarat r a d a
Marina Freireno dia 143/2023 no curso délusicoterapiana Escola de Musica di#FMG.



118

ALGO VAI ACONTECER "
Editoracio: Stela Neves Claudino Paul Nordoff e Clive Robbins
Nedante Tradugdo e adaptagiio: Ma:;:m Freire
P (com expectativa) _-Li i ;
 —— e e e St B e e S & e B e — e S e Ee——|
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Al -go vai a -con-te - cer a- con-le- cer o que se -ra? o que se-rd?

‘I'. =
»

— : T

Al-go vai a -con-te - cer a-con-le-cer Va- mos es-pe-rar pra  ver, o que se - rd

Partitura3. Algo vaiacontecer Fonte: Partitura editada pStela Neves Claudino

Em muitos momentos, essa canc¢ao acalentou meu coracdo, me confortou e me inspirou
a ter uma postura de observacéo e escuta sensivel durante as aulas das’cnehgdi traz
um final inespeado terminando no quinto grau, e a harmonia tiadnoeiro acorde dadltimo
compassona primeira inversdo, ou seja, com o baixo n8 §ray postergando
momentaneamente sua fundamenkdsasestratégiagdeslocam o movimento musical do
centro tonal, podalo gerar uma sensacédo de continuidade, suspense ou abertura para 0 novo,
0 que ainda ha por viAcredito que essa deve ser a nossa disposicdo como eduasjores
musicais: atentar aos elementos que serdo apresentados (algo vai acontecer), acolher (0 que
sera) e nos deixar ser afetados (afeto) pela experiéncia do outro.

Durante o periodo de desenvolvimento da pesquisa, tive varios momentos de ellvidas
incertezase, em meio a ansiedade, muita® zesS nNn«o0o consegui Nfespe
acont e c eagaagustiad e aeagrias vivenciei ao longo do percurso! Pamaithzerlhes
gue errei, que acertei, que chorei, que fiquei desapontada, que vibrei a cada conquista das
criangas e com as minhas descobertas em relagdo a elas. Cada vez que condegui ouvi
compreender suas necessidades, estabelecer vinculos positivos, romper barreiras, abrir canais

de comunicaca®d® por meio das canc¢des e dos inventos, das composi¢cdes e improvisacdes
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vocais e no instrumento, do gesto e da dantado isso foi motivo dergnde emocéo e alegria.

Ao iniciar a pesqui sa, i nYameras vezes m
agora?o. Em meio ° afli-«o0o, minha orientado
como instrumentaenusicalizador e processos musicalizags estavam acontecendo, mesmo
que a crianca nao estivesse tocando o instrumento (a exemplo disso, as varias cenas
apresentadas nesse texto). AA crian-a n«o
0tocar do jeito delasd?o0.

A supervisdo constantda orientadora e da coorientadora dessa pesgaisa
acompanhamento dos planejamentss aulase discussdo dos casdei essencial O
acolhimento das angustias, das davidas e das incertezas, as reflexdes consistentes, os conselhc
assertivos e as reconuacoes efetivas para a pratica docente proporcionaram animo e coragem
para atuar de modo seguro e confiante. Trocas e partilhas significativas ocorreram também com
as académicas do curso de musiager que acompanharam as aulas.

A atividade docente npesqui sa fATocando dmwiongueumt o d
relacionamento intenso e profundo com as criancas autistas, promovendo conexdes
intersubjetivas por meio do companheirismo musical. origem etimologica de
i c o mp an h e c¢ompasilnam g&o juntos transmite as qualidades de mutualidade e
solidariedade através de algo que € partilhBg@artiihamos as alegrias do fazer musical, sendo
possivel perceber ganhos, tanto no desenvolvimento musical quanto no desenvolvimento da
interacdo social das criancastistas, alcancando os objetivos inicialmente propostos nesta
pesquisa.

Ao delinear em pesquisa com 0 objetivo @malisaras contribuicbes da educacao
musical tendo o piano como instrumento musicalizador no desenvolvimento musical e no
desenvolvimentala interacédo social de criancas autistag&ka cincoanos,por meio de sua
autoexpressdo ao piaiioit ocand o d @, agredifeitque adendibdidade (artistica)
expressiva revelada no instrumento e fora dele me permitiria captar peculmddad@anca e
estimuléla a partir de suas reacdes, de modo a peagTar trocas intersubjetivas significativas
e favorecer o desenvolvimento musical e sociocomunicativo. E foi 0 que aconteceul!

Logo, as contribuicdes pedagogicas retratadaie trabalhosdo o resultadde uma
experiéncia solidaria partilhada e celebrada em comunh&o, construida coletivamente em uma
relacdo de confianca mutua, por meio de interacdes proficuas e trocas significativas mediadas
pela musica com as criangas autistas partiogsa®dts quais serei eternamente grata por tanto
aprendizado.

A guisa de conclusdopnvido os professores a ministrarautas de piano para criancas
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autistas ainda na primeira infancia, pois um trabalho efetivo e que acolha as singularidades
desse publico proporcionard ganhos no desenvolvimento musical e em aepect
sociocomunicativos que reverberardo por toda vida. Espeda que este trabalho instigue
discussbee inspire reflexbeselacionadas ao ensino instrumental istla e/ou especial na
infanciae possa contribuir com a formacéo inicial e continuada de professores de piano e
educadores musicais, a fim de fortalecer a¢cées nos campos da educacdo musical especial e dz

pedagogia do piano.

Aprovacéo do Comité de Etica em Pesquisa
Essa pesqaa foi autorizada pelo Comité de Etica em Pesquisa da UFMG, sob o nimero CAAE:
60694322.2.0000.5149.

Agradecimentos

As criancas participantes da pesquisa pelas experiéncias musicais compartilhadas, e a seus pais
pelo envolvimento e peleonstante dedicacdo em assegurar a participacdo de seus filhos nas
aulas. & musicoterapeutdgatalia Nunes e & Kassia Emmerich, pelo companheirismo musical

ao longo do percurso investigativo planistaStela Neve€laudinopela edi¢do das partituras
dasmusicasi Samba da Despedindag, AMS gjua nthherho e #AAl

Financiamento

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior Brasil (CAPES) e do Conselho Nacional de Degelvimento Cientifico

e Tecnologicd Brasil (CNPQ).

REFERENCIAS

APA'T AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION Manual Diagnéstico e Estatistico de
Transtornos Mentais DSM-5. 5. ed. Porto Alegre: Artmed, 2014.

APPLEBAUM, Edward; EGEL, Andrew L.; KOEGEL Robert L.; IMHOFF Barbara.
Measuring Musical Abilities of Autistic Childredournal of Autism and Developmental
Disordersv. 9, n. 3, p. 27285, 1979.

BASTIAO, Zuraida AbudA abordagem AMEApreciacio MusicaExpressivd como
elemento de mediacéo entre teoria e pratica na formacao de professores de6li%sidase
(Doutorado em Musicd) Escola de MusicaUniversidade Federal da Bahialvador, 2009

BHATARA, Anjali; QUINTIN, Eve-Marie; LEVY, Bianca; BELLUGI, Ursula;



121

FOMBONNE, Eric; LEVITIN, Daniel JPerception of emotion in musical performance in
adolescents with autism spectrum disord&tgism Researclv. 3, n. 5, p. 21425, 2010.

BONNEL, Anna;MOTTRON, Laurent; PERETZ, Isabelle; TRUDEL, Manon; GALLUN,
Erick; BONNEL, AnneMarie. Enhanced pitch sensitivity in individuals with autism: a signal
detection analysislournal of Cognitive Neuroscience 15, n. 2, p. 22&@35, 2003.

BORGES, Adriana Aaujo Pereira; NOGUEIRA, Maria Luisa Magalhdes. A Abordagem
Comportamental e o Transtorno do Espectro do Autism@®@LIVEIRA, Gleisson; FREIRE,
Marina; PARIZZI, Betania; SAMPAIO, RenatMusica e autismadeiasem contraponto.
Belo Horizonte: Editora UFK8, 2022.

BORGES, Lucivanda Cavalcapn®ALOMAO, Nadia Maria RibeiroAquisicdo da
Linguagem: Consideracfes da Perspectiva da Interacao. &sitalogia: Reflexdo e Critica,
v. 16, n. 2, p. 32836, 2003.

BOUVET, Lucie; SIMARDMEILLEUR, AndréeAnne; PAIGNON, Adeline; MOTTRON,
Laurent; DONNADIEU, SophieAuditory local bias reduces global interference in autism.
Cognition v. 131, n. 3, p. 36372, 2014.

BRASIL. Ministério da Educacao e do Desporto. Secretaria de Educa¢cdo Fundamental.
Rekrencial curricular nacional para a educacao infanMinistério da Educacéo e do
Desporto, Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1998. v. 3.

BRUSCIA, K. E.Defining music therap)8. ed. Gilsum, NHBarcelona. 2014.

DRUMMOND, Elvira. Meu piano, meu brinquedoiniciacdo ao piano: etapa preliminar.
Fortaleza: LMiranda, 2007.

FABER, Nancy; FABER, RandalMy First Piano Adventure$ort Lauderdale, FL: The FJH
Music Co. 2006. v. A.

FIGUEIREDO, C. FA aprendizagem musical de estudantes com autismo por meio da
improvisacado2016. Dissertacdo (Mestrado em Music&)niversidade Federal do Parana,
Curitiba, 2016.

FREIRE, M.Estudos de musicoterapia improvisacional musicocentrada e \dd@sgnento
musical de criancas com autisn&19. Tese (Doutorado em Mdusic¢alniversidade Federal
de Minas GeraiBelo Horizonte2019.

GAINZA, Violeta. HemsyPalitos Chino chopsticks. Buenos AireBBarry, 1987.

GAINZA, Violeta. HemsyEstudos dgsicopedagogia musicalrad Beatriz A. Cannabrava.
Séo Paulo: Summus, 1988.

GLASER, S; FONTERRADA, M. Ensaio a respeito do ensino centrado no aluno: uma
possibilidade de aplicacdo no ensino de pi&avista da ABEMPorto Alegrev. 15,p. 91-
99, set2006.

GRANDIN, Temple; PANEK, RichardD cérebro autistapensando através do especRm



122

de Janeiro: Record, 2018.

HAMMEL, Alice. M.; HOURIGAN, Ryan M. Teaching music to student with autisNew
York: Oxford University Press, 2013.

HEATON, Pamela Pitch memory, labeling and disembedding in auti&marnal of Child
Psychology and Psychiatry. 44, n.4, p. 543551, 2003.

HEATON, Pamela. Interval and contour processing in autisnrnal of Autsm and
Developmental Disordeys. 35, n.6, p. 787-793, 2005.

HEATON, Pamela; HERMELIN, Beate; PRING, Linda. Autism and pitch processing:
A precursor for savant musical abilitjusic Perceptionv. 15, n. 3, p. 291-305, 1998.

KANNER, Leo. Followup study of eleven autistic children originally reported in 1943.
Journal of Autism and Childhood Schizophrewnial, n. 2, p. 119145, 1971.

KATER, Carlos.Encontro com Koellreuttein: PARIZZI, Betania; SANTIAGO, Patricia
Furst (0g.). Processos criativos em educacao musicdluto a Hansloachim Koellreutter.
Belo Horizonte: Escola de Musica da UFMG/CKI015.p. 153178.Entrevista realizada por
Carlos Kater com H. J. Koellreutter para Cadernos de Estudo: Educacdo Musical
Atravez, 1997.

KOWALSKI, Karen Z.Playing It Their WayAn Innovative Approach to Teaching Piano to
Individuals with Physical or Mental Disalties. [S. |]: MouseBox Books2007.

KRANOWITZ, Carol Stock The outof-sync child Recognizing and coping with sensory
processing disorder. NeMork, NY: Perigee, 2006.

KUJALA Teija M.; LEPISTO, TuuliaNAATANEN, RistoThe neural basis of aberrant
speechNeurosc Biobehav Rev. 37, n. 4, p. 69704, 2013.

KUPFERSTEIN, Henny; RANCER, SusaRerfect Pitch in the key of Autism\ guide for
Educators, Parents, and the musically giftgddiverse 2016.

LAGE, Maria Helena; RIBEIRO, AngelitéAmigos do piano préeitura. Fortaleza: Lummabh,
2019.

LAI, Grace; PANTAZATOS, Spiro P.; SCHNEIDER, Harry; HIRSCH, Mgural systems
for speech and song in autisBrain, v. 135, p. 96497, p. 2012.

MARES GUIA, Rosa Lucia. Caminhos para a improvisa¢ao na educacao musical.
PARIZZI, Betania; SANTIAGO, Patricia Furst (orgProcessos Criativos em educacao
musical tributo a HansJoachim Koellreutter. Belo Horizonte: Escola de Musica da
UFMG/CMI, 2015, p. 123151. (Coletanea Seminarios de Educacdo MusiEalcola de
Musica da UFMG).

MOLNAR-SZAKACS, Istvan; WANG, Martha J.; LAUGESON, Elizabeth A.; OVERY,
Katie; WU, WatLing; PIGGOT, JuditiAutism, Emotion Recognition and the Mirror Neuron
SystemThe Case of Musidvicgill Journal of Medicingev. 12, n. 2, p. 888, 2009.



123

MOLNAR-SZAKACS, Istvan; HEATON, Ramela Music: a unique window into the world
of autism.Annals of New York Academic Scienue318324, 2012.

MOTTRON, Laurent; PERET4sabelle; MENARD, Hith. Local and global processing of
music in highfunctioning persons with autism: Beyond central coherdocef?al of Child
Psychology and Psychiatry. 44, n. 4, p. 1057065, 2000.

NEVES, Maria Teresa; PARIZZI, Betania, FREIRE, Mar NUNES, NataliaTocando do

jeito delas: o piano como instrumento musicalizador de criangas com transtorno do espectro do
autismo.In: NAS NUVENS...CONGRESSO DE MUSICAS., 2022 Belo Horizonte Anais

[ e] . Bel o Ho2022.p.412t e, UF MG,

NEVES, Maria Teresa; PARIZZI, Betania; FREIRE, Marina; NUNES, Natalia. O Ensino do
Piano e o Transtorno do Espectro do Autismo: uma reviséo sister@afieq.Floriandpolis,
v. 8,n. 1, p.e0107, 20a3DOI: 10.5965/2525530408012023e0107.

NEVES, Maria B r e s a; PARI Z2Z1 , Bet ©ni a; FREI RE, Mar
jeito delas: 0 o pi anbUnmareatosdbie amapesqusaaemc r i an - a
andamentoln: SEMINARIO INTERNACIONAL DE EDUCAC}AO MUSICAL INFANTIL:

A ARTE NA INFANCIA NA PERSPECTINA DA COMPANHIA DE MUSICA TEATRAL

DE PORTUGAL, 2023,Belo Horizonte Anais|[ é.]Belo HorizonteEscola de Musica da

UFMG, 2023.

NORDOFF, Paul; ROBBINS, ClivE.he f i r st b o oisongsBryndvtawr|PA:r e n 6 s
Theodore Presser, 1962.

NORDOFF, Paul; ROBBINS, CliveCreative music therapyA guide to fostering clinical
musicianship2. ed. Gilsum, NHBarcelona, 2007.

OCKELFORD, Adam. Music in education of children with severe or profound learning
difficulities: Issues in current UK puision, a new conceptual framework, and proposals for
researchPsychology of Musjw. 28,p. 197-217, 2000.

OCKELFORD, AdamiIn the key of geniug he extraordinary life of Derek Paravicini.
London, United Kingdom: Random House, 2009.

OCKELFORD, AdamMusic, Language and Autisfexceptional strategies for exceptional
minds London and Philadelphia: Jessica Kingsley, 2013.

OCKELFORD, AdamTuning in Music Boak_ondon andPhiladelphia: Jessica Kingsley,
20109.

OLIVEIRA, Alda. Pontes Educacionais em Musita: ENCONTRO ANUAL DA ABEM,
17.,2008.Anais[ é ]Sao PaulbABEM, 2008.

OLIVEIRA, Gleisson do Carmdesenvolvimento musical de criancas autistagigerentes
contextos de aprendizageom estudo exploratéri@015. Dissertacdo (Mestrado em Musica)
i Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gé&als,Horizonte 2015.

OLIVEIRA, Gleisson do Carmdrelacbes entre Educacédo Musical Especial e o



124

Desenvolvimento de Comunicacao Social em Criancas AutXa68 Tese (Doutorado em
Musica)i Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gé&als,Horizonte 2020.

OLIVEIRA, Gleisson do Carmd®ARIZZI, Betania. Protocolo Organizador de Educacéo
Musical Especial (PROEME): uma proposta para o planejamento doOefete .
Florianépolis, v. 8, n. 1, pe0102, 2023. DOI: 10.5965/2525530408012023e0102.

OLIVEIRA, Gleisson; PARIZZI, Betania. Educacdo MusieaAutismo.In: OLIVEIRA,
Gleisson; FREIRE, Marina; PARIZZI, Betania; SAMPAIO, Renadsica e autismadeias
em contrapontdelo Horizonte: Editora UFMG, 2022.

OUIMET, Tia; FOSTER, Nicholas E. V.; TRYFON, Ana; HYDE, KristaAuditory-musical
process1g in autism spectrum disorders: a review of behavioral and brain imstgictigs.
Annals of New York Academic Sciencel252, p. 32831, 2012

PARIZZI, BetaniaO desenvolvimento da percep¢ao do tempo em criangas de dois a seis anos:
um estudo a partir do canto espontaneo. 2009. Tese (Doutorado em Ciéncias dd Saude)
Faculdade de Medicina, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2009.

PARIZZI, Beténia. O Piano ao alcance da primeira infantma.PARIZZI, Betania;
SANTIAGO, Diana ¢rg.). MUsica e desenvolvimento humapdéticas pedagodgicas e
terapéuticas. Sao Paulo: Instituto Langage, 2022.

PARIZZI, Betania; SANTIAGO, Patricia FurdRianoBrincamlo. 2. ed rev. e ampl. Belo
Horizonte: Fino Trago: Editora UFMG, 2021.

PONTES, Vania Egefl.écnicas expandidasm estudo de relacdes entre comportamento
postural e desempenho pianistico sob o ponto de vista da ergoh8bmuaDissertacdo
(Mestrado em performance)UDESC, Florianépolis, 2010.

PRESTON, [@borah; CARTER, Mark. A review of the efficacy of the pictuexchange
communication system interventiafournal of Autism and Developmental Disorders39,
n.11,p. 14711486, 2009.

REIS, Carla; BOTELHO, LilianaRPiano pérolasquem brinca ja chegou! Belo Horizonte:
Escola de Musica da UFMG, 2019.

REIS, CarlaBOTELHO, Liliana.Piano pérolas 2Bichos do ar, do terra e do mar. Belo
Horizonte: Escola de Musica da UFMG, 2023.

ROGERS, Carl RTerapia Centrada no Client&isboa Editora Autbnoma de Lisbp2003

ROGERS, Sales; DAWSON, Geralditetervencéo precoce em criangas com autismo
Lisboa: Lidel, 2014.

ROGERS, Carl RROSENBERG, Rachel, IA Pessoa como Centr8ao PauloEPU: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 1977.

SANTIAGO, Patricia Furst-ormac&® do professor de pian@&nsino de piano em grupo para
iniciantes.1. ed. Curitiba: Appris, 2021.



125

SCHON, D; BOYER, M; MORENO, S; BESSON, M; PERETZ, I; KOLINSKY, R. Songs
as an aid for language acquisiti@ognition v. 106, n.2, p. 975983, 2008.

SCOTT, Sheila JMusic Education for Children with Autism Spectrum Disordexford
Oxford University Pres017.

SHORE, Stephen M. The Language of Music: Working with Children on the Autism Spectrum.
The Journal of Educatigw. 183, n. 2, p. 9408 2002.

SILARAT, Chomchat. Piano lessons: fostering Theory of Mind in ASD through imitation.
International Journal of Disability, Development and Educatiori-15, July 2021.

SWANWICH. Keith.A Basis for Music Educatioh.ondon: Routledge, 1979.
THAUT, Michael. Measuring musical responsiveness in autistic children: A comparative
analysis of improvised musical tone sequences of autistic, normal, and mentally retarded

individuals.Journal of Autism and Developmental Disordersl8, n.4, p.561-571, 1988.

TRAINOR, Laurel J.; HANNON, Ein E. Musical Developmentn: DEUTSCH, D.The
Psychology of Musi@. ed. San Diego, CA: Elsevi@013.p. 423497.

WAN, Catherine SCHLAUG, Gottifried. Neural pathways for language in autism: the
potential formusic based treatment&uture Neuro) v. 5, n. 6, p. 79805, 2010.

ZIMRING, Fred.Carl Rogers Trad. e orgMarco Antonio Lorieri. Recife: Fundacao Joaquim
Nabuco Massangana, 2010. (Colecdo Educadores).



126

ESTUDO 4.CRIANCAS AUTISTAS EM MINHAS AULAS DE MUSICA! E AGORA?

Este estudo foi publicado na Revista MEB em junho de 2025.

NEVES, Maria Teresa de Souza; PARIZZI, Betania. Criancas autistas em minhas aulas de
musica! E agora? Revista Musica na Educacao Basica, v. 14,e1411701, 2025.

Resuma Como acolher criancas autistas em aulas de musica? Nesse trabalho, por meio de
praticas pedagogiemusicais oriundas de pesquisa de doutorado, de nossa experiéncia com
criancas autistas e de revisdo na literatespecializada sobre o tema, buscamos reunir
orientacdes e atividades que certamente contribuirdo para atuacdo docente com esse publico.
Desse modo, destacamos aspectos gerais relacionados ao Transtorno do Espectro do Autisma
(TEA), sugerimos um protocoloam avaliacdo da crianga autista, apontamos algumas
estratégias pedagogicas validas para a pratica docente e apresentamos atividades que podera
servir de inspiracdo para os professores que atuam na Educacdo Infantil. E também nossa
intencdo possibilitarma reflexdo sobre a necessidade de uma educacdo musical significativa
para todos, sem excecao!

Palavraschave:Educacdo Musical. Autismdlusica na Infancia.

Title: Autistic Children in My Music Classes! Now What?

Abstract: How can we welcomautistic children into music classes? In this paper, through
pedagogicamusical practices from our doctoral research, our experience with autistic children
and a review of the specialized literature on the subject, we intended to put together guidelines
and activities that will certainly contribute to teaching with this public. In this way, we highlight
general aspects related to Autism Spectrum Disorder (ASD), suggest a protocol for assessing
autistic children, point out some valid pedagogical stratdgre®aching practice and present
activities that can serve as inspiration for teachers working in Early Childhood Education. It is
also our intention to encourage reflection on the need for meaningful music education for
everyone, without exception!

Keywords:Music Education. Autism. Music in Childhood.

Criancas autistas em minhas aulas de musica! E agora?

Ndo é surpresa que os profissionais que atuam tanto em contexto de escolas
especializadas de musica, quanto em escolas de educagdo basica se sintam inseguros par
atender criancas autistas. Como acolher esses alunos em aulas de musica, lidando com seus
desafios e explorando as suas potencialidades?

Criancas com Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) respondem positivamente a
musica. Elas prosperam dentro de uma abordagem centrada no aluno, em que os professores

gentilmente as orientam por meio de inteem;oludicemusicais, respeitando suas
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singularidadegKupferstein; Rance2016). Leiam a cehaa seguir Quadrol):

Se eu fosse um peixinho...

fSe eu fosse um peixinho e soubesse nadar
interrompida por seu aluno autista de 4 anos, aparentemente disperso, que lhe respondeu
AEu tirava a |letra k do fundo do mar . 0
Aprofessorasyrr esa e curiosa interrogou: AnK d
Apds um breve momento de hesita¢cdo, 0 menino deixou no chao os peixinhos com os quai
caminhou na direcéo da professora e olhando em seus olhos Ihe respondeu:

-AK de Ki wi w! 1 Kiwiwl!!o (sic)
Enquanto a crianga tentava a prondncia correta, com vibracdo sua professora festejou:
-AK de kiwi! Muito bem!o

Percebendo o engajamento da crian-a na e
um pei xinho e soubesse nadaro e a cada r e
correspondentes, brincando com sons onomatopaicos quangfesa a algumanimalin G d e

cocorij co reali zando gestos singul ar es,
helic-pteroo. E, assim, a canoa nh«o Virold
Quadrol. Se eu fosse um peixinhd-ante:Cenade auladae squi sa fATocando do jeito

Nenhuma crianca, seja ela autista ou ndo, deve ser forcada a participar da aula. O
engajamento surge ao longo do tempo, como resultado de vinculos estabelecidos, de
experiéncias musicais compartilhadas entre o autigtafessor, seus colegas e o professor de
apoi o, por meio do fiefcomtortad nhes sewas urhwgiad
claras; ambientes organizados e previsiveis; planejamento adequado e cuidadoso consideranda
suas necessidades espeafficpessoais de comunicacdo, bem como suas necessidades

emocionais, académicas, sensoriais e sod#amel; Horigan2020).

E como saber quais as necessidades especificas dos alunos autistas?

As caracteristicas do autismo podem estar presentagsremampla combinacéo de

comportamentos e niveis de supdde acordo com a 52 edicdo do Manual Diagndstico e

L A vinheta apresentada noagiro possui video correspondente a cena descrita. Caso seja do interesse do leitor, 0
acesso podera ser solicitado diretamente a autora deste trabaitemeves9@gmail.com

2Para saber mais sobre o termo fAmusical iTdnepdiso sitdl, i ndi
para beb°s e c¢crian-as autiMatsasaémC®ulkabas odRARIAMs & € & 0,
Betania; FONSECA, Jodo Gabriel M.; BROOCKnhgelita; FREIRE; Marina H.; FEICHAS, Heloisa (Orgs). Séo

Paulo: Instituto Langage, 2024.

30 autismo pode ser organizado em trés niveis de suporte/apoio, considerando as demandas de cada crianca. Nivel
1: TEA Leve, necessidade de pouco apoio; NivelE2A Thoderado, necessidade de apoio substancial; Nivel 3:
TEA severo, necessidade de apoio muito substancial (APA,.2014)
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Estatistico de Transtornos de Mentais (APA 2014). Por ser um transtorno inserido em um
espectro, a diversidade de habilidades e o grau de impactesenvolvimento s&o diferencas
individuais e exclusivas de cada crianca autista, mas todas elas podem apresentar algum tipo de
comprometimento relacionado a comunicacao social e a alguns comportamentos desde o inicio

da infancia, conforme listado f@uadro2, a seguir:

Prejuizos persistentes na comunicacao social reciproca e na interacdo soc
Déficits na reciprocidade social e emocional.
Déficits nos comportamentos comunicativos verbais evedoais.
Déficits para desenvolver, mantec@mpreender relacionamentos.
Padrbes restritos e repetitivos de comportamento, interesses ou atividade|
Movimentos excessivos, fala estereotipados ou repetitivas.
Insisténcia nas mesmas coisas e em objetos, adesao inflexivel a roti
padrdegitualizados de comportamento verbal ou-néadoal.
Interesses fixos e altamente restritos.
Hiper ou hiporreatividade a estimulos sensoriais ou interesse incomu
aspectos sensoriais do ambiente.
Quadro2.Comprometimentos relacionadosBanstorno do Espectro do Autismo.
Fonte: Elaborado pelas autoras. Adaptado do APA (2014).

Logo, um primeiro passo para o desenvolvimento de estratégias de ensino, que possam
proporcionar experiéncias musicsignificativas, € obter informacdes sobre a crian¢a por meio
de uma avaliacad(iveira; Parizzi, 2023; ScqtR017), que pode ser realizada pelo proprio

professor, como veremos a seguir.

Avaliando a crianca autista

Ao receber uma crianca autista, o pssfor deve obter e registrar informacdes por meio
de uma avaliacao inicial. Sugerimos para esse registro, o formulério de avallaedooQ)
proposto no Protocolo Organizador de Educacdo Musical Espe&i®OEME OQliveira;

Parizzj 2023). Esse formularideve ser respondido pelos pais e/ou responsaveis pela crianca.



FORMULARIO DE AVALIAGCAO INICIAL

Nome Nascimento |
Escola/Série

Endereco

Responsavel [Contato |

Referéncias musicais:

ougrwNE

Quais as preferéncias/ recusas musicais/ sonorassfmmsaveis?

Quais as preferéncias/ recusas musicais/ sonoras do aluno?

Possui experiéncia musical? (em musicalizacdo ou musicoterapia)

Possui familiares musicistas?

Possui instrumentos musicais em casa?

Como fAmai so se e n(vantdangdoetocamdos daccandonauvinde ?
improvisando, outros).

Referéncias gerais:

1. Possui alguma deficiéncia ou doenga? Alguma hiper ou hipossensibilidade?
2. Faz uso de algum medicamento?
3. Possui algum tipo de alergia?
4. Possui alguma dificuldade motosmcial, comunicativa, cognitiva, emocional ou
outra?

5. Realiza interven¢des/acompanhamentos/terapia?
6. Possui algum hiperfoco?

Referéncias familiares:
1. Qual a origem da familia?
2. Possuiirmaos?
3. Com quem o aluno fica a maior parte do tempo?

Quadro3. Formulariopara avaliac¢éo inicial proposto no PROEME.

Fonte: Extraido de Oliveira; Parizzi (2023, )8

Uma ficha contendo observacdes iniciais e continuas contribui para o monitoramento
da aprendizagem e do desenvolvimento musical de qualquer aluraper@s de criancas que
estejam no espectro. Logo, a avaliagdo serd um guia para que o professor esteja ciente dos
padrées comportamentais das criancas e de suas potencialidades e limitagbes. Esse
conhecimento possibilitara que o docente encontre estmtggia envolver, tanto o aluno
autista quanto as demais criancas da turma, nas atividades, a partir da concepcdo de ambiente:s

adequados, materiais educativos e intervencfes personalizadas, como veremos ha proxima

secao.
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O autista na aula de musica: degatégias e adaptacdes necessas

Em relacdo as adaptacdes necessarias das abordagens pedagogicas e do ambiente d
aprendizagem que podem beneficiar os alunos autistas, destacamQsadro 4, dez
estratégias basica®lfveira; Parizzi 2022, p. 14a144):

O autista em aula de musica: 10 estratégias basicas
1. Adaptar o ambiente de aprendizagem e as condi¢des de ensino as particularidades das criang
ajustar as luzes, nimero de alunos da turma, tamanho da sala, duracdo da aula etc.

2. Utilizar os comprometimentos decorrentes do autismo comoiaptéma para o desenvolvimen
das aulas. As ecolalias podem ser transformadas pelo uso de gestos, inflexdes, variagcfes tim
de métrica. As estereotipias podem ganhar sentido musical, seja tocando um instrumento ou d
3. Contar com um pfessor colaborador.

4. Estabelecer regras e rotinas. Escolher cancdes para marcar o inicio e fim de aula (vide ativig
5. Oferecer suportes visuais para que a criangca compreenda a rotina e as tarefas: confecgéo
com gravuras e/ou linggam adequada a idade da crianca.

6. Validar o bom comportamento das criancas autistas e o éxito nas atividades: palmas, el
pequenas comemoracdes.

7. Manter uma boa relacdo com a familia: comentarios positivos com 0s pais sobnestas da
crianca durante a aula de masica.
8. Imitar e instigar o potencial comunicativo da crianca autista (cantando e imitando seus bg
vocalizag@es, silabas, porém com varia¢gfes intencionais) pode facilitar a sua atengéo e ay
respoividade social geral.

9. Utilizar experiéncias musicais improvisativas (vide atividade 3, parte 2).

10. Trabalhar de forma interdisciplinar com outros profissionais que atendem a crianca.
Quadro4. O autista na aula de musica: 10 estratéupagcas.

Fonte: Elaborado pelas autoras a partir de Oliveira; Parizzi (2022;p4430

A partir da compreensdo das necessidades especificas da crianca autista e de suas
limitacGes e potencialidadégela avaliacdo inicial, pela utilizacdo estratégias adequadas e
realizacdo de adaptacdes necessarias no ambiente de aprendizagyeamente o professor

alcancara sucesso em sua pratica docente, como ilustrado a seguir.

Vol tando a cena: Se eu fossevirautm pei Xi

A canoa nao virou porque a professorado aluno autbsuddral fir e mou 0 | un:
ele em direcdo aos seus interesses. Individuos autistas podem apresentar dificuldade em
compreender as emocgoes e 0s desejos de outras pessoas, mas aeleasestiites dos seus
proprios desejos e vontadétafnmel; Hourigan2020). Por meio da avaliacao inicial proposta
no PROEME, a professora tragcou um perfil dessa crianca, identificando seus desafios na area
de comunicacgdo social tais como: socializagéo re§pea minima, contato visual limitado,

atencdo conjunta precéria; e na area de comportamento: resisténcia & mudanca, insisténcia em
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rotina, interesse fixo (hiperfoco) em animais marinhos e letras do alfabeto.

Ela adentrou no mundo da crianga autista ipefo do seuhiperfoco em animais
marinhos, e fisgou sua atencao a partir de musicas do cancioneiro folclorico brasileiro, que
normalmente fazem parte do repertério infantle nd o sel eci onado AA Cal
as can-»es fAPei xen«\Wi VR OP ee xfe®ar aAnl gRumre idjios s o,
forma concreta, tendo levado para a aula peixinhos e animais marinhos de brinquedo, um grande
tecido de tule azul para representar o mar, (que no imaginario da crian¢a também virou rede de
pescaria), dato vazdo a uma seérie de atividades exploratorias e improvisativas, como a
atividade relatada na cena.

Por meio de musicas do cancioneiro folclérico, as criancas apreendem aspectos musicais
de ordem diversas, relativos a percepcéao de alturas, de céluiaas, de carater expressivo,
estruturas formais etc., brincando, cantando e improvisando. As canc¢des sao curtas, 0s textos
apresentam sonoridade do idioma materno e sugerem gestos, movimentos, palmas, saltos,
requebros e toda sorte de meneios corpgExismmond 2009, p.19), além de promover a
socializacdo das criancas.

O hiperfoco apesar de ser, algumas vezes, um desafio para o professor, pode ser usado
a seu favor com o objetivo de envolver a criangca autista na experiéncia miasizal.
comprometiment® decorrentes do autismo podem tesea matérigprima para o0
desenvol vi me nQlieeira;dRarizzi 2022} p.181@. O professor pode planejar
atividades para toda a turma, que contemplem o hiperfoco da crianca autista, sendo possivel
varios desdobraentos, como por exemplo, perguntar para as outras criancas de quais 0s
animais elas gostam e elaborar propostas de atividades contemplando o interesse de todos o0s

alunos em aulas posteriores.

Integrando a crianca autista em atividades musicais

A seguir, apresentaremos sugestfes de atividades com can¢des do cancioneiro folclorico
e outras obras musicais. Essas atividades foram utilizadas, com sucesso, com as criancas
autistas que participaram da pesqtisme deu origem a este texto, visando o seu
desenvolvimento musical e sociocomunicativo.

A primeira atividade apresenta duas cangGesa de boasindas e outra de despedida.

‘“Pesquisa de doutorado ATocando do jeito del as: o
Transtorno do Espectro do Autio 0 desenvol vi daGraduacad emoMisica,ma Escoa deP - s
Musica da UFMG (NEVES®t al, 2022).
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As outras atividades relacionas® ao hiperfoco do aluno apresentado na Vinheta 1 (animais
marinhos). As atividades foraglaboradas para criancas da educacao infantil, na faixa etaria

entre 3 e 5 anos de idade.

Atividade 1. Cancao de Saudacédo e Cancao de Despedida

Formacéao ora sentados em roda, ora em pé em roda, para livre expressao.
Duracado 5 minutos.

Objetivos musicais ¢ vivenciar contrastes de andamento e intensidade, pulsacdo, fra
extramusicais repeticao, forma; estabelecer rotina (iniciar e finalizar a aula), favorec

a autorregulacdo; incentivar o contato visual, a atencdo conjuntq
redprocidade.

Experiéncia musical performance vocal, corporal e instrumental.

Recursos voz, instrumento musical harménico e instrumentos de percussi
pequeno porte.

Procedimentos:
Obras Musicais: Seja bewindo, amiguinho (Débora Munhoz); Sambal¥espedida (Equipe
de Musicalizacédo da UFBA).

Cantar as cangdes explorando contrastes de andamento (rdpido e lento), intefiostdale (
piano); em roda, vivenciar o fraseado, alternando a direcdo da roda a cada mudanca de frase;
marcar a pulsacdo copalmas ou com instrumentos de percussao. O(a) professor(a) pode
incentivar a livre expressao das criancas por meio do canto e de vocalizacfes, de respostas

verbais, corporais e/ou musicais; fazer contato visual e sorrir para as criangas.

Observacéao: o(g)rofessor(a) podera escolher ou compor uma canc¢ao para saudar as criangas
e conviddlas a patrticipar da aula e/ou outra cancdo para se despedir dos alunos. Sugerimos
duas obras abaixo:

Cancao de Acolhida Seja berrvindo, amiguinho (Débora Munhg)z

Sejabemvindo (amiguinho) que bom te ter aqui.

Seja bemvindo (amiguinho) que bom te ver sorrir.

Bato palmas sim, bato palmas sim, tralala 14 |a 14 |a (2vezes).

Seja bemvindo (amiguinho) que bom te ter aqui.

5 CD Cantinho da Mdsica Faixa 1.
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Seja bemvindo (amiguinho) que bom te ver sorrir.

Toco clava sim, toco clava sim, tralald 14 1a 1a 14 (2 vezes).

*Substituir: a palavra 6amiguinhodé pelo no
pelos instrumentos disponiveis.

Seja bem-vindo, amiguinho!

Débora Munhoz
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Partitura 1Seja benvindo, amiguinhbFonte:Partitura editadaor Stela Neve€laudina

Cancéo de despedidaSamba da Despedida (Equipe Musicalizac¢&o infantil UEBA)

A aula acabou agora, chegou a hora de ir embora.
Mas néo fique triste, ndo:

semana que vem tem mais diversao! (2 vezes).

8Angelita Broock, Aaron Lopes, Caique Veloso, Laura Cardoso, Regiana Carvalho, Roseane Ramos e Sindara Ivi.



Samba da Despedida

Angehita Broock, Aaron Lopes, Caigue Veloso, Laura Cardoso, Regiana Carvalho, Roscane Ramos ¢ Sindara Ivi
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Partiura 2.Samba da Despedidkonte:Partitura editadpor Stela Neve€laudina
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Orientacdes: o(a) professor(a) deve observar as respostas de seus alunos nas atividades: esta

cantando (a musica inteira, partes da musica, palavras ou silabas?); conseguem realizar varias

tarefas ao mesmo tempo (cantar e marcar a pulsacao?); apresgataemrasposta emocional

(positiva ou negativa?).

Atividade 2: fiSe eu fosse um peixinho. 0
Formacao sentados em roda.
Duracéo 10 minutos.
Objetivos musicais ¢ desenvolver a percep¢do de alturas, de células ritmicas (seminima
extramusicais colcheias), de estruturas formais, como o fraseado; promover o conta
obras do folclore brasileiro; proporcionar a interacdo social.
Experiéncia musical performance vocal.
Recursos voz, instrumento harmdnico para acompanhar a cangdo, uma sapata(
com varios animais de brinquedo que vivem na 4gua: tartarugas, pei
varias cores, baleia, tubardo, golfinho etc.
Procedimentos:
Obra musical: A canoa virducancioneiro folclorico brasileiro.
Parte 1.
Sentados em roda, o (a) professor (a) deve

alunos a aprenderem e/ou cantarem junto com ele(a) (letra abaixo):
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AA canoa egixarelauirar. por d
Foi por causa da menina que nao soubesse rematr.
Se eu fosse um peixinho e soubesse nadar,

Eu tirava a menina do fundo do mar 0.

Acano-a vi—rou, pordeirxar e-la vi- rar. Foi por cau—sa da me - ni-na quendoson — be re—

4 C F G7 C

(3] L L T  m— ] T
mar. Se eu fos—se_umpei — xi-nho esou-bes - se na — dar, eu ti-reva a me - niFna 14 dofun-dodo mar.

Partitura 3 A canoa virou Linha melddica complet&onte:Partitura ditada por Maria Teresa Neves.

Parte 2.

A seguir, o(a) professor(a) cantara apenas a segunda parte da cancao e tirara um animal de
brinquedo na sacola de pano. As criangas deverdo completar a cangdo com o nhome do animal
sorteado. Depois, cada crianca devera sortear um animal e todoslegas cantam,

completando a cancdo com o nome desse animal.

Exempl o: nNnSe eu fosse um pdatatugadbof endouldes s

C F 7 C

il
F,
Fal

[ : bl f L — === T
Se eun fos—seumpei — xi—nhoesoubes — se na —dar, enti-rava_ |3 dofun-do do  mar.

Partitura 4 A canoa virou trecho da melodia para atividadEonte:Partitura éitada poMaria Teresa Neves.

Atividade 3. fABaile dos peixinhos. .. o0
Formacéo ora em pé, andando pela sala, ora sentados em roda.

Duracédo 20 minutos.

Objetivos musicais ¢ estimular a expressdo musical da crianga; criar memdrias de tin
extramusicais melodias, fraseado, cromatismo; vivenciar corporalmente o movin

sonoro (subidas e descidas dos sons); incentivar a criacdo de
espontaneos; desenvolver a capacidade de comunicacdo né&o
expressiva; explorar o espacpercorrer e medir sensalmente o espacd
estimular a atencdo conjunta por meio da experiéncia musical.
Experiéncia musical apreciacdo musical, performance corporal e vocal, criacéo.

Recursos voz, fantoche de peixe, midia para reproduzir a obra musical, um len
detule por crianga, parachute (ou tecido grande), peixes de brinque
feitos de papel (origami).
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Procedimentos:
Obra musical: Aquario (Carnaval dos aniniaiSamille SaintSaéns).

Parte 1.

Sentados em roda, o(a) professor(a) convidardaenss para uma viagem ao fundo do mar,

para descobrir seus mistérios e conhecer seus habitantes, conforme a narrativa abaixo:

AEra uma vez. .. um peixinho brincal h«o que
superficie e depois mergulhava desceatt o fundo do mar. Vamos nadar juntos com o
peixinho?A masica € que vai nos contar para qual direcdo o peixinho estd nadando. Subindo?
Descendo?o0

O(A) professor(a) devera entregar os lencinhos de tule para que cada crianca possa simular,
livremente, os mvimentos de subida e descida do peixinho dentro do mar. Em seguida, devera
colocar a m¥Wsica 6Aqus8riod e fazer, juntam
melddico alusivos as subidas e as descidas do peixinho na &gua, enquanto se movingentam pel
sala. O tule, pela textura leve do tecido, permite que o lencinho possa ser jogado para cima nos
momentos em que o peixinho estiver subindo (movimento do grave para o agudo) e possa cair
suavemente, nas descidas do som.

Parte 2.

Com o fantoche de peixim na méao, o(a) professor(a) devera cantar algo improviseaimo,

por exemplo, com tercas menofesobre o que ele(a) viu no fundo do mar (durante a parte 1

da atividade) e pedir que as criancas se expressem, falando ou cantando, sobre o que elas viran

no fundo do mar. Podem ser utilizados o texto e a melodia em tercas menores, abaixo:

AEu vi peixinhos I|istradinhos e voc°®° o0 que
f
P — : P D s T S — T e e q

Eu vi pei - xi-nhos lis - tra - di - nhos e vo - c 0 que  vin?
Partitura 5Exemplo de improvisacdo em tergas mendfeste:Partituraeditada por Maria Teresa Neves.

Observacéao: as criancas provavelmente tentardo cantar com as tercas menores da melodia dc
professor. Mas, com certeza, muitas surpresas podem acontecer! Eles podem criar seus proprios
cantos espontaneos, que serao muito-beaos.

Parte 3.

Apoés as criangs terem expressado suas ideias sobre a viagem ao fundo do mar, o(a)
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professor(a) as convida a viajar novamente, incentivasda realizar o movimento dos
peixinhos (ou das ondas do mar) com um parachute (ou tecido grande), onde serdo colocados
todos os mimais do mar que participaram da atividade 2 (que estavam dentro da sacola de
pano). As criancas, que preferirem, podem ficar debaixo do pano (no fundo do mar!), sentadas
no chao, enquanto o(a) professor(a) e as demais movimentam o pano, observandeeatmovi

de subida e descida das ondas, que combinan

Para ouvir e se inspirar: As pecas que compde@® Carnaval dos Animajgie Camille Saint
Saéns, e aSirandinhaspara piano solo, de Villhobos, oferecem experiénciestéticas singulare
relacionadas a textura sonora, a estrutura fraseoldgica, ao carater expressivo, aos con
andamentos, entre outros aspectos. Essas obras podem inspirar os professores a elaborat
alinhadas aos seus objetivos pedagigic

Reflexdo Final

A inclusdd de alunos autistas em aulas de musica poderd ser uma experiéncia
desafiadora. Entretanto, isso ndo deve representar um obstaculo ao nosso desejo de acolher ¢
proporcionar experiéncias musicais significativas aos aldmwokdarmos com criangas autistas
e com qualquer crianca em sala de aula, teremos sempre a oportunidade de evidenciar e
potencializar suas capacidades e ndo suas limitacbes. Essa estratégia promovera o seu
engajamento nas atividades, aprimorando sudbdaales musicais e incentivando as relacées

sociais entre alunos e professores.

Essa nova forma de olhar para este sujeito, como dotado de capacidades e
possibilidades, pode ser um motor importante para que possamos reconhecer
gue as possibilidades dedeaum néo se encontram sobre determinadas, nem
pelas injuncbBes psicolégicas vindas de um outro e, tdo pouco, pela
materialidade de um cd6digo genéti@aflataOliveira, 2022, p. 69).

A capacidade dos autistas ndo deve ser subestimada. O grande objetivo da educacéo
musical € promover o desenvolvimento musical do aluno, ndo importa se esse aluno tenha ou
nao algum tipo de comprometimento, pcasla crianca € Unica, independente de sndic#o

Todos, sem excecgdo, sdo capazes de se engajar numa experiéncia musical prazerosa e
significativa Suzart, 2022; Parizzi; Santiagtf)22).

A Lein®12.764 de 27 de dezembro de 2012, institui a Politica Nacional de Protecdo dos Direitos da Pessoa com
Transtorno do Espectro do Autismo.
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Todas as atividades propostas e as estratégias aqui apresentadas, contribuem com a
aprendizagem e o desenvolvimento musical de qualquer crianca, seja ela autistaA@u nao.
desenvolver abordagens pedagdgicas solidas para incluir todos 0s alunos, SeretaRaEs
de dei xar de fazer adapta-»es individuai s
(Ockelford 2018, p.30)Agindo assim, sera possivel continuar remando, com todas as criancas
juntas num mesmo bardode forma inclusiva, amorosa e solidérii tendo a experiéncia
musical compartilhada como o grande motor desse barco, dessa canoa que certamente ... nac

vai virar.
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ESTUDO 5. TOCANDO DO JEITO DELAS - O DESENVOLVIMENTO MUSICAL E
SOCIOCOMUNICATIVO DE CRIANGCAS AUTISTAS EM AULAS DE PIANO: UMA
ANALISE QUANTI TATIVA E QUALITATIVA

Resumo:Este estudo teve como objetirdentificaros impactos da educagdo musical, tendo o
piano como instrumento musicalizador, no desenvolvimento musical e desenvolvimento
sociocomunicativo de criangas com Transtorno do Espectro do Autismo.(FP&ALiparam

da pesquisa dezesseis criancas autista,idades entre 3 a 5 anos, divididas em dois grupos
(controle e experimentalg submetidas a aulas individuais de piano durante quinze semanas.
De carater mist¢quantitativo e qualitativops dados quantitativderamobtidospor meio de
aplicacao de tiescalas Individualized Music Therapy Assessment ProfiliTAP (Baxter

et al, 2007); ABFW i Teste de Pragmatica (Fernandet al, 2014); Escala de
Desenvolvimento Musical de Criancas AutistaBEMUCA (Freireet al, 2019)i e videos
excertos das das de pianoOsdadosqualitativosi relatos parentais foramobtidos por meio

do Grupo Focal. Os dadgsantitativos receberam tratamento estatistico para comparacao dos
resultados intergrupo e intragrupo. Os dados qualitativos foram tratados poronmeétodio

de Andlise de ConteudoOs resultados indicaram avancos significativos nas habilidades
musicais e sociocomunicativas. Conedai que @gianose configurou como um instrumento
privilegiado para promovexpressao, comunicagéo e desenvolvimento hopecanfirmando

o potencial da musica como meio de mediacao simbdlica, afetiva e educativa.

Palavraschave Piano; Educacdo Musical; Autimo; Desenvolvimento Musical;
Desenvolvimento Sociocomunicativo.

TITLE: PLAYING IN THEIR WAY 1T THE MUSICAL AND SOCIOCOMMUNICATIVE
DEVELOPMENT OF AUTISTIC CHILDREN IN PIANO LESSONS: A QUANTITATIVE
AND QUALITATIVE ANALYSIS

Abstract: This study aimed tedentify the impacts ofnusic educationusing thepiano as a
musicalizing instrumenbn themusical developmem@indsociocommunicative developmeoft
children with Autism Spectrum Disorder (ASD The research involvedixteen austic
children aged3 to 5 yearsdivided intotwo groups(control and experimental) and submitted
to individual piano lessons for fifteen week#/ith a mixed character (quantitative and
qualitative) the quantitativedatawere obtainedthrough the application of three scalethe
Individualized Music Therapy Assessment ProfillMTAP (Baxteret al, 2007); theABFW

i Pragmatics TesfFernandest al, 2014)i to video excerpts from piano lessprasd the
Musical Development Scale fdkutistic Childreni DEMUCA (Freire et al, 2019) The
qualitativedatai parental reports wereobtained through a Focus GroUpequantitative data
were statistically analyzed to companéergroup and intragroup resylishile thequalitative
dataweretreated usinghe content analysis method@he results indicatesignificant advances
in musical and sociocommunicative skillsis concluded that thpianowas configured as a
privileged instrumentto promote expression, communication, and human dgwelent
confirming thepotential of music as a means of symbolic, affective, and educational mediation

Keywords: Piano; Music Education; Autism; Musical Development; Sociocommunicative
Development.
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1. INTRODUCAO

Rubem Alves (2014, p. 1303 1) , em seu |ivro AOstra Fe

poeticamente sobi@mo ensinar

Se eu fosse ensinar a uma crianca a arte da jardinagem, ndo comecaria com as
licbes das pas, enxadas e tesouras de podar. Eu a levasaear pas parques

e jardins, mostraria flores e arvores, falaria sobre suas maravilhosas simetrias
e perfumes; a levaria a uma livraria para que ela visse, nos livros de arte,
jardins de outras partes do mundo. Ai, seduzida pela beleza dos jardins, ela
me pediria para ensindhe as licbes das pés, enxadas e tesouras de podar.

Se fosse ensinar a uma crianga a beleza da musica, ndo comecaria com
partituras, notas e pautas. Ouviriamos juntos as melodias mais gostosas e lhe
falaria sobre os instrumentos quediaza musica. Ai, encantada com a beleza

da musica, ela mesma me pediria que Ihe ensinasse o mistério daquelas
bolinhas pretas escritas sobre cinco linhas. Porque as bolinhas pretas e as cinco
linhas sdo apenas ferramentas para a producdo da beleza mAsical.
experiéncia da beleza tem de vir antes.

Se fosse ensinar a uma crianga a arte da leitura, ndo comecaria com as letras e
as silabas. Simplesmente leria as estorias mais fascinantes que a fariam entrar
no mundo encantado da fantasia. Ai entdo, com ind@ameus poderes
magicos, ela desejaria que eu lhe ensinasse o segredo que transforma letras e
silabas enestérias Alves, 2014, p.136131).

O autor propde uma pedagogia do encantamento, na qual o aprendizado deve nascer da
experiéncia sensivel e significativa. Essa concepcédo apr®erda filosofia educacional de
John Dewey (1979), para quem a experiéncia é a interagdo viva entre 0 sojeiE® e a
aprendizagem ocorre quando essa interacdo produz continuidade e 8ertidthamado
continuum experiencialNessa perspectiva, o educador deve provocar experiéncias que
despertem o interesse e a curiosidade, tornando o conhecimento uma a@agsishl.

Esse pensamento encontra ressonancia nas teorias do desenvolvimento musical.
Hargreaves (1986) compreende o desenvolvimento musical como um processo dinamico de
construcdo cognitiva, afetiva e social, em que a experiéncia musical constittoromaade
expressao e comunicacdo humdafeellreutter (197) propde uma educacdo musical voltada
para aautodescoberta, a improvisacao e a escuta sergiugbreendendo o aprendizado como
um processo de humanizacd®e modo convergente, Swanwick (1999%erdon (2000)
afirmam que o desenvolvimento musical se constr6i por meio de experiéncias auditivas,
corporais e afetivas, que antecedem a compreensao formal dos codigos musicais. Brito (2015)

enfatiza que a escuta e a vivéncia musical precedem o doncimimotée que 0 ensino da musica
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deve partir do prazer e da descoberta. Delalande (2013) argumenta que a musicalidade infantil
se manifesta inicialmente pela exploracdo sonora e pela curiosidade didicamas
espontaneas de relacdo com o som que comstéugase do aprendizado musical.

Assim, tanto em Alves e Dewey quanto nos teoricos da educacdo musical, o ensino é
compreendido como um processo de mediacao estética e experiencial, no qual a curiosidade, a
emocgao, 0 jogo, 0 encantamento, a espontaneiddde condicbes essenciais para que a
aprendizagem musical se torne verdadeiramente significativa.

O campo do desenvolvimento musical retarabémcontribuicdes deutrasvertentes
tedricasNasneurociéncias, Solms (200é¢staca que as experiéncias precoces, especialmente
na relagdo mébebé, influenciam a formag&o das conexdes neurais, afetando a sensibilidade, a
atencdo e a capacidade expressiva. Levitin (2006) e Sacks (2007) apontam que o cérebro
musical se molda a parde experiéncias de escuta e emocdo, uma vez que a musica ativa
multiplas areas cerebrais e favorece o desenvolvimento cognitivo e emocional.

Na linha da psicologia do desenvolvimerRoa p 0 u g e klescfeteSadndisicalidade
presente nas interacfes wees entre bebés e cuidadores, destacando que essas trocas sao
estruturadas por elementos ritmicos, melddicos e afetivos que sustentam a comunicacao inicial.
Posteriormentdylalloch (1999)e Malloch e Trevarthen (2008mpliamessa compreensao
formularem o conceito denusicalidade comunicatiyavidenciando que a capacidade humana
de sincronizar gestos, sons e emocdes em contextos relacionais constitui a base para o
desenvolvimento da linguagem da interacdo com o outro. Essa musicalidade originaria,
portanto, antecede a aquisicdo da lingua materna ensaishs capacidades expressivas e
relacionais da criancéenha ela um desenvolvimento tipico ou atipico

Pesquisas que estudam as relacBes entre musica e au@esmapontado o
desenvolvimento das hdbiades sociocomunicativas e desenvolvimento de habilidades
musicais em criancas autistas ao longo de um processo sistematico de educacdo musical, no

qual a relagdo autista/educador musical tem um papel crucial.

Algumas criancas e jovens autistas que ysameca e ou nenhuma palavra tém

a capacidade de aproprse da musica como linggem substituthcomo um

meio completo de interacdo sociak o fardo quando houver um parceiro
empético e musicalmente competente com quem interagir (Ockelford, 2012,

p. 329.
Ockelford (2012), ao examinar diferentes interacdes musicais envolvendo criangas
autistas nos estagios iniciais do desenvolvimento da linguagem, destaca o potencial da musica

para promover o bermastar e favorecer o desenvolvimento socioemocional. Basgeomo as
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de Nordoff e Robbins (2007), Wigram (2002), Wigram e Gold (2012), e Freire (2019)
demonstram que as experiéncias musicais improvisacionais, especialmente em contextos
individualizados, favorecem o engajamento afetivo, a reciprocidade e aséxpessocional,
constituindo um canal privilegiado de comunicacdo ndo veibalspecto essencial para
sujeitos com dificuldades na linguagem e na interacao social.

As investigacOes de Oliveira (2020), baseadas nas escalas DEMUCA, IMTAP e ABFW
I Teste de P@gmatica, evidenciaram uma relacdo direta entre o desenvolvimento musical e o
sociocomunicativo em criancas com autismo. Apds participarem das aulas de mdusica, as
criancas apresentaram avangos significativos em aspectos ritmicos, melodicos, vocais,
expressios e perceptivos, além de melhorias nas habilidades de comunicagdo social. Esses
resultados indicam quedesenvolvimento musical contribui para a ampliacao das habilidades
comunicativas e interativas, domando a interface entre musica e desenvolvimsatial no
contexto do TEA.

O piano é frequentementepameira escolha de instrumerpgara criancas autistés
especialmente aquelas comvido absolut@® por oferecemmediatismo e consisténcia sonora
ja que cada tecla produz sempre a mesma altura, independentemente da técnica (Ockelford,
2009). Sewadréo sistematico e previsiviEsperta motivacado, atendendo a preferéncia dessas
criancas pelarganizacgéo e regularidad®ilarat, 2020). Além disso, @esign do instrumento
permite que criancasdo verbaisparticipem deprotoconversagdfes musica®m seus
professorespu seja, trocas expressivas mediadas pela muasica, sem a necessidade de recorrer a
linguagem verbalO tamanho e a materialidade do piaportanto,favorecem a atencao
compartilhada e a interacdo socitlansformandad em um meio privilegiado para o
desenvolvimento musical e sociocomunicativo (Ockelford, 2013).

Além desses aspectdderger (2015) destaca qaeaprendizado do piano estimuliaa
ampla gama de funcgdes cognitivas, motoras e perceptivas. A pratica pianistica requer
coordenacao bilateral, com as maos atuando simultaneamente de forma conjunta ou
independente, além de promover o planejamento motor, o tbnus muscular, a ateny@olauste
a memoria e a organizagdo cognitivaleitura simultanea das claves de sol e fa demanda
integracdo visual e espacial, fortalecendo o raciocinio léggpacial, a concentracdo e o
rastreamento visual, enquanto o processamento simultaneo de rigloaliame harmonia
estimula o desenvolvimento auditivaegnitivo (Berger, 205). Nessa perspectiva, o piado
uma ferramenta abrangente, capaz de promover, de forma integrada, o desenvolvimento
musical, emocional e cognitivo de criangas no espécteatismo (Berger, 2015).

Kupferstein e Rancer (2016) relatam experiéncias pedagogicas que evidenciam o piano
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como um instrumento especialmente apropriado para criancas autistas. Em umaaglelas,
autoras relatam o caso de um menino de sete a@os/erbal que inicialmente apresentava
frustracdo diante das dificuldades de se comunicar. Com as aulas de piano, ed®servou
aumento das vocalizacdes e melhora nas habilidades comunic@iv@age o instrumento
passou a funcionar commoeio expressivo previsivelpara a manifestacdo de suas emocoes.
Em um episddio marcante, o menino tocou umeéodia em tom menguara expressar tristeza,
evidenciando o potencial do piano corenal simbdlico de comunicacdo e autorregulacéo
emocional Assim, as autorasedtacam que o piano pode desempenhar um papel fundamental
no desenvolvimento da expresséao e da comunicacdo nao gerlpessoas autistas.

So0 (2019) propds o uso @anondo apenas como instrumento musical tradicional,
mas como uméerramenta sensori@hpaz de proporcionar as criancas autistas entre cinco e
dez anos, umexperiéncia multissensoriabs estagios iniciais do desenvolvimento musical. O
instrumento foi explorado de forrsanvencional e percussiygermitindo a criacao de diversas
texturas snorase estimulando a experimentac¢ao. Os resultados indicaram que essa abordagem
ampliou ashabilidades musicais, cognitivas e sensor@as criancas, promovendo uma
aprendizagem mais significativaimtegrada. Ensinar musica na infancia, portanto, iraplic
acolher as diferencas individuais, estimular a sensibilidade estética e promover experiéncias
musicais significativas.

Apesar do interesse crescente dos pesquli
aindasao escassos 0s estudos que investigangrde fsistematica, os efeitos da educacéo
musical no desenvolvimento musical e sociocomunicativo de criancas aotstagncia
(Nevesetal, 2023 . A partir dessa compreens«o, a pe
como instrumento musicalizadorder i an-as com Transtorno do E
oportunizar experiéncias musicais diversificadas com o intuito de agucar a curiosidade,
estimular o desenvolvimento musical e sociocomunicativo de crian¢as autistas de 03 a 05 anos,
respeitando suasngularidades, seu modo de ser, estar e sua forma de perceber o mundo.
Partiu-se da hipotese de que experiéncias musestigturadamediadas pelo pianpoderiam
contribuir para ampliar afabilidades musicais e soc@municativas dessas criancas,
favorecendo seu desenvolvimento global.

Com base nesse propositoprincipal objetivo deste presente estudo foi verificar, por
meio de analisequanttativas e qualitativas, se as criangas autistas participantes da pesquisa
apresentaram ganhos relacionados desenvolvimento musical e ao desenvolvimento
sociocomunicativogomo consequéncida educagdo musical tendo o piano como instrumento

musicalizador Assim, serdo evidenciados os resultados oriundos dessas analises de modo
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oferecer uma visdo abrangente sobre os impactos da educac¢éo noudesgnvolvimento das
criangas autistas participantes.

2. METODOLOGIA

A presente investigacdo utilizounsétodo de pesquisa de abordagem mepia,utilizou
tanto dadosnumeérims d obtidas por meio de escalas quanto informacfes textuads
produzidas nas discussdes do Grupo Focal, realizado com os pais das criancas participantes.
Dessa forma, o banco de dados final contemplou aspectos quantitativos e qualitativos,

permitindo uma analise ais abrangente do fendmeno estudado.

2.1.Participantes da Pesquisa

Para participar da pesquisa, as criancas deveriam contemplar os seguintes critérios de
incluséo:(1) diagndstico de autismo, (2) idade entre 3 e 5 anos, (3) ausércmaddidades
associadas aauismo, (4) auséncia de experiéncia anterior camstsumento piano ou com
aulas de musica em escolas especializaflagartir desses critérios, foraselecionadds
dezessefscriancasautistas (quatro meninas e doze meninos). Antes de iniciarem as aulas de
piano, os pais e/ou responsaveis pelas cammesponderam a avaliagéwial® proposta no

Protocolo de Educacdo Musical Especial (Oliveira; Parizzi, 2023;9). 8o Quadrol, é

1 Em novembro de 2022, a pesquisa foi divulgada por meio das redes sociaignstagmme grupos de
WhatsApp com o objetivo de convidar interessados a inscrever criangas com diagnéstico de autismo, nascidas
entre 2018 e 2020, para participagdo em aulas gratuitas de piano no Centro de Musicaliza¢do Integrado
(CMI/UFMG), em Belo Horizontd MG, no ano de2023. O processo de inscri¢cdo foi realizado mediante o
preenchimento de um formulario eletréniGopgle Formy disponibilizadmnline Em menos de 48 horas, foram
registradas 76 inscricdes. Os primeiros dezesseis candidatos que atenderam aos ddigeiesids no
delineamento metodoldgico da pesquisa foram selecionados, e suas familias devidamente notificaakait por e

2 O quantitativo de 16 criangas foi inspirado na pesquisa de Gleisson Oliveira (2020), quando o autor ministrou
aulas de musicalizdio para 16 criancas autistas de 3 e 4 anos. Em nossa pesquisa, ministramos aulas de musica a
criancas autistas de 3 a 5 anos, porém tendo o piano como instrumento musicalizador. Durante as aulas, tivemos
0 suporte de duas académicas do curso de BachmestatMusicoterapia da UFMG.

3 Sobre a terminologia: pessoa autista ou pessoa com au#sfooa correta utilizada no Brasil € pessoa com
deficiéncia, desta forma, seria pessoa com autismo. Entretanto, a comunidade autista tem demonstrado preferéncia
pelotermo pessoa autista, pois ressalta uma identidade da pessoa, e ndo uma condicdo. Levando em consideracgac
que ambas as formas estdo corretas, optamos em nosso texto por criancas autistas. Disponivel em:
https://lwww.canalautismo.com.br/artigos/autistapessoacom-autismo/.

4 Essa avaliacéo foi implementada por meio de entrevistaestroturada, gravada em &udio, com a mée ou outro
responsavel pela crianca (Newtsal, 2023a). Os responsaveis assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE)autorizando a participacdo da crianca na pesquisa, o registro em video das aulas para analises
posteriores e divulgacéo académaentifica. Essa pesquisa foi autorizada pelo Comité de Etica em Pesquisa da
UFMG, sob o nimero CAAE: 60694322.2.0000.5149.
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apresentado um breve perfil descritivo das criangas participantes.

Gru|Quant. | dade Sex|[N2vdeel su/Comuni ca-
de cri|3 an/4 an5 a|M|F 1 2 3 |Ver N«o v

1 8 1 6 1 7 1 7 1 0 7 1

2 8 7 1 0 5 3 6 2 0 6 2

Quadrol: Sintese do perfil das criancas participankemte: Haborado pela autora a partir de informacdes
coletadas navaliag&o iniciaho inicio do ano (fevereiro e marco) de 2023.

2.2.As aulas de piano

A pesquisa foi realizada no Centro de Musicalizacado Intedgranigdo complementar
da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (CMI/UMAdQyiancas
recdoeramquinzeaulas de piano individuais (sem a presenca dos pais ou responsaveis na sala)
e semanais ministradas pela pesquisadora, contando com o suporte de duas académicas do curs
de Musicoterapia, com duracdo de 30 minutos .c@dambiente destinad@realizacdo das
aulas foi uma sala pequena, com o minimo de elementos a mostra, boa luminosidade e um
espaco livre ao centro. Nessa sala havia um piano e dugsetas) um armario e umaesa
pequena com trés cadeiras.

Nas aulas, pianofoi utilizado ndo apenatde forma convencional, para a execugao de
pecas de um repertdrio, mas também foram exploradas técnicas estendiéasino do
instrumento. Como referéncia para o desenvolvimento das atividades utilizamos o livro
PianoBrin@ando (Parizzi; Santiago, 20205 p o r seu carS8ter | Yadi c o
fundamentado em paradigmas contemporaneos das neurociéncias em relacdo a plasticidade
cerebral o (Pari zzi %ematriaivoltagos afdxa gtaria tambénrfaasn | i
utilizados e adaptados, sempre considerasdeecessidades e as singularidades dos alunos por
meio de praticas ludicas. Logo, o instrumento esteve a disposicdo da crianca, para que ela
pudesse exploftbex pr essando sua subjetividade de fo
jeito delao, como se fosse um dos seus brin

Por meio da abordagem centrada na criabga,s camos em nossaas au

musicalidadeesponténea cr i ati va e talvez an8rquica qu

5> Toda forma ndo tradicional de se utilizar o instrumento respeitando suas possibilidadesisiioas (Pontes,
2010).

5f Meu Piano, Meu Brinquedodo de Elvira Drummond; i AN
Ri beiro; fAMYvVEIntautr eRidande Nancy Faber e Randall Fabe
e do Mar o de Carla Reis e Liliana Botel ho; fiPalitos
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(Flohr; Trevarthen 2007, p. 539pteressotnos observar, por meio de uma escuta sensivel e
cuidadosa, o comportamento sonoro espontaneo, as brincadsirggios, os choros, o0s
balbugos, as vocalizacdes, as risadas, 0s gestos, a danca, as improvisacdes, as composicoes..
laténcias criativagiue provocan siléncios para a contemplacéo da catarse da crianca... como
At oc &t mawadaodo pela experi ®°nci aadesydacriangdcom p e |

a da professora).

2.3.Desenho Experimental

Seguindo o formato de Estud@andomizadb controlade as 16 criancas foram
distribuidas aleatoriamente em dois grupos. As8ifojto) foram alocadas no Grupo 1 (G1) e
8 (oito) no Grupo 2 (G2)No Quadro2, apresentamos a distribuicdo das criancas participantes

nos grupos e a funcéo exercida ao longo dopds.

Gruyy CrianAvalia Semest|{Avalia Semest|Avali a
2023/ 2023/

G1 8 Tempo|Experin Tempo|Fol upw Tempo

G2 8 (T1)|Control (T2) |Experin (T3)

Quadro 2 Distribuicdo dogarticipantes nogrupose notempa
Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

No semestre 1 da coleta de dadas criancas do G1 exerceram a funcdo de Grupo
Experimental, sendo submetidas a 15 aulas de piano. A seguir, no semestas 2riancas
exerceram a funcéo dellow-up?, permanecendo sem aulas de piano; e receberam uma nova
aula ao final do periodoNesse desenho, o objetivo foi averiguar se houve algum
desenvolvimento durante a fase Experimental e se esse desenvolvimertatesga mesmo
sem a frequéncia das criancas as aulas de piasenmestre.

No semestre 1, as criangas do G2 exerceram a funcdo de Grupo Controle. Nesse
momento, essas criangas tiveram uma aula no inicio do sengestnelo foi investigado seu
desenvolimentomusical sem a ocorréncia das aulas de piano. No semestre 2, as crian¢as do

G2 participaram do Grupo Experimental e receberam 15 aulas semanais de piano.

70 estudo clinico randomizado (ECR) consiste basicamente em um tipo de estudo expediesemab)vido em
seres humanos e que visa o conhecimento do efeito de intervengfes em salde (Souza, 2009).

8 Acompanhamento com avaliacdo feito algum tempo apds o encerramento da participacdo do individuo na
pesquisa, isto é, sem que tenha havido intervencéo nesse periodo, com o objetivo de verificar até que ponto os
resultados obtidos na fase experimental fonaamtidos no intervalo sem a intervencéo (Oliveira, 2022).
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2.4.Instrumentos de Avaliacéo

Paraa coleta de dados quantitativos foram utilizados trés instrumentos de avaligcao:
Individualized Music Therapy Assessment PrafilITAP (Baxteret al, 2007) (2) ABFW i
Teste de Pragmatica (Fernandssal, 2014) (3) Escalade Desenvolvimento Misal de
Criancas Autista$ DEMUCA (Freireet al, 2019). Para a coleta de dadqgsalitativos foi
realizado dGrupo FocalA seguir sera apresentada uma breve explicacdo de cada instrumento

de avaliacao sua finalidade.

2.4.1. Dados quantitativos: Escalas

As escalasABFW 1 Testede Pragmatica e dMTAP avaliam o desenvolvimento
sociocomunicativo e a Escala DEMUCA o desenvolvimento musical e geral. Essas s&oalas
referéncias em suas respectivas aréa$onoaudiologia e Mdusica/Musicoterapia e
consagradas pelo uso clinico (Oliveira, 2020).

A Individualized Music Therapy Assessment ProfldTAP foi desenvolvida por um
grupo de musicoterapeutas neat@ericanos a partir da necessidade de registrar dados
quantitativos musicais e ndo musicaile criancas e adolescentes com diagndsticos
diversificados $ilva, 2012, [dl9).A IMTAP tem como objetivo avaliar dez diferentes grupos
de comportamentogor meio de atividades musica@s dez dominios qua compdem séo
independentes e divididos por subdnios. Cada um desses subdominios contempla uma série
de habilidades, totalizando 374 na escala completa.

Os dominios avaliados pela escala sado: (1) Musicalidade, (2) Comunica¢éo Expressiva,
(3) Comunicacéo Receptiva/Percepcdo Auditiva, (4) Interacdal S@&) Motricidade Ampla,

(6) Motricidade Fina, (7) Motricidade Oral, (8) Cognicéo, (9) Habilidade Emocional e (10)
Habilidade Sensorial (Baxtet al, 2007) Nesta pesquisa, como o foE@a comunicacasocial,
utilizamos apenass dominios Comunicac&eceptiva Percepcdo Auditiva e Comunicacdo
Expressiva da IMTAPNos Quadros3 e 4 sao apresentados os subdominios avaliados em cada

um dos dominios citados

9 Os resultadosbtidos por meio do Tesfdphade Cronbach demonstram que as trés escalas Teste de Pragmatica
da Escala ABFW, Escala DEMUCA e Escala IMTAP possuem uma forte consisténcia interna e atestam a validade
e a confiabilidade (Oliveira, 2020, p.72).



SUBDOME NI O SI GL HABI LI DADE AVALI ADA
FUNDAMENTOS FCR1Demonstra conserswmngisai ldonsio
FCR2/Vira a cabe-a em dire-«o
FCR3/ Dirige o ol har fonte sono
FCR4/ Di stingui dois sons diferen
FCR5 I mita motivos musicais si mp
SEGUI NDO | NSTR|SI Nl|Segue instru-«o verbal envo
SI N2/ Segue instru-«o verbal envo
SI N3]Segue indica-»es musicais s
MUDAN¢ AS MUSI (MUMl|Demonstra consci®®°ncia de gr
MUM2| Demonstra consci ®°nci a de
(frequ®°ncia).
MUM3/ Demonstra consci °ncia de gr
MUM4/Demonstra consci ®°ncia de gr
MUM5/ Demonstra consci °nci a de
intensidade/ ©ni mo.
MUM6/ Toca mel odi camentmeprnoav itsoan al(
MUM7/ Toca no tom apropriado sem
CANTANDWOCALI ZANCAV1|Vocaliza em resposta a est?
CAV2(Vocaliza em resposta fala
CAV3|/Vocaliza em resposta ao can
CAV4|(Vocaliza em resposta a inst
CAV5/Vocaliza em resposta a inst
CAV6|(Vocaliza em resposta a uma
CAV7|Vocaliza inconsciente na to
CAV8|Cant a caoomtoon er apeut a
CAV9(Vocaliza em pausa musical f
CAV1({Il mita intervalo musical des
CAV1iI mita intervalo musical asc
CAV1iCanta alturas de uma mel odi
CAV1iI mita masicecass descendente
menores que 2M
CAV1|{I mit a moti vos musi cai s asc
menores que 2M
RI TMO RI T1Tocd4 tompassos no andamento
RI T2l mita padr«o r2tmico simple
RI T3/l miptaadr «o r2tmico inter medi §

Quadro 3IMTAP: Dominio Comunica¢édo Receptiv@®ercepgdo Auditiva e seus Subdominios

Fonte:Adaptado de BAXTERt al.,2007.
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SUBDOMENI O] SI GL HABI LI DADE AVALI AD

FUNDAMENTOS FCE1ll|Tenta se comunicar
FCE2|Comumrsiecasem frustra-«o
FCE3|Comunica necessidades e de
FCE4/|Comunica ideias e conceitgog
FCE5 Comunica conte%do emoci ona

COMUNI CA¢e0 NéO| CNV1|Conduz ou move o terapeut g
CNV2|Gesticul a
CNV3|Combina gestos com condu- «
CNV4|Combina gestos com vocaliz
VOCALI ZA¢i ES| VOCl|Vocaliza-»es s«o0 de qualid
VOC2|Vocaliza-»es s«o0 de vol ume
VOC3|Vocali za-»xd ensst««wo aepm opr i @
VOC4|Vocaliza-»es t°m dura-«o
pal avr as
VOC5|Vocaliza-»es t°m dura-«o
pal avras
VOCALI ZA¢ & O VOEl|Vocaliza com o terapeuta
ESPONTANEA VOE2|Vocaliza-»es s«o do tipo n
VOE3|Vocaliza-»es s«0 intencion
VERBALI ZA¢téO| VER1|Verbaliza-»es s«o0 intelig?
VER2|Verbaliza palavras isol ada
VER3|Verbaliza-«o0o tem dura-«o
pal avras
VER4|Verbaliza-»es t°m dura-«o
pal avr as

COMUNI CA¢éO COR1|Responde a perguntas fecha
RELACI ONAL COR2|Responde a perguntas bins§gr
COR3|Participa em conversa rec?
COR4|l nicconaver sa-«0 apropriada
CORS5|Faz perguntas apropriadas
COR6|Responde a quest»es abert d

| DI OSSI NCRASI A I DVl Vocaliza-»es cont °m infl
( MANEI RA DE SE (entona-«o0)
REAGI R) I DV2|Vocal i zecwésgl scas
| DV3|Vocali za-»es s«0 inconsi st
| DV4/Vocali za-»es s«o0 atrasadas
| DV5/Vocali za-»es s«0 entrecort
| DV6|Vocali za-»es s«o0 roteiriza

Quadro 4IMTAP: Dominio Comunica¢é@o Expressiva e seus Subdominios.
Fonte:Adaptado de BAXTERet al.,2007.

A EscalaABFW é um teste de linguagem infantil que aborda as areas de Fonologia,
Vocabulario, Fluéncia e Pragmatica. Elaborado por Claudia Regina Furquim de Andrade,
Débora Maria BéfiLopes, Fernanda Dreux Miranda Fernandes e Haidée Fiszbein Wertzner,
docentes dowrso de Fonoaudiologia da Faculdade de Medicina da Universidade de Séao Paulo.

No presente estudatilizamossomente o Teste de Pragmética da Escala ABFW, uma vez que
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ele tem como objetivo analisar os aspectos funcionais da comunicacao, a partir cieleabili
da crianga para usar a linguagem dantdes comunicativas (Parlafiveira; Pereira2015).

O Teste de Pragmatica avalia aspectos linguisticos e ndo linguisticos da comunicacao
através do meio verbalVE (palavra) do meio vocal VO (vocaliza@o - uso exclusivo de
vogais) e do meio gestudl GE. Os dados obtidos permitem a andlise do espago comunicativo
ocupado pela crianca e peddulto na interagdo e quais recursos comunicativos foram usados
para tanto. O protocolo envolve, ao todo, 2Cegatias para a identificacdo das funcdes

comunicativas da crianca (Fernandeal, 2014), conforme apresentado@oadro 5

Si gl Fun- «o Defini-«o

1 PO Fun- «o comun At os ou emiss»es usadaesejpad

pedido de obj

2 RO Fun- «o comun{Uso de atos ou emi ss»es p

reconheci ment|presen-a do outro e obter s

3 E X Fun- «o CO|JAt 0OS OuU emi ss»es que expevessl

excl amati va OuU situa-«o0 por meio de ato

4 EP Fun- «o comun Mani festa-»es de protesto d

express«o de ou evento, como choro, manh

5 PR Fun-«o de pro|l/Atoemws»es usadas para int
outro.

6 PE Fun-«o perfor|Atos ou emi ss»es usadas en
aplicados em um objeto ou e
adequadamente ao meao»s8®CSHa
produtivas.

7 N A Fun-«o narrat|Atos ou emiss»es direcionad
OU i maginS8rios.

8 PS Fun- «o comun Atos ou emiss»es utilizadas

pedido de rot|jcontinue uma atividade de i

9 C Fun- «o comun Atos ou emiss»es (palavras

coment 8ri o aten-«o0o do outro para um eV

10 N F Fun- «o comun|Atos ou emias»mesmooduei d i

focali zada focalizando sua aten-«o0 em
" autoestimula-«o ou fun-»e

11 PA Fun- «o comun At os ou emiss»es utilizadas

pedido de a-«|a-«o0.

12 E Fun- «o comun At os ou emiss»es utilizadas

exibi-«o

13 JC Fun-«o comuni|Atividade compartil hada ent

compartilhado

14 RE Fun-«o comuni|Atos ou emi ago@md eqem enqua
objetos ou partes do cor pd
comunicati va, mas a pessoa

15 Pl Fun- «o comun Utiliza-«o0o de atosi mfuorenms-s

pedido de inflalgum evento ou objeto.

16 N Fun- «o comun Atos ou emiss»es wutilizadas

nomea- «o0 al go por meio da identifica

17 XP Fun- «o cColAtos que enwal-wemdae iohy edtoi

explorat-ria

18 PC Fun- «o comun At os ou emi ss»es utilizad:a

pedido de con|jconsentimento do outro par.a

19 AR Fun- «o COlEmi ss»es ver bais gque oco

Aut orregul at -|{comportamento motor que obj

20 J Fun-«o comuni|Atos ou emi ss»es que envo

autocentradas.

Quadro 5Fung¢8es comunativas avaliadas pelo Teste de Pragmatica da Escala ABFW
Fonte: Extraido de Oliveira, 2020, p.54
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No Quadro6, é apresentado o Teste de Pragmética da Escala ABFW, devendo ser
assinalado pelo(a) fonoaudiologo(a) quio comunicativo o sujeito utilizguara expressar
cada funcdo comunicativa (Barresal.,, 2017, p. 87).

ATOS COMUNICATIVOS
Total = 0 Por minuto = 0,00 % = 0%
Funcdo | Meio N % Funcdo Meio N % Funcdo | Meio N %
VE 0 0 VE 0 0 VE 0 0
PO VO 0 0 PS VO 0 0 PI VO 0 0
G 0 0 G 0 0 G 0 0
TOTAL PO 0 TOTAL PS 0 TOTAL PI 0
Funcao Meio N % Funcdo Meio N % Funcdo | Meio N %
VE 0 0 VE 0 0 VE 0 0
RO VO 0 0 C VO 0 0 N VO 0 0
G 0 0 G 0 0 G 0 0
TOTAL RO 0 TOTAL C 0 TOTAL N 0
Funcdo | Meio N % Funcao Meio N % Funcdo | Meio N %
VE 0 0 VE 0 0 VE 0 0
EX VO 0 0 NF VO 0 0 XP VO 0 0
G 0 0 G 0 0 G 0 0
TOTAL EX 0 TOTAL NF 0 TOTAL XP 0
Funcdo | Meio N % Funcao Meio N % Funcao Meio N %
VE 0 0 VE 0 0 VE 0 0
EP VO 0 0 PA VO 0 0 PC VO 0 0
G 0 0 G 0 0 G 0 0
TOTAL EP 0 TOTAL PA 0 TOTAL PC 0
Funcéo | Meio N % Funcéo Meio N % Funcdo | Meio N %
VE 0 0 VE 0 0 VE 0 0
PR VO 0 0 E VO 0 AR VO 0 0
G 0 0 G 0 G 0 0
TOTAL PR 0 TOTAL E 0 TOTAL AR 0
Funcdo | Meio N % Funcao Meio N % Funcdo | Meio N %
VE 0 0 VE 0 0 VE 0 0
PE VO 0 0 JC VO 0 0 J VO 0 0
G 0 0 G 0 0 G 0 0
TOTAL PE 0 TOTAL JC 0 TOTALJ 0
Funcdo | Meio N % Funcao Meio N % Funcdo | Meio N %
VE 0 0 VE 0 0 VE 0
NA VO 0 0 RE VO 0 0 TOTAL VO
G 0 0 G 0 0 G 0 0
TOTAL NA 0 TOTAL RE 0 0

Quadro 6Teste de Pragmética da Escala ABFW
Fonte: Adaptado de Fernandssal, 2014.

A Escala de Desenvolvimento Musical de Criancas AutistescalaDEMUCA, foi
desenvolvida no Brasiinicialmente por Gleisso®liveira (Oliveira, 2015) durante sua
pesquisa de mestrado, visando avaliar o desenvolvimento musical de criangas com TEA.
Posteriormente, essa escala foi aprimorada e validada durante a pesquistordeaaa
Marina Freire (Freire, 2019). A Escala é dividida em 6 caiago(1) Comportamentos

restritivos; (2) Interacdo social/Cognicdo; (3) Percepcao/Exploracdo ritmica; (4)
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Percepcao/Exploracdo sonora; (5) Exploracao vocali¢§)mentacdo corporal com a musica
conforme apresentad@ Quadro?.

CATEGORIAS PADROES PONTUACAO

N=2 P=1 M=0

COMPORTAMENTOS ESTEREOTIPIAS
RESTRITIVOS AGRESSIVIDADE
DESINTERESSE
PASSIVIDADE

RECLUSAO (ISOLAMENTO)
RESISTENCIA

PIRRACA

N=0 P=1 M=2

INTERACAO SOCIAL - | CONTATO VISUAL

COGNICAO COMUNICACAO VERBAL

INTERACAO COM OUTROS OBJETOS
INTERACAO COM INSTRUMENTOS MUSICAIS
INTERACAO COM EDUCADOR

INTERACAO COM OS PAIS (SRPLICAVEL)
INTERACAO COM OS PARES (SE APLICAVEL)

ATENCAO
IMITACAO

PERCEPCAQO - | PULSO INTERNO

EXPLORAGCAO REGULACAO TEMPORAL

RITMICA RITMO REAL X2 X2 X2
APOIO X2 X2 X2
CONTRASTES DE ANDAMENTO X2 X2 X2

PERCEPCAO - | SOM/SILENCIO

EXPLORAGAO TIMBRE

SONORA

PLANOS DE ALTURA

MOVIMENTO SONORO

CONTRASTES DE INTENSIDADE

REPETICAO DE IDEIAS RITMICAS E/OU MELODICAS
SENSO DE CONCLUSAO

EXPLORACAO VOCAL | VOCALIZACOES
BALBUCIOS

SILABAS CANONICAS
IMITACAO DE CANCOES X2 X2 X2
CRIACAO VOCAL X2 X2 X2

MOVIMENTAGAO ANDAR
CORPORAL COM A | CORRER
MUSICA DARAR

GESTICULAR
DANCAR

MOVIMENTAR-SE NO LUGAR
PULAR

Quadro 7 Escala DEMUCA
Fonte: Extraido de Oliveiret al., 2022.

A avaliacdo dessas diferentes categorias engloba 38 itens que descrevem
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comportamentos ou habilidades da crian-a, ¢
Apoucoodo e Amuitoo. roa@wpathanentodos ganhos de capacsiangab i

a partir de suas proprias pontuacdes (comparando a crianga com ela mesma), indicando tanto
areas com maior potencial como areas com maiores dificuldades, em momentos diferentes do

processo musicoterapéutico pedagdgico (Freiret al, 2019; Oliveireet al., 2022, p.209).

2.4.1.1Videosexcertos

Para aaplicacdo daseferidas escala®ram confeccionados videasxcertos de cenas
com a duracadecinco'® minutospara cada videégrmandoum barmo de dados das téancas
atendidas em um total de #&leosexcert®. Esse material foi editado a partirtdechos de
videos prdilmados das aulas de piano dessas crigrega®lhidos por critérios de tipicidade

(Laville; Dionne, 1999)conforme ilustrado na Quadro 3.

Gr up | Tempo 1 Tempo 2 Tempo 3
G1l Aul as iniciai Aul as finais Fol upw
segunda au pen¥%l ti ma ¢
G2 Aul a contr Aul as iniciai Aul as finais
segunda au pen¥%l ti ma 4

Quadro 8. Videos Excertos:solha de cenas de aufas grupoetempa
Fonte:Elaborado pela autora.

A andli® e o recorte das cenas seguirdois parametros préstabelecidos pela
pesquisadora: (a) atividades e comportamentos mais predominantes durants &s) aula
realizacdo das atividades descritas nas escalas. Ap0s recadatiass, cada videacerto
foi encaminhado parabs avaliadores (fonoaudidlogos, musicoterapeutas e ddies
musicais) pargrocesso de andlise aplicacdo das escald®ealizada gsa etapa, os dados

foram encaminhados para tratamento estatistico.

2.4.2. Dados Qualitativos: Grupo Focal

O Grupo Focal € uma técnica de pesquisa que coleta dados por meio de interacdes

grupais para produzir dadosnsightsque dificilmente seriam conseguidos fora do grupo, ao

107 aplicacéo do Teste de PragméatiegeBFW envolve a gravacdo em video de um segmento de 30 minutos com
um adulto familiar (Fernandes, 2004, p.78). No entanto, Letpas(2011), ao aplicarem esse teste em seu estudo,
sugerem a reducao de tempo de filmagem para 5 minutos em criancas com alesped#icas de linguagem.
Considerando que no autismo, podem ocorrer alteracdes linguisticas, optamos peexdedos com essa
duracao Nos protocolos das Escalas DEMUCA e IMTAP, ndo ha mencao a duracdo do tempo dos videos para
analise.
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se discutir um topico especial sugerido pelo pesquisador. O objetivo do Grupo éozialed

reunir informacées sobre determinado assunto. E um caminho para melhor entender como as
pessoas sentem e pensam sobre uma questao, produto ou servico. Participantes séo selecionadc
porque possuem certas caracteristicas em comaniaefda ao tdpo questionad@Krueger;

Casey, 2000p.4).

A realizacao do Grupo Focal da pesquisgando do jeito delascorreu por meio de
dois encontros virtuais na plataforrdaom com o0s pais ou responsaveis pelas criancas do
grupo 1 e do grupo 20 find do pefodo de aulas de piano (Dezembro/2023)Grupo Focal
foi estruturado em trés blocos para facilaamonducaala atividade.

O primeiro bloco, contemplou o acolhimento dos participantes, breve explanagao
acerca do funcionamento e a dindmica interacaina¢jada para o encontro. O segundo bloco,
esteve vinculado ao objetivo da pesquisa: analisar as percepcdo dos pais em relacdo aos
possiveis ganhos relacionados aesenvolvimento musical e ao desenvolvimento
sociocomunicativo @s criangas autistagpisa participacdo na pesquisammo consequéncia
da educacdo musical tendo o piano como instrumento musicalidaaerceiro bloco, foi
reservado um tempo para comentarios livres dos participantes e para os agradecirmentos. N
Quadro9, apresentamos a estrutura, atividades e conteudos, bem como os objetivos de cada
bloco.

Bl oco|Ati vidades/ Conte%dos |Objegivo

Bl olco|-Acol hida do.s partici|Ambientar os partici/f
-Explica-«0 sobre o f{din©mica e alinhar e
focal e din@mica intg¢focal

-Rememora-«o do objet

Bl oco|-Di scuss«o sobre os p/Coletar percep-»ess dd
crian-as durante o p¢interven:«o0o musical
-Pergunta central: AV
mudan-a no compor t amg
que el es come-aram a
Bl oco|-Consi der a-s»epsarftiincaiipsitEncerrar a sesaslkordoza
-Agradec.i ment os partici pae «be dsoesu p afiig
pesqui sa.

Quadro9. Estrutura do Grupo Focal
Fonte:Elaborado pela autora da pesquisa a partir de Soares (2023, p.35).

Os encontros foram gravados no intuitgodeporcionar o dialogo mais natural com os
participantes possibilitar o intercambio de experiéncias acerca de seus filhos e do processo
vivenciado por meio das aulas de piano, bem como seus reflexos nos ambientes externos as

aulas de musica de facilitar a posterior transcricdo elise das informacgdes obtidas. O
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material gravadd perfez um total daproximadamente 1 hopara cada grupd-oi realizada
a transcricao literalas falastotalizanddb0 paginas, para a realizacacAalise de Conteudo.

2.5.Analises

Nos desenhos mistos de pesquisa, 0 processo de analise de dados se palElie a a
separadamente dados quantitativos com métodos quantitativos e dados qualitativos com
métodos qualitativos, para, em seguida, comlmeautilizando metodologia especifica
(Creswell, 2013; Sampieri, 2013).

2.5.1. Dados quantitativos: Andlisestatisticas

As analises estatisticas foram conduzidas na linguagem de programacdo R (verséo
4.5.1), por meio do software RStudio (versao 2025.09.1#48&Cucumber | egf Sur
utilizandose principalmente os pacotes glmmTMB (v.1.1.13) e writexl] $A4).
Complementarmente, empregsel 0 software JAMOVI (v.2.6.19.0) para conferéncia e
visualizacao dos resultados.

Foi ajustado um modelo de regresséo linear com fator aleatério no intercepto, utilizando
o0 métoddGeneralized Estimating EquatiogfSEE) baseado na distribuicdo normal e com erros
dependentes. As variaveis dependentes corresponderam aos escores obtidos nos itens avaliado
pelas escalas DEMUCA IMTAP e ABFW' Teste de Pragmatita enquanto as variaveis
independentes foram a avaliacdo, gogre a interagéo entre ambos.

O método GEE considera a correlacéo entre medidas repetidas de um mesmo individuo
(Liang; Zeger, 1986) e é reconhecido como uma extensao dos Modelos Lineares Generalizados
(McCullagh; Nelder, 1989). Tratse de um procedimentoecomendado para estudos
longitudinais com mudltiplos momentos de mensuragdo, permitindo a andlise de desfechos
continuos mesmo quando a distribuicdo ndo é normal. Além disso, o modelo possibilita a

inclusdo de participantes com dados ausentes e requstrasnmenores para deteccdo de

1 Esses regtsos gravados ficardo armazenados em local protegido e de acesso exclusivo da pesquisadora
responsavel, por um periodo de cinco anos a contar da data de publicacdo desta tese. Transcorrido esse periodo
essas gravacdes serdo descartadas.

2pA cat egadrmeantfaMxw Corpor al com a M¥sicad n«o apres
coeficientes do modelo GEE (com excecé@o do intercepto) foram todos insignificantes. -€engligé a
intervencdo néo teve efeito sobre essa categoria.

13Para o Teste deragmatica, 12 das 20n¢desforam significativas, sendo elas: RO; EP; PR; PE; PS; C; PA; JC;

N; XP; J; e Total
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efeitos com poder estatistico adequado (Guimarées; Hirakata, 2012). O nivel de significancia
adotado foi de 5% (p < 0,05pu seja, um valop < 0,05indicou existéncia de diferenca

estatistica significativa.

2.5.2. Dados qualitatios: Grupo Focal Analise de Conteudo

A analise qualitativa foi realizada por meio da técnica de Analise de Conteludo, a qual
buscou explorar de maneira sistematica a estrutura e 0s elementos presentes naspiias d
ou responsaveis pelagiancasno contexto do Grupo Focal, com vistas a elucidar suas
percepcdes e extrair sua significacdo (Laville; Dionne, 1999). Esse procedimento metodologico
possibilitou a identificacdo de padrbes recorrentes nos discursos, que serviram de base para a
formulacdo de categorias analiticas voltadas a compreensédo da percepcédo dos pais acerca do

ganhos alcancados por seus filhos ao longo da participacdo na pesquisa.

3. RESULTADOS

3.1.Dados quantitativos

A andlise estatistica foi utilizada como forma de tratamento dos dados numéricos
coletados a partir das Escalas DEMUCA, IMTAP e ABH@ste de Pragmatica, tendo como
objetivos:
(1) verificacdo de ocorréncia de homogeneidade/heterogeneidade do nivehaeldesento
musical e do desenvolvimento sociocomunicativo intergrupo, ou seja, entre o Grupo
Experimental e o Grupo Controle;
(2) analise de comparacdo do nivel de desenvolvimento musical e do desenvolvimento
sociocomunicativo, para o Grupo Experimentphea o Grupo Controle, nos 3 temposTiZL
e T2T3, intragrupo, ou seja, dentro do mesmo grupo.

A seguir sdo apresentados os resultados obtidos intergrupo (entre dois ou mais grupos,

no caso, entre o Grupo 1 e o Grupo 2) e intragrupo (dentro do mesrod. grup
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Escal as Vari §veis T1 T2 T3
Fun-«o comunicativa de| - - -
Fun-«o comunicativa de| 0, 0] 0, 0] 0, 3]
Fun<oeomuni cativa excl amn
Fun-«o comunicativa de| 0, 310, 4|0, 7|
Fun-«o0o de protesto 0,5(0, 0] 0, 1!
Fun- «o performativa 0, 3|
Fun-«o0o narrativa - - -
Fun-«o0o comunicativa de 0, 5(<0, (
Fun-«o comunicativa de| 0, 1] 0, 7} 0, 6|
Teste de -ABRWY Fun-«o comunicativa n«| ---| ---| ---
Fun-«o comunicativa de| 0, 1] 0, 8] 0, 1|
Fun-«o0o comunicativa de
Fun-«o0o comuncompavaitdba| 0,20, 1]<0,0
Fun-«o comunicativa re
Fun-«o comunicativa de
Fun-«o comunicativa de| 0, 3] 1, 0| 0, 1}
Fun-«o comunicativa ex| 0,910, 0{ 0, 3}
Fun-«o0 comunicativa de
Fun-«o0o comunicativa Au
Fun-«o0o comunicativa de| 0, 1] 0, 0(0, 0}
Comportamentos Restrit|0,9]0, 110, 91
I nt er a-i«Go gSoi c-i «aol 0,21 0,0] 0, 8/
Escala DEMUCA |PercdafExpbora-«o R2tmic|l0,5({0,0| 0, 8]
PercedgEx®bora-«o Sonoral/0,9]0,2]0, 5]
Explora-«o Vocal 0,3{0,9] 0, 2]
Movi ment a- «o Corporal
FundanieCothousni ca- «xo Rece 0, 8{<0, ( 0, 2]
Segue Instru-»es 0,2{<0, o0, 0]
Mudan-as Musicai s 0,1{<0, (0, 2|
Cantavmaa@al i zando 0,310, 0{0, 3
Ri t mo 0,5(<0, 0, 0}
I MTAP FundanieCotnmusni ca- «0o Expr/ 0,2]0,0(0, 3]
Comunica-«0 n«o vocal 0,0(0,0(0, 1
Vocali za-»es 0,3(0, 0} 0, 2!
Vocaliza-»es Espont®©ne| 0,970, 0j]0, 2]
Ver bali za-»es 0,01 0, 0(0, 9|
Comunica-«o0 Relacional| 0, 6] 0, 0y 0, 41
|l di ossincrasias vocais|O0,2(0,0(0, 0]

Tabelal. Analise estatistica intergrupo (G1xG2)
Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa a partir dos dados estatisticos.

A andlise estatistica intergrupagresentada na Tabdlandicou homogeneidade entre

os Grupos no momento inicial (T1), evidenciando diferenca estatisticamente significativa (p <

0,05) apenas em duas variaveis. A primeira resera funcdo comunicativa teconhecimento

do outrq avaliada peld’este de Pragméai ABFW (p = 0,013), e a segunda siwbdominio

comunicacao néo vocdb Dominio Comunicagédo ExpressivdaEscala IMTAP(p = 0,002).

No que concerne Bscala DEMUCA verificourse homogeneidade entre os Grupos em todas
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as variaveis analisadas. Tais resultados permitem inferir que os participantes dos Grupos

apresentavam perfis equivalentes no inicio da investigacgao.

Ja a analise estatistica intergrupeferente a fasT2d correspondente, para@rupo
1 (Gl)ao término da fase experimental e inicidalow up, e, para @rupo 2 (G2)ao término
da fase controle e inicio da fase experimeditatvidenciouheterogeneidade entre os Grupos
nas trés escalas avaliadas, dzertal diferencamais expressiva na Escala IMTAPoram
observadadiferencas estatisticamente significatifas 0,05) entre os Grupos 1 e 2, conforme
detalhado a seguir:

1 Teste de PragmatiGaABFW: diferenca significativa em uma variavel, referenterec@o
comunicativa derotesto(p = 0,038).

! Escala DEMUCA:diferencas significativas em duas variavéis Interacdo Social
Cognicao(p = 0,022) éPercepcaeExploracdo Ritmicgp = 0,010).

1 Escala IMTAP: diferengas significativas em todos os subdominios Dmminio
Comunicacdo Receptivd Fundamentoqdp < 0,001),Segue Instrucdoefp < 0,001),
Mudancas Musicai§p < 0,001)CantandeVocalizanddp = 0,048) eRitmo(p < 0,001); e
em cinco subdominios daominio Comunicacdo Expressiga Fundamentogp = 0,009),
Comunicacédo ndo voc§b = 0,008) Vocalizacbes Espontanegs= 0,031) Verbalizacdes
(p = 0,006) ddiossincrasias Vocaif = 0,005).

A presenca de heterogeneidade entre os Grupos 1 e 2 na faseddiZcia que a
intervencao musical pode ter atuado cat@mento de diferenciacédo entre elawa vez que,
naquele momento, participacdo nas aulas de piano pelo Grupoodstituia a principal
distincao entre os grupoBal achado sugere que a participacdo nas aulas pode ter influenciado
positivamente os rekados obtidosias varidveis comunicativas e musicais avaliadas.

Por sua vez, a analise estatistica intergrupos referente a fAsedrBespondente, para
o Grupo 1 (G1), ao término da fa®low up e, para o Grupo 2 (G2), ao término da fase
experimentald indicou homogeneidade entre os Grupos nas trés escalas avaliadas, com
diferencas estatisticamente significativas (p < 0,05) observadas em quatro variaveis:

1 Teste de PragmatidgaABFW: diferencas significativas em duas variaveis, referentes as
fungbes cmunicativas de pedido social (p < 0,001) e jogo compartilhado (p < 0,001).

1 Escala DEMUCA: verificotse homogeneidade entre os Grupos em todas as variaveis
analisadas.

1 Escala IMTAP: diferencas significativas em um subdominio do Dominio Comunicagao
Receptivad Segue Instrucbes (p < 0,008 e em um subdominio do Dominio

Comunicacédo Expressiva Idiossincrasias Vocais (p = 0,026).
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Tais resultados permitem inferir que, ao final da investigacéo, os participantes dos
Grupos apresentaram perggjuivalentes, indemdo que as diferencas observadasT?2
tenderam a estabilizacédo ao longo do processo.

De modo geral, a andlise comparativa engdréstemposrevela uma trajetoria de
equivaléncia inicial (T1), diferenciacdo significativa durante a intervencédo (T2) e
reaproximagéo dos desempenhos entre os Grupos no momento final (T3). Essa evolugao sugere
gue a intervencdo musical exerceu influéncia positiviesobdesempenho comunicativo e
musical das criancas do Grupo Experimental, cujos efeitos se mantiveram parcialmente durante
o follow up ao passo que o Grupo Controle apresentou progressos posteriores, apds o inicio de
sua propria fasexperimental (T3).

3.1.2. Analise Estatistica intragrupo

A andlise intragrupo teve como objetivo verificar se houve evolugdo significativa no
desempenho das criancas dentro de cada grupo ao longo dos trés momentos avaliativos (T1, T2
e T3). Os resultados evidgaram progressos expressivos no desenvolvimento musical e
sociocomunicativo das criancas durante a participacdo nas aulas de piano, especialmente nas
fases em que os grupos exerceram a funcao de Grupo Experimental, ou seja, quando estavam
expostos a inteencdo musicaPara facilitar a leitura e a discusséo dos resultados optamos por
apresentar nQuadro10, um resumo simples dos progressos obtidos pelos gfoposado
emazulquando o grupo exerceu a funcéo experimentah laranja quando exerceu agao
controleou follow-up). Para verificar os resultados estatisticos as planilhas estdo disponiveis

no Apéndiceg ao fim desse estudo

Grupo Tempos Escala / Dominio Subdominios / Categorias com progresso
Gl T1 T® IMTAP i Comunicagdo Receptiva Fundamentos, Seguindo Instrucées,
(Experimental) Mudancas Musicais, Ritmo, Cantando
Vocalizando
T1 Y T/|IMTAP i Comunicacio Expressiva Idiossincrasias Vocais
T1 Y T|DEMUCA Interac@o SociaCognicéo;Percepcdo
Exploracéo Ritmica; Percepc&xploracéo
Sonora
T1 Y T| ABFW I Teste de Pragmatica Pedido de Acéo; Jogo Compartilhado
T2 Y T/|IMTAP i Comunicagio Expressiva Vocalizagao
G1 (Follow up) | (Follow up)
T2 Y T|DEMUCA Percepcadexploracéovocal
(Follow up)




161

Grupo Tempos Escala / Dominio Subdominios / Categorias com progresso
G2 (Controle / T2 Y T/ IMTAP i Comunicacdo Receptiva Fundamentos, Seguindo Instrucées,
intervengdo Mudangas Musicais, Ritmo

posterior) T2 Y T/|IMTAP i Comunicagio Expressiva Fundamentos, Comunicacao nédo vocal,

Vocalizacdo, Vocalizacdo Espontanea,
Verbalizagdo, Comunicagéo Relacional

T2 Y T| DEMUCA Interacéo SociaCognicao; Percepcéo
Exploracéo Ritmica; Percepc&xploracéo
Sonora; Comportamentos Restritivos

T2 Y T|{ABFWi Teste de Pragmatica Protesto; Jog€ompartilhado

T2 Y T| Todas as escalas T

G2 (Controle)

Quadrol0: Resumo dos progressos por grupo, tempo e dominio.
Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

A analise intragrupo da Escala DEMUCAabela 2 revelou que o Grupo 1 (G1)
apresentou diferencas estatisticamente significativas entre T1 e T2 nas categorias Interacéo
Social Cognicéo, PercepcéBxploracdo Ritmica e Percepi&xploracdo Sonora, todas com
valores de < 0,05. Esses resultados sugerem gsl aulas de piano favoreceram nao apenas o
desenvolvimentale habilidadesnusicais, como 0 senso ritmico e a percep¢ao sonora, mas
também ampliaram a capacidade de atencédo, imitacdo e engajamento social durante a prética
musical.

No periodoFollow up(T3/T2), o G1 manteve estabilidade nas pontuacbes, sem perdas
significativas, e apresentou leve melhora na categoria Exploracdo Vocal, o que sugere
manutencdo dos ganhos adquiridéssa continuidade pode estar relacionada a internalizacao
das experiéncias icais vividas durante a intervencgéo, confirmando o potencial de retengao
dos efeitos da aprendizagem musical no tempo.

Ja o Grupo 2 (G2) apresentou padrdo semelhante entre T2 e T3, periodo em que passou
a integrar o Grupo Experimental. Os avancos forasemiados nas mesmas categorias que
haviam se destacado no G1 (Interacdo SdCmgnicdo; PercepcaBxploracdo Ritmica;
PercepcaiExploracdo Sonora), além de melhorias adicionais em Comportamentos Restritivos,
indicando que a vivéncia musical pode ter dbonfdo para a reducdo de comportamentos
repetitivos e para o aumento da autorregulagéo.

De modo geral, os resultados da DEMUCA demonstram que 0 processo de
musicalizacdo mediado pelo piano potencializou habilidades musicais, perceptivas e sociais,
validand o instrumento como mediador eficaz para o desenvolvimento global de criangas com
TEA.
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DEMUCA Grupo-TRy@Tbr|Grupo-TByamrar
Comportamentos |  ------ 0, 0276
Intera--€ogaoeicg 0,008 0,006
PercepBRxpbor a- «d 0,001 0,007
PerceRxpbor a- «q 0,005 0,044

Tabela2. Resultado dardliseintragrupo Escala DEMUCA.
Fonte: Elaborada pela autora dessa pesquisa.

A analise intragrupo da Escala IMTAPabela 3,no Dominio Comunicacédo Receptiva
mostrou que o G1 apresentou progressos significativos entre T1 e T2 nos subdominios
Fundamentos, Seguindo Instru¢cbes, Mudancas Musicais, Ritmo e CaMacalewando, com
valores dep variando entre 0,001 e 8. Esses resultados indicam que a exposi¢cao as aulas
de piano promoveu melhorias na atencdo auditiva, na percepcdo de padrdes musicais e na
resposta a estimulos sonoros e verbais, aspectos fundamentais da comunicacao Neptiva.
Follow up (T3/T2), 0 G1 manteve desempenho estavel, sem regresséo significativa, sugerindo
a consolidagdo das habilidades adquiridas.

O G2, por sua vez, apresentou evolucdo estatisticamente significativa entre 32 e T3
periodo correspondente a sua fase experiméntabs mesmos subdominios (Fundamentos,
Seguindo Instru¢cbes, Mudancas Musicais e Ritmo), com exce¢édo do subdcaniiaiodo
Vocalizando. Essa correspondéncia de padrbes entre os grupos reforca a consisténcia dos

efeitos da intervencéo.

| MTABRoOmuni ca-wd® RegGrupo-TR2YaTdbr|Grupo-TBYaTar
Fundament os 0, 005 0,003
Seguindo instru-»g¢g 0,013 0,001
Mudan-as musicai s 0,010 0, 005
Ri t mo 0,008 0,000
Cantamadal i zando 0, 005 0,015
| MTAROomuni ca- «o EX

|l di ossincrasias vao 0,030
Fundamentos | - - - - - 0, 0009
Comunica-«0 n«o vd - ---- 0,001
Vocaliza-«o | - ---- 0,020
Vocaliza-«0 espont| - ---- 0,007
Ver baliza-«o | - - - -+ 0,025
Comunica-«o Relaci|] - ---- 0, 048

Tabela3. Resultado da analisetragrupo Escala IMTAP.
Fonte: Elaborada pela autora dessa pesquisa.

No Dominio Comunicacdo Expressiva, 0 G1 apresentou evolucdo significativa em
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Idiossincrasias Vocai§ = 0,0309) durante a fase experimental (T2/Tddicando que as
criangas passaram a utilizar vocalizagcdes mais diversificadas, com entonacdes e inflexdes que
expressam intencdo comunicativa.

O G2, por sua vez, evidenciou ganhos significativos entre T2 e T3 em um conjunto mais
amplo desubdominios: Fundamentos, Comunica¢do nao vocal, Vocalizagdo, Vocalizagdo
Espontanea, Verbalizagcdo e Comunicagao Relacional (p < 0,05). Esses avancos indicam que o
grupo, ao participar da intervencdo, passou a combinar gestos, sons e palavras com maior
intencionalidade comunicativa, aproximargde padrées de troca simbdlica.

A manutencdo parcial dos ganhos do G1 na fas®ltev up (especialmente na
subcategoria Vocalizacao) reforca a hipotese de que a musica contribui para a sustentacéo e
ampliacdo daxpressédo vocal e emocional. Tais resultados dialogam com os estudos de Nordoff
e Robbins (2007), que destacam a improvisacdo musical como catalisadora de vocalizacdes
significativas em criangas néo verbais.

Os resultados do Teste de Pragmética (ABFVd)ela 4, mostraram mudancas mais
pontuais, mas coerentes com o restante dos achados. No G1, obssevaraancos nas
funcdes Pedido de Acdo e Jogo Compartilhado (p < 0,05), indicando que as aulas de piano
favoreceram o uso funcional da linguagem e a ppaipéo em interacdes cooperativas. No G2,
diferencas significativas foram registradas nas funcdes Protesto e Jogo Compartilhado (p <
0,05), sugerindo ampliacdo da responsividade e da iniciativa comunicativa durante o processo
musical.

Embora o numero de ifigdes com significAncia estatistica tenha sido reduzido, a
recorréncia do Jogo Compartilhado em ambos os grupos € um achado relevante, pois evidencia
o papel da muasica como promotora de interacdo e reciprocidade social. Esses resultados
corroboram pesquisa que identificam a musicalidaderiginaria como precursora da

comuni ca-«0 humana (Trevarthen, 1999, Papou

ABFWTeste de Pragm8tGrupo-TRYyalTbdr|Grupo-TBy)amrar
Fun-«o comunicativa o,045 | - ----
Funcko comunicativa d 0, 008 0,002
Fun-«o de Protesto | - ---- 0,028

Tabelad. Resultado da analisetragrupo Escala ABFWTeste de Pragmatica.
Fonte: Elaborada pela autora dessa pesquisa.
De forma integrada, a analise intragrupo revelou um padréo recorrente de melhorias
significativas nas fases experimentais e estabilidade nas faseésllde up e controle,

indicando que os efeitos positivos observados séo atribuiveis a intervencédo rasicab
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Gl quanto o G2 apresentaram ganhos consistengdscionados a habilidades
sociocomunicativas e habilidades music&isses resultados sustentam a hip6tese de que
experiéncias musicais tendo miano como instrumento musicalizador podsstimular
simultaneamente os dominios musical, comunicativo e socioemocpmraimeio de uma
abordagem centrada na crianca, que contemple atividades de apreciagcédo, escuta ativa, atencac
compartilhada e expressao criativa

3.2Dados Qualitativos

Como relatado anteriormente, a realizacdo do Grupo Fmmaleu durantedois
encontros virtuais na platafornom em dezembro de 202Bas dezesseis criangcas que
integraram a pesquisa, participaram onze Massendo cinco representantes de criangas do
grupo 1, e seis representantes de criangas do gripma, a pergunta que balizou a discusséo
durante o Grupo Focal foit Voc °s perceberam al guma mudan -
filhos desde que el es come-aram a fazer aul

A partir da leitura minuciosa do material transcrito e considerando o objetivo delineado
na pesquisa, procedse dAnalise de Conteudeom o intuito de identificar nas narrativas dos
familiares, elementos que refletissem o imapcto da experiéncia musidake o
desenvolvimento da crianca. Essa andlise buscou evidenciar aspectos relacionados a duas
dimensdes centrais(l) Desenvolvimento de habilidades sociocomunicatieago (2)
Desenvolvimento de habilidades musicai€om base nessas dimensdes, os t®adios
discursos convergentes foram agrupados, origin@atiegoriasque evidenciam diferentes
nuances dos avanc¢os observados nas criancas ao longo das vivéncias musicais.

Na dimenséo (1Pesenvolvimento de habilidades sociocomunicatid@spontaram
avancos nos campos: (a) comunicacao; (b) interacéo social; (c) contato visual. Na dimensao
(2) Desenvolvimento de habilidades musicarmergiram progressos perceptiveis nos ambitos:

(a) criacdo e improvisacdo musical; (b) desenvadvim audtivo e percepcdo songrgc)
engajamento musical e expansdo do repertério sonoro. Por fim emergiu uma dimenséao

transversal nomeada como (3) Desenvolvimento para além do aprendizado musical.

14 Para garantir o anonimatimdosos nomes das maasencionados nas narrativas sdo ficticiéeram
escolhidos livremente, fazendo alusdo a nomes de flores.
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3.2.1. Desenvolvimento de Habilidades Sociocomunicativas

No que se tere aodesenvolvimento de habilidades sociocomunicatisss criancas

participantesp aspecto mais recorrente mencionaws narrativas das maes, diz respeito a

avancos relacionad@comunicacaoForam observados, especialmentapgliacdo da fala e

da funcdo comunicativae o uso de linguagem funcionad a comunicacdo néo verbal

intenciona)] aspectos que revelam progressos na capacidade de expressdao das criangas,

conforme ilustram os excertos a seguir.

Ele tem apresentado utlesenvolvimento cada vez maior com relacéo a fala,

a se relacionar, de contar mais as coisas (...) Hoje ele consegue me dar, nem
gue seja, um detalhezinho sobre a aula, se foi legal ou 0 que ele tocou, o que
ele aprendeu, o que ele fez.(Thunbérgia/ G1).

A comunicacao melhorou. As frases estdo ficando maiores e mais complexas
(Crisantemo/G1).

As palavras realmente eram muito soltas, as vezes se ele queria algo, ele s6
falava o nome do que ele queria, tipo ele néo falava 'Eu quero brincar de bola’,
ele s6 féava a palavra 'bola’. Entéo assim, ele esta falando bem mais frases
(Lirio/G1).

Ele aumentou muito o repertério de palavras, o contato yisual também
percebi uma melhora muito grande na curiosidade de olhar e prestar atencéo
na boca para poder oud som. (...) tive um retorno muito positivo em relacéo

a comunicagéo, tanto a receptiva quanto a expressiva. (Catleya/G2).

Ela egsa bem mais falantd...) ela edd formando uma frase maior, porque
antes ela s- falava umabé.paAgora, isb
6 mam«e, me.)adtes eld ndlo tinka éssa fala funcidialipa/G2)

A gente percebia que ela tentava se comunicar e as vezes 0 cérebro nao
acompanhava o que ela queria dizer. Ela ficava muito nequ@sado nao
conseguia montar a frase para se comunicark.dentro da musica, dentro

do piano, ela conseguiu até criar musica junto com,vugéMaitédsso foi
importantissimo, porque a gente percebeu o quanto ajudou no processo de
consolidacao dariguagem Ela estava com um horéario de foneduzidoe
frequentandm piano. Entdo, eu percebi que isso ajudou nessa questdo dela:
no processo da consciéncia da fala e no processo criativo tagiMis/@2).

Nesse segundo semestre, ele deu um salto nowidgenento.Ele continua
nao verbal, mas tenta se comunicar...esta olhando mais pra geatejdese

comunicar, sorrindo. (.Hanossa surpresa, n®mas EI e
Ultimas aulas. Ai, aqui em casa contimamtando paraele. Eeledal 6 br i | h a
b r i |Ekas$ta vocalizando mais silabas, &htando algumas coisas.

Ent «o, a gente tem esperan-a que el

(DAlia/G2).
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Em menor propor¢ddoram relatados também ganhos em relagétesaciosociale
aocontato visuapelas mées das criangcas. Em relagdo a interacéo social ficaram evidenciadas:
iniciativa e resposta a interacdes, participacdo em trocas afetivas, vinculo afetivo com adultos,

interacdo espontanea, conforme ilustrado:

Ele entrava na daicalado. E nessa Ultima vez que foi, vocé ja percebe que ele
cumprimenta (...) ele da o 'bom dia' para as pessoas. E ele melhorou muito
porque realmente tinha essa dificuldade do contato visual, de olhar no rosto
da pessoa e de ter uma fala intencioffdunbérgia/ G1).

Ele conversa mais comigo, né? Nao s o que eu pergunto, ndo s6 o que eu
falo, mas as vezes ele chega da escola e conta o que aconteceu. Ele esta
formando mais frases, esta dialogando mais com a gente (Lirio/G1).

Ele falava muito pouquinhmé? Chegou em um tempo do convivio que ele
COMeCoU a se expressar mais, a contar contos pra vocé, histarBinag

alguns videos e ficava emocionada de ver ele se expressando ali, de ter
confianga de abrir o coracdozinho ddie tinha umarandedificuldade de

se expressar (Petunia/G1).

Ele ndo buscava interacdo social, mas hoje ele busca, né? (...) hoje ele
consegue chamar as criangcas para brincar com ele. 'Vamos brincar?'
(Crisantemo/G1).

Minha filha ndo chega muito perto de homeBR tem uma iiculdade
gigantesca de se comunicar com homens. Ela conseguiu se conectar com o
Marcelo (porteiro) 1a no CMIEla amava ir para as aulas pra poder brincar
com ele que sempre |Ihe arrancavaasgargalhadas e fazia com que ela
entrasse mais animada para agas(...) Ela sempre foge quando se
aproximam delaE elanunca teve dificuldade de te olhar, de te abragar, de
demonstrar carinho, coisas que nem sempre acontecem com outras pessoas.
Ento, a gente viu que ela se conectou muito ali, nagaplego(iris/G2)

Em relagdo ao contato visyaEs mées relataram melhora do olhar direcionado:

Ele tinha dificuldade de fazer <cont a
olhava para mim, hoje ele olhou para mim, falou comigo, me cumprimentaou
(Thurbérgia/ G1)

O contato visual melhorou tambéHpje ele tha sem precisar que eu chame.
Antes eu tinha que cutucparaeleolhar para mim. (Crisantemo/G1).

Melhorou muito, sabe, a questéo do contato vigNarine/G2).

Uma mae destacou que mesmo gee filho ndo estabelecesse o0 contato visual

esperado, a crianga estava atenta a tudo, interagindo com sua professora.
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Na filmagemas vezes eu via que meu filho estava de costas e a Maria estava
tocando. Mas ele estava interagindo com ela, mesmolhaodo, mesmo de

costas para ela. E depois que saia da aula, ele repetia a cancdo toda. Entao,
quer dizer, ele estava realmente ali. Ele ndo estava fazendo o contato visual
gue as pessoas esperam, ou seja, sentado na cadeira, olhando nos olhos para
poderent ender o que est8 acontecendo.
minha memaria, minha mente estédo ali. Eu posso apenas ndo estar fazendo
contato visual, mas eu estou ali, estou entendendo tudo o que est4 acontecendo
ao meu redor . Petinie/lGl).ou captandod. (

As experiéncias musicais vivenciadas favoreceram o desenvolvimento da comunicagéo,
da expressdo e da interacdo social. Nas aulas de piano, as criancas ampliaram a fala,
desenvolveram linguagem funcional e formas intencionais de comunicacaenhay ao
mesmo tempo em que fortaleceram vinculos afetivos e ampliaram sua participacdo social. O
contato visual, ainda que nem sempre convencional, indica que cada crianga apresenta sua
prépria forma de se conectar (do jeito dela!) e compreender o raonddor. Dessa forma, as
intervencdes musicais propostas regpaihas singularidades individuais de cada participante,

oferecendo um espaco seguro e favoravel ao desenvolvimento sociocomunicativo e emocional.

3.2.2. Desenvolvimento de Habilidades Musicais

No que se refere atesenvolvimento de habilidades musickis criancas participantes,
foi unanime o relato das méaes acerca do interesse, comprometimento, alegria e prazer musical
demonstrado, pelas criangas, em participar das aulas de piano, confanam ihssexcertos a

seqguir.

Sempre que dava o dia da semana, eu ndo precisava falar que tinha piano, ele
ja falava Ele ja chegava da escola e falava 'hoje tem piano'. Corria, tomava o
lanchinho dele rapido para néo se atrgg@tunia/G1).

Chegava no dida aula, ela ja falavdtoje tem pian@dE ela cantava o que
estava aprendendo. Eu sentia essa felicidade dela, sabe, em participar com
vocé do piano. Eu senti essa proatividade dela, esta mais feliz, ela sempre
gostou de cantar(Tulipa/G2)

A gente moa em Lagoa Santa, a gente saia as 7 horas da manha, as vezes até
um pouco antes. Ai quando eu falava asditho;, acorda pra gente ir pro
piano', ele ja levantava correndo e ja ia todo animado (...) Eu acho que nas
aulas ele demonstrou que gostava daregi, as vezes ele saia tranquilo
Quando chegava no carro ele chorava porgue ndo queria que a aula acabasse
Ele queria continuar I§Crisantemo/G1).

Despertou nele mais o interesse de cantar. (Lirio/G1).
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Algumas maes relataram que seus filhos apresentaram ganhos relaciperdepcao
auditivg especialmente no que se ref@discriminacao de sons, timbrésstrumentos altura.
Esses avancos sugerem sensibilidade auditatencéo seletiyalements fundamentais para

a apreciacdo e compreensdo musical, conforme ilustram os relatos a seguir:

Ele gosta praticamente de todos os instrumentos. E ele comegou a reconhecer
melhor os sons, 0 momento de entrada de cada um. Para ele que é autista e
tem TDAH, faz uma diferenca, porque para ele focar é muito dificil.
(Petunia/G1).

Ele escuta uma musica, e ele fala quais os instrumentos estdo tocando. Ele
saber falar todos ele§..)Na escola, na sala de recursos tem um piano e ele
esta falando com a professaanotas: onde é o do, ré, mi. Ele mostra onde é

0 grave, 0 aguddCrisantemo/G1).

Outras maes evidenciaram ganhos efacfo a criagcdo e improvisacdo musical
enfatizandoaspectos comaomposiéo espontangaexpressao criativa, parodjaavencdes
musicais e imagacdo musical narratival'ais relatos sugerem queexperiéncia musical
estruturaddavorece ndo apenas a reprodugéeancoes, mas tambétilizam a musica como
oportunidade de expresséao criatirensformando suas percepc¢des, vivéncias e imaginacao em

composicoes e improvisacdes musicais, conforme ilustram os excertos a seguir:

Ele passou a criar. Antes ele repetia as musicas, hoje ele cria suas proprias
musicas com a situacao que ele vé. (PetGiia

Agora, tudo quanto é musica que ele escuta, ele faz uma espécie de parodia.
Ele vive fazendo parddia, aprende uma mdsica e inventa outras coisas na
musica.(Crisantemo/G1).

Ela também comecou a criar repertério proprio...as vezes assisilenarne
guer recontar a histdria com musica.(Kalanchoe/G1).

E dentro da musica, dentro do piano, ela conseguiu até criar masica junto com
vocé Ela conseguiu colocar ali através da masica uma continuagéo do que ela
estava pensandtris/G2)

Os relatos damées evidenciaram maiengajamento musicalampliacéo do repertério
sSonoro e expressivdas criangas apos o inicio das aulas de piano. As criangcas passaram a
demonstrar interesse crescente pela muasica, explorando sons de forma criativa e egpontanea
seja no piano, em outros instrumentos ou por meio da voz e de objetos do cotidiano. ©bservou
se também o desenvolvimento domo corpora) a reprodugcdo de musicas de ouvidm

surgimento deocalizagcdes melddicamesmo na auséncia de fala estruturada.
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Ela sempre foi uma crianga muito musical... cantarolando as coisas, batendo
nas coisas, fazeo sons. Mas eu percebi que passou a experimentar mais 0s
sons.(Kalanchoe/G1).

Desde que comecou a aula de piano, ele comecou a desenvolver ainda mais
na musica. Entdo, ele tem um xilofone aqui em casa que ele ganhou de
aniversario de 1 ano. Ele comecotoear as musicas que aprendia no piano

no xilofone de ouvido (Thunbérgia/ G1).

Eu percebi ele mais ritmado. Ele consegue acompanhar melhor para dancar
também, mexer, né? No ritmo da musi¢@atleya/G2).

Ele tenta, ele faz 0 som de alguma musica, quee sei quaEle fica assim,

6: @ unr u demusang de musica. Entdo, ele ndo canta, mas ele faz um
murmurinho, vamos dizer, em um som de musica em alguns momentos do dia.
Ele ndo fazia isso antes. (Dalia/G2)

Ele tA com trés anos e ta com hiperlexiants era um hiperfoco sé de livros

de dinossauros e animais, e agora ndo, agora ele também quer relacionado a
mausica, de preferéncia as musiquinhas gque ele escutava |4 na aula de piano,
aqguele livro que ele quer tomar de vocé de qualquer jeito. (Pee$HR).

Esses comportamentos indicam umgernalizagdo musical progressivaa qual as
experiéncia musicais vivenciadas nas aulas ultrapassam o contexto da intervengcdo e se

manifestam no ambiente familiar, consolidando a mdsica como mekpdessao.

3.2.3. Desenvolvimento para além do aprendizado musical

Segundo as maes, as aulas de pidemonstraram impacto que transcende
aprendizado técnico, promovendo desenvolvimento emocional, social e relacional das criancas,
fortalecendo vioulos afetivos, autoestima e senso de inclusdo. As maes relataram melhorias na
organizacao da rotina, compreensao de regras, flexibilidade comportamental e ampliacdo da
interacdo social. Assim, as aulas de piano complementaram as demais intervencfaslanteg
habilidades musicais a experiéncias afetivas significativas e contribuindo para um

desenvolvimento infantil mais amplo.

Eu vejo como foi importante. As vezes parece que esta s6 aprendendo sobre
musica, mas tem ajudado em tantas outras coisas, ag?dd que a gente

ndo presta tanta atencéo. (...) Entdo, eu achei muito interessante, porque foi
pra além de ensinar musica. Foi sobre ensinar a rotina, a entender as coisas, a
nao ter tanta rigidez, né, e tudo mais. Eu percebi melhora da interacéo social

E so de ele se sentir aceito, aprovado, amado, incluido mesmo... Isso para mim

é a melhor parte! (...) E muito gostoso ver como ele era e como esta hoje, e
tantas coisas que podem agregar através da musica. Tenho certeza de que essa
sementinha que vocésmecaram a implantar na vidalevai perdurar pela
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vida toda dele, entendéPhunbérgia/ G1).

O piano foi um complemento das outras terapias. Eu acho que néo sé pra Julia,
no casomas pra todas as outras criancas, foi um desenvolvimento além do
gue ela ja estavam condicionadas a ter, sabe? (Tulipa/ G2)

Momentos tao curtinhos, mas que foram muito importantes e impactantes pra
gente.Me lembra nitidamente o acolhimento e o carinho que a gente néo
espera receber de um est rs@azdsodotei@ar i n
a disciplina que o professor queria, que o professor espera. Entdo, € muito
gostoso, € muito prazeroso ver que (...) é aquele choro que a gente sabe que é
um choro do bem, que foi bom, que ed& chorando porque ele estava muito

feliz. (...) Uma sensacgéo que nao foi somente o aprendizado, né, foi afetivo,

foi emocional (Petunia/G1).

A intervencdo musical transcendeu o aprendizado técnico, configesantimamo uma
experiéncia transformadora para as criancas. O piano atuouncediador de afeto, inclusdo
e confianca, fortalecendo vinculos e promovendo desenvolvimento emocional, social e
cognitivo de forma integrada. Dessa maneira, a experiéncia musicalsevéla apenas como

instrumento de ensino, mas como agente de tranafdion

3.3 Triangulacdo dos Dados QuantitativosersusDados Qualitativos

A triangulacao entre atadosquantitativos e qualitativasvidenciouwumaconvergéncia
expressivaentre osresultadosobservados estatisticamente e as percepcdes relatadas pelos
familiares das criancgas participantes. De modo geral, os achatioam que aintervencao
musical mediada pelo pianexerceu impacto positivo tanto sobre o desenvolvimento
sociocomunicativo quanto sobre o desenvolvimento musical das creutgaasvalidando a
hip6tese desse estudo.

De forma integrada, observae entre os Grupos 1 e 2 uma trajetoria de equivaléncia
inicial (T1), diferenciacdo significativa durante a intervencao (T2) e reaproximacdo entre
grupos no momento final (T3)indicando que o G2psesentou avanc¢os semelhantes aos do
G1 ao participar da intervencdo. Em ambos os grupos, verdiEotonvergéncia entre
resultados quantitativos, que evidenciaram evolucao nas trés escalas analisadas, e os resultado
qualitativos, que apontam ampliagiofala, maior intecionalidade comunicativa, engajamento
social e prazer no fazer musical.

A seguir apresentaremos o cruzamento dos resultados considerando as duas dimensdes
analisadas no Grupo Focal e os resultados das andlises estatisticas intesdizguas por

meio das escalas.
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3.3.1. Desenvolvimento de habilidades sociocomunicativas

A anadlise qualitativa integrada dos relatos dos familiares dos Grupos 1 (G1) e 2 (G2)
evidenciou transformacfes significativas rabilidades sociocomunicativatas criancas
participantes apds a intervencdo musical mediada pelo piano. As percepc¢desisparent
convergiram fortemente, revelando que a pratica musical funcionou owd@dora da
comunicacao e da interacdo soaisppectos centrais do desenvolvimento de criangcas com TEA.

A principal convergéncia qualitativa observada nos dois grupos diz respe@itonento
da intencionalidade comunicativea ampliagdo do repertério comunicativo, tanto no plano
verbal quanto ndo verbahs maes relataram ques criangcas comecaram a iniciar trocas
comunicativas, seja verbalmente, seja por gestos, olhares e sdfiesnso as criancas nao
verbais apresentaram novas formas de se fazer entender, demonstrando desejo de comunicar
Essa evolugdo demonstra que a experiéncia musical favoreceu oresardes multimodais
de comunicacgcexpandindo a capacidade de expressétemcéo das criangas

Essas manifestacdes qualitativas refletem an@ncos quantitativosbservados nas
dimensdes deComunicacdo Receptivd especialmente nos subdominiBsndamentos,
Seguindo Instru¢des, Mudancas Musia@Ritmod , evidenciados emrmabos 0s grupos, e na
Comunicacéao Expressiveom destaque para3upo 2 (G2)conforme os resultados da Escala
IMTAP. Em relacdo &scala ABFW Teste de Pragmaticeerificou-se em ambos 0s grupos
progresso na funcddogo Compartilhadoindicando aconsdidacdo da intencionalidade
comunicativacomo uma das principais mudancas promovidas pela experiéncia musical
mediada pelo piano.

Os relatos evidenciam também umalhora expressiva na atencado compartilhada e na
reciprocidade socialelementos fundamentaara a comunicacao interpessoal. As maes
relataram que as criangas passarasthar para o outro, esperar sua vez, responder a gestos e
sorrir durante as interag0d30 ponto de vista quantitativo, esses ganhos correspondem aos
padrbes de comportamentaggentes na categollisteracdo SocialCognicdoda DEMUCA,

e a funcdo Jogo Compartilhado Bacala ABFWi Teste de Pragmaticnfirmando que a
musica facilitou a construgdo de vinculos sociais.

Os resultados trianguladoselacionados ao desenvolvimento de habilidades
sociocomunicativageforcam a concepc¢ao de que a muasica constitua via privilegiada de
comunicacdo e desenvolvimento para criangatistas.A convergéncia entre os achados
guantitativos e qualitativosvelencia que o fazer musical mediado pelo piano favoreceu a

ampliacdo da comunicacao expressiva e receptiva, a socializacao e a autorregulacéo emocional,
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promovendo ganhos que transcendem o dominio estritamente musical.

Esses achados dialogam coms @oncetos de musicalidade(P a p 0 ,499® k
musicalidade comunicativ@lrevarthernl999) segundo oquds a comunicacdo humana se
estrutura a partir de padrdes ritmicos, melddicos e afetivos presentes nas interacdes precoces
entre o bebé e um adultdas aulas dpiano, tais padrdes foraaplicado ressignificados por
meio da improvisagdo, da escuta sensivel e da sincronia afetiva estabelecigpreféssora
e ascrian¢ca. Esseencontrode musicalidades (da professora com a crigogssibilitou que a
comuntcacao emergisse de modo espontaneo e significativo, ainda que emvieragsnao
verbais ou prdinguisticas.

Essesesultados corroboram as evidéncias de Nordoff e Robbins (2G0&jre (2021)
guedemonstram gque as experiéncias musicais improeisais estimulam a reciprocidade, o
engajamento e a expressao emocional de criancas autistas. As vocalizacdes espontaneas e .
intencionalidade comunicativa observadas nos relatos das fafiliasconfirmadas pelas
escalas IMTAR DEMUCA e ABFW & revelam o ptencial da musica como mediadata

comunicacao.

3.3.2. Desenvolvimento de habilidades musicais

A andlise qualitativa integrada dos relatos dos familiares dos Grupos 1 (G1) e 2 (G2)
evidencioumudancas significativas no desenvolvimento das habilidades mukisaisiancas
apos a intervencdo com o piano. Os dados apontam que a experiéncia nmesitadla por
uma pratica de escuta sensivel e atividades significativas respeitando as singularidades de cada
crianca favoreceua vocalizacdo melddica expressividade criativa, escuta atenta e o senso
ritmico, compondo um quadro de evolucdo musical aasoca ampliacdo das competéncias
cognitivas e emocionais.

Tanto no G1 quanto no G2, obser®i 0 surgimento deocalizacbes melddicas e
tentativas de imitacdo de sons musicespecialmente durante os momentos de improvisacao
ou repeticdo de cancdes. Awies relataram que as criangas comecaraamtarolar trechos,
entoar silabas e vocalizar espontaneaméatesformando o som em um meio de comunicacao
e expressdo. Um outro ponto recorrente nos relatoseimieagéncia da criatividade musical
As familias descreveram que, com o passar das aulas, as criangcas comeiQapanvisar
melodias, criar cangodes.

Essas manifestacdes confirmam os avangos na Comunicagéo Expressiva e Receptiva,

nos subdominioLantanddVocalizando (Gl)e Vocalizacdo Espontanea (G#p Escala
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IMTAP, e na categoria Percepcao e Exploragao Sonora da Escala DEMUCA, evidenciando o
entrelagamento entre o desenvolvimento musical e comunicatixaxaliza¢gdo musical surge,
portanto, como um elo entre som e linguagem, antecipando e fantidegcalesenvolvimento

da fala funcional (Papougek, 1996; Trevarth
por meio do canto espontaneemonstram sinal amadurecimento musical em que as inflexdes
vocais de tornam intencionais e auto expresgisestt, 2017; Parizzi, 2009).

Um dos aspectos destacados nos relatos familiares dpedeicoamento da escuta
direcionada e da percepcdo sonoka familias observaram que as criancas passaram a
reconhecer sons, reagir a variacoes de timlderdificar padrdes ritmicos e melddicos com
maior precisdpdemonstrando avancgos perceptivos e atencionais. Essa evolucao qualitativa
reflete osprogressos quantitativevidenciados em duas categoriasedaala DEMUCAQS
PercepcadoExploracdo Sonorae PercepcdoExploracdo Ritmicad , bem como no
subdominioFundamentos Musicaigpertencente a®ominio Comunicacddreceptivada
Escala IMTAR

Os relatos apontam que as criancas demonstmaurmiasmo e prazer durante as gulas
esperando pelos encontros e ifestando satisfacdo ao tocar. Esse engajamento afetivo foi
interpretado pelas familias como imdicador de berestar e de vinculo estabelecido por meio
da experiéncia musicdtssas evidéncias reforcam a importanciandéivacao intrinseca da
relacdo Uidica afetiva com o pianelementos que sustentam a aprendizagem musical na
infancia e contribuem para o desenvolvimento socioemocional (Freire, 2019; Gordon, 2000).

No campo do desenvolvimento musical, autores como Delalande (2013), Brito (2015) e
Gordon(2000) destacam que o aprendizado musical se inicia pela explora¢éo sonora e corporal,
antecedendo dominio técnice formal Essaconcepc¢ao converge cars relatos parentaigie
ressaltano prazer, o interesse e a autonomia das criancas durante asasilgsai® piano
foi percebido ndo apenas como instrumentoas como espaco deacolhimento,
experimentacaalescoberta autoexpressao.

Essa perspectivdialoga com a pedagogia do encantamento (Alves, 2014) e com a
abordagem experiencial (Dewey,1979), que compreendem o aprendizado como vivéncia
estética e emocional, em que ndo apenas cogaitxaeriéncia sensivel precede e fundamenta
o desenvolvimentoognitivo.

Em sintese, a triangulacéo dos dados quantitativos e qualitativos demonstra que o piano,
ao ser utilizado como recurso pedagoégec@xpressivojntegra cognicaq afetividadee a
interacdosocial permitindo que as criangas expressem suas subjeia des fAdo | e

Nesse context@ musicafavorecewndo apenas desenvolimento dehabilidades especificas,
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maspossibilitou que as criancas experimentassem formas gereia€nticagle dialogo
encontro e pertencimento,configurandese como ma pratica sensivelinclusiva e

transformadora

4. CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados deste estudo evidenciaram que o p@no instrumento musicalizador
pode contribuir significativamente para o desenvolvimento musisati®@comunicativo de
criancas com TEA. As analises quantitativas e qualitativas revelaram avancos em aspectos
como atencdo compartilhada, percepcdo auditiva, expressdo emocional, comunicagao
intencional e engajamento musical, confirmando o potencial decanésmo mediadora de
processos expressivos e relacionais.

Entretanto,é preciso interpretar os resultados de forma criteriosa, reconhecendo que
multiplas variaveis podem ter interferido nos resultados obtidimsaspecto relevante refere
se a experiéncida professora responsavel pelas intervencdes. No irgestjuisaa docente
tinha pouca experiénciem ministrar aulas de piano para criancas auttstasa faixataria.

Essa experiéncia foi sendo fortaleciddamo do processo, por meio da pratdapbservacao

e da reflexdo pedagogica continua. Assim, é plausivel supor que o amadurecimento profissional
e a ampliacao deensibilidade docente tenham contribuido para aprimorar a mediagdo musical,
impactando positivamente tanto os resultados musieastg 0os sociocomunicativos das
criangas.

Outro elemento de destaque fgpreesenca dduasacadémicasla musicoterapjague
ofereceam suporte especializado durante as intervencd&ssa atuagdo colaborativa
possibilitou uma abordagem madigegrada e imrdisciplinar ampliando o olhar sobre as
respostas musicais, emocionais e comunicativas das criangas. A parceria entre a professora e
assmusicoterapdas fortaleceu o carater relacional das aulas, aprimorando a sensibilidade na
escuta e o vinculo estabeido com as criangas.

Além dessawariavas, é importante considerar a heterogeneidade inerente ao espectro.
O autismo manifestae de formas distintas, com ampla variacdo de comportamentos,
habilidades e interesses. Essa diversidade foi reconhecidaad@egaleacéo inicial, e os planos
de aula foram elaborados com base nas caracteristicas e preferéncias individuais de cada
crianga, respeitando suas singularidades e modos préprios de interagitazenmusicalA
proposta pedagodgica adotada, inspirsEbordagem centrada na crianga, priorizou a liberdade

expressivaa musicalidade espontaneaa autenticidade do gesto musiéalum principio
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sintetizado na 1 deia de per mi t,irgspeitgnace as c a d ¢
singularidades.

Dessa formareconhecese que 0s avan¢os observados decorreram de um processo
relacional e dinamico, no qual a experiéncia pedagdgica, as caracteristicas das criancas e a
natureza sensivel da pratica musical se entrelacaram. O piano, por sua estrutura sonora, tatil e
previsivel, atuou como um mediador entre som e gesto, entre o emocional e o cognitivo, criando
oportunidades de expressédo e comunicacao que ultregmassaampo estritamente musical.

Em sintese, os achados deste estudo reafirm@oteacial da musicd e do piano em
particular 8 como instrumento quepode favorece o desenvolvimento musical e
sociocomunicativo de criancas autista8lém disso, destaese a importancia do
estabelecimentae vinculos afetivgsda qualidade da relacdo educatigadatrajetoria de
amadurecimento docentiimensdes indissociaveis desse processo. Ensinar e aprender masica,
nesse contexto, configurae como umaxperiéncia compartilhada de crescimentquaa
escuta, a sensibilidade e o respeito as diferagapuseram a verdadeira harmonia do trabalho

realizado.
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APENDICE

1. Analises Comparativas do Desenvolvimento Musical e Sociocomunicativo
intragrupo

A analise dos dados apresentados nas tabelas indicanfome identificados
progressos significativaso Grupo 1 (ExperimentaBntre as avaliac6dsl e T2 e noGrupo 2
(Controle) entre T2 e T3 com valores dep inferiores a 0,05evidenciando significancia
estatistica. Em algumas analises também foram identificados progressos relacionados ao Grupo
1 (Fasd~ollow up) entre as aadiacbesT2 e T3, e, Grupo 2 (Fase Controle) entre as avaliagbes
Tle T2

1.1Escala DEMUCA

Escala DEMUCA Grupo Comparagdo Diferenca EP Estatisticat  Valor p
Comportamentos Restritive$otal Gl T2/T1 2,25 1,19 1,89 0,1009
ComportamentoRestritivos-Total G1 T3/T2 0,43 0,48 0,89 0,4072
Comportamentos Restritive$otal G2 T2/T1 1,57 1,09 1,44 0,1988
Comportamentos Restritive$otal G2 T3/T2 2,13 0,77 2,77 0,0276
Interacdo Social Cognicao- Total Gl T2/T1 2,63 0,73 3,59 0,0088
Interagdo Social Cognicéo- Total G1 T3/T2 0,29 1,02 0,28 0,7882
Interacédo Social Cognicédo- Total G2 T2/T1 1,86 1,14 1,63 0,1553
Interacéo Social Cognicdo- Total G2 T3/T2 3,75 0,98 3,84 0,0064
Percepcédo Exploragdo Ritmic@otal Gl T2/T1 7,88 1,62 4,86 0,0018
Percepgédo Exploracdo Ritmic@otal G1 T3/T2 0,29 1,36 0,21 0,8403
Percepcdo Exploracdo Ritmic@otal G2 T2/T1 3,14 2,19 1,44 0,2007
Percepcgédo Exploracdo Ritmic@otal G2 T3/T2 6,38 1,70 3,75 0,0072
Percepca&xploragdo SonoraTotal Gl T2/T1 5,00 1,45 3,44 0,0108
Percepgédo Exploragdo Sonerkotal G1 T3/T2 2,14 0,51 421 0,0056
Percepgédo Exploragdo SonerEotal G2 T2/T1 3,29 1,39 2,36 0,0563
Percepcédo Exploragdo Sonergotal G2 T3/T2 3,63 1,49 2,44 0,0449
Exploracéo VocalTotal Gl T2/T1 1,25 0,62 2,02 0,0835
Exploracédo VocaiTotal G1 T3/T2 -1,43 0,87 -1,64 0,1513
Exploracéo VocalTotal G2 T2/T1 1,43 1,78 0,80 0,4539
Exploracéo VocalTotal G2 T3/T2 1,75 0,77 2,26 0,0581

Apéndice A Escala DEMUCA - Andlise Comparativa do desenvolvimento musical e
sociocomunicativo intragrupo.

A analise estatistica intragrupo da Escala DEMUCA, indicou a presenca de diferencas

significativas em algumas fun¢bes avaliadas. O Grupo 1 (G1) apresentou desenvolvimento
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significativo em trés categorias (Interacdo seCiafjnicdo; Percepcdo Exploracaamitta;
PercepcaoExploracdo sonora) ao término da fase experimental (T2).

O Grupo 2 (G2), por sua vez, demonstrou desenvolvimento nas mesmas categorias
observadas no G1, além de apresentar ganhos adicionais também na categoria Comportamentos
Restritivos durante sua fase experimental (T3).

Na faseFollow up o Grupo 1 evidenciou desenvolvimento significativo na categoria
Percepcéo Exploragcéo Vocal, enquanto o Grupo 2, atuando como grupo Controle (T2 para T1),

nao apresentou progressos estaticamentdisagivos.

1.2Escala IMTAP

IMTAP - Subdominio Grupo Comparacdo Diferenca EP Estatistica t Valor p
Fundamentos Gl T2/T1 7,75 1,92 4,03 0,0050
Fundamentos G1 T3/T2 -0,14 0,51 -0,28 0,7882
Fundamentos G2 T2/T1 1,57 1,38 1,14 0,2975
Fundamentos G2 T3/T2 5,13 0,77 6,69 0,0003
Seguindo istrucdes Gl T2/T1 5,00 1,51 3,31 0,0130
Seguindo istrugées G1 T3/T2 0,57 0,75 0,76 0,4758
Seguindo istrucdes G2 T2/T1 0,00 0,90 0,00 1,0000
Seguindo istrugées G2 T3/T2 4,13 0,81 5,08 0,0014
MudancasVusicais Gl T2/T1 14,63 4,21 3,47 0,0104
Mudancgas Musicais G1 T3/T2 -1,00 3,13 -0,32 0,7603
Mudancas Musicais G2 T2/T1 2,71 1,74 1,56 0,1702
Mudancas Musicais G2 T3/T2 12,63 3,15 4,01 0,0051
CantandeVocalizando Gl T2/T1 22,63 7,11 3,18 0,0155
CantandeVocalizando G1 T3/T2 -18,29 8,91 -2,05 0,0859
CantandeVocalizando G2 T2/T1 0,71 1,48 0,48 0,6455
CantandeVocalizando G2 T3/T2 8,50 3,96 2,15 0,0687
Ritmo Gl T2/T1 6,38 1,74 3,66 0,0081
Ritmo Gl T3/T2 0,71 0,71 1,00 0,3559
Ritmo G2 T2/T1 0,86 0,77 1,11 0,3078
Ritmo G2 T3/T2 5,25 0,73 7,23 0,0002
Comunicagdo Receptiva Total G1 T2/T1 56,38 13,64 4,13 0,0044
Comunicacdo Receptiva Total G1 T3/T2 -18,14 9,68 -1,87 0,1100
Comunicacdo Receptiva Total G2 T2/T1 5,86 5,00 1,17 0,2856
Comunicacdo Receptiva Total G2 T3/T2 35,63 7,09 5,02 0,0015

Apéndice B. Escala IMTAP Dominio Comunicacdo receptiva. Andlise Comparativa do
desenvolvimento musical e sociocomunicativo intragrupo.

A andlise estatistica intragrupo da Escala IMTABPominio Comunicagdo Receptiva

indicou diferencas significativas em algumas fun¢des avaliadas. O Grupo 1 (G1) apresentou
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desenvolvimento significativo nos subdominios (Fundamentos, Seguindo Instrucdes,
Mudancas Musicais, Ritmo, Cantandocalizando), ao término da fase experimental (T2).

O Grupo 2 (G2), por sua vez, demonstrou desenvolvimento nos mesmos subdominios
observados no G1, com excecdo do subdominio Cantanchlizando, durante sua fase
experinental (T3).

No Dominio Comunicacdo Receptiva da Escala IMTAP, ndo houve diferengas

significativas nas participacé€sllow up(G1) e Controle (G2).

IMTAP - Subdominio Grupo Comparacdo Diferenca EP Estatisticat Valorp
Fundamentos G1 T2/T1 2,88 1,53 1,88 0,1021
Fundamentos Gl T3/T2 0,71 1,13 0,63 0,5499
Fundamentos G2 T2/T1 0,43 0,69 0,63 0,5546
Fundamentos G2 T3/T2 4,75 1,35 3,53 0,0096
Comunicacédo Nao Vocal G1 T2/T1 1,88 1,91 0,98 0,3596
Comunicacgéo N&o Vocal Gl T3/T2 0,29 0,47 0,60 0,5686
Comunicacgédo Nao Vocal G2 T2/T1 1,14 0,86 1,33 0,2308
Comunicagédo Néo Vocal G2 T3/T2 4,00 0,82 4,86 0,0018
Vocalizagao Gl T2/T1 4,63 2,21 2,09 0,0748
Vocalizagao Gl T3/T2 -6,57 2,47 -2,66 0,0374
Vocalizagao G2 T2/T1 1,14 0,99 1,16 0,2906
Vocalizagao G2 T3/T2 3,50 1,18 2,97 0,0209
Vocalizagdo Espontanea G1 T2/T1 2,75 1,84 1,49 0,1786
Vocalizagao Esponténea Gl T3/T2 -2,29 1,58 -1,44 0,1992
Vocalizagdo Espontanea G2 T2/T1 -0,43 0,78 -0,55 0,6036
Vocalizagcao Espontanea G2 T3/T2 2,88 0,77 3,75 0,0071
Verbalizagao Gl T2/T1 1,25 0,88 1,42 0,1991
Verbalizagdo Gl T3/T2 -2,43 1,31 -1,86 0,1125
Verbalizagao G2 T2/T1 1,14 0,88 1,29 0,2438
Verbalizagao G2 T3/T2 2,63 0,92 2,84 0,0251
Comunicagéo Relacional G1 T2/T1 6,88 2,93 2,35 0,0514
Comunicacgéo Relacional Gl T3/T2 -0,14 1,92 -0,07 0,9431
Comunicacgéo Relacional G2 T2/T1 0,57 0,61 0,93 0,3863
Comunicacéo Relacional G2 T3/T2 4,38 1,83 2,39 0,0483
Idiossincrasias vocais Gl T2/T1 6,25 2,32 2,69 0,0309
Idiossincrasias vocais G1 T3/T2 -0,14 0,34 -0,42 0,6891
Idiossincrasias vocais G2 T2/T1 1,29 1,70 0,76 0,4782
Idiossincrasias vocais G2 T3/T2 4,38 2,15 2,04 0,0809
Comunicacéo Expressiva Tota G1 T2/T1 26,50 9,14 2,90 0,0230
Comunicacadcxpressiva Total G1 T3/T2 -10,57 5,93 -1,78 0,1250
Comunicacgdo Expressiva Tota G2 T2/T1 5,29 2,10 2,52 0,0456
Comunicacdo Expressiva Tota G2 T3/T2 26,50 4,94 5,37 0,0010

Apéndice C. Escala IMTAP Dominio Comunicacadexpressiva Analise Comparativa do
desenvolvimento musical e sociocomunicativo intragrupo.
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A analise estatistica intragrupo da Escala IMTAPominio Comunicacdo Expressiva
i indicou diferencas significativas em alguns dos dominios avaliados. O Grupo 1 (G1)
apresentou deseolvimento significativo no subdominios Idiossincrasias Vocais ao término da
fase experimental (T2).

O Grupo 2 (G2), por sua vez, demonstrou desenvolvimaos subdominios
Fundamentos, Comunica¢édo nao vocal, Vocalizagdo, Vocalizacdo Espontanea, atgrbaliz
Comunicacéao Relacional, durante sua fase experimental (T3).

Na fasd~ollow up, 0 Grupo 1 evidenciou desenvolvimento significativo no subdominio
Vocalizacao, enquanto o Grupo 2, atuando como grupo Controle (T2 para T1), ndo apresentou

progressos eaticamente significativos.

1.3Escala ABFWi Teste de Pragmatica

Escala ABFW - Teste de Pragmatica Grupo Comparacdo Diferenca EP  Estatisticat Valor p
Funcdo comunicativa reconhecimento do outro  G1 T2/T1 3,00 2,20 1,37 0,2141
Funcaocomunicativa reconhecimento do outro G1 T3/T2 -4,43 2,63 -1,69 0,1427
Fung&@o comunicativa reconhecimento do outro G2 T2/T1 0,43 0,78 0,55 0,6036
Funcdo comunicativa reconhecimento do outro G2 T3/T2 -1,00 0,60 -1,67 0,1382
Func¢do comunicativaxpressao de protesto Gl T2/T1 -2,75 1,90 -1,45 0,1904
Funcdo comunicativa expresséo de protesto G1 T3/T2 0,00 0,22 0,00 1,0000
Funcgdo comunicativa expresséo de protesto G2 T2/T1 -0,57 0,72 -0,79 0,4571
Funcdo comunicativa expresséo de protesto G2 T3/T2 -0,25 0,31 -0,80 0,4512
Funcdo de protesto Gl T2/T1 -2,50 1,30 -1,93 0,0950
Funcéo de protesto G1 T3/T2 -0,71 0,36 -1,99 0,0941
Funcdo de protesto G2 T2/T1 2,14 1,49 1,44 0,1996
Funcéo de protesto G2 T3/T2 -2,38 0,86 -2,75 0,0286
Funcaaoperformativa Gl T2/T1 0,00 0,00

Funcéo performativa G1 T3/T2 0,29 0,29 1,00 0,3559
Funcéo performativa G2 T2/T1 0,00 0,00

Funcéo performativa G2 T3/T2 0,00 0,00

Funcdo comunicativa de pedido de rotina socia G1 T2/T1 0,25 0,25 1,00 0,3506
Funcdo comunicativa de pedido de rotina socia G1 T3/T2 -0,29 0,29 -1,00 0,3559
Funcdo comunicativa de pedido de rotina socia G2 T2/T1 0,57 0,43 1,33 0,2308
Funcdo comunicativa de pedido de rotina socia G2 T3/T2 0,75 0,45 1,66 0,1419
Funcé@o comunicativa de comentario Gl T2/T1 0,00 1,21 0,00 1,0000
Funcéo comunicativa de comentario G1 T3/T2 -3,86 2,84 -1,36 0,2233
Funcéo comunicativa de comentario G2 T2/T1 3,00 1,53 1,96 0,0972
Funcdo comunicativa de comentario G2 T3/T2 -2,00 1,12 -1,79 0,1168

Funcdo comunicativa de pedido de ac¢ao G1 T2/T1 -1,75 1,32 -1,33 0,2264
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Funcdo comunicativa de pedido de a¢do Gl T3/T2 -0,86 0,34 -2,52 0,0453
Funcdo comunicativa de pedido de acao G2 T2/T1 0,57 0,75 0,76 0,4758
Funcdo comunicativa de pedido de acéo G2 T3/T2 0,13 0,48 0,26 0,8018
Funcdo comunicativa de jogo compartilhado Gl T2/T1 5,00 1,39 3,60 0,0087
Funcdo comunicativa de jogo compartilhado Gl T3/T2 -6,14 4,17 -1,47 0,1908
Funcdo comunicativa de jogo compartilhado G2 T2/T1 -3,29 3,07 -1,07 0,3254
Funcéo comunicativa de jogo compartilhado G2 T3/T2 6,13 1,30 4,71 0,0022
Funcdo comunicativa de nomeagéao Gl T2/T1 0,00 0,38 0,00 1,0000
Funcdo comunicativa de nomeacgédo G1 T3/T2 -0,29 0,29 -1,00 0,3559
Funcdo comunicativa de nomeagéao G2 T2/T1 0,29 0,29 1,00 0,3559
Funcdo comunicativa de nomeagédo G2 T3/T2 0,75 0,62 1,21 0,2654
Funcdo comunicativa exploratéria G1 T2/T1 -1,50 0,76 -1,98 0,0876
Funcaocomunicativa exploratéria G1 T3/T2 -0,14 0,14 -1,00 0,3559
Func&@o comunicativa exploratéria G2 T2/T1 -0,71 0,87 -0,83 0,4406
Funcéo comunicativa exploratéria G2 T3/T2 -0,63 0,56 -1,11 0,3052
Funcdo comunicativa de jogo G1 T2/T1 -0,75 0,53 -1,43 0,1970
Funcdo comunicativa de jogo Gl T3/T2 -0,14 0,67 -0,21 0,8382
Funcdo comunicativa de jogo G2 T2/T1 -2,43 2,59 -0,94 0,3846
Funcdo comunicativa de jogo G2 T3/T2 -1,13 1,53 -0,74 0,4857

Apéndice D. EscalaABFW i Teste de PragméticaAnalise Comparativa do desenvolvimento
sociocomunicativo intragrupo

A analise estatistica intragrupo do Teste de PragmiathBFW apontou que houve
diferenca significativa em 3 das 20 funcbes contempladas pelogestly que o Grupo 1
apresentou desenvolvimento em duas fungbes (Funcdo comunicativa de pedido de acdo e
Funcdo Comunicativa de jogo compartilhado) e o Grupo 2 apresentou desenvolvimento em
duas funcdes (Func¢éo de protesto e Fun¢do comunicativa de jogartihagho).

Teste de PragméatidGaABFW nao apontou diferencas significativas nas participacdes
Follow up(G1) e Controle (G2).
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3. Discussao Geral
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DISCUSSAO GERAL

A presente tese apresentou cinco estudos independentes, que investigaram sob
diferentes perspectivas, as interfaces entre educacédo musical, piano e autismo com énfase em
criancas de 03 a 05 anos, cumprindo assim, o objetivo principal tracado para aapEesqus
respectivos objetivos especificos:

O Estudo 10O Ensino do Piano e o Transtorno do Espectro do Autismo: uma revisao
sisteméaticainaugurou o percurso investigativo ao mapear a producéao cientifica sobre o tema
em bases de dados nacionais e internacionais. Foram identificados quinze trabalhos relevantes,
distribuidos entre estratégias pedagdgicas e relatos de experiéncias. Ocessidimu a
escassez de pesquisas especificas sobre o0 ensino de piano para pessoas com TEA, especialmen
no Brasil, revelando auséncia de estudo relacionado a criancas autistas menores de 05 anos, ¢
destacou a importancia da flexibilidade e da sensidéid#ocente para adaptar o ensino as
necessidades singulares de cada aluno. A revisdo reafirmou o pianoingimmento
adequad@ara criancas autistas por sua organizacao visual, previsibilidade sooaeado
servir como potencial canal de comunicagiwa criancas naeerbais, 0 que serviu de
fundamentacéo para as etapas subsequentes da pesquisa.

No Estudo 2 Musicalidade Originaria e Autismo: multiplas vias de comunicagi
olhar se volta & dimensdo comunicativa da masica como linguagem humanaapnméitir
de dois estudos de caso com criancas autistas ndo verbais, o trabalho investigou como a
musicalidade originarid anterior a linguagem verb@l se manifesta nas interacbes entre
crianga e professorap gue chamamos de fi e 0 CAS ranalises d e
evidenciaram que 0s gestos, 0s sorrisos, as vocalizacdes e as improvisacdes constituiram vias
expressivas genuinas de vinculo, afeto e organizacdo subjetiva, revelando outras formas
possiveis de comunicacdo. O piano, nesse contexto, atomumediador sensorial e afetivo
que despertou atencdo, emocédo e dialogiesmo na auséncia da fal&m uma atitude de
companheirismo musical entre os envolvidos.

O Estudo 30 Piano ao Alcance da Crianca Autista: contribuicbes pedagodgicas para
a praticadocente da continuidade ao percurso, apresentando uma reflexdo fundamentada na
experiénciadocente com as dezesseis criancas autistas de trés a cinco anos, participantes da
pesquisa, durante as aulas de piaDofoco recai sobre as estratégias pedagogices
potencializaramo desenvolvimento musical e sociocomunicativo desse pubfocam
propostas atividades fundamentadas na abordagem centrada na crianga, com énfase na

improvisacao, na ludicidade, na escuta e valorizagao das respostas espontansasv#eb
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revelaram progressos na atencdo compartilhada, na imitacdo, na criagdo e na expressao
emocional, reforcando a importancia de uma atuacdo docente sensivel. O estudo traduz teoria
em pratica, oferecendo contribuicbes concretas para o ensino\vactisipiano e para a
formacdo de professores na area da educacédo musical especial.

Desdobrandee do artigo anteriog Estudo 4 Criancas Autistas em Minhas Aulas de
Musica! E agora?amplia o alcance da pesquisa ao refletir sobre a formacédo e atuacédo do
professor de musica. O trabalho busca responder as duvidas e insegurancas de professores qu
atuam na educacdao basica diante da inclusdo de alunos autistas em suas turmas. Sao proposte
estratégias pedagogicas acessiveis, baseadas na escuta, na obsemaagatorizacdo do
potencial expressivo de cada crianca. Dessacaimportancia da empatia, da colaboracao entre
professores, terapeutas e familiares e da criacdo de ambientes estruturados e afetivos. O estudc
ofereceuum guia reflexivo e prético, incémando uma postura acolhedora e propositiva dos
educadores frente a diversidade, contribuindo para a consolidagdo de uma pedagogia musical
inclusiva.

Por fim, o Estudo 5 Tocando do Jeito Delas: o desenvolvimento musical e
sociocomunicativo de criancas t&ias em aulas de pianb uma andlise quartitiva e
qualitativa, integra e valida empiricamente os achados anteriores. Combinando métodos
quantitative e qualitative, o estudo avalia os efeitos de quinze aulas de piano sobre o
desenvolvimento musical eociocomunicativo das criangas participantes, comparando
resultados antes e depois da intervencédo, além de um acompanhamento apos seis meses. A
analises quantitativas e qualitativas confirmaram que o ensino musical sistemétizddm
piano como instrmento musicalizador, potencializou habilidades cognitivas, emocionais e
comunicativas.

De forma integrada, os cinco estudos ofereceram um percurso coerente e progressivo:
do levantamento tedrico (Estudo 1) a comprovacdo empirica (Estudo 5), da escutd sensi
(Estudo 2) a acdo pedagdgica (Estudos 3 e 4). Juntos, eles construiram o eixo conceitual da tese
d 0 piano como instrumento musicalizador e mediador de interagdo dgai@monstrando
gue o fazer musical, quando conduzido de forma intencional e aafetwnsiderando as

singul ar i dad elscandoade jeitordelas n p @ sl reuin aammho impar de

expressao
Ao del i near a pesqui s a ATocando do j e
musi cal i zador d acreditamos, desde s iniciop qusefisibikdade (artistica)

expressivgossibilitada pelo instrumento e em torno dedemitiria captar peculiaridies da

crianca e estimulfa a partir de suas reacdes, de modo a proporcionar trocas intersubjetivas



189

significativas e favorecer o desenvolvimento musical e sociocomunicativo. E foi o que
aconteceu!

Mesmo que os resultadas presente Tese ndo possam sgretplizadogpara essa
populacao devido ao pequeno numero de participantes da pesquisa (16 criangas), os resultados
apresentados evidenciaram ganhos positivos nas habilidades musicais e sociocomunicativas
durante e ap0s as intervencbes musicais utilizandmano. Desse modo, incentivamos
professores a desenvolverem praticas que utilizem o piano como instrumento musicalizador
junto a criancas autistas na primeira infancia, uma vez que um trabalho sensivel e consistente,
que acolha as singularidades e eskinaulivre expressao por meio de um fazer musical ludico
e centrado em seus interesses, proporcionard avancos significativos no desenvolvimento
musical e em aspectos sociocomunicativos que perdurardo por toda a vida.

Posto que esta Tese nao teve a pretede&esgotar o tema investigado, as discussdes
trazidas pelos cinco estudos também levantaram importantes perspectivas futuras. Dentre elas,
destacamos algumas sugestdes para proximas pesquisas:

- Atualizar a revisdo de literatura sobre o terealizando também buscas em outras bases de
dados e seguindo normas especificas de revisao sistematica de literatura;

- Avaliar o desenvolvimento musical e sociocomunicativo individual de cada uma das 16
criancas do Estudo 5, por meio de estudo de caspemdiente, investigando qualitativamente
esses parametros por meio da Escala DEMUCA e descrevendo as estratégias metodoldgicas
utilizadas;

- Realizar andlises quantitativas semelhantes as realizadas no presente trabalho (Estudo 5), com
um numero maior degpticipantes a partir de intervencgdes similares, para validar e trazer fatores
estatisticos ainda mais significativos do que aqui encontrados.

Encerrando esta discusséo, a trajetéria aqui apresentada revela que o fazer musical pode
se constituir como viaeddesenvolvimento musical e sociocomunicativo de criancas autistas.

As reflexdes que se seguem, nas Consideracbes Finais, ampliam esse olhar, trazendo a
dimensao vivencial e afetivpue permeou todo 0 processo investigativo.
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4. Consideracoes Finais
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa ATocando do jeito del as: o]
crian-as com Transtorno do Espectro dse Aut i
profissimais acerca da préatica docente no ensino de piano. Ao investigar a producgéo cientifica
sobre o bin!®mio APi-genuma expreAsivd escasser @e estadosnapasart ¢
do crescente interesse de pesquisadores pela tematica e a lacuna exispeateen@fere ao
ensino de piano na primeira infancia. Outro aspecto relevante identifa@agiee apenas uma
pesquisa analisada contemplava a avaliacdo do desenvolvimento musical por meio de um
instrumento especifico da &rea, aldenutilizaro piano com um recurso multissensorial no
processo de aprendizagem musical

Ao refletir sobre os resultados, algumas hipoteses foram levantadas para explicar tais
achados: o desconhecimento de instrumentos especificos de avaliacdo de ratesaca a
formacgao aindancipiente do professor para atuar com criangas pequenas no ensino de piano;
a predominancia de uma pratica tradicional, historicamente voltada a formacéo de virtuoses; e
o estigma social ainda associado ao instrumento.

O depoimento a seguir ilustra epgaispectiva, na percepgd@mae de uma das criangas

participantes da pesquisa.

Eu nunca imaginei o piano ser abordado da forma que vocés fizeram (...)
porque o piano é, de forma geral, um instrumento classico, sério, sisudo, uma
coisa assim mais elitizagsabe? E ai foi uma coisa tdo leve para as criangas.

Eu, particularmente, nunca vi adotar o piano para uma crianga tdo pequena.
(...) E achei mui to bacana a abordag
nao seria s6 uma aula de piano, sabe? Eu figabhente muito empolgada,

gostei da proposta de cara! (Crisdntemo, méde de uma crianga autista de 4
anos).

Como se observa no relato acima, a proposta pedagdgssa pesquisbhuscou
ressignificar o modo de aproximagéo das criangas com o instrumento, oferecendo experiéncias
prazerosas e significativas. O piano foi disponibilizado de forma livre, para que pudesse ser
exploradopelas criangas autistasmo um brinquedo, favoreadm a curiosidade, a autonomia
e 0 encantamento. Parse da premissa de que o aprendizado musical deve ser conduzido de
maneira analoga ao processo de aquisicdo da lingua materna, em que as experiéncias sensoriais

0 prazer e a emoc¢ao antecedem a sisteatdio e a formagéo de conceitos.
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iTocando d ofoijnspiratoma mtimdirapmrte @o titulo tlero! Playing in
Their Way Em inglés, o verbto play abrange tanto o ato deincarquanto o dg¢ocar um
instrumento musicalDesse modo, a expréss poderia ser traduzidivremente como
iBri ncando dansiderando que d ledicalal®, os jogos sonoros e improvisativos
nas teclas, nas cordas, na tdbua de ressonancia e no pedal foram elementos essenciais n
processo de musicalizac8o tudoisso entendido aqui como o atofilé or nar um i n
sensivel e receptivo ao fenbmeno sonoro, promovendo nele, ao mesmo tempo, resposta de
indole musical (...) abrindo canais de expressédo e comunicacao (...) e induzindo modificacfes
significativasnoapr el ho ment al (Gairkzgal983rpelfl).humanos o

A musicalidade originaria foi aticada ndo apenas a da crianca autista, mas também a
da professora. Dois seres musicais coexistindo e estabelecendo nelegi@etas pela muasica,
em um verdadeirdtransbordamento do seque emerge do encontro de musicalidades. Tal
encontro sé se torna possivel por meio de um companheirismo musical, isto é, quando a crianca
autista encontra um parceiro empéatico e musicalnuamgetente com quem possa interagir

Destaco, portanto, que as competéncias para atuacdo docente nessa pesquisa foram
construidas ao longo do percurso pedagogico, por meio de reflexdes constantes sobre as
praticas, supervisdes sisteméaticas e orientaggsestavas com as professoras que orientaram
essa pesquisa.

As criangas autistaambémme orientaam a observar, a ouvir e a ensinar de novas
maneirasElas treinaram meu olhar e meus ouvidos, para que todas as suas potencialidades
fossempercebidas e vatizadas. Assim, o processo educativo transborseem uma via de
mao duplapa qualensinar e aprender se entretagacontinuamente.

As interacdes com essas criangae desafimam a repensam pratica docentea
flexibilizar estratégias e a reconheamrda gesto, som ou olhaomo forma legitima de
comunicacao e expressdo musicdld o | e d Ihteressbenk odbservar, por meio de uma
escuta sensivel e cuidadosa, o comportamento sonoro esppatibeocadeiras, 0s gritos, 0s
choros, os balbucios, as vocalizagdes, as risadas, 0s gestos, a danga, as improvisacoes e a
composicde® laténcias criativas que, pgezes, provocaram siléncipara a contemplacao
dacatarse dacrianca.. . como Atocao ou f oi Aitocadaodo pe

Logo, as informagdes obtidas por meio da avaliagéo inicial, aliadas a escuta sensivel e

a observacdo atenta de cada criapgasibilitaram, a partir de uma abordagem centrada na

! KOWALSKI, Karen Z.Playing It Their WayAn Innovative Approach to Teaching Piano to Individuals with
Physical or Mental Disabilities]S. I]: MouseBox Books2007.



193

crianca e exploracdo das potencialidades acastinoras do piano, que os participantes da
pesquisa alcangcassem progressos tantm desenvolvimento musical quanto no
desenvolvimento sociocomunicativamnforme apresentado nesta Tese.

A guisa de concluséesta tese revelou que o fazer musigaiindo conduzido por uma
escuta sensivel, intencional e afetuosa, pode const#uitomo potente mediador do
desenvolvimento musical e sociocomunicativo dengaa autistas na primeira infancia. A
articulacao dos cinco estudos, que transitaram do mapeamento tedrico a comprovacao empirica,
evidenciou que o piano, ao ser abordado como instrumento multissensorial e expressivo,
possibilibu experiéncias de encontme criagcdo e de comunicagdiondo jeito delas.

Desse modoa tese reafirma a musica como linguagem integradora, 0 piano como
instrumento de mediacdo e o professor como sujeito em constante aprendizagem, que, ao
ensinar, também é transformado. Que esateatho inspire novas praticas, pesquisas e olhares
sobre a educacao musical inclusiva, sustentando a crenca de que toda cinaleqeeédente
de um diagnésticaem esséncia, musicdl Homo musicu® e que, ao tocarmos com elas,
também somqgs seremostocados.

Encerrando esta trajetéria, registro minha eterna gratiddo a todas as criancas
participantes da pesquisa, com as quais aprendi muito mais do que ensinei, e aos seus familiares

pela confianca e cumplicidade ao longo do caminho.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plataforma
MINAS GERAIS %ﬂﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Tocando do jeito delas: o piano como instrumento musicalizador de criangas com
Transtorno do Espectro Autista

Pesquisador: MARIA BETANIA PARISI FONSECA
Area Temitica:

Versdo: 1

CAAE: 60694322.2.0000.5149

Instituicdo Proponente: PRO REITORIA DE PESQUISA
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.626.468

Apresentacédo do Projeto:

Trata-se de projeto de pesquisa de doutorado, na linha de “Educagdo Musical” do Programa de Pos-
Graduagdo em Musica da UFMG e pretende investigar as consequéncias da Educagédo Musical, tendo o
piano como instrumento musicalizador, no desenvolvimento musical e no desenvolvimento da interagdo
social de criangas autistas de 03 a 05 anos. Pretende-se utilizar para a realizagdo desse estudo o método
de pesquisa do tipo misto a partir da coleta de dados quantitativos - aplicagdo das escalas: IMTAP (BAXTER
et al., 2007), ABFW — Teste de Pragmatica (FERNANDES et al., 2014) e Escala DEMUCA (FREIRE et al.,
2019); e qualitativos - Grupo Focal. As criangas participantes da pesquisa receberdo aulas de piano
individuais, semanais durante um ano. As aulas serdo gravadas e trechos dos videos seréo analisados por
jurados educadores musicais, musicoterapeutas e fonoaudidlogos em 4 tempos diferentes, ao longo da
pesquisa. Esses jurados utilizardo as escalas ja citadas para identificar o desenvolvimento musical e de
interacdo social dessas criangas. O Grupo Focal serd realizado com os pais dos participantes com vistas a
identificar a percepga@o desses familiares acerca das possiveis conquistas dos filhos durante sua
participagdo na pesquisa. Na fase final sera implementada a triangulagdo dos dados técnica, processo que
envolvera a comparacdo das bases de dados de ambas as abordagens (quantitativa e qualitativa) em
cruzamentos paralelos, isto €, por categorias emergentes na analise qualitativa, identificada e comparada
aos dados quantitativos correspondentes.

Enderego: Av. Presidente Antonio Carlos, 6627 ; 2°. Andar ¢ Sala 2005 ; Campus Pampulha

Bairro: Unidade Administrativa Il CEP: 31.270-901
UF: MG Municipio: BELO HORIZONTE
Telefone: (31)3409-4592 E-mail: coep@prpg.ufmg.br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plataforma
MINAS GERAIS %cu’l

Continuagao do Parecer: 5.626.468

Numero de participantes: 16

Objetivo da Pesquisa:

Obijetivo Primario:

Investigar as consequencias da Educagido Musical tendo o piano como instrumento musicalizador no
desenvolvimento musical e no desenvolvimento da interagdo social de criangas autistas de 03 a 05 anos.
Objetivo Secundario:

- Estudar as relagbes entre autismo, desenvolvimento musical e interagdo social tendo o piano como
instrumento musicalizador.- Comparar o desenvolvimento musical € o desenvolvimento da interagédo social
das criangas participantes da pesquisa antes e depois das aulas de piano.- Verificar se os possiveis ganhos
obtidos apés um ano de aulas de piano serdo mantidos apés um semestre sem as aulas (follow up).-
Investigar o desenvolvimento musical das criangas autistas participantes da pesquisa.- Desenvolver
estratégias metodologicas com vistas a utilizar o piano como instrumento musicalizador de criangas com
TEA.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos ainda que minimos. Por se tratar de uma investigagdo de
carater misto, em que as criangas passario por intervengdo direta com a pesquisadora durante as aulas de
piano, e como as mesmas serdo gravadas, pode ser que as criangas se sintam incomodadas ou ansiosas.
Caso isso acontecga, a pesquisadora interrompera imediatamente a gravagao e conversara com a crianga e
com seus pais, no sentido de acalma-la. Caso esse desconforto persista, a aula sera interrompida e sera
feita outra tentativa na semana seguinte, sempre havendo a possibilidade de que a crianga possa
abandonar a pesquisa a qualquer momento.

Beneficios:

Os beneficios dessa pesquisa serdo as possiveis consequéncias positivas que as aulas de piano poderdo
proporcionar no desenvolvimento musical e no desenvolvimento da interagdo social de criangas
participantes e a possibilidade de desenvolver estratégias pedagdgico-musicais que poderdo ser
compartilhadas com professores de musica que atuam com criangas autistas.

Enderego: Av. Presidente Antonio Carlos, 6627 ; 2°. Andar ¢ Sala 2005 ; Campus Pampulha

Bairro: Unidade Administrativa Il CEP: 31.270-901
UF: MG Municipio: BELO HORIZONTE
Telefone: (31)3409-4592 E-mail: coep@prpg.ufmg.br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plataforma
MINAS GERAIS %cu’l

Continuagao do Parecer: 5.626.468

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Forma de recrutamento:

A pesquisa sera desenvolvida no Centro de Musicalizag&o Integrado (CMI) — orgdo complementar da Escola
de Musica da UFMG - pelo suporte oferecido pela equipe multiprofissional, educadores musicais e
musicoterapeutas, pela integracdo orgéanica do ensino, pesquisa e extensdo, e, sobretudo, pela
possibilidade que esse espago proporciona de se pensar na musica como uma forma de educagao e de
desenvolvimento humano. No CMI sdo oferecidas aulas de musica para comunidade e séo realizados
atendimentos na area de Musicoterapia e Educacio Musical Especial. Inclusive so realizados regularmente
atendimentos a criangas que possuem TEA. Desse modo, as pesquisadoras irdo recrutar o universo de
pesquisa a partir da procura e da demanda ja existente no CMI para atendimento a criangas com TEA.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
Os seguintes termos foram apresentados:

1) Informagbes Basicas do Projeto

2) Folha de rosto

3) Protocolos da pesquisa

4)TCLE

5) Anuéncia da instituicdo parceira

6) Termos de responsabilidade das pesquisadoras

7) Parecer Consubstanciado

8) Cronograma

Recomendacébes:

Recomendamos inserir tempo de guarda das gravagdes no TCLE.
Recomendamos inserir o TALE no presente Projeto.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagodes:

A pesquisa esta muito bem delineada e todos os documentos apresentados trazem informacdes
consistentes, ndo oferecendo 6bice ético aos participantes. Diante do exposto, somos, s.m.j., pela
aprovagao da pesquisa.

Consideracgdes Finais a critério do CEP:

Tendo em vista a legislagdo vigente (Resolugdo CNS 466/12), o CEP-UFMG recomenda aos
Pesquisadores: comunicar toda e qualquer alteracdo do projeto e do termo de consentimento via

Enderego: Av. Presidente Antonio Carlos, 6627 ; 2°. Andar ¢ Sala 2005 ; Campus Pampulha
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emenda na Plataforma Brasil, informar imediatamente qualquer evento adverso ocorrido durante o

desenvolvimento da pesquisa (via documental encaminhada em papel), apresentar na forma de notificagio

relatdrios parciais do andamento do mesmo a cada 06 (seis) meses e ao término da pesquisa encaminhar a

este Comité um sumario dos resultados do projeto (relatorio final).

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 15/07/2022 Aceito
do Projeto ROJETO 1983561.pdf 12:17:59
Folha de Rosto Folha_rosto_Maria_Teresa.pdf 15/07/2022 |MARIA TERESA DE | Aceito

12:15:51 | SOUZA NEVES
Projeto Detalhado / | PROTOCOLO_PESQUISA.pdf 15/07/2022 |MARIA TERESA DE | Aceito
Brochura 12:12:33 | SOUZA NEVES
Investigador
Brochura Pesquisa |PROTOCOLO_PESQUISA_Brochura.pd| 15/07/2022 [MARIA TERESA DE | Aceito
f 12:11:58 | SOUZA NEVES
TCLE / Termos de | TCLE_Revisado.pdf 14/07/2022 |MARIA TERESA DE | Aceito
Assentimento / 22:00:58 |SOUZA NEVES
Justificativa de
Auséncia
Declaragao de Anuencia_CMI.pdf 14/07/2022 |MARIA TERESA DE | Aceito
concordancia 22:00:03 |SOUZA NEVES
Declaragao de Termo_Maria_Teresa.pdf 14/07/2022 |MARIA TERESA DE | Aceito
Pesquisadores 21:58:50 | SOUZA NEVES
Declaragao de Termo_Betania.pdf 14/07/2022 |MARIA TERESA DE | Aceito
Pesquisadores 21:57:54 | SOUZA NEVES
Declaragao de SEl.pdf 14/07/2022 |MARIA TERESA DE | Aceito
Instituigdo e 21:56:34 |SOUZA NEVES
Infraestrutura
Cronograma CRONOGRAMA .pdf 14/07/2022 |MARIA TERESA DE | Aceito
21:55:37 | SOUZA NEVES

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Nao

Endereco:

Bairro: Unidade Administrativa Il
Municipio:
(31)3409-4592

UF: MG
Telefone:

CEP: 31.270-901
BELO HORIZONTE

E-mail:

Av. Presidente Antonio Carlos, 6627 ; 2°. Andar ¢ Sala 2005 ; Campus Pampulha

coep@prpqg.ufmg.br
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