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RESUMO

A partir da abordagem semioldgico musical e de aspectos da fenomenologia nossa pesquisa
aborda as cangdes de Oswaldo de Souza (1904-1995) visando auxiliar em escolhas para sua
performance, considerando a percepcdo de possiveis didlogos que a obra pode estabelecer
com o intérprete e com o publico. O objetivo principal desta pesquisa €, pois, apontar meios
que auxiliem o intérprete musical a reconhecer e compreender os significados que permeiam a
cancdo de cdmara brasileira, em especial a de cunho regionalista, em suas multiplas interacdes
a construcao de sentido, visando a sua performance atualizada. O trabalho considera que tal
compreensdo possa conduzir ao éxito da performance e a valorizacdo deste género musical
vocal cameristico. Com o objetivo de estudarmos as obras a partir da semiologia musical
escolhemos, como corpus de estudo, um conjunto selecionado de 16 cancdes de Oswaldo de
Souza a serem performadas e, dentre essas, quatro ao estudo sob 0s parametros da concepcao
semioldgica tripartite de Jean Molino e Jean-Jacques Nattiez e de proposicdes da
fenomenologia de Gaston Bachelard. A partir da observacdo analitica de tais obras, segundo
suas dimens@es poiética, imanente e estésica, assim como a partir de respostas expressas
numa entrevista estruturada na qual os participantes escutaram uma selecdo de um
conjunto de canc¢bes de camara brasileira de cunho regionalista, buscou-se explorar e
estabelecer possiveis didlogos com o publico e o intérprete brasileiro contemporaneo
a compreensdo atual, difusdo e pervivencia da obra. Também abordamos as cancGes no
que se refere as relagcBes entre poema e mdasica, extraindo desta abordagem indicacGes
interpretativas baseadas nas caracteristicas relacionadas ao telUrico a que o compositor se
reporta em seu processo poiético. Finalizamos nossa tese defendendo a dimensédo estésica da
semiologia musical desenvolvida por Jean-Jacques Nattiez como parametro contemporaneo a
performance a partir do qual podemos obter uma série de respostas as questdes interpretativas
atuais e aos ideais imageticos apontados pelo puablico contemporaneo, na dinamica constante

da sobrevivéncia destas obras musicais no percurso do tempo.

Palavras-chave: Oswaldo de Souza. Semiologia Musical. Fenomenologia. Cancdo de Camara

Brasileira; Performance.



ABSTRACT

Based on the semiological musical approach and aspects of phenomenology, our research
deals with the Oswaldo de Souza (1904-1995) songs and aims to help in choices for
performance based on the perception of possible dialogues that the work can establish with
the interpreter and with the audience. The main objective of this research is, therefore, to
point out ways that help the musical interpreter to recognize and understand the meanings that
permeate the Brazilian chamber song, especially the regional one, in its multiple interactions
for the construction of meaning, aiming at its updated performance. The work considers that
such an understanding can lead to a successful performance and to the appreciation of this
vocal chamber music genre. In order to study the works from the point of view of the musical
semiology, we chose, as corpus for the study, a selected set of 16 songs by Oswaldo de Souza
to be performed and, from among these, four to be studied under the parameters of the
tripartite semiological conception by Jean Molino and Jean-Jacques Nattiez and propositions
by Gaston Bachelard's phenomenology. From the analytical observation of such works,
according to their poietic, immanent and aesthetic dimensions, as well as from the responses
expressed in a structured interview in which the participants listened to a selection of a set of
Brazilian chamber songs of regional character, it was sought to explore and establish possible
dialogues with the audience and the contemporary Brazilian interpreter for the current
understanding, diffusion and survival of the work. We also approach the songs regarding the
relations between poem and music, drawing from this approach interpretative indications
based on the characteristics related to the telluric to which the composer reports in his poietic
process. We conclude our thesis by defending the aesthetic dimension of the musical
semiology developed by Nattiez as a contemporary parameter for performance from which we
can obtain a series of answers to the current interpretative questions and to the imagistic ideals
pointed out by the contemporary public in the constant dynamics of the survival of these

musical works in the course of time.

Key-words: Oswaldo de Souza. Musical Semiology. Phenomenology. Brazilian Chamber

Song. Performance.
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INTRODUCAO

A obra de Oswaldo de Souza (1904-1995) nos foi apresentada pela
professora Fatima de Brito em nossas primeiras aulas de canto no curso de extensdo
do departamento de musica da Universidade Federal de Alagoas - UFAL, em Maceid,
no ano de 1995. Nesta fase inicial de estudo da técnica vocal e repertorio, nos
dedicamos tanto a cancdo brasileira quanto ao Lied, que se constituiram, na
orientacdo da Profa. Fatima de Brito, em pilares ao estudo da cancdo de camara. Nos
dois anos seguintes tivemos o privilégio de nos aproximarmos da obra de Oswaldo de
Souza.

Deste modo comecou a delinear-se a percepcdo de que a cancdo, tanto
aquela tdo distante de nds pela lingua e contexto, como o Lied, quanto aquela téo
proxima, como a cancdo de Oswaldo de Souza, seria capaz de suscitar imagens
fortemente relacionadas aos contextos de seus compositores e, mais que isso, capaz
de provocar em nds, como intérpretes e receptores, um mergulho em nossas
memarias e conexdes, as mais diversas, nos n0ssos préprios contextos.

No entanto, foi somente a partir do ano de 2002 que nos aplicamos a um
trabalho mais investigativo sobre as can¢Bes de Oswaldo de Souza, por intermédio de
estudos de especializacdo realizados na Escola de Mdusica e Belas Artes do Parana,
dando, assim, passos mais consistentes ao conhecimento e performance de suas
cangdes. Desta pesquisa desenvolvida a partir do enfoque interpretativo sobre trés de
suas cancdes, sob a orientacdo da Profd Me. Maria de Fatima de Brito, resultou o
trabalho de monografia sobre o compositor Oswaldo de Souza. Nesta primeira fase
de conhecimento da obra e do autor muitos desafios relacionados a uma
fundamentacéo tedrico-performatica mais ampla foram adiados.

Assim sendo, o fato determinante ao desenvolvimento posterior e
continuidade de nossa pesquisa sobre o compositor Oswaldo de Souza e sua obra foi
nosso ingresso como docente no curso de graduagdo em masica e, mais
especificamente, no ensino do canto na Universidade Estadual de Maringa, Estado do
Parana, no ano de 2004. Em face desta nova situacdo, enfrentamos um outro desafio
voltado & formacdo de intérpretes e artistas na arte do canto lirico e, além de sua
inser¢do na investigacdo académica universitaria, atuacdo no campo de trabalho e

formacdo continuada. Em 2010, ja atuando na docéncia em curso de graduacdo e em
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frentes de extensdo universitaria, desenvolvemos varios projetos que tinham como
cerne o ensino da cancdo brasileira de camara. Também ampliamos a exigéncia de
um programa de estudo com um repertério maior de cancdes brasileiras de camara na
grade curricular e passamos, em reformulacdo do projeto pedagdgico do curso de
graduagcdo em mausica, a enfatizar o ensino e performance da cancdo brasileira de
camara nos programas das quatro séries do Bacharelado em Canto, oportunizando aos
académicos maior vivéncia com este repertdrio e, ainda, estimulando o interesse em
uma performance fundamentada a partir de pressupostos teoricos afins as
especificidades do objeto de estudo em questdo: a cangao brasileira de camara.

Com o objetivo de aprimoramento académico-investigativo a pratica
performatica ingressamos, em 2008, no programa de mestrado da pds-graduacdo em
artes do departamento de musica da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade
de S&o Paulo - USP, concluindo o mesmo em 2010. Nesse processo de crescimento e
amadurecimento, enquanto pesquisador e intérprete, nos deparamos com desafios
pontuais a consolidacdo de uma linha de pesquisa, a qual viria a ser nosso projeto
rumo a consolidacdo do trabalho investigativo relacionado a cancdo de camara
brasileira.

A realizacdo do trabalho dissertativo sobre a obra de Oswaldo de Souza
utilizamos, como instrumento de analise, o “Referencial de Obras Corais” do Prof.
Dr. Marco Anténio da Silva Ramos, professor titular da USP e nosso orientador no
mestrado, que nos instruiu no processo sistematico de analise musical a partir de
questionamentos especificos no processo de investigacdo sobre o objeto musical.
Precisamos mencionar que, do ponto de vista metodoldgico, o “Referencial de Anélise”
acima referido € constituido de uma série de perguntas que orientam o olhar do
intérprete sobre a obra e se da, inicialmente, respondendo as perguntas pertinentes.
Com as respostas colhidas a partir da aplicagdo do “Referencial” comeca-se a
formular e estruturar o texto sobre as analises das obras em questdo. Esclarecemos
que no Capitulo Ill desta tese optamos por apresentar os textos sobre as analises das
quatro canc¢des de Oswaldo de Souza trabalhadas no mestrado agora revisadas e
atualizadas sob enfoque da semiologia musical. Fazemos isto pautados em dados e

indicacdes interpretativas, por nos elaborados a partir de um processo continuo de
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estudo e performance da obra de Oswaldo de Souza a sua difusdo e pervivencia® no
percurso do tempo, a fim de contribuir a performance da cangdo de camara brasileira.

Em nosso estagio de doutoramento objetivamos, ainda com o foco na obra
do compositor Oswaldo de Souza, cuja afinidade construiu-se ao longo de varios
anos de estudo, apresentar um percurso investigativo que contribua para uma
compreensdo da musica como performance, na qual seja possivel usufruirmos de
liberdade e interacdo artistica com outras linguagens e recursos midiaticos que
favorecam e potencializem o processo estésico da obra quando a mesma, em
performance, abre didlogo as muitas possiveis varidveis externas de interagdo com a
propria obra a construcdo de sentido. Isto se efetiva no momento em que rompemos
com paradigmas estruturalistas consolidados de que o texto musical, representado
por sua notacdo, seria autossuficiente para expressar todo o potencial que a obra traz
em si mesma no momento de sua performance. A partir da compreensdo de tais
propostas estruturalistas em sua quase arbitrariedade, e de consequente rompimento,
buscamos, amparados no estudo performatico das cancdes de Oswaldo de Souza a
partir da observacdo analitica de tais obras, no Capitulo Ill, segundo suas dimensGes
poiética, imanente e estésica e, também, nas respostas expressas na entrevista
estruturada sobre a escuta da selecdo de um conjunto de cancOes de camara
brasileiras de cunho regionalista, no Capitulo 1V, explorar e estabelecer possiveis
dialogos com o publico e o intérprete brasileiro contemporaneo a compreensdo atual,
difusdo e pervivencia da cancdo de camara brasileira.

Para fundamentar a interpretagdo de importante tipologia do repertorio
vocal brasileiro com vistas a sua performance no contexto atual, tomamos como base
o0 estudo e aplicacdo de aportes tedricos apresentados na obra “Music and discourse:
toward a semiology of music” de Jean-Jaques Nattiez (1990). Este estudo se desenvolve
segundo a observacdo do “fato musical” segundo suas trés dimensdes, proposta pela
semiologia da musica de Jean Molino (1985) e desenvolvida por Nattiez (1990):
dimensdo poiética, dimensdo imanente e dimensdo estésica. Ainda que nos
debrucemos sobre a “Triparticdo” desenvolvida por Nattiez (1990), concentrando

nosso olhar sobre a dimensdo poiética, relacionada ao processo criativo da obra, e

IA palavra "pervivencia" ndo é portuguesa. Significa, em castelhano,«permanéncia ou duragdo de algo»,
podendo ser traduzida, em portugués, pelo termo sobrevivéncia.
(https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-palavra-pervivencia/20531)

Sustantivo femenino permanencia de una cosa mas alla del paso del tiempo o de las dificultades la pervivencia
de una institucion. (http://es.thefreedictionary.com/pervivencia)


https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-palavra-pervivencia/20531
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mais enfaticamente a dimensdo estésica, também conhecida como “Campo Estésico”,
dando especial atencdo a percep¢do do publico frente a escuta de repertorio destas
canc¢des por musicos brasileiros profissionais e amadores de diferentes regifes, e aos
efeitos estésicos que tais obras nos proporcionam e nos movem como intérpretes, ndo
apenas no momento de sua performance, mas ao longo de todo o processo de analise
das obras e de escuta de nossa propria voz durante seu estudo. Neste sentido, fomos
auxiliados pelas propostas da fenomenologia de Gaston Bachelard (1884 - 1962).

O intuito deste estudo é, também, compreender as relagGes dialdgicas
entre as cangbes de camara regionalistas brasileiras em suas interpretacdes atuais e
gravacdes anteriores, e neste nicho de publico, avaliando ao longo dos capitulos
deste trabalho: 1- as relacdes entre o compositor, sua tematica e seu contexto criativo
e 2- as relacdes entre a cancdo de camara regionalista, o pablico e o intérprete vocal,
buscando com tais estudos ampliar a rede dialégica entre este repertério, seus
intérpretes e publico atual. No “Campo Estésico” investigamos o quanto é possivel
uma audiéncia, comumente chamada de passiva, aferir, a partir de uma acéo
participativa de escuta (recepcdo), elementos que configurem orientacbes
sistematizadas a construcdo de uma performance exitosa da cancdo de camara
regionalista brasileira.

Portanto, dividimos este trabalho investigativo em quatro capitulos. No Capitulo
| apresentamos uma breve fundamentacdo da semiologia musical e do modelo “Tripartite”
proposto por seus autores. Apresentamos também a abordagem fenomenoldgica evocando a
obra “A poética do espaco” do filésofo e poeta francés Gaston Bachelard.

O Capitulo Il esta voltado ao processo criativo (poiético) de Oswaldo de Souza e
as influéncias, sobre seu processo criativo, de acontecimentos sociais e histérico culturais
brasileiros ocorridos durante a primeira metade do século XX e sua obra a atualidade. No
Capitulo 111, de maneira mais elucidativa, nos voltamos para a observacdo das dimensdes
poiéticas, imanentes e estesicas em quatro cancgdes escolhidas da obra de Oswaldo de Souza.
Com a finalidade de analisar estas cancdes, buscando referendar as contribuigbes
externas recebidas numa dindmica histérico-social e politica em que compositor e
obra estiveram imersos, o modelo “Tripartite” serviu a sistematizacdo, como
metodologia aplicada nas anélises das trés dimensdes elencadas. Ao descrever o
processo poiético do compositor, cuidamos para que elementos de sua biografia se
fizessem presentes no decorrer do texto. Como aporte ao estudo biografico e criativo

de Oswaldo de Souza tomamos dois importantes trabalhos realizados sobre o
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compositor. Primeiramente, o trabalho de pesquisa biografica do musico e Prof. Dr.
Claudio Augusto Pinto Galvdo em seu livro Oswaldo de Souza: o canto do Nordeste,
introduzindo assim o universo da vida e obra de Oswaldo de Souza. Também como
fonte primaria ao entendimento do percurso biografico de Oswaldo de Souza nos
valemos da oportuna entrevista, a qual consta no apéndice da nossa dissertacdo de
mestrado, realizada em 2009 com a professora e cantora potiguar Profé Me. Maria de
Fatima de Brito, que nos reportou, como testemunha viva, informacGes sobre o
contexto e estilo interpretativo das canc¢des de Oswaldo de Souza, as quais recebeu
do préprio compositor, seu mentor e amigo.

Como nos referimos anteriormente, no decorrer de analises imanentes ou
neutras de algumas das cancbes de Oswaldo de Souza empreendidas neste trabalho,
ndo as realizamos isoladamente sem a forca subjetiva da estesia e, ainda que facamos
sugestdes interpretativas justificadas por elementos imanentes, decisbes de
interpretacdo e performance resultam de um processo complexo, no qual a
subjetividade estd inequivoca e inevitavelmente presente, tendo em elementos da
fenomenologia bachelariana sua fonte de explicacdo. Lembramos que estas
indicacGes interpretativas sdo construidas, a priori, considerando o conhecimento
adquirido sobre o compositor, as inter-relacdes da sua obra a época de sua criacdo e
também, de forma relevante e atual, submetendo e circunscrevendo-a no percurso do
tempo. Essas dindmicas de analise se deram a partir do processo estésico em suas
fases indutivas e externas, como descritas no Capitulo I. Nesse processo analitico
grande € a contribuicdo do intérprete na acdo de dar vida a can¢do, pois 0 mesmo a
projeta e a submete ao crivo e julgamento do seu tempo e do tempo vindouro,
contribuindo, assim, para sua pervivencia as épocas futuras.

No Capitulo 1V, analisamos e interpretamos os dados coletados, a partir da
pesquisa de campo elaborada por meio de entrevista estruturada, sob os fundamentos
abordados no processo estésico da semiologia musical proposta por Nattiez (1990, 2002).
Salientamos que tais parametros musicais elencados na entrevista estruturada foram
elaborados especificamente para esta investigacao, concernentes a escuta da can¢do de cdmara
brasileira de cunho regionalista, aplicada a sete distintos grupos de egressos e académicos
(graduacdo e extensdo) de musica de instituicbes publicas de ensino superior e técnico
(cantores, coralistas, bacharelandos e licenciandos em musica) e a um grupo de coralistas da
comunidade em geral. A pesquisa de campo atendeu, por meio da entrevista estruturada, a um

publico de 110 entrevistados pertencentes a seis cidades de seis diferentes estados da
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federacdo brasileira, sendo as mesmas: Aracaju - SE; Campina Grande - PB; Recife - PE;
Macei6 -AL,; Feira de Santana - BA e Londrina - PR.

Concluimos nosso proposito em defender e apresentar uma analise sobre a reacdo dos
ouvintes (entrevistados) as novas perspectivas oferecidas e as imagens criadas e calcadas nas
imagens proprias de cada ouvinte e em outras perspectivas artisticas, considerando que a arte
reconstitui, & sua maneira, uma nova versdo da realidade. Assim como Oswaldo n&o retratou o
nordeste, mas o representou segundo sua necessidade contextual, o intérprete atua e pode
fazé-lo, a partir do reconhecimento de seu contexto e de sua propria vontade, sem qualquer
deturpacdo na imanéncia da obra, mas remanejando e reconectando aspectos de sua poiésis e
estesia a performance da obra no momento em que, de fato, a masica se evidéncia.

A luz de todas estas consideracbes, nos propusemos a fundamentar a
interpretacdo e a performance das can¢Ges de Oswaldo de Souza (1904-1995) em
diferentes concertos apresentados ao longo do doutorado, culminando no recital final
de doutorado com a proposta de interpretarmos uma selecdo de 16 de suas cangdes.
Acreditamos que a observacdo da obra sob diferentes perspectivas semioldgicas, e
frente as respostas receptivas pessoais que se nos apresentam, amparada pelo olhar
fenomenolégico de Bachelard, pode contribuir ndo apenas para o éxito interpretativo
e performatico de um repertério substancioso da cancdo de camara brasileira, por
vezes percebido como uma musica ultrapassada, mas para sua valorizagédo, difusdo e

fixacdao.
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CAPITULO |

SEMIOLOGIA DA MUSICA E A FENOMENOLOGIA DE BACHELARD COMO
APORTES TEORICOS APLICADOS A OBRA DE OSWALDO DE SOUZA

1.1 - Principios semioldgicos para a compreensao da obra musical

Nossa perspectiva investigativa se apoia nos pressupostos da obra de Jean Molino
e Jean-Jacques Nattiez voltada a compreensdo do “Fato Musical”, a partir de sua triparticdo
semioldgica. Para os autores, 0 mesmo se revela segundo trés dimensdes, a que denominam
dimenses poiética (poiesis: ato da criacdo), neutra ou imanente e estésica (aisthesis: ato de
fruicdo), correspondendo, respectivamente, a0 seu processo poiético, a configuracdo do
discurso musical em si e, finalmente, a sua recepcgao.

Tomamos a triparticdo semiol6gica como proposta para abordagem de anélise e
fundamentacdo tedrica aplicada ao estudo da obra de Oswaldo de Souza e seu processo
criador, aqui representados por um corpus de 16 de suas cangdes. A perspectiva de analise, ou
de leitura, se da por meio da semiologia musical, criada por Jean Molino e desenvolvida por
Jean Jacques Nattiez, quando propomos estratégias interpretativas, relacionando-as ao estudo
especifico das cancbes selecionadas e de forma abrangente ao estudo da cancdo de cadmara
brasileira, com enfoque para a cancéo de cdmara brasileira de cunho regionalista. Tomamos a
concepgdo “Tripartite” por entender que a mesma nos auxilia na tarefa, enquanto intérprete,
de trazer a obra musical a sua existéncia sonora, sua performance, circunstanciando-a no
tempo e no espago.

A seguir, apresentamos uma breve exposi¢do da concepgdo Peircena do signo,
proposta por Charles Sanders Peirce (1839-1914), filésofo-ldgico-matemaético estadunidense,
gue fundamenta a semiologia musical Jean Molino e Jean-Jacques Nattiez. Atentamos para o
fato de que Peirce foi o fundador do pragmatismo e da ciéncia dos signos, ao criar a
Semiotica. Perfilou sua teoria com a ciéncia, por meio dos métodos de observacao, hipdtese e
experimentacdo. Desenvolveu sua logica a partir do que denominou “teoria geral dos signos”
e sua teoria semiotica é considerada uma filosofia cientifica da linguagem. Outro importante

destaque para a compreensdo de sua teoria relaciona-se ao fato de estar mediada pela


https://pt.wikipedia.org/wiki/Signos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
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fenomenologia? que, para o proprio Peirce, nada mais é do que a descrigdo e a analise das
experiéncias do homem durante sua vida, apontando desta forma para tudo que lhe é
perceptivel, no campo real ou ndo. Basicamente, seus estudos levaram ao que ele chamou de
“Categorias do Pensamento” e da “Natureza”, ou “Categorias Universais do Signo”.

Peirce (2003) nominou estas categorias de: a) Primeiridade: relativa ao acaso,
fendmeno em seu estado puro que se apresenta a consciéncia (Ex.: “Nuvens passando
formando imagens que logo mudam”); b) Secundidade: corresponde a acdo e reacdo, é 0
conflito da consciéncia com o fenémeno, buscando entendé-lo (Ex.: “Tinha uma pedra no
meio do caminho no meio do caminho tinha uma pedra’ ) e, c) Terceiridade: interpretacdo e
generalizacdo dos fendmenos (processo/mediacéo) (Ex.: “A cruz é um signo que representa a
fé crista”). Peirce, como filésofo dos sistemas simbolicos, propds um triangulo semidtico

como esquema do funcionamento linguistico dos signos. Para Peirce:

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa
pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao
signo assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos 0s
aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por vezes,
denominei fundamento do representdmen (PEIRCE, 2003, p.46).

Figura 01 — Tridngulo Semidtico (NATTIEZ, 1990, p.11).

2Fenomenologia é o estudo de um conjunto de fendmenos e como se manifestam, seja através do tempo ou do
espaco. E uma matéria que consiste em estudar a esséncia das coisas e como sio percebidas no mundo.

A palavra fenomenologia surgiu a partir do grego phainesthai, que significa "aquilo que se apresenta ou que se
mostra", e logos € um sufixo que quer dizer "explicacdo" ou "estudo".
https://www.significados.com.br/fenomenologia/ (Acessado em setembro de 2017)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Primeiridade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Secundidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/A%C3%A7%C3%A3o_e_rea%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terceiridade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Generaliza%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Media%C3%A7%C3%A3o
https://www.significados.com.br/fenomenologia/
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De forma ampla e abrangente compreendemos o papel do signo na definigéo
exposta por Granger (1968), quando afirma que:

[...] a sign or “representamen” is “a thing which is connected in a certain
way to a second sign, its ‘object’, in such a way that it brings a third sign, its
‘interpretant’, into a relationship with this ‘object’, and this in such a way
that it brings a fourth sign into a relationship with same ‘object’, and so on
ad infinitum (GRANGER,1968, p.114 apud NATTIEZ, 1990, p.05).

[...] um signo ou "representamen™ é "uma coisa que esta ligada de certo
modo a um segundo signo, seu "objeto", de tal modo que traz um terceiro
signo, seu interpretante, a uma relacdo com este "objeto”, e isto de tal
maneira que ele traz um quarto signo em uma relagdo com o mesmo
"objeto", e assim por diante ad infinitum (GRANGER, 1968, p.114 apud
NATTIEZ, 1990, p.05).

Reforcando a compreensdo do processo de semiose que envolve uma
configuracdo entre objeto, signo e seus multiplos interpretantes, temos apoio nas palavras de

Reis (2001), em seu esboco claro e didatico da dindmica de todo o procedimento:

Em sintese, um signo é muito mais do que um simples signo. Como é sabido,
para Peirce, signo é algo que representa um objeto ou referente para alguém,
para algum aspecto ou capacidade, criando na mente dessa pessoa um outro
signo equivalente, ou talvez mais desenvolvido, denominado interpretante.
Ocorre entdo a substituicdo de um signo por outros signos, No pProcesso que
se denomina semiose. Este é um conceito fundamental da Semiética de
Peirce, intimamente ligado a nocdo de interpretante, que ndo é o sujeito
interpretador ou intérprete, mas signo transformado. Por semiose entende-se
0 processo infinito da producdo de sentidos, mediante as relagcbes em cadeia
entre signo/referente/interpretante (REIS. 2001, p. 66).

A semidtica peircena converge para 0 pragmatismo como uma filosofia que
aponta para os fenbmenos experimentais capazes de afetar a conduta humana, a partir de
processos de formacdo na mente/psique das significacbes que, definidos como semiose,
correlacionam no pensamento 0s termos aos signos, simbolos ou interpretantes. Segundo
Claudio Correia (2009):

A semiose enquanto um processo, se inicia com a transformacéo do mundo
fisico, ou seja, da realidade apreendida. O fendmeno que € apreendido,
percebido, transforma-se em um mundo mental, psicoldgico, transportado
para uma realidade refletida; assim fica caracterizada sua caracteristica
eminentemente simbolica, ou nos termos de Peirce, semidtica (CORREIA,
2009, p. 02).
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Esta semiose ocorre por meio da atribuicdo cognitiva humana de abstracdo. De

acordo com Correia,

Vale ressaltar, que através da aquisicdo gradual de um sistema simbdlico, o
homem descobre uma maneira de adaptacdo ao meio, transformando toda a
vida humana. Esta capacidade de abstracdo, responsavel pela formalizacdo
de todo um universo simbdlico, representa uma capacidade exclusiva do
homem, diferente em espécie de qualquer outro organismo (CORREIA,
2009, p. 02).

Apresentamos este breve recorte tedrico alusivo a semiética peircena com o
intuito de mostrar, no decorrer de nossa explanagdo, o quanto a concepc¢do triadica do signo
de Peirce balizou a “Teoria Tripartite” da semiologia musical proposta por Jean Molino e
desenvolvida por Jean-Jacques Nattiez, contribuindo a compreensdo da obra musical e sua

forma simbdlica.

O simbolismo ¢ tdo ‘conceitual’ como o saber cientifico ou empirico: saber
cientifico e empirico sdo, eles préprios também, fendmenos simbdlicos. [...]
Compreender o simbdlico consiste antes de mais nada, em descrever 0s
sistemas em que ele se consubstancia. (MOLINO, 1985, p.132)

1.2 - Uma teoria da semiologia musical: breve apresentagio da teoria “Tripartite”

Antes mesmo de abordarmos a teoria “Tripartite” da semiologia musical proposta
por Jean Jacques Nattiez, apresentamos um conciso discurso do “Fato Musical” como
fendmeno preponderante no estabelecimento de uma semiologia da mdsica, propriamente
dita. Jean Molino (1985), em seu ensaio, questiona o significado do que seja musica, expondo
uma série de indagacGes e proposicOes, dentre as quais se encontra, a priori, 0 conceito
estabelecido no ocidente de estar a musica relacionada com a “[...] arte de combinar sons,
segundo certas regras (variaveis em funcdo dos lugares e das épocas), de organizar uma
duragdo com elementos sonoros” (MOLINO, 1985, p.111 ), definindo, assim, a musica e suas
condi¢des de producdo como arte e, segundo seus materiais de producgdo, de sons. Desta
forma temos no modelo “Tripartite” um aliado nos processos da anélise, configurada a partir
de uma abordagem semioldgica, na qual a masica, como fendmeno simbdlico, passa a ser

observada a luz das trés estancias propostas por Molino (1985), que completa:
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Em que consiste, pois, a analise da musica? Consiste nesta dialética do
trabalho cientifico que, partindo da analise “neutra” do material sonoro
transcrito por uma pratica social que é j& uma analise, progride com a
definicdo gradual de novos estratos de andlise, seja integrando dados
fornecidos pelas outras dimensdes (producdo e recepcdo), seja pondo em
questdo os instrumentos utilizados pela anélise e tentando forjar novos
instrumentos. (MOLINO, 1985, p.158)

Algumas incertezas ao definirmos e adequarmos a musica em uma dimensdo

estritamente musical se justifica pelo fato de o fenémeno musical, em si, configurar:

[...] aquilo a que se chama musica é, simultaneamente, producdo de um
‘objeto’ sonoro, objeto sonoro e, enfim, recepcdo desse mesmo objeto. O
fendbmeno musical, tal como o fenémeno linguistico ou o fenémeno
religioso, ndo pode ser corretamente definido ou descrito sem que se tenha
em conta o0 seu triplo modo de existéncia, como objeto arbitrariamente
isolado, como objeto produzido e como objeto percebido (MOLINO, 1985,
p. 112)

Outra importante e instigante observagdo no estudo do “Fato Musical” é que sua
definicdo extrapola a tentativa de estipular o conceito de uma musica universal. Tal
contraponto se apresenta ao conscientizarmo-nos do quanto a musica € uma arte expressiva
“[...] que reflete e provoca as paixdes fundamentais e também, como arte imitativa, a musica
pinta a realidade, mostrando por meio de si como o fato musical aparece sempre ndo apenas
ligado, mas estreitamente misturado com o conjunto dos fatos humanos” (MOLINO, 1985,
p.114), estando assim intrinseco a prépria existéncia humana. Ainda evocando Molino (1985),
podemos atestar que a masica no ocidente se distanciou desse fendmeno social total da vida
humana quando, em seu processo institucional, acabou adquirindo um carater de
racionalizacdo por meio de regras aplicadas aos instrumentos fixos e de um conhecimento
harmonico sistematico. Fica claro que a histéria musical do ocidente surge como um processo
de racionalizagédo e de especializacao.

Na compreensdo do “Fato Musical” ndo podemos deixar de afirmar que se torna
essencial trazer a tona a questdo do signo como elemento de estudo para a compreensdo dos
processos de elaboracdo, realizacdo e apreensdo do fenémeno musical. Segundo Molino
(1985), “a palavra signo serve, pois, para designar uma familia delicada de realizagdes
aparentadas, que participam mais ou menos nesta dissocia¢do e neste reenvio definitorios”
(MOLINO, 1985, p.130). Nesse sentido, fica evidente o carater relacional do signo em que
sendo a musica uma forma simbdlica, utilizando-se dos signos representativos de sua natureza

para a construcdo de sentido por meio de uma cadeia infinita e de possibilidades em aberto de
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interpretantes que, segundo Peirce, “[...] o reenvio do signo, no movimento dos interpretantes
gue se engendram um ao outro, € um processo infinito (MOLINO, 1985, p.131).

Partindo das configuracdes de representacdo da notacdo musical temos, de
imediato, todo um sistema representativo de realizacdo sonora que € a mdsica escrita.
Segundo Umberto Eco (1985), “[...] a musica, com efeito, remete, na sua existéncia
puramente sonora, para um sistema de primeira articulacdo criado pela cultura, a saber, o
sistema dos sons musicais” (ECO, 1985, p.49).

Este mesmo sistema de “sons musicais” descrito por Eco (1985) nos possibilita o
registro da experiéncia de leitura e escuta musical por meio do registro de uma notacdo
propria de signos musicais, oportunizando-nos a realizacdo efetiva do som, como célula
musical. Assim, podemos afirmar o quanto é importante compreendermos a musica como
forma simbdlica que, enquanto fenémeno sonoro, a partir dos seus elementos representativos
(signos), se realiza dentro de um espaco de tempo e se apresenta acusticamente. Entendemos
que o fendmeno musical configura uma dimensdo inseparavel da experiéncia humana, pois o
mesmo a permeia como um todo e por meio dele temos a possibilidade de compreender,
também, a dindmica relacional do homem no tempo e no espaco, configurando, assim, a partir
e com esses elementos balizadores (tempo e espaco), a construcdo de cultura musical, dela se
valendo para contar sua propria histéria. De acordo com Molino (1985),

E conveniente notar que sO existe misica com a construcdo de sistemas
simbdlicos sonoros susceptiveis de reenviar para todos os dominios da
experiéncia. A masica é, sem divida alguma, um fato antropoldgico total
(MOLINO, 1985, p.139).

Na perspectiva de compreendermos determinada obra musical e sua insercdo em
uma cosmovisdo especifica (contexto sociocultural, politico, histérico e geografico),
apresentamos Oswaldo de Souza, compositor e obra, como proposta a performance da cangédo
de camara brasileira de cunho regionalista. O intuito desse processo €, sem davida,
estabelecer “[...] a ideia de que toda a operacdo artistica ¢ um ato de comunicagao” (ECO,
1985, p.58).

Buscando uma fundamentagcdo coerente e condizente com nossos anseios de
compreender autor e obra em seu processo e contexto criador, nos deparamos com a
concepcao “Tripartite”, que se mostrou eficaz aos objetivos propostos nesse trabalho de

investigacdo que ora realizamos. Ainda nos reportando a Molino (1985), concordamos que
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“Linguagem, musica ou religido obrigam a uma analise tripartida da sua existéncia, sem a
qual nenhum conhecimento exato ¢ possivel” (MOLINO, 1985, p.133).

A concepgdo “Tripartite” surge como proposta que toma, como perfil em sua
génese, a natureza da musica enquanto forma simbolica e se auto circunscreve no universo e
na dindmica das realizagcbes semioticas configuradas por um sistema de signos,
caracterizando-se de acordo com a concepcdo triddica proposta por Charles Sanders Peirce.
Nattiez (2002) nos esclarece o ponto de partida a elaboracdo de uma semiologia propria a
musica, segundo sua natureza, quando afirma que “[...] o objetivo deveria ser sempre o de
buscar o modelo ou as proposi¢des mais adequadas em funcéo de sua prépria concepcao da
musica, de sua propria leitura critica da musicologia e da avaliagdo de suas necessidades”
(NATTIEZ, 2002, p.10). Sua premissa norteadora firma-se na contundente declaracao de que,
a elaboracdo de sua concepcdo semioldgica da musica como instrumento de analise, “Todo
estudo semioldgico considera seu objeto uma forma simbolica” (NATTIEZ, 2002, p.10).
Ainda em defesa de sua proposi¢éo, Nattiez exp0Oe e defende sua tese, explicando o porqué de
considerar, a partir do estudo semiologico, a musica como uma forma simbdlica, quando

explica:

"Forma" porque toda produgdo humana, quer se trate ela de um enunciado
linguistico, de uma obra de arte, de um gesto estético ou de uma agéo social,
tem uma realidade material. Se puder responder a alguém contemplar um
quadro ou escutar uma sinfonia, admirar um dancarino ou discutir sobre uma
situacdo sociopolitica, isto é possivel porque as producbes e as acdes
humanas deixam vestigios materiais. Portanto, esses vestigios constituem
formas simbolicas porque sdo portadores de significaces para aqueles que
0s produzem e para aqueles que os percebem. [...] E uma forma simbolica é
feita de signos: o signo, dizia Santo Agostinho, é qualquer coisa que é
colocada no lugar de outra coisa para alguém. Aliquid stat pro aliquo®
(NATTIEZ, 2002, p.10).

Chamamos a atencdo para o fato de que duas correntes surgidas quase
simultaneamente, ainda em voga no mundo dos estudos semioldgicos, séo a do linguista suico
Ferdinand Saussure (26/11/1857 - 22/02/1913) e a do filésofo americano Charles S. Peirce
(10/09/1839 — 19/04/1914). A primeira se fundamenta na concepgdo do signo como unido de
um significante e de um significado, que evocam uma relacdo com as significacGes da
linguagem verbal. A concep¢do da semiotica peircena é adotada por Nattiez em seu projeto

semioldgico musical e se caracteriza pelo fato de o signo remeter ao seu objeto por intermédio

3Algo que representa algo.
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de uma cadeia infinita de outros signos, aqui designados por interpretantes, unidades de

significacdo que, em si préprias, apontam para o objeto.

Os signos, que constituem as formas simbdlicas, remetem, portanto, a
qualquer coisa distinta do préprio signo: um objeto, uma ideia abstrata, um
sentimento, uma outra forma simbolica. Sob este aspecto, a no¢do designo e
a universalidade do fendmeno de significacdo sdo, tanto fundadores da
hermenéutica quanto da semiologia. [...] Um modelo explica a natureza do
processo pelo qual, na perspectiva de Peirce, um signo remete a seus
interpretantes: a teoria semioldgica tripartite de Molino é aquela que me
parece ser a mais adequada para explicar o funcionamento simbdlico das
préticas e das obras humanas em geral e da musica em particular (NATTIEZ,
2002, p.12).

Desenvolvida a partir de meados de 1970, a concepgao “Tripartite” pressupde que

uma forma simbdlica ndo é constituida por um so nivel, mas por trés*. Eis os mesmos:

a)

b)

A dimensdo poiética: mesmo que, como aqui, ela esteja destituida de qualquer
significagdo intencional, uma forma simbolica resulta de um processo criador
passivel de ser descrito ou reconstituido; na maioria das vezes, 0 processo poiético se

faz acompanhar de significacdes que pertencem ao universo do emissor.

A dimensdo estésica: confrontados com uma forma simbolica, os "receptores"
atribuem uma rede de significacdes, geralmente multiplas, a forma. Diante dos trés
enunciados acima, eu criei uma rede pessoal de interpretantes para dar-lhes um
sentido. Os "receptores” ndo recebem a significacdo da mensagem (inexistente ou

hermética), porém eles a constroem num processo ativo de recepcao.

O nivel neutro: a forma simbdlica se manifesta fisica e materialmente sob o aspecto
de um vestigio acessivel a observacdo. Trata-se realmente de um vestigio, porque o
processo poiético ndo é imediatamente inteligivel nele: as vezes e preciso "sair" da
forma simbdlica para obter acesso a este processo. Para designar este vestigio,
Molino prop6s o termo controvertido de "nivel neutro” — controvertido porque a
palavra "neutro” leva a entender que o analista desse nivel seria "neutro” em relagéo

a seu objeto. Para evitar polémicas indteis, chamei-o por vezes de "nivel material™ ou

4Optamos por transcrever do préprio autor a descricdo circunstanciada das dimensdes que compdem a
semiologia musical, proposta por Nattiez, configurando assim sua concepgdo “Tripartite” (NATTIEZ, 2002,

p.15).
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de "nivel imanente”". E possivel propor uma descricdo objetiva das configuragdes
desse nivel neutro, independentemente dos interpretantes poiéticos e estésicos
agregados a ele. Este nivel € neutro porque, como objeto, ele tem uma existéncia
material independente das estratégias de producdo que o originaram e das estratégias
de percepc¢do dele oriundas. A analise do nivel neutro descreve a forma simbdlica,
independentemente das estratégias de producdo e das estratégias de percepgdo do
objeto estudado que lhe sdo agregadas. Juntamente com a analise poiética e a anélise
estésica, a analise do nivel neutro é uma das trés operacgdes analiticas propostas no

ambito da concepcao tripartite da semiologia.

Essas consideracdes sobre a semiologia musical desenvolvida por Nattiez
objetivam auxiliar na compreensdo e aplicacdo de seus principios norteadores ao
entendimento e a analise, no processo criador e na recep¢do (ou fruicdo) da obra de Oswaldo
de Souza. Em sua abordagem, Nattiez denomina de forma simbolica um signo ou uma
colecdo de signos para 0s quais constituem uma complexa e infinita cadeia de interpretantes
conectados. Diante dessa abordagem, podemos considerar a obra Oswaldo de Souza ndo mais
isolada e limitada, em si propria, por registros com sinais graficos musicais. A nossa proposta
é extrapolar o campo analitico para pardmetros que envolvam o texto e o contexto histérico
social e cultural da época, bem como o atual momento em que a obra se perpetua. Este
procedimento nos possibilita uma leitura mais aprofundada do processo criador e recriador da
obra no percurso do tempo e espaco, favorecendo ao entendimento interativo entre as distintas
dimensdes que, segundo propbe Nattiez, envolvem analise e realizacdo da obra musical e, por
consequéncia, sua pervivencia. Esses elementos dinamicos e evolutivos nos oferecem, em
continuo movimento, a chancela de um dialogo aberto para com as inimeras possibilidades de
leitura e interpretacdo da obra, ainda que guardando seu nucleo virtual de um tempo,
pensamento, estética, escuta, comportamentos, etc. Encontramos uma evidente e forte
ressonancia desse processo dindmico de ler e interpretar uma obra de arte, representada nesta
tese pelas canc¢des de Oswaldo de Souza. Nas palavras de Eco (1985) em referéncia ao que

chama “obra aberta”:

E precisamente nesta hipétese de uma producéo de possibilidades orientadas,
de uma estimulacao de experiéncias de escolha, de um pér em questdo toda a
gramatica estabelecida que se fundam todas as teorias da obra aberta, tanto
na muasica como em qualquer coisa sendo uma poética do pensamento serial
(ECO, 1985, p.44).
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As obras permitem leituras contemporéneas, propostas de interpretacdes em
interacdo com outras linguagens e com toda uma dimensdo de recepcéo atual, para qual a obra
se coloca em evidéncia na sua performance. A esse processo também poderiamos chamar de
memoria®, quando, por meio da performance, trazemos sempre a experiéncia de vivencia-la,
tornando-a um aprendizado de envolvimento e apropriacdo. Esse processo torna-se possivel,
em amplo espectro, quando a obra é conhecida, lida e interpretada por uma infinidade de
interpretantes, que se identificam com a mesma e a decodificam no seu momento presente.
Esta operacdo, a qual busca a construcdo de sentido por meio de uma constelacdo de
interpretantes, se da a partir de uma experiéncia vivida do objeto, em ato aberto de acgdes
interpretativas tanto a dimensdo poiética (processo de criacdo) quanto a dimensdo estésica
(processo de recepcdo, apreensao e intervencdo da obra). Lembramos que essas operacdes nao
acontecem necessariamente de forma linear, mas de forma simultanea as duas dimensdes,
configurando uma acéo, por vezes, mais enfatica de uma dimensdo em relagdo a outra. Essa

construcao de sentido nos é descrita por Nattiez, quando afirma que:

The meaning of a text — or, more precisely, the constellation of possible
meaning — is not a producer’s transmission of some message that can
subsequently be decoded by a ‘receiver”. Meaning, instead, is the
constructive assignment of a web of interpretants to a particular form; i.e.,
meaning is constructed by that assignment. The assignment is made by a
producer (in many cases), or by a “receiver” or ‘“receivers,” or by both
producer and “receiver(s),” but it is never guaranteed that the webs of
interpretants will be the same for each and every person involved in the
process (NATTIEZ, 1990, p.11).

O significado de um texto - ou, mais precisamente, a constelacdo de
significado possivel - ndo é a transmissdo de um produtor de alguma
mensagem que pode ser posteriormente decodificada por um "receptor".
Significado, em vez disso, é a atribuicdo construtiva de uma teia de
interpretantes para uma forma particular; isto é, o significado é construido
por essa atribuicdo. A atribuicdo é feita por um produtor (em muitos casos),
ou por um "receptor" ou "receptores”, ou pelo produtor e "receptor (es)",
mas nunca é garantido que as redes de interpretantes serdo as mesmas para
cada pessoa envolvida no processo (NATTIEZ, 1990, p.11).

O processo de criacdo, ao ser descrito ou reconstituido, resulta no que chamamos

aqui de forma simbolica que, uma vez compreendido, se desenvolve a partir de uma

> Segundo Jacques Le Goff (1924-2041), a meméria é a propriedade de conservar certas informagdes,
propriedade que se refere a um conjunto de fungdes psiquicas que permite ao individuo atualizar impressdes ou
informagdes passadas, ou reinterpretadas como passadas. O estudo da memdria passa da Psicologia a
Neurofisiologia, com cada aspecto seu interessando a uma ciéncia diferente, sendo a memoria social um dos
meios fundamentais para se abordar os problemas do tempo e da Historia. (Dicionario de Conceitos Historicos -
Kalina Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva — Ed. Contexto — Sdo Paulo; 2006)
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abordagem semioldgica. A presenca dos signos e seus interpretantes oportunizam a
construcdo de conhecimento por meio do fenémeno de representagdo simbolica do objeto em
estudo. O processo de construcdo de sentido ocorre por meio de um processo ativo de
percepcdo. Nattiez direciona sua compreensao para o fato de que a performance atuard,

predominantemente, no campo estésico:

Enjoying, contemplating or reading a work, musical performance, as
scientific and analytical approaches to music, are, de facto, situated on the
side of the esthesic (NATTIEZ, 1990, p.12).

Apreciar, contemplar ou ler uma obra, a performance musical, como
abordagens cientificas e analiticas da mdsica, estdo, de fato, situadas do lado
do estésico (NATTIEZ, 1990, p.12).

Ainda que ndo consideremos a semiologia uma ciéncia da comunicacdo, fica
evidente sua concepcdo comunicativa quando aportamos uma caracteristica de estudo ao
funcionamento das formas simbdlicas e, por conseguinte, do fendmeno de referenciar a
propriedade inerente ao signo, estabelecendo, a partir dessa referenciacdo, a construgdo de
sentido, como registra Nattiez (1990) em sua proposta semioldgica, sobre o fenémeno
musical. Ancorado na teoria de Molino, Nattiez (1990) destaca que a semiologia da musica

implica, de fato, em que:

A symbolic form (a poem, a film, a symphony) is not some “intermediary’ in
a process of “communication” that transmits the meaning intended by the
author to an audience; It is instead the result of a complex process of
creation (the poietic process) that has to do with the form as well as the
content of the work; It is also the point of departure for a complex process of
reception (the esthesic process) that reconstructs a “message” (NATTIEZ,
1990, p.17).

Uma forma simbdlica (um poema, um filme, uma sinfonia) ndo é um
"intermediario™ num processo de "comunicacao” que transmite o significado
pretendido pelo autor a um publico; em vez disso, é o resultado de um
complexo processo de criacdo (0 processo poiético) que tem a ver com a
forma e com o conteldo da obra; é também o ponto de partida para um
processo complexo de recepgdo (0 processo estésico) que reconstréi uma
"mensagem” (NATTIEZ, 1990, p.17).

Na compreensdo, ou melhor, na construcdo de sentido, nem sempre serdo
encontradas as correpondéncias entre as “intengdes” do autor no seu processo criativo - sua
poiesis -, e as projecdes interpretativas que o ouvinte terd da obra. Isso acontece pelo fato da

obra deparar-se com a possibilidade de ser interpretada de modo diferente das ideias
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constitutivas do processo criador, por mais que mantenha as marcas constitutivas da poiética
do compositor em relacdo aos seus receptores. Neste raciocinio, entendemos que o receptor,
dimensao estésica, participa ativamente como elemento criador, quando projeta sobre o objeto
estudado sugestdes interpretativas a construcdo de sentido, que tornam o intérprete um
participante ativo e responsavel. O mesmo ocorre na recriagdo da obra quando, por meio da
performance, o intérprete assume papel ativo de recriador, ndo sendo somente um mero
reprodutor de uma ideia preestabelecida de sentido interpretativo, mas atuando e interragindo
consigo mesmo, com seu presente tempo e espaco. A acdo simultéanea de voltarmos os olhos e
0s ouvidos para essas duas dimensfes da obra musical - poiética e estésica - como afirmamos
antes, nos desafia, enquanto intérpretes, ao papel de coparticipantes do ato criador, tornando-
nos responsaveis pela pervivencia da obra. Nossa atencdo, de forma clara, se volta ao campo
neutro ou imanente da obra, pois nele encontramos dados registrados (tragos) que, apés
decodificados e contextualizados, permitirdo uma primeira leitura da obra e apontardo para a
construcdo e compreensdo dos significados possiveis da obra musical, oportunizando a

intercorrelacdo das dimensdes da semiologia musical proposta por Nattiez:

The task of semiology is to identify interpretants according to the three poles
of the tripartition, and to establish their relationship to one another
(NATTIEZ, 1990, p. 29).

A tarefa da semiologia é identificar os interpretantes de acordo com os trés
polos da triparticdo e estabelecer sua relacdo uns com os outros (NATTIEZ,
1990, p.29).

Na musica temos um dos principais tracos ou vestigios de sua producédo, por meio

da notagdo, denominado de partitura.

Além do mais, a notacdo ofereceu a musica ocidental o que pode ser
considerado seu principal elemento documental antes do advento do registro
sonoro: a partitura, sobre a qual se desenvolveram nossas praticas
interpretativas e se estabeleceu um imenso campo de didlogo e articulagdo
entre compositores, intérpretes, estudiosos e, sobretudo, entre épocas
musicais distintas (ALMEIDA, 2011, p.65).

Apesar do fendmeno de toda producdo das obras humanas ter de alguma forma
registrado suas producgdes por diferentes tipos de traco, isto ndo implica, necessariamente, em
uma percepgdo coincidente com seu processo poiético de producdo. Contudo, ha de se
advertir sobre essa importante dimensao do modelo “Tripartite”, 0 nivel neutro ou imanente

representado pelo traco, que uma vez configurado, nos esclarece sobre o processo e possiveis
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evidéncias, tanto da dimensdo poiética quanto da estésica, a época da elaboracéo e registro da
obra. Esta mediacdo inerente ao processo criador (poiésis) se da também quando, segundo
Reis (2001),

[...] tendo em vista uma interpretacdo de um conjunto de obras de artistas de
uma mesma época, temos de buscar identificar, em cada uma, o0 que
propriamente do autor e aquilo que ele estd mediando em relacdo ao seu
tempo, espaco e meio (REIS, 2001, p. 200).

Numa investigacdo, a exemplo das realizadas em laudos periciais criminais
grafotécnicos, € importante que, a partir de uma minuciosa analise técnica, se possa chegar a
dados relevantes das relagdes do objeto com seu processo criador multidimensional, no qual
elementos das duas dimensdes poiética e estésica tenham participado da concepc¢édo da obra.

Segundo Roman Ingarden (1962),

For we must always take into consideration the fact, which we know from
history, that the individual works are performed in different epochs in a way
imposed on them by the important artists of epochs in question, but at the
same time also determined by the taste of the public. [...] Every epoch of
musical life (which epochs are, of course, part of general atmosphere of
cultural life and are conditioned in the their attitudes by the atmosphere) has
the inclination to seek and find that form in the individual performances, in
the (properly speaking, false) opinion that this form is the only ‘Correct’ or
‘Authentic’ form of the work, and thus is actually the work itself... If this fact
is taken as the basis of consideration, then is easy to arrive at the idea that
the work itself changes in historical time (INGARDEN, 1962, p.108 & p.
116-17 apud NATTIEZ, 1990, p.74).

Pois sempre devemos levar em consideracdo o fato, que sabemos pela
historia, de que as obras individuais sdo performadas em diferentes épocas
de uma maneira imposta pelos importantes artistas das épocas em questao,
mas ao mesmo tempo determinadas pelo gosto do publico. [...] Cada época
da vida musical (que, naturalmente, faz parte da atmosfera geral da vida
cultural e estd condicionada nas suas atitudes pela atmosfera) tem a
tendéncia de procurar e encontrar essa forma nas performances individuais,
(propriamente falando, falsa) opinido de que esta forma € a Unica forma
"correta" ou "auténtica" da obra e, portanto, é realmente a propria obra ... Se
esse fato for tomado como base de consideracéo, entdo é fécil chegar a ideia
de que a obra em si muda no tempo histérico (INGARDEN, 1962, p.108 &
p.164-17 apud NATTIEZ, 1990, p.74).

Vale ressaltarmos que o nivel neutro contribui fundamentalmente ao
entendimento da obra como um todo, contudo, ndo detém a totalidade das informacfes das
dimensBes poiética e estésica, segundo a perspectiva das trés dimensdes proposta pela

semiologia musical de Nattiez.
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Analysis of the neutral level is only one element of analysis: it does not
include all the information necessary to a poietic and esthesic approach, but
only a portion of that information. [...] In short: analysis of the neutral level
is descriptive (NATTIEZ, 1990, p. 32).

A analise do nivel neutro é apenas um elemento de analise: ndo inclui toda a
informacdo necessaria para uma abordagem poiética e estésica, mas apenas
uma parte dessa informagdo. [...] Em suma: a andlise do nivel neutro é
descritiva (NATTIEZ, 1990, p.32).

Compreendemos que as dimensdes poiética, estésica e imanente atuam com o
simbdlico, fendmeno construtivo e dindmico. A natureza intrinseca do fendmeno simbdlico é
a da referéncia do elemento real, podendo ser transportada sua significacdo por meio de
estruturas que suportem estes significados. O fendmeno simbdlico encontra-se em uma
perspectiva de fato social e, mesmo que a musica esteja relacionada as tematicas diversas tais
como a psicoldgica, a econémica ou a politica, entende-se a mdsica a partir deste aspecto.

Descrevendo o fendmeno simbolico, Nattiez (1990) explica que:

The symbolic exist: “it is as much material as mental... the symbolic is not a
mental thing — if one understands by ‘mental’ a closed world, some interior
fortress, within whose walls all conspiracies of imagination take up arms;
symbolic is an activity which does not recognize the separate jurisdictions of
‘public’ and ‘private’...the symbolic is thus also prayer, a rite, a greeting, as
much as an interior monologue — a smile or a cry, as much as the subtle
stratagems that interest us. Culture is not mental, it is a configuration of
symbolic behaviors”. The symbolic, as a symbolic construction, is just as
real as the “imaginary” (MOLINO, 1978, p. 25 apud NATTIEZ, 1990,
p.34).

O simbdlico existe: "é tanto material quanto mental ... O simbdlico ndo é
uma coisa mental - se alguém entende por 'mental’ um mundo fechado, uma
fortaleza interior, dentro de cujas paredes todas as conspiracBes da
imaginacdo tomam as armas; simbolico é uma atividade que ndo reconhece
as jurisdicdes separadas de 'publico’ e 'privado’... O simbdlico é assim,
também a oracdo, um rito, uma saudacao, tanto quanto um monologo interior
- um sorriso ou um grito, tanto quanto as sutis estratagemas que nos
interessam. A cultura ndo é mental, é uma configuracdo de comportamentos
simbdlicos ". O simbdlico, como construcdo simbdlica, é tdo real quanto o
"imaginario” (MOLINO, 1978, p. 25 apud NATTIEZ, 1990, p.34).

O processo criativo de Oswaldo de Souza, sua poiesis, esteve estreitamente
relacionado aos contextos sociais, politicos e culturais de sua época, que lhe valeram como

elementos para construgdo de sua obra musical, atuando como marcos de identidade e
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pertencimento, constituindo-se em suas experiéncias, seu estilo particular como compositor.

Domenici (2012) sobre esta relacdo dial6gica comenta:

[...] o estilo do compositor emerge da interacdo entre a sua voz e a voz do
intérprete, onde ambas sdo igualmente influenciadas, moldadas e inspiradas
pelos aspectos epistemoldgico, social, material e ecolégico da experiéncia
[...] (DOMENICI, 2012, p. 173).

O estudo e a interpretacdo de sua obra a luz da teoria da semiologia musical se
justificam pelo fato de considerarmos a musica como uma forma simbdlica e buscarmos nas
trés dimensdes elementos de representacdo capazes de acionar a¢des a construgdo de sentido
na obra de Oswaldo de Souza. Nesse processo, compreendemos que a musica, como forma
simbolica, apresenta capacidade de suscitar uma complexa e infinita rede de interpretantes,

que podem ser localizados nas trés dimensdes propostas pela semiologia musical de Nattiez.

For this reason , the expression “symbolic form” — which recurs throughout
this book — must be taken in its most general sense, as designating music’s
capacity (with all other symbolic forms) to give rise to a complex and infinite
web of interpretants (NATTIEZ, 1990, p. 37).

Por esta razdo, a expressdo "forma simbolica” - que se repete ao longo deste
livro - deve ser tomada em seu sentido mais geral, como designar a
capacidade da musica (com todas as outras formas simbdlicas) de dar origem
a uma rede complexa e infinita de interpretantes (NATTIEZ , 1990, p. 37).

Apresentamos, a seguir, uma sintese conclusiva das observacdes destacadas da
semiologia musical desenvolvida por Nattiez e a proposta do modelo “Tripartite”, na qual se
fundamenta nosso objetivo investigativo e, consequentemente, sua aplicabilidade elencada

com destaque para 0s principais pontos a seguir:

1)  Sound is an irreducible given of music. Even in the marginal cases in
which it is absent, it is nonetheless present by allusion.

O som é um dado irredutivel da musica. Mesmo nos casos marginais em que
ele esta ausente, ele é, no entanto, presente por alusao.

2) The “musical” is any sonorous fact constructed, organized, or
thought by a culture.

O "musical" é qualquer fato sonoro construido, organizado ou pensado por
uma cultura.

3)  There are no a priori limits on the numbers of different interpretants
that producers or interpreters might associate with a given sound complex.
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N&o existem limites a priori sobre o nimero de interpretantes diferentes que
produtores ou intérpretes podem associar a um dado complexo de som.

4)  No semiology of music is possible without taking account of the
cultural environment of the phenomenon being studied (in this, | am
adopting a point reiterated by Boilés: see 1973a: 40; 1982: 26); this is not
merely true of nonwestern oral traditions.

N&o é possivel uma semiologia da musica sem levar em conta o ambiente
cultural do fenbmeno estudado (neste sentido, estou adotando um ponto
reiterado por Boilés: ver 1973a: 40; 1982: 26); isso ndo € meramente
verdade das tradi¢des orais ndo-ocidentais.

5) A semiological analysis ensues from combining categories and
articulations proper to the culture, with description proper to the culture,
with description of the immanent characteristics (analysis of the neutral
level) in the sound phenomena under consideration.

Uma anélise semioldgica resulta da combinacao de categorias e articulagfes
proprias da cultura, com descricdo propria da cultura, com descrigdo das
caracteristicas imanentes (analise do nivel neutro) nos fenémenos sonoros
considerados.

6) If music appears to be a universal activity, universals of music
doubtless do exist, but they must be sought in the realm of poietic and
esthesic strategies more than at the level of immanent structures (NATTIEZ,
1990: 67).

Se a mdsica parece ser uma atividade universal, os universais da musica
existem sem duvida, mas devem ser buscados no ambito das estratégias
poiéticas e estésicas mais do que no nivel das estruturas imanentes
(NATTIEZ, 1990, p. 67).

1.2.1 - Funcionamento do modelo “Tripartite” de semiologia musical proposto por
Nattiez

De forma pragmatica, podemos considerar a aplicagdo do modelo “Tripartite”
como instrumento metodolégico a analise do processo criador (poiesis) e seu dindmico e
continuo processo de percepcdo (aesthesis). Ambos trabalham em prol do entendimento,
reconstrucdo e decodificacdo da mensagem emitida por uma cadeia de interpretantes (Signos)
que estdo relacionados e intrinsecos ao nosso objeto de estudo.

Como premissa desse processo de analise temos a partitura (vestigio material),

elemento documental grafado composto por um conjunto de codigos, a partir dos quais se
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processam as analises das dimensdes anteriormente estudadas. A compreensdo das inter-

relagOes entre os polos da triparticdo, Nattiez (1990)° propde a seguinte configuragao:

Processo poiético Nivel Imanente Processo estésico

Emissor — Vestigio material — Receptor

A proposta de Nattiez se debruga sobre a premissa pela qual uma mensagem pode
ser interpretada por trés niveis ou polos da semiologia musical. Na indica¢do do “Processo
Poiético” a énfase se volta para o processo de criacdo, sendo o mesmo representado por
elementos relacionados ao universo do emissor. A dimensao estésica se qualifica pela rede de
significacOes geradas a partir de um processo dindmico e ativo de percepgdo por parte dos
receptores. O elemento imanente se distingue pelo objeto (vestigio) que nada mais é do que a
forma simbolica a ser percebida e interpretada.

Nattiez esquematiza as inter-relagdes, entre os trés polos da triparticdo, em seis

casos conforme apresentamos a seguir:

a) Nivel Neutro

b) Processo PoiéticO ¢ Nivel Neutro

Poiética indutiva

c) Nivel Neutro meemp Processo Estésico

Estésica indutiva

d) Processo Poiético = Nivel Neutro

Poiética externa

e) Nivel Neutro === Processo Estésico

Estésica externa

f) Processo Poiético = Nivel Neutro = Processo Estésico

Comunicagao musical

Figura 02 — Quadro de seis situagdes analiticas (NATTIEZ, 2002, p.18)

Temos na fala de Costa (2017) as descri¢Oes das situagdes propostas por Nattiez:

6 Jean Jacques Nattiez - “Music and Discourse: Toward a Semiology of Music” (NATTIEZ, 1990, p.17)
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A andlise do (a) nivel neutro é apenas a analise do nivel imanente, ndo
necessariamente se relacionando com o processo de producdo ou com a
forma como ele é percebido. Partindo da analise do nivel neutro, a (b)
poiética indutiva faz um levantamento da quantidade de procedimentos
recorrentes utilizados pelo compositor, pressupondo que ele o0s tenha
premeditado. J& na (c) estésica indutiva, é feito um levantamento de
hipoteses sobre a recepcdo de uma obra; enquanto que na (d) poiética
externa, busca-se interpretar suas estruturas através de documentos externos
a obra (cartas, rascunhos, manuscritos). Da mesma forma que a estésica
indutiva, a (e) estésica externa analisa como a obra foi percebida a partir de
informacGes recolhidas dos ouvintes. Finalmente, a (f) Comunicacéo
musical corresponde ao ato de comunicar-se musicalmente (COSTA, 2017,
p.95).

Outro esquema nos é proposto por Marina Carvalho Spoladore (2008), o qual
apresenta o conjunto de informacgtes resultante das inter-relacbes entre os trés polos da
triparticdo. Ainda em sua fala, Spoladore (2008), vemos ampliado o entendimento das
descricbes propostas por Nattiez sobre os diferentes tipos de andlises vinculados aos

processos poiético, imanente e estésico da semiologia musical.

a) analise do nivel neutro: aqui, o autor propGe a analise do nivel imanente
apenas, abordagem gue ndo tem por objetivo relacionar as caracteristicas do
vestigio material com os processos de produ¢do, ou com a forma como ele é
percebido. b) andlise poiética indutiva: corresponderia as deducdes e
hipbteses levantadas a respeito do processo poiético, a partir da analise do
nivel neutro. c) andlise estésica indutiva: partindo também da anélise do
nivel neutro, sdo elaboradas hipoteses a respeito da percepgao do objeto. “O
musicélogo se assume como uma espécie de consciéncia coletiva dos
ouvintes e decreta ‘que ¢ isso que se ouve’”. d) anélise poiética externa: ao
contrario da poiética indutiva, a analise poiética externa baseia-se em
documentos externos ao objeto em questdo — manuscritos do autor, cartas,
rascunhos, etc. — para esclarecer questdes pertinentes ao processo poiético da
obra[...] (SPOLADORE, 2008, p.04).

Segundo Nattiez (1990, p.73), no universo da arte ocidental podemos acrescentar
ainda uma etapa extra ao entendimento do processo de analise da obra em estudo, aqui
representada pela “Partitura”. A configuragdo dessa proposta se apresenta no seguinte

esquema:

Processo Poiético =y Partitura == Resultado Musical «==== Processo Estésico

|

Interpretacdo e Performance
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A partir desse primeiro polo da triparticdo semioldgica, constatamos que acontece
um processo dindmico de inter-relagdes com as demais dimensdes, tanto poiética quanto
estésica, subdivididas em poiética e estésica indutivas, poiética e estésica externas e,
completando o processo semioldgico, a comunicacdo musical. Esse processo se efetiva,
primeiramente, pelo estudo sobre o compositor e seu contexto histérico (dimensdo poiética)
alcancando também o contexto social e politico no qual a obra musical foi composta.
Entendemos que, para a efetiva analise das dimensdes poiética e estésica de certa obra
musical, a mesma ocorre em atencao aos processos indutivos e externos relacionados a ambas
as dimens@es semiolodgicas. A andlise do nivel neutro acontece a partir da partitura (vestigio
material) e explora todas as informacOes codificadas nesse elemento material. Dessa forma
passamos a ter, a partir do modelo “Tripartite”, uma configuracdo aplicada a obra musical

com o seguinte esquema:

Processo poiético Processo estésico

Compositor —  Partitura <  Intérprete

Em sua proposta de construgdo da performance a partir desse modelo, Costa
(2017) entende tal acdo como um processo de utilizacdo dos trés elementos (compositor,

partitura e intérprete) que fundamentam a performance em carater procedimental.

Portanto, para fundamentar uma performance através da analise da partitura,
faz-se necessario investigar se a edicdo da partitura é confiavel, comparar
com outras edi¢cbes ou com o manuscrito autografo, se estiver disponivel.
Fundamentacdo através da intermediacdo do intérprete - sendo o intérprete o
receptor, ocupando o nivel estésico, ele também é analista da obra a qual ele
interpreta. Desta maneira, sua posi¢do percorre os trés niveis da triparticao,
tornando-se analista de si mesmo, ou seja, ocupando um nivel
metalinguistico (COSTA, 2017, p.96).

Compreendemos que todo processo analitico de uma partitura musical
apresentado por Nattiez na analise de elementos constitutivos da obra musical e, para muito
além dos ja grafados (notacdo) como registro documental de sua existéncia fisica, ainda que
ndo acusticamente realizada (materializacdo sonora), nos guia na realizacao performaética, pois
entendemos que a musica ndo existe sem a experiéncia sonora, também nos outorgando a

prerrogativa de coautoria em prol da pervivencia da obra.
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Portanto, ao construir uma performance com um Gnico fundamento, ou com
nenhum deles, o intérprete pode fazer com que sua interpretacdo seja
superficial e descontextualizada, ou seja, solta em um contexto
contemporaneo, sem elementos caracteristicos da fonte priméria
(compositor/contexto histdrico); uma execucdo desassociada das indicagdes
da partitura e/ou vazia de contribui¢Ges do intérprete, que podem acentuar as
“intencBes do compositor” e dar um carater Gnico a interpretagdo. Interpretar
exige um aprofundamento ndo somente em um desses fundamentos, mas em
todos. [...] O intérprete estd em uma posicdo que se relaciona com os trés
niveis da triparticdo (COSTA, 2017, p.08).

Como intérpretes, decodificamos 0s processos poiético, neutro e estésico (sua
mensagem) por meio de possiveis e inUmeras percep¢fes as quais nos propusemos a
experimentar. O objetivo final de todos esses processos analiticos € a efetiva comunicagédo

musical por intermédio da performance.

1.3 - A Fenomenologia, segundo Gaston Bachelard, em auxilio ao estudo da poiesis e da

estesia em Oswaldo de Souza

Recorremos assim a obra A poética do espaco de Gaston Bachelard como um dos
aportes a compreensdo do imaginario na poiesis de Oswaldo de Souza assim como a leitura
estésica do universo simbdlico presente em suas cangdes, ou seja, ao que poderiamos apontar,
também em diadlogo com as dimensdes propostas por Nattiez, como 0 imaginario na estesia.
Bachelard contribui assim, a partir da escuta e recepcdo das obras, ao estudo de certa tipologia
da canc¢do de camara brasileira, como aquela que busca traduzir temas relacionados ao carater
identitario brasileiro, em seus aspectos fisicos e emocionais, espagos e valores, sejam eles

reais ou simbdlicos. Segundo Bregatto (2015):

O livro tem como campo de exame e investigacdo as imagens do “espaco
feliz”, objetivando determinar o valor humano dos espacos de posse, dos
espacgos defendidos contra forcas adversas, dos espacos amados. Tendo a
casa — e seus espacos — como foco, além da protecdo, significado basilar,
ligam-se também valores imaginados, fantasiados, figurativos e simbdlicos.
O espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espaco indiferente
entregue & mensuracgdo e a reflexdo apenas da arquitetura. Trata-se de uma
reflexdo poética sobre a percepcdo do espago vivido em todas as
parcialidades da imaginacdo. Trata-se, portanto, de estudar a Casa do Paraiso
que todos no6s construimos diariamente nos devaneios do nosso coracao
(BREGATTO, 2015, p.01).
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Gaston Bachelard nasceu na pequena cidade francesa da regido da Champagne,
Bar-sur-Aube, em 1884, tornando-se um dos mais célebres pensadores da Franca. Preocupou-
se com a construcdo de um espirito cientifico novo que superasse os métodos vigentes a sua
época, um romper de habitos de pesquisa filosofica, sob uma tematica ligada ao tempo, nao
cartesiana. A ciéncia e poesia sdo mundos distintos para o filésofo. Com base na
fenomenologia, foi fortemente atraido pelo imaginario poético-formal de apreensédo e

recriacdo da realidade.

S6 a fenomenologia - isto é, a consideragdo do inicio de uma imagem numa
consciéncia individual — pode ajudar-nos a reconstituir a subjetividade das
imagens e a medir a amplitude, a forca, o sentido da transubjetividade da
imagem. Todas essas subjetividades, transubjetivadas, ndo podem ser
determinadas definitivamente. A imagem poética é, com efeito,
essencialmente variacional (BACHELARD, 2008, p.03)

Esta realidade, gerada a partir de uma imaginacéo criadora, torna-se elemento de
transformacdo em oposicdo a tradicdo filosofica racionalista, que teria em seu cerne a
reproducdo da realidade, sendo o aspecto da racionalidade, em oposicdo a imaginacdo
criadora, bastante evidente, uma vez que: “O homem moderno excluiu esta esfera que foge ao
controle de seu mundo de consciéncia seguro e controldvel” (PERRONE, 2007, p.06).

A fenomenologia nos auxilia no entendimento dos processos criativos a partir da
compreensdo da imaginacdo como dimensdo da linguagem que contribui a construcdo de
sentido. Ao apontar para a imaginacao criativa do autor, estimula-se e provoca-se o didlogo
com o leitor/fruidor e o leitor/intérprete, que podem transportar-se a imagem criada, nela

inserindo-se como coparticipes, coautores.

Phenomenological studies examine imagination as a dimension of language
and explore the creative role of imagination in the creation of new meanings
in language. [...] Phenomenology of imagination in poetic creation takes us
beyond the pervious analyses of the characteristics of imagination as a
creative faculty and helps to establish a link between creativity, meaning and
imagination (ZALIPOUR, 2010, p.100)

Os estudos fenomenoldgicos examinam a imaginagdo como uma dimensao
da linguagem e exploram o papel criativo da imaginacdo na criacdo de novos
significados na linguagem. [...] Fenomenologia da imaginacdo na criacdo
poética nos leva para além de uma mera analise das caracteristicas da
imaginacdo como habilidade criativa e ajuda a estabelecer um vinculo entre
a criatividade, o significado e a imaginacgdo (ZALIPOUR, 2010, p.100)
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Encontramos, ainda ressaltando os estudos fenomenologicos e sua importancia na
compreensdo do imaginario a construcdo de sentido, a fala coerente de Arezou Zalipour
(2010):

Phenomenology basically studies how we experience ranging from
perception, thought, memory, desire, and so on. Imagination certainly is one
of the various types of human experience which phenomenology attempts to
define and conceptualize (ZALIPOUR, 2010, p.109).

A fenomenologia basicamente estuda como experienciamos alternar da
percepgdo, pensamento, memoria, desejo, e assim por diante. A imaginacéo
é, certamente, um dos varios tipos da experiéncia humana, que a
fenomenologia tenta definir e conceituar (ZALIPOUR, 2010, p.109).

Uma das marcas do pensamento de Bachelard ¢é a sua defesa em prol de um novo
espirito cientifico o qual tem como proposta uma nova intepretacdo do conhecimento
cientifico que, por meio da criatividade do espirito a partir da imaginacao cientifica, corrobora
e associa-se, dialeticamente, a experiéncia, objetivando a continua retificacdo dos conceitos e
eliminacdo de obstaculos epistemoldgicos. Essa militancia engajada sob uma posicao idealista
da a Bachelard a prerrogativa de mentor e instaurador de um “novo espirito cientifico” com
Novos pressupostos a criagdo. Segundo Pessanha (1984): “[...] Bachelard prega a necessidade
de uma nova razdo, dotada de liberdade analoga a que o surrealismo instaurou na criacao
artistica. [...] O mundo fisico serd entdo experimentado por meio de novas vias”
(PESSANHA, 1984, p. Xl). Pessanha (1984) também nos apresenta uma sintese do
pensamento e proposta da fenomenologia de Bachelard em defesa da imaginacdo criadora

quando diz que:

Bachelard insiste em distinguir a imaginagdo enquanto simples registro
passivo de experiéncias, da imaginacdo que, aliada a vontade, é poder e
criagdo. Afirma: “a imagem percebida e a imagem criada sdo duas
instancias psiquicas muito diferentes e seria necessaria uma palavra especial
para designar a imagem imaginada. Tudo que é dito nos manuais sobre
imaginacdo reprodutora deve ser creditado a percepcdo e a memdria. A
imaginacgéo criadora tem funcbes completamente diferentes da imaginacéo
reprodutora” (A Terra e os Devaneios da Vontade). Essa fungdo tipica da
imaginacdo material é o que Bachelard designa de “fungdo do irreal”. Isso
porque, para ele, “a imaginagdo ndo €, como O sugere a etimologia, a
faculdade de tomar imagens da realidade; ela é a faculdade de formar
imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade (PESSANHA,
1984, p. XII - grifo nosso).
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A imagem poética em Bachelard ganha status dominante, levada as consequéncias
do éxtase da novidade, como fonte geradora na imaginacdo (consciéncia) do poeta em um
amplo e potenciado estado de devaneios mdltiplos. “Nos estudos fenomenologicos de
Bachelard, a imagem poética é examinada como sendo capaz de gerar novos significados, ao
invés de ser um depodsito de velhos significados” (ZALIPOUR, 2010, p.107). Segundo
Perrone (2007), Bachelard foi atraido pelo imaginario poético e passou a dedicar-se ao estudo
da imaginacdo, passando a valoriza-la como forma de apreensdo e recriacdo da realidade.
Espirito e alma, segundo Bachelard, se fazem essenciais, sem dicotomia, no fendmeno da
imagem poética quando esta emerge na consciéncia como um produto direto do coracéo e da
alma do ser humano, uma fenomenologia do espirito. Em sua teoria, o espirito humano, sob a
influéncia de uma excitacdo, apresenta-se dinamico ao contatar e produzir tanto ciéncia
guanto arte, unidos pela imaginacdo, que é a fonte criadora e a instantaneidade que une o0s
dois mundos. O método fenomenoldgico se apresenta a partir do duo repercussao/ressonancia:
“Na ressonancia ouvimos o poema; na repercussao o falamos, ele ¢ nosso.” (BACHELARD,
2008 p.07).

Bachelard apresenta uma verdadeira exegese fenomenologica dos valores de
intimidade do espaco interior da casa, protétipo do ser e valor fundamental em si proprio. Em
sua obra Bachelard, segundo Bregatto (2015), aborda:

[...] a questdo da poética da casa, analisada nos horizontes tedricos mais
diversos, onde a imagem da casa se torna a topografia do nosso ser intimo.
Ha um sentido em considerar a casa como um instrumento de analise e
reconhecimento da alma humana, dos seus sonhos concretos e seus desejos
imaginarios (BREGATTO, 2015, p.01).

Partindo dessa unidade integradora que é a casa, busca contatar seus valores
particulares, uma vez que atribui, por meio da imaginacdo, valor a realidade. Para o filésofo, a
casa € um espaco protetor e seguro ao sonhador, que tem neste espaco a liberdade
potencializada e ampliada as imagens que o mesmo lhe proporciona. Na casa, 0 sonhador se

encontra consigo mesmo por meio dos devaneios, dos quais ele usufrui, emanados de seu ser.

A casa, enquanto lar, deve ser construida no coracdo, muito antes de ser
construida em algum terreno. Assim sendo, muitas vezes vivemos mais
felizes na casa imaginaria dos sonhos, do que na casa que concretamente nos
abriga da chuva, do sol, do vento e do frio (BREGATTO, 2015, p.01).
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O ser estd em intimidade consigo dentro deste espaco que lhe é tdo familiar. A
barreira do tempo se rompe, oportunizando ao poeta integrar passado, presente e futuro numa
relacdo dindmica do ato de sonhar, sendo o devaneio o elemento de ligacdo dessas acdes.
Estar em casa e em intimidade é sinbnimo de estar guardado no acalanto aquecido e seguro
deste espaco, que coincide com o proprio homem. Considerando a casa 0 espaco integrador
do ser, compreendemos 0 espago evocado, tanto do sertdo quanto do litoral nordestino nas
cancdes de Souza como o ambiente de vida de tipos humanos caracteristicos do nordeste
brasileiro: 0 homem do sertdo e o homem do litoral.

Todos estes atributos conferidos a casa como espaco da alma traduzem a terra
natal como origem primeira no mundo. O poeta, apropriando-se deste entendimento, sabe bem
discernir lembrancas guardadas nos varios compartimentos dessa casa, a qual regressa
inmeras vezes em seus devaneios, no decorrer de nossas vidas. O espaco,
fenomenologicamente considerado, ¢ um grande aliado psicol6gico a analise do ser. E nele
que se encontra o mais profundo, as vezes intacto, o identificavel de nossa intimidade.
Conhecer nossa intimidade (espacos da nossa casa em particular) ressoard como espaco
vivido, propriedade de quem ndo mais se sente estrangeiro em seu proprio espaco (mundo) e
no qual se sente ligado e sustentado por ele. Sendo os locais da vida intima, o locus,
analogicamente, os espagos da casa (nosso ser), estes possibilitam, entdo, um estudo

psicoldgico sistematico de nossa vida intima, uma:

[...] topofilia, que visa determinar o valor humano dos espagos amados, sem
levar em conta os espagos de hostilidade e os espacos de 6dio e de combate
associados a imagens apocalipticas e a matérias ardentes, tais como o fogo,
os incéndios, os vulcoes ou as guerras. (SOUSA, 2008, p.01) ’

Esta é a fenomenologia da casa, na qual a imagem poética esta sob o signo de um
novo ser e esse novo ser é o homem feliz. O sotdo é parte integrante da casa que, por meio
dos devaneios, nos conecta continuamente a alma da crianga, tornando vivo 0 nosso passado.
Esta dinamica possibilita que no curso da nossa histéria tenhamos passado por diversas
moradas, permitindo a interacdo entre a casa do passado e a casa do presente, locais onde séo

guardadas nossas reliquias em forma de dias vividos.

[...] a casa é um dos maiores poderes que permitem interligar os
pensamentos, lembrancas, desejos, aspiracGes e os sonhos do homem e os

7 Matéria publicada por J. Francisco Saraiva de Sousa em 05 de julho de 2008 no blog Cyber Cultura e
Democracia Online. Acessado em 21/09/2014.
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seus devaneios. A casa € vista, segundo Bachelard, como o grande berco, o
aconchego e a protecdo, a principal referéncia de ser e estar, desde o
nascimento do homem. E o paraiso material, mas €, também, o paraiso
espiritual. As lembrangcas da casa estdo guardadas na memoria, no
inconsciente e acompanha-nos durante toda a vida e, sempre nos voltamos a
elas nos nossos pensamentos e devaneios (BREGATTO, 2015, p.03).

O espaco da casa converte-se em busca da realidade de onde estamos e para onde
vamos: “Na minha casa real, sinto exaurida a minha liberdade de habitar: ha sempre que
deixar aberta a possibilidade de que exista outro lugar” (SOUSA, 2008). Este aspecto da
distancia pode ser entendido como uma Ultima nostalgia que conduz o sonhador ao longinquo:
“Alojado em todas as partes, mas em nenhuma parte encerrado” (SOUSA, 2008, p.01).
Bachelard descreve o alvo do homem sonhador em busca do habitar: “Isto significa que o
homem sé pode alcancar a sua ultima patria com as criacdes da fantasia, desencadeada pela
nostalgia e pelo sonhar com aquilo que (na casa natal) deveria ter sido com o que teria
estabilizado para sempre nossos devaneios intimos.” (SOUSA, 2008).

A obra “A Poética do Espaco”, de Gaston Bachelard, nos tem possibilitado
descobrir e validar um promissor celeiro de imagens, evento fenomenoldgico, no espaco
poético-musical presente nas cangdes de Oswaldo de Souza. O sertdo e litoral nordestino séo
verdadeiros celeiros de imagens poéticas de um habitat (casa). A grande contribuicdo reside
justamente no fato de alargarmos horizontes na leitura dessas imagens nas partituras e nos
versos das cancdes que se materializam por meio das qualidades materiais e simbélicas da voz
cantada. Nesse sentido, as imagens do sertdo e do litoral nordestino n&o s&o apenas a imagem
do real, configuradas nas retinas de seus moradores, habitantes da regido, mas aquelas
percebidas pelo compositor que a recria por meio de sua “imaginacao” artistica e aquelas
percebidas na fruicdo da arte que representa tais imagens.

O espaco tratado por Bachelard (2008) apresenta-nos imagens do exterior e do
interior, levando-nos a compreender melhor o espaco nordestino e as imagens do meio
geofisico e a personagem do sertanejo como homem feliz referenciado no sertdo e o poeta

cantador/trovador, no litoral. Na interpretacéo de Francisco Saraiva de Sousa (2008),

O espaco pode cumprir esta missdo, porque o homem ndo se encontra
originariamente nele como um "estranho" langcado num elemento que lhe é
alheio, mas se sente ligado ao espaco, amalgamado com o espaco e
sustentado pelo espaco. [...] Assim, podemos alargar o conceito de habitar ao
modo de ser do homem no espago e afirmar que 0 homem mora no espaco,
tal como habita na casa. Ora, 0 habitar na casa s6 pode dar amparo quando o
homem morar de modo mais dilatado no espaco. Retomando o conceito de
"encarnacao"”, podemos afirmar que 0 "homem esta encarnado no espago".
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Esta expressao significa que o homem ndo s6 se encontra num meio e pode
mover-se nele, mas que ele proprio € parte integrante desse meio, separado
por um limite do meio circundante e, apesar disso, unido e sustentado pelo
meio.” (SOUSA, 2008, p.01)

Bachelard (2008) esclarece que o homem habita a sua casa antes de habitar o
mundo: "Todo o espaco realmente habitado traz a esséncia da nog¢do de casa" e "a casa € 0
nosso canto do mundo”, uma possibilidade integradora do corpo, alma e espirito, formadores
do homem e seu espago amado, representado nas canc@es do sertdo e do litoral.

A fenomenologia de Bachelard contribui a validacdo de aspectos intuitivos e
organicos da interpretacdo, a partir da percepcdo por parte do performer, como intérprete e
fruidor, de imagens evocadas do universo poético musical, representados nas cancdes de
Oswaldo de Souza. Salientamos que toda esta operacao € realizada em concomitancia com a
andlise estilistica das canc@es a luz dos seus processos poiético, imanente e estésico. Nesse
movimento, consideramos que podem efetivar-se também relacdes dialdgicas entre a musica
de Oswaldo de Souza e as imagens guardadas na memoria do intérprete e do fruidor, ndo
apenas frente as experiéncias reais e vividas, mas decorrentes de sensacfes provocadas pela
visdo de outras obras, de outros artistas, construgdes de suas proprias memorias e imaginacao.

Desde o inicio de nossos estudos doutorais, uma atencdo especial esteve voltada
as questdes do espaco imaginario em Oswaldo de Souza e como o mesmo foi essencial em
sua concepcdo criadora. Essa proposicdo relacionada ao imaginario e Seu espaco
correspondente é inerente as culturas locais do geofisico do nordeste brasileiro, assim como as
comunidades pastoris pelo mundo afora. Oswaldo de Souza carregou suas cangdes desse
aspecto caracteristico do imaginario, retratado por inumeras alusdes a personagens de textos
da musica folcldrica® local. Valorizou elementos de identidade e pertencimento regional, aos
quais o “Sujeito Lirico”, em suas cancdes, se reporta em tons épico (tbnica de exaltagdo), de
bravura, paixao e estima. Outros atributos, presentes nos textos de suas composicgoes, estdo
carregados de simbolos descritivos com qualidades de um ser imaginario. Ao mesmo tempo,
h& o protétipo e o icénico de populagdes locais, onde tais entidades, como fruto do potencial
de um imaginario criativo, se constroem, desenvolvem e perpetuam pela tradi¢éo oral de suas

culturas. Exemplificamos com os textos das cangdes Retiradas, Sereia do Mar e Jangada

8 As musicas folcldricas sdo cangdes populares e tradicionais que fazem parte da sabedoria popular. A musica
folclorica é aquela transmitida pela tradigdo oral e, muitas das vezes, o autor da mesma ja foi esquecido ou nem
mesmo chegou a ser conhecido. [...] As musicas folcloricas abarcam quase todos os tipos de tematicas humanas.
Geralmente as letras sdo simples e possuem muitas repeticOes, caracteristica muito notéria e que facilita a
memorizacdo. (https://www.todamateria.com.br/musicas-folcloricas/)


https://www.todamateria.com.br/musicas-folcloricas/
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evidéncias de um “Sujeito Lirico” perfilado, segundo atributos ja citados acima. Destacamos
alguns excertos, nos quais podemos identificar a mitificacdo do “Sujeito Lirico” presente nos

textos:

O sertanejo ja ndo teme mais desgraca;
Criou for¢a: tem sustanca pra sofrer!

Meu barco veleiro, ndo vai naufragar!
No mar trai¢oeiro ndo tem que fiar.

Jangada ligeira que leve desliza
Na crista altaneira dos mares sem fim.

Do mesmo modo, encontramos a mesma dinamica de valorizagdo do “Sujeito
Lirico", mais voltada para a ténica lirica e proxima ao ser com qual 0 mesmo se relaciona.

Sao exemplos, versos das canc¢des Juazeiro, Cantiga e Prece.

Ao juazeiro teu amor é semelhante,
Mas tem sombra mais gigante pra me abrigar!

Jamais deste amor o lume sera por mim olvidado;
Vaso que teve perfume fica sempre perfumado.

Meus olhos vivem procurando os teus.
Minh’alma ndo se cansa de esperar por ti!

Considerando a can¢do uma arte multimidia, faz-se possivel recorrermos ao
universo literario da poesia e também a fenomenologia do imaginario. Sob tais perspectivas,
formulamos um conceito de interacionismo com a arte do canto artistico e da imagem.

Segundo Alexander Victor Fields:

Artistic singing is governed by the ideas or concepts that fill the singer’s
mind during his performance. A concept is the mental image we form of an
action or thing and it is unlikely that we could ever perform an act of
intelligible utterance without having formed such an image (FIELDS, 1984,

p.5).

O canto artistico é governado por ideias ou conceitos que ocupam a mente
do cantor durante sua performance. Um conceito € a imagem mental que
formamos de uma agdo ou objeto e seria impossivel executarmos um ato
declamatério inteligivel sem termos formado tal imagem. (FIELDS, 1984, p.
05)
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Outro aspecto importante a compreensdo do processo criativo de Oswaldo de
Souza é o quanto suas composi¢des envolvem a apreensdo e a recriacdo de uma realidade
latente e vigorosa, presente em seus textos, originarias do contexto inspirador. Sobre o
aspecto de apreensao e reconstitui¢do por parte do interprete e fruidor da obra, nos reportamos

a afirmacéo de Reis (2001), quando diz que

Por vezes, a musica se despe da ajuda do titulo e se apresenta simplesmente
nua, [...]. Cada um que nela encontre 0 seu proprio poema com a respectiva
face: o leitor € colaborador essencial da criacdo, pois a sua imaginacao é co-
participe na fundacdo de um mundo proprio que se desvela em cada obra
(REIS. 2001, p.145).

Tratando assim desta relacdo intrinseca do compositor e seu meio, recorremos a
fenomenologia (a poética) do espaco como pressuposto que nos auxilia na realizacdo de uma
leitura estésica, como ferramenta metodoldgica que vem corroborar na investigacdo, quando
buscamos entender e interpretar as relagdes sinestésicas® do compositor com seu objeto
inspirador. Abordado desde a dimenséo poiética da obra, 0 imaginario se apresenta como uma
das tbnicas em seu processo criador, apresentando-se como um elemento construtor de
relevancia tanto a cultura local do nordeste brasileiro quanto ao proprio compositor, artista e
representante dessa cultura. Nessa busca dialégica ao entendimento das relacbes que
substanciaram o processo criativo de Oswaldo de Souza, valemo-nos dos pressupostos
tedricos de Gaston Bachelard como efetivo auxilio para a localizacdo do tempo e do espaco,
aproximacdo do contexto, das ideias, das nuances, da atmosfera relacionadas as suas cancdes,
possibilitando-nos a construcdo de sentido coerente a performance do corpus selecionado de

cancdes e seu respectivo contexto cultural.

% Sinestesia é caracterizada como um recurso estilistico que consiste em reunir e agrupar sensagdes oriundas de
diversos 6rgdos do sentido, tais como: paladar, olfato, tato, visdo e audicdo.

Retorica. Associagdo de palavras ou expressdes que combinam sensagdes distintas numa impressdo Unica;
cruzamento de sensacdes. (Ex.: voz [sensagdo auditiva] doce [sensagdo gustativa] e macia [sensacao tatil].)
Pessoa que para cada musica (audicao) também sente um paladar diferente.
(http://alunosonline.uol.com.br/portugues/efeito-sinestesico-das-palavras.html)
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CAPITULO Il
O PROCESSO CRIATIVO EM OSWALDO DE sOQuzA

2.1 — Breve biografia de Oswaldo de Souza®®

OSWALDO DE SOUZA (1904-1995) - Nasceu em Natal, Rio Grande do Norte, no
dia 1° de abril de 1904. Vindo do seio de uma familia bem-sucedida e de vinculos politicos,
foi favorecido pela oportunidade de sélida educacao formal e musical.

Como parte fundamental do entendimento de sua pessoa enquanto musico e
consequentemente de sua obra, faz-se necessario contextualizar sua época in loco. Em 1904,
Natal vivia o florescer de grande desenvolvimento cultural. Era inaugurado o Teatro Carlos
Gomes!! - referéncia e espago para o fomento artistico local. Tentativas anteriores ja se
haviam feito em rusticos armazéns no velho bairro da Ribeira, que recebia grupos locais e
eventuais companhias teatrais de fora. Vale salientar que desde a queda do teto do antigo
Teatro Santa Cruz, em 17 de abril de 1894, eram aquelas ruas paralelas ao Potengi, o centro
da vida artistica da cidade com inimeras companhias de teatro amador. Os géneros drama e
comédia eram apreciados pelas familias. A vida musical era precéria e restrita nos saraus
elegantes, onde a atencdo se destinava as arias de Opera e romanzas italianas. Um ponto de
real importancia era o futuro governador Alberto Maranhdo ser um desses musicos
participantes dos saraus, com sua voz de baritono.

Foi no governo de Alberto Maranhdo (1900-1904, primeiro periodo) que houve grande
estimulo e apoio oficial a musica local. Neste cenario de inauguracao e concertos promovidos
pelo governo, trazendo companhias de fora, foi que Oswaldo de Souza teve sua inesquecivel
experiéncia com a vigorosa musica instrumental, cantos envolventes, beleza de cenérios, e
também os efeitos executados que ficariam para sempre em sua memoria.

Teve como forte exemplo musical sua mée Dona Dionisia, que sempre Ihe tomava
total atengdo quando, ao piano, interpretava com muito sentimento as valsas de Chopin. Ser
criado num lar com tal vivéncia musical, certamente proporcionou a Oswaldo de Souza a

aquisicdo de uma forte apreciacgdo e sensibilidade musical o fato

10 Breve biografia de Oswaldo de Souza compilagdo adaptada a partir da obra do seu biégrafo Claudio Augusto
Pinto: Oswaldo de Souza: o canto do Nordeste. Rio de Janeiro — RJ: FUNARTE, 1988.

110 prédio deste teatro ainda existente em Natal leva hoje o nome de Teatro Alberto Maranhédo, em homenagem
a aquele que foi responsavel por sua construcao.
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[...] de ele ter nascido num lar de mée pianista e, como era um menino
musical, sua curiosidade pela musica se manifestava através do toque e/ou
sons do piano, veiculo doméstico para expressao musical (BRITO, 2009, p.
02 apud CASTRO, 2010, p.138).

Das suas memarias mais marcantes, estdo as inUmeras viagens de férias ao interior, as
fazendas da familia que Ihe conduziam a um mundo mais original, cheio de curiosidades,
como a viagem feita de trem e a cavalo.

Nas férias no engenho Capid, na sua infancia, ele tem contato com a expressdo do
folclore local e suas manifestages como as historias de trancoso e de assombragdes. A figura
do velho engenho reportava as épocas da escraviddo e o engenho foi inspiracdo de seu
cancioneiro local e tema de cancdes brasileiras.

Oswaldo de Souza iniciou seus estudos musicais aos dez anos, na escola de Dona
Amaélia Benevides, como um complemento de sua educacdo doméstica. Desde o inicio
mostrou grande habilidade de audicdo e memorizagdo que, as vezes, o colocava em desacordo
com sua mée.

Apesar do enfoque musical recebido em sua infancia, sua familia mantinha em relacao
a seu futuro a intencdo de torna-lo advogado, desejava que fosse “Doutor”. A musica era para
seus pais apenas um complemento em sua formacao intelectual. Isto comeca a definir quando
sua familia retorna da cidade de Areia Branca para a capital, onde frequentou o Colégio
Diocesano Santo Anténio (1916-1918), interrompendo seus estudos de masica. Em 1918 seus
pais voltaram para Natal o que lhe possibilitou retornar para casa e deixar o internato, sendo-
Ihe possivel estudar piano novamente. Teve como professora D. Ana Cicco e depois de trés
anos, foi aluno de Cristina Roselli.

Novamente teve seus estudos de piano interrompidos. Desta vez foi para o Recife
estudar no Colégio Americano Batista por dois anos. Em 1922 retorna a Natal para os exames
preparatorios que o levariam a Faculdade de Direito. Ano marcado por muitas festividades na
cidade por ocasido do Centenério da Independéncia do Brasil. O tio de Oswaldo de Souza, Sr.
José de Melo e Souza, era entdo governador (1920-1924) e coordenador da grande
comemoragao.

Enquanto se concentrava para 0s exames preparatorios, Oswaldo de Souza teve aulas
de piano com o maestro Luigi Maria Smido, que veio para Natal em 1903 para dirigir a
primeira Orquestra do Teatro Carlos Gomes, recebendo as aulas de piano no proprio teatro.
Foi com o maestro Luigi que ele apresentou suas pequenas composicGes durante suas aulas,

despertando curiosidade no maestro, considerando sua iniciacdo nos estudos de musica. Suas
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composicdes constituiam-se de valsinhas chopinianas, mas de sabor brasileiro, enfatizando o
gosto popular.

Foi com o maestro Smido que Oswaldo de Souza adquiriu sélidos conhecimentos
musicais que lhe ajudariam mais tarde no vestibular para o Instituto Nacional de Mdsica no
Rio de Janeiro, hoje a Escola Nacional de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). J& nesta época comp6s arranjos de melodias folcléricas e populares, marcando sua
personalidade musical e o estilo que se revelaria mais tarde definitivo.

Em 1924, presta exame vestibular na area de Direito e, satisfazendo o desejo dos pais,
mesmo tendo sido aprovado, vocacao para tal ramo ndo existia. Em meio as felicitacbes pelo
sucesso alcangado, lembrou-se das palavras de sua professora Ana Maria Cicco, descritas por
Claudio Galvao: “Eu ndo tenho mais nada a lhe ensinar de musica. Vocé, que tem tanto jeito,
deveria ir estudar no Rio de Janeiro.” (GALVAO, 1988, p. 26). Entretanto, resignou-se ao
estudo do Direito e teve poucas oportunidades com a musica enquanto viveu em Recife.

Sua estratégia para estudar musica era conseguir a transferéncia para o Rio de Janeiro,
ainda que para cursar Direito. Isto seria um pretexto para acercar-se a0 mundo musical e
distanciar-se da pressdo familiar. No final do ano Oswaldo de Souza pds em préatica sua
estratégia. A familia se mostrou preocupada ao receber a noticia, contudo nao faltaram a
Oswaldo de Souza argumentos que justificassem sua deciséo e estes acentuavam que 0 Rio
era um centro maior, com melhores oportunidades. Isto veio amenizar a preocupacdo de seus
pais. Em 1925 ele parte para o Rio de Janeiro. Comecava assim uma série de mudancas
decisivas em sua vida.

No Rio de Janeiro buscou informacdes acerca do Instituto Nacional de Musica,
preparando-se para 0 exame vestibular ao ingresso naquela Instituicdo. Lorenzo Fernandes e
Arnaud Gouveia foram os professores que o prepararam. Contudo ndo poderia esquivar-se de
suas obrigacdes com a faculdade de Direito que prosseguia pelo ano de 1925. Em janeiro de
1926 prestou exame no Instituto Nacional de Musica, tendo sido aprovado para o quinto ano
de piano e terceiro de teoria, iniciando, assim sua carreira na musica.

Inicia-se, a partir de entdo, as oportunidades de vivenciar a madsica através do vinculo
com o Instituto Nacional de Musica. Entre estas vivéncias destacam-se as idas ao cinema
Odeon; as audi¢cbes de Ernesto Nazareth ao piano e também o conhecimento de Chiquinha
Gonzaga ja idosa, ainda atuante. Eram os respeitados nomes da musica popular brasileira.

Chegou ao fim do curso de musica prestando seu recital de conclusdo de curso em
1930. Aberto ao publico seu exame final foi na sala Leopoldo Miguéz. Ap6s o fim do curso

Ihe restava atuar como de professor de piano, instrumento muito em voga. A composi¢cdo
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ainda ndo se fazia clara em seus objetivos musicais. Desde 1927 j& atuava como professor
particular de piano para jovens senhoritas. Estas, na sua maioria, recebiam aulas como
complemento a sua educacéo.

Teve sua primeira composicao “Triste Enlevo”, publicada em 1928 por iniciativa de
Luigi Maria Smido, seu antigo professor que residia também no Rio de Janeiro. O periodo
que residiu no Rio de Janeiro (1931-1932) é considerado como primeira fase de suas
composicdes, que demonstram caracteristicas basicas presentes em todos os seus trabalhos:
profunda vinculagdo ao sentimento musical brasileiro e nordestino em especial. “Suas can¢des
sdo geralmente, nascidas de trés fontes: o proprio compositor, outros poetas ou adaptacdo de
quadrinhas populares” (GALVAO, 1988, p. 38).

As quadrinhas vindas da tradicdo oral merecem destaque particular. Foram ouvidas
por Oswaldo de Souza em Natal e no interior do Rio Grande do Norte, cantadas ou recitadas
por familiares, velhas mucamas, cantadores sertanejos. Outras foram colhidas de publicagdes
ou em cordéis, comuns no interior nordestino. A inspiragdo nordestina configura a
influéncia tellrica presente em seu trabalho, o alvo de suas composicdes. Nota-se claramente
a vinculacdo ao ambiente geografico de sua infancia e adolescéncia. Neste periodo acontecem
as primeiras gravacOes de suas cancdes, apresentando as situacdes reais e as caracteristicas do
geofisico da regido, além das observacGes e vivéncias que busca traduzir musicalmente com

um tom de fidelidade ao sentimento sertanejo e que:

No caso de Oswaldo de Souza este tom ele ja trazia dentro de si, no seu “bau
de memorias”, e ele, mesmo saindo do Nordeste para o sudeste, nunca
descartou o valor de suas raizes, e todo o aprendizado, ampliado ai, ele
converteu num tom mais que regionalista, mas num tom brasileiro (BRITO,
2009, p.13, grifo do autor apud CASTRO, 2010, p.148).

Ainda no Rio de Janeiro, Oswaldo de Souza atuou como professor de musica e
compositor, esta nova atividade o colocou em contato com muitos artistas da época, Pascoal
Carlos Magno, Murilo Carvalho e Alma Cunha e, um dos mais prestigiados intérpretes da
cancdo brasileira: Jorge Fernandes, este um dos primeiros a gravar composicdes de Oswaldo
de Souza. Foi neste periodo que ele teve oportunidade de conhecer o também musico e
compositor Waldemar Henrique, vindo do Pard. Suas obras apresentavam grande afinidade
musical, diferenciadas, no entanto pelas regides geograficas a que cada um pertencia.
Formava-se naquele momento uma solida amizade. Tinham a mesma fonte de inspira¢do. Ao
ouvir as pecgas de Oswaldo de Souza, Waldemar Henrique insistiu na necessidade de

divulgacdo para o grande publico, considerando a possibilidade de agradar e vencer.
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Retorna a Natal em 1934 para rever amigos e fazer as pazes os pais, amenizando suas
frustracdes pela desisténcia da carreira de Direito. No fim deste mesmo ano, a familia de
Cicero de Souza se muda para o Rio de Janeiro com os dois filhos, Otavio e Oswaldo. O
primeiro estudaria medicina enquanto o segundo retornava as suas atividades e contatos
deixados ali.

Em 1938 recebe de Waldemar Henrique um pedido que o substituisse em alguns
programas radiofénicos que fazia na radio Tupi, era a oportunidade para a divulgacédo de suas
pecas musicais.

Nestes programas teve como intérprete a cantora Mara Ferraz, irmd de Waldemar
Henrique. Outra oportunidade foi em 1937, no programa intitulado “Hora do Brasil”, ainda na
interpretacdo de Mara Ferraz, juntamente com outros artistas famosos da época, como
Stelinha Egg, Dorival Caymmi e Maria Sylvia Pinto. Recebeu ainda forte incentivo de
Waldemar Henrique para apresentar-se em programa inteiramente seu, enfrentando grande
publico e a severa critica de entdo. Diante de tal incentivo, Oswaldo de Souza programa seu
primeiro recital. Em 28 de novembro de 1939 na voz de Mara Ferraz, intérprete ja
consagrada, foi apresentado o recital com casa cheia e muitos em pé.

Em 1940 foi a vez de visitar o ambiente musical de S&o Paulo. Ali teve contato com a
Villa Embu, regido bastante ligada a area rural, onde Oswaldo de Souza manteve contato com
um rico manancial do folclore paulista. Conheceu, neste tempo, o cantor Marino Gouveia com
qguem realizaria recitais pelo interior de Sdo Paulo e Bahia. Oswaldo de Souza foi convidado
pelo Departamento de Imprensa e Propaganda de Sdo Paulo para realizar pesquisas de
musicas folcloricas destinadas ao documentario chamado “Festa e Tradigdes da Villa Embu”.
Este trabalho de coleta de cancdes foi adaptado para Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal
de S&o Paulo. Este foi verdadeiramente o primeiro trabalho do compositor na area da pesquisa
folclorica. Neste periodo recolheu trés dangas rurais: “Chimarréte”, “Manjericdo” e “Quero
Bem” que mais tarde harmonizou.

Em 1941 apresentou outro recital de grande sucesso na capital mineira. E de F. Abbat,
no jornal “A Republica” de Belo Horizonte (MG) o seguinte comentario ao recital de Mara

Ferraz e Oswaldo de Souza:

Todos veem neles essa ansia de ressuscitar motivos aparentemente mortos,
fazer reviver situacGes quase desaparecidas: toda gente culta vé nisso uma
tarefa louvavel, porque sabe que na historia e no culto das tradigdes
repousam a seguranca e a integridade de um povo como nacio (GALVAO,
1988, p. 102).
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Logo em seguida receberam outro convite para mais um recital, ainda em companhia
de Mara Ferraz como sua intérprete. Desta oportunidade Oswaldo de Souza recebeu um
convite para visitar a cidade de Diamantina, para conhecer o folclore local, onde recolheu
modinhas tradicionais.

Um novo trabalho surgia em S&o Paulo: cuidar, a servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — SPHAN, do Convento e Igreja dos Jesuitas, ali mesmo na Villa Embu.
Como zelador do belo monumento arquitetdnico, Oswaldo de Souza tinha planos que iriam
dinamizar seu trabalho. Com este novo emprego conseguiu a independéncia econdémica em
relagdo aos pais, 0 que era uma seguranca. O trabalho estava vinculado as artes plésticas e
pouco tempo havia para musica, esta agora ficava relegada ao tempo de folga.

Surgiu logo a ideia de formar ali, um museu de arte. Com um grande acervo imagens,
apos limpeza e organizacdo, veio a ideia de exposicdo aberta ao publico que foi realizada com
grande apreco e receptividade pelo povo local e autoridades.

Poucas foram as atividades musicais neste periodo. O convento demandava muito
tempo com a manutencdo e conservacdo, com as quais Oswaldo de Souza dedicava-se
intensamente. Em 1944 teve oportunidade de realizar uma tournée por algumas cidades do
nordeste de S&o Paulo na companhia do cantor Marino Gouveia. Foi uma experiéncia de
elevado grau de receptividade do publico daquelas cidades para com a sua musica.

Em 1948, parte para a Bahia, onde se apresentou no Palacio da Aclamacéo e depois
em outras cidades baianas. O trabalho de Oswaldo na Bahia despertou grande interesse por
parte do secretario de educacédo e salde, professor Anisio Teixeira, que logo em seguida fez
uma proposta de realizar, pelo governo da Bahia, uma pesquisa semelhante as feitas por
Oswaldo de Souza no Rio Grande do Norte, Sdo Paulo e Minas Gerais, s6 que, desta vez teria
apoio financeiro do Estado.

Oswaldo de inicio ficou em conflito com a decisdo a ser tomada, pois tinha ja
programado alguns recitais em trés paises da América Latina, juntamente com o cantor
Marino Gouveia. Toda publicidade ja tinha comecado e, desapontando amigos e seu
intérprete, Oswaldo de Souza decide ir para o interior da Bahia no segundo semestre de 1948,
onde ele permaneceria trés anos e cinco meses. O trabalho de coleta comecaria pelo sertéo,
regido rica do folclore local. De inicio Oswaldo encontrou dificuldades e incompreensdes por
parte do superintendente de educagdo musical da Secretaria de Educacéo e Saude do Estado, o
americano Marshall Lewins. O trabalho foi realizado em forma de expedicéo e, quase veio a

banca rota, por intervengdes incoerentes do entdo, superintendente, mister Marshall, que
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revelava desconhecimento do projeto empreendido e também néo deixaria valer as indicacdes
de Oswaldo de Souza.

Diante da frustracdo da primeira tentativa da pesquisa, interrompida por incidentes
causados por ma administracao da parte do Mr. Marshall foi cancelada a expedicdo e afastado
0 superintendente, responsavel pelos fiascos anteriores.

Tudo parecia perdido antes mesmo de comecgar, contudo Oswaldo de Souza, a
contragosto, assumia como superintendente interino. A verba para o projeto acabara, restando,
entdo, recorrer para a esposa do governador, Dona Ester Mangabeira, que interviria como elo
entre o pesquisador e o governador. O esquema funcionou. O professor Anisio Teixeira
chama Oswaldo de Souza em gabinete e libera o dinheiro para retornar a pesquisa. Apesar do
pouco dinheiro Oswaldo de Souza ndo desanimou, tinha suas habilidades musicais, que Ihe
permitiria escrever tudo na hora, ja que todo aparato da primeira investida se tinha perdido.

A pesquisa comegou em dois de agosto de 1949, em Bom Jesus da Lapa, cidade
Limitrofe com todos aqueles sertdes. Bom Jesus da Lapa reunia em sua festa tradicional

romeiros e negociantes de muitos rincdes, segundo Claudio Galvao, ali se ouvia

[...] o mais legitimo som brasileiro na forma de interminaveis desafios de
contagiantes cocos de roda, onde se fundiam, em uma universalizagdo, as
figuras de Lampido, Padre Cicero e Carlos Magno com todos seus pares de
Franca (GALVAO, 1988, p.63).

Oswaldo de Souza trabalhou incansavelmente no levantamento de material, copiando
0 maior nimero possivel de expressdes do folclore musical da regido. Apos a festa, em Bom
Jesus da Lapa, ele seguiu pelo rio Sdo Francisco em um velho “gaiola”*? de rodas. Ao voltar,
Oswaldo de Souza pegou uma barca abarrotada de rapaduras e em seguida pediu ao mestre da
barca que os remeiros contratados fossem os melhores cantadores de toadas. Com isto,
aproveitaria o longo percurso para colher material. Segundo Claudio Galvdo, um fato

inusitado marcou muito este trabalho de coleta de material:

Os remeiros acanhavam-se de entoar seus cantos de trabalho na frente
daquele “doutor”. O pesquisador, porém, ja habituado com aquela gente
simples do sertdo, havia se prevenido antes de sair de Santa Maria da
Vitoria. Comprara uma duzia de garrafas da boa pinga de “Januaria”, o

12 Navio Gaiola é um navio tipico da Amazonia, misto de passageiros e carga. Sobem e descem os rios sempre
lotados e os passageiros armam suas redes em qualquer parte, entre bois, macacos e passarinhos!... O “Gaiola”
maior chama-se “Chata” ou “Vaticano”. “[...] essas embarcagdes comecaram a navegar pelo Rio S&o Francisco e
seus afluentes por volta de 1870. http://www.brasilcult.pro.br/brasil_antigo/viajandobr/viajandobr17.htm
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bastante para soltar a lingua do pessoal durante toda viagem. [...] Depois dos
primeiros tragos, o pessoal se animou e comegou a cantar, nao parando até o
fim da viagem (GALVAO, 1988 p. 64).

Foi uma acdo muito criativa e oportuna, possibilitando uma rica coleta daqueles
canticos. Em outra cidade chamada Ibotirama, na fazenda Coqueiro Velho, Oswaldo de Souza
por um dia e uma noite ouviu e anotou longos romances. Apds noventa dias, ele chegou a
Juazeiro, ponto final da sua pesquisa. Dali iria de trem para Salvador, com sua preciosa
bagagem. Foram dez meses de trabalho para por em ordem todo o material coletado. Foi a
experiéncia mais gratificante que teve em toda sua vida. Ap0s a prestacdo de contas da verba,
Oswaldo de Souza voltou a Sdo Paulo plenamente recompensado.

Algo novo aconteceu em sua vida, o casamento com Lourdes Friedrich de Franca em
abril de 1952. Em S&o Paulo, ainda neste periodo de retorno da Bahia, Oswaldo de Souza
realizou outros trabalhos de restauracdo como, a Fazenda Santo Anténio em S&o Roque, S&o
Paulo. Seu nome foi indicado para o programa que focalizava musica brasileira; o0 mesmo era
promovido pelo grupo de Televisdo Record e patrocinada pela Companhia Rhodia. O
programa se chamou Retrato Musical do Brasil. De alta qualidade, obteve grande
popularidade. Além da musica folclorica original, o programa apresentava também uma parte
de musica erudita brasileira.

Retornando para o Rio de Janeiro, ai fixa uma breve residéncia e pode voltar aos
poucos para suas atividades de compositor. Também trabalha na harmonizacdo de melodias
folcloricas anteriormente recolhidas.

Foi através do amigo Humberto Dias que, Oswaldo de Souza seria indicado para o
trabalho de inventario e tombamento do Patrimdnio Historico e Artistico do Estado do Rio
Grande do Norte.

Apos 28 anos de auséncia, Oswaldo de Souza e sua esposa partem par uma nova etapa.
Toda sua colecéo de arte sacra que ele recolhera, a leva consigo para sua terra potiguar.

Uma das mais dificeis tarefas como representante do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional foi o deslocamento do Marco Histdrico, deixado no Cabo de Sdo Roque, para o
interior do Forte dos Reis Magos em Natal. Este episodio tardou nove anos a ser concretizado,
isto devido a inimeros incidentes provocados pela populacdo local que, muito hesitou em
deixar que o levassem daquele povoado. O Unico monumento tombado antes da chegada de

Oswaldo de Souza era o Forte dos Reis Magos, coube a ele levantar e tombar o Patriménio
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Artistico e Cultural do Rio grande do Norte, tarefa esta que ele realizou com muito empenho e
competéncia.

O trabalho que tinha no SPHAN limitou um pouco seu tempo para a musica. A
aposentadoria, no entanto, chega em 1974. Durante este periodo Oswaldo de Souza obteve
reconhecimento e recebeu distingGes de honra ao mérito, uma delas foi a de sécio efetivo do
Instituto Histdrico e Geografico do Rio Grande do Norte. De S8o Paulo recebeu medalha e
diploma pelos servigos prestados na area da musica, da pesquisa musical e também pela sua
atuacdo em beneficio do Patrimonio Historico daquele Estado. A 22 de outubro de 1968,
Oswaldo de Souza assumia a cadeira de n° 25 da Academia Norte-Rio-Grandense de Letras.
Recebeu titulo da Sociedade Brasileira de Folclore e foi nomeado pelo Estado do Rio Grande
do Norte como Componente do Conselho Estadual de Cultura. Foi também diretor do Museu
de Histéria da Fundacdo José Augusto. Realizou exposicOes de arte sacra e de rendas e
labirintos do Rio Grande do Norte em diversos estados do Brasil. Aposentado, Oswaldo de
Souza guardou vigor, saude fisica e mental que, a partir desta situacdo, possibilitaria dedicar
sua vida & masica.

Sua obra, por mais de cinquenta anos, manteve uma linha de coeréncia com a sua
proposta inicial, que foi a valorizacdo das raizes do folclore brasileiro que Ihe forneceu a fonte
de inspiracdo constante e que:

[...] em Oswaldo de Souza tudo era uma coisa espontanea. Ele ja tinha estes
aspectos extraidos das conversas com o povo, das observacgdes dos locais por
onde andava (BRITO, 2009, p. 03 apud CASTRO, 2010, p.140).

Do seu trabalho, de alto nivel, concebido com qualidade técnica e formal, podemos
afirmar que este consegue traduzir sentimentos, linguagens e estrutura da musica do Nordeste.
Oswaldo de Souza soube com eloquente respeito, dar realce aos elementos que lhe serviram

de fonte inspiradora para toda sua obra.

2.2 — Perspectivas poiéticas: o0 processo criativo em Oswaldo de Souza

Retomamos o conceito apresentado por Nattiez (2002) quando diz que
“[...] uma forma simbolica resulta de um processo criador passivel de ser descrito ou
reconstituido; na maioria das vezes, 0 processo poietico se faz acompanhar de significacdes

que pertencem ao universo do emissor” (NATTIEZ, 2002, p.12). A partir dessa premissa
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buscamos descrever e reconstituir o processo criador de Oswaldo de Souza. Tal proposta de
acao configura apenas como recorte de uma realidade, bem mais ampla, no que tange aos
fatos e a¢Oes, nos quais sua obra se circunscreveu.

Com a finalidade de nos aproximarmos da poiésis de Oswaldo de Souza, nos
valemos de duas fontes primérias sobre o compositor. Trata-se do trabalho biografico
realizado pelo professor Claudio Augusto Pinto Galvdo e do testemunho, registrado em
entrevista, por nés realizada e que consta no apéndice de nossa dissertacdo (CASTRO, 2010,
p.137 a 149), da professora Maria de Fatima de Brito, ex-aluna, amiga e intérprete de
Oswaldo de Souza.

Estas fontes abrem perspectivas a compreensdo da obra de Oswaldo de Souza,
pois mediam substanciosa gama de remissfes extrinsecas ao texto musical, desde a descricao
da vida masico-cultural no inicio do séc. XX em Natal, Rio Grande do Norte, cidade onde
nasceu Oswaldo de Souza, as interagdes do compositor em sua trajetoria de formacédo e
atuacdo musical nos principais centros culturais do pais: as cidades do Rio de Janeiro e de S&o
Paulo. Destacamos ainda, como fontes primarias, documentos que registram o trabalho
investigativo desenvolvido por Oswaldo de Souza no médio Sao Francisco na década de 1940
e outros que testificam de sua tarefa de realizar, a convite do entdo governador Sr. Aluisio
Alves, o tombamento do patrimonio histdrico artistico cultural do seu Estado natal: o Estado
do Rio Grande do Norte.

Estas e outras informacdes, em certo grau, estiveram vinculadas ao processo
criativo de Oswaldo de Souza e se enquadram em um conjunto de significacBes que seriam

denominadas por Nattiez (2004) de remissdes extrinsecas, ou seja:

[...] significacBes afetivas, emotivas, imageticas, ideoldgicas, etc., que o
compositor, 0 executante e o ouvinte vinculam a mdsica, [...]. [...] ndo existe
peca ou obra musical que ndo se ofereca a percepcdo sem um cortejo de
remissdes extrinsecas, de remissfes ao mundo. Ignoré-las levaria a perder
uma das dimensdes semiologicas essenciais do “fato musical total” e eu
proponho, numa primeira tentativa de definicdo, que a expressdo de
“semantica musical” seja reservada ao estudo dessa dimensdo através da
qual o processo semidtico musical remete ndo a outras estruturas musicais,
mas a vivéncia dos seres humanos e a sua experiéncia do mundo; donde a
expressdo “remissdes extrinsecas” que acabo de empregar (NATTIEZ, 2004,
p.07).

Oswaldo de Souza nasceu em Natal, Rio Grande do Norte, no dia 1° de abril de
1904, vindo de uma familia financeiramente bem-sucedida e ligada a politica. Foi favorecido

pelas oportunidades de obter sdlida educacdo e de vivenciar inimeras experiéncias de
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brasilidade, como descreve a professora e cantora Fatima de Brito, a partir do testemunho do
préprio compositor:

Oswaldo de Souza foi menino numa Natal pequena, com caracteristicas
muito provincianas e, como se isso ndo bastasse, passava férias na fazenda
do avd (convém lembrar que Oswaldo de Souza nasceu em 1904!), um lugar
onde havia os sons dos rabequeiros e dos vaqueiros soltando a voz nos
aboios! Se os primeiros entoavam suas cangdes se auto acompanhando na
rabeca, 0s segundos soltavam a voz na ampliddo do campo chamando os

bois no cantochdo da garganta. Atesto isto nas suas pecas “Louvacdo” e
“Retirada”. (BRITO, 2009, p.02 apud CASTRO, 2010, p.139)

Tais experiéncias, somadas ao conhecimento musical académico-formal,
estruturaram uma ferramenta chave no registro de tudo que colheu e compés ao longo de sua
vida. Para o entendimento de sua obra e de sua atuagdo como musico, auxilia-nos
contextualizar sua época in loco. No inicio do século XX, Natal se desenvolvia culturalmente.
A vida musical, entretanto, para aléem das manifestacdes populares, era restrita aos saraus
elegantes, nos quais a atencdo se voltava sobretudo para as arias de Opera e as romanzas®®
italianas. Um aspecto importante neste contexto foi a participagdo como musico em saraus do
baritono Alberto Maranhdo que, posteriormente, como governador do Estado, atuaria na
promocdo cultural naquela cidade.

Teve como uma de suas primeiras inspiracdes musicais as valsas de Frédéric
Francois Chopin (1810 — 1849), que sua mée, Dona Dionisia Camara de Souza, interpretava
a0 piano “com muito sentimento” (GALVAO, 1988, p.15). Ser criado num lar com tal
vivéncia musical certamente estimulou em Oswaldo de Souza o interesse e a sensibilidade

musical, como comenta Brito:

[...] de ele ter nascido num lar de mée pianista e, como era um menino
musical, sua curiosidade pela musica se manifestava através do toque e/ou
sons do piano, veiculo doméstico para expressdo musical (BRITO, 2009,
p.01 apud CASTRO, 2010, p.138).

A musica de Oswaldo de Souza se enquadrava a certos anseios preconizados pelo

movimento “A Semana de Arte Moderna de 22”4, ndo exatamente em resposta as ideias

13 Fragmento musical de carater sentimental escrito para voz solo ou um instrumento que se distingue por seu
estilo melddico e expressivo. (https://es.wikipedia.org/wiki/Romanza)

14 A Semana de Arte Moderna, posteriormente conhecida como “Semana de 22”, foi um movimento deflagrado
em S&o Paulo em 1922. Este movimento teve forte repercussdo nos meios intelectuais brasileiros, modificando a
linguagem artistica vigente até entdo no Pais. Este movimento abrangeu a todos o0s aspectos estéticos. Séo seus
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vindas do sudeste do pais a partir dos modernistas, mas por forca de anseios e proposicoes,
firmados consigo mesmo ja ha algum tempo, de valorizar a cultura de seu povo. O que houve,
afinal, foi uma coincidéncia benéfica com alguns dos propoésitos da “Semana de 22”, pois para
Oswaldo de Souza era ja fato relevante a insercdo de aspectos de brasilidade em sua obra,

como afirma Brito (2009):

No caso de Oswaldo de Souza este tom ele j4 trazia dentro de si, no seu “bat
de memoérias”, e ele, mesmo saindo do Nordeste para o Sudeste, nunca
descartou o valor de suas raizes, e todo o aprendizado, ampliado ai, ele
converteu num tom mais que regionalista, num tom brasileiro (BRITO,
2009, p.06 apud CASTRO, 2010, p.149, grifo do autor).

Lembremo-nos também que o cenério nordestino, inspirador de Oswaldo de
Souza, foi vivenciado por ele na infancia em suas muitas viagens de férias com sua familia
pelo interior do Estado do Rio Grande do Norte. Neste contexto, conviveu com situacoes e
temas que eram simbolos da cultura poético-musical do sertdo nordestino, ligados ao homem
e sua luta diante da seca, revelando a resisténcia do sertanejo que, mesmo diante da
adversidade, mantém profunda relagdo com seu meio geografico (habitat) e vinculo de
pertencimento®®,

Estas experiéncias e muitas outras vividas pelo compositor em suas viagens em
familia pelo interior (sertdo) do Estado Ihe proporcionaram um conjunto de elementos e
referéncias presentes em seu processo criador. Sua obra musical deu énfase a uma série de
elementos da cultura poético musical e da brasilidade relacionada ao geofisico ao qual

pertencia: o nordeste brasileiro.

Oswaldo de Souza (Natal, 1904-1995), foi dos compositores brasileiros cuja
pesquisa sobre musica folclérica ampliou e enriqgueceu muito o
conhecimento sobre o folclore brasileiro, fato reconhecivel em suas cangdes.
Compbs 34 cangdes (com texto proprio em 23 delas) e mais de 80 arranjos
de melodias folcléricas. Tanto as composi¢des quanto 0s arranjos mantém
aspectos do folclore brasileiro em sua melodia, e foram influenciados por
modelos populares urbanos, como a seresta e a modinha. Ele procurou

vultos mais conhecidos: Mério de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Di Cavalcante, Villa-Lobos
e Victor Brecheret.

5Crenca subjetiva numa origem comum que une distintos individuos. Os individuos pensam em si mesmos
como membros de uma coletividade na qual simbolos expressam valores, medos e aspiragdes. Esse sentimento
pode fazer destacar caracteristicas culturais e raciais.

Belonging (Pertencimento): The feeling of being comfortable and happy in a particular situation or with
particular group of people (O sentimento de estar confortavel e feliz em uma situacdo particular ou com um
grupo particular de pessoas - traducao livre).
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/belonging (acessado em setembro de 2017).
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incorporar suas raizes brasileiras a sua musica, considerada tipicamente
nacional pela critica da época (HERR, 2004, p. 29).

Sob esta perspectiva, a musica de Oswaldo de Souza ndo seria apenas uma mauasica
nordestina, mas revelaria um grau de brasilidade e atenderia ainda a certas tendéncias estéticas
acalentadas pela sociedade brasileira na primeira metade do século XX*®. No “Diario Paulista”
de Marilia (SP) do dia 19 de maio de 1944 foi publicada, na secdo “Notas da Cidade”, segundo
Claudio Galvéo (1988, p.94), a seguinte declaracdo de Laércio Barbalho (1944): “Primam as
composi¢oes de Oswaldo de Souza pela sua originalidade e pela emotividade que despertam”.
Barbalho (1944) demonstra, segundo os parametros da semiologia musical proposta por Nattiez
(2002), um conjunto de remissdes extrinsecas presentes a obra de Oswaldo de Souza, sua

poiésis, que remetem a vivéncias e experiéncias humanas. Oswaldo de Souza nos revela:

[...] uma forga criadora original e pitoresca, descrevendo no teclado cenas da
nossa vida simples do sertdo, com uma fidelidade absoluta e uma capacidade
estilizadora toda propria. Os motivos nordestinos que ele retrata lembram
auténticas paisagens e coisas do Brasil rude, mas cheio de encantamento, [...]
festa de brasilidade (BARBALHO, 1944, apud GALVAO 1988, p.95).

Partindo da ideia de que a musica seja capaz de traduzir, com seus elementos de
linguagem, caracteristicas extramusicais as quais denominariamos, nos aproximando de
Barbalho (1944), de brasilidade, julgamos ser possivel e necessario decodificar tais elementos
presentes em suas can¢des com o intuito de agregarmos novos paradigmas que venham a
contribuir a performance da canc¢éo brasileira, em especial, a cancdo de cunho regionalista.

A obra vocal de Oswaldo de Souza € considerada, na atualidade, como
pertencente ao género cancdo de camara, muitas das quais se enquadram no ambito
da musica de cunho regionalista quando enfocam o sertdo na retomada de tematicas como
a seca, 0 éxodo rural, o folclore, 0 homem sertanejo (aspecto social) e, em carater lirico, o
belo em meio as agruras. Tem-se, no conteddo expressivo de alguns poemas de suas
cancgdes, marcas do movimento literario da decada de 1930, no qual escritores
nordestinos ligados ao sertdo adotaram certos recursos que os enquadraram no chamado
“Regionalismo Nordestino de 30”. S80 exemplos dessa tbnica as canc¢Bes Juazeiro e
Retiradas, contextualizadas com temas propostos em obras literarias da época de 30, como o
infortinio da seca e suas consequéncias. Esse didlogo se estabelece por forca da relacéo

16 Afirmativa construida a partir da reflexdo, entre outros, sobre o artigo “Cultura e Modernidade no Brasil” do
Prof. Ph.D. Ruben George Oliven do Departamento de Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul - UFRGS.



64

interpessoal e artistica entre individuos pertencentes na época a intelectualidade brasileira,
englobando ndo apenas musicos e escritores, mas pintores, escultores e cineastas, levando a
criacdo de um grande nimero de obras e escolas artisticas que abordavam essa tematica.

Oswaldo de Souza evoca com simplicidade, a partir de sua relacdo com o espaco
inspirador de suas obras, multiplas imagens poéticas apreendidas e recriadas como formas de
realidade. Comporta-se, assim, muitas vezes, como um trovador, um cancionista
popular, um cantador, recorrendo raramente a linguagens ou a estruturas formais
complexas, ainda que exibindo em sua obra os conhecimentos musicais formalmente
adquiridos e, sobretudo, as suas caracteristicas estilisticas proprias.

A atmosfera melddico-ritmica e harménica do género cancdo em Oswaldo
de Souza se identifica com a cultura musical local predominante a época
representada pelas serestas, modinhas e outros subgéneros regionalistas e urbanos. E
essa identificacdo se faz presente em trés diferentes vertentes tematicas de sua obra,

relacionadas aos ambientes do sertdo, do litoral e o urbano. Segundo Fatima de Brito:

A paisagem nordestina é presente nos seus diversos aspectos: litoral, sertdo e
zonas urbanas. Estas Ultimas trazem, como um retrato, a cidade de Natal das
primeiras décadas do séc. XX através da sonoridade das modinhas cantadas
nos salbes das familias abastadas e também das modinhas de seresta
cantadas pelos seresteiros em serenatas sob as janelas de suas amadas
(BRITO, 2009, p.12 apud CASTRO, 2010, p.149).

Oswaldo de Souza parece-nos um retratista das tradicdes poético-
melddicas latentes no inconsciente popular e coletivo do litoral e sertdo nordestino
que, presentes na lirica poética dos cantadores, evoca cenas e costumes locais do
nordeste brasileiro revelando, quando se volta a regido litoranea, grande lirismo, apresentando
figuras folcléricas que povoam o imaginario de suas populacdes, dando a elas protagonismo,
como nas cangdes Sereia do Mar e Jangada.

Suas cancgdes, para voz com acompanhamento de piano, ndo exploram as

regides extremas da voz. O autor, segundo Fatima de Brito!/,

[...] escreveu predominantemente para voz média, uma vez que este
registro se aproxima mais da diccdo, sem grandes impostacdes
vocais, do cantar regional, sendo esse, em sua obra, retratado numa
tessitura mais central do registro vocal cantado. (BRITO, 2009,
informacao verbal).

17 Conversas e ensaios realizados sobre a obra de Oswaldo de Souza durante entrevista concedida a este autor na
residéncia da Professora Fatima de Brito em Maceid — Alagoas de 01 a 05 de junho de 2009 (informacéo verbal).
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A observacdo desta caracteristica de escrita para a regido média da voz
nos leva a observar o quanto seu processo criativo se faz coerente com o objetivo de
permitir uma emissdo e uma diccdo construida a partir das caracteristicas acusticas
do portugués brasileiro, evitando colocacfes e estéticas excessivamente belcantistas,
estranhas e, por vezes, caricatas a clareza e interpretacdo da lingua nacional, aspecto
que também j& preocupava Mario de Andrade quando, ele mesmo, recomendava aos
intérpretes da cancdo brasileira que evitassem uma caracteristica de voz
“encasacada”, termo apontado pelo literato, referindo-se a maneira equivocada de
cantar em lingua nacional, soando por demais europeia, a exemplo das escolas
tradicionais de canto. Para ele “[...] o timbre europeu do bel canto descaracteriza a
voz brasileira” (Andrade, 1965, p. 126 apud HERR, 2004, p.32).

Oswaldo de Souza, assim como seu amigo Mario de Andrade,
apreciava para suas cang@es o cantor que privilegiasse o texto em sua
interpretacdo. Os textos das suas musicas frequentemente refletem
expressOes idioméaticas e maneiras de falar regionais, que deveriam
ser preservadas em interpretacbes atuais. E o texto que é de
importancia primaria, tanto nas cang¢des com linhas melddicas
extensas quanto nas cancfes com textos articulados rapidamente
(HERR, 2004, p.32).

Observando as can¢des de Oswaldo de Souza, notamos que as mesmas se
enquadram, em sua maioria, dentro do ambito da tessitura vocal para voz media e
guardam em si uma relacdo de valorizacdo ao texto, tanto pela intrinseca relacdo com
a tematica folclorico regional e urbana quanto por uma diccdo coerente e vinculada
as caracteristicas fonéticas do portugués brasileiro falado, possibilitando aos

intérpretes maior fluéncia e naturalidade na performance das mesmas.

2.2.1 - O processo criativo de Oswaldo de Souza e o realismo literario de 1930

Percebemos que algumas das cancdes de Oswaldo de Souza evocam um
cenario tipico dos anos da grande seca, registrada em meados dos anos de 30 e 40 do
século XX, quando se abateu sobre o sertdo nordestino grande flagelo decorrente da
longa estiagem. Como observamos anteriormente, este fendmeno foi retratado
também na literatura, na qual foi representado sob uma Otica socio-politica do

semiarido brasileiro. Este movimento literario ficou conhecido como “Movimento de
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30” e trouxe em seu bojo uma clara denuncia as questdes da seca e suas
consequéncias a vida do homem sertanejo.

Por estar a tonica do Realismo de 1930 presente em algumas de suas
canc¢des, Oswaldo de Souza configura um perfil de cancdo de concerto regionalista,
no qual seus poemas (textos) expressam marcas do movimento literario em que
escritores nordestinos adotaram recursos que 0s enquadraram no chamado “Regionalismo
Nordestino de 30”, numa nitida retomada de temas como a seca e 0 éxodo rural. Num ensaio
sobre Graciliano Ramos, Evenice Ferreira Magalhdes Batista (2008) nos apresenta
aspectos estéticos que configuraram tal movimento e ratificamos que 0s mesmos se

indentificam com a tematica presente na obra de Oswaldo de Souza:

O regionalismo é um dos termos usados para o grupo de escritores do
nordeste que se destacaram na década de 1930. Terminologicamente e
também denominado de ‘Romance de 30 do Nordeste’, este termo recebeu
designacgdes geogréaficas (Norte/Nordeste), cronoldgicas (romance de 30,
década do romance de 30, ciclo de 30, ficcdo de 30, o romance brasileiro de
30), literarias (regionalismo, modernismo, neo-realismo, ciclo nordestino do
romance modernista) e tematicas (literatura das secas, ciclo da cana-de-
acucar, do cacau, romance de testemunho). Dai a énfase a escritores
ideologicamente semelhantes como José Américo de Almeida (A bagaceira -
1928), Raquel de Queiroz (O Quinze - 1930), José Lins do Rego (Menino de
Engenho - 1932), Jorge Amado (Cacau - 1933) e Graciliano Ramos (Séo
Bernardo — 1934) (BATISTA, 2008, p.01).

Ainda acerca da filiacdo estética ao “Realismo de 307, llza Nogueira (2004)
observa o quanto Oswaldo de Souza se manteve coerente com 0s parametros estéticos do

movimento realista:

O excesso de realismo, a tendéncia maior a reconstituicdo do que a criagdo,
esmerando-se em adaptar exatamente suas cang¢des as molduras que
conheceu, a linguagem musical coloquial, sdo atitudes que fazem com que
reconhecamos nele um verdadeiro paisagista musical do Nordeste brasileiro,
empenhado na reconstituicdo de cenarios, personagens e quadros de
costumes, 0 que devemos também reconhecer como tragos tardios do
processo romantico (NOGUEIRA, 2004, p.15)

E importante refletirmos sobre o quanto esta estética contribuiu e foi constante em
seu processo criador e como se converteu, em muitos momentos, ndo em denuncia e clamor
por justica social (muito em voga na estética realista de 30), mas em ato declamatorio de
resisténcia, elevo e personificacdo herdico-passional do “Sujeito Lirico”, apresentando, assim,

um nitido contraponto tematico e ideoldgico com outros autores, ainda que, em algumas de
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suas cancdes, mantivesse o enfoque definido por tal estética. Oswaldo de Souza demosntra em
suas cancdes a capacidade dele de trazer para a cancdo, arte mista do poético-musical, a
cosmovisdo delimitada do espaco fisico da regido do nordeste brasileiro dentro de uma ténica
de realismo, contudo amenizada, mesmo retratando o cenario caotico da seca, pelo enfoque
lirico do poema que, estabelece o vinculo de amor do sertanejo e personificado por esta
arvore: 0 Juazeiro que a este cidaddo, o sertanejo, Ihe confere abrigo. O realismo critico em
Oswaldo de Souza se transforma e, ao mesmo tempo que descreve cenas do cotidiano
sertanejo em discurso lirico-declamatorio, revela o quanto € amado o Juazeiro pelos que a ele
estdo ligados teluricamente.

A questdo do espaco e condicdes de vida nos quais 0 homem sertanejo esté
imerso culturalmente configuram, no processo criador de Oswaldo de Souza, um
vinculo profundo de pertencimento, por vezes manifestado na dualidade Realismo
versus Lirismo de uma realidade complexa e ao mesmo tempo inspiradora, quando
esta se vale de um rico espectro cultural caracterizado por costumes, folclore, modo
de pensar, de agir, de falar, etc. Tais aspectos serviram a Oswaldo de Souza, em seu
processo criativo, como elementos constituintes do conjunto de sua obra. Como
testemunho desta interacdo do compositor com seu meio, temos na fala de Brito
(2009) a informacdo do quanto as cenas vividas pelo autor em sua infancia no
interior do Estado do Rio Grande do Norte fixaram elementos do ambiente e
realidade da vida sertaneja em sua memoria, aos quais ele recorreu a composicao de

suas cang0Oes. Tais informac6des sdo ratificadas na seguinte declaracgéo:

Foi, portanto, o “bati da memoria” de Oswaldo de Souza, a grande mina
onde, enquanto poeta e masico retirou os elementos para, no cadinho das
lembrangas e vivéncias, construir suas pequenas grandes joias musicais
(BRITO, 2009, p.03 apud CASTRO, 2010, p.140, grifo do autor).

Destacamos também que grande parte desta forca criadora de imagens se
relaciona diretamente com experiéncias vividas pelo compositor no contexto histérico-social
em que esteve inserido. Evocando outro importante cendrio, aparentemente contrastante com
a aridez percebida na vida do sertdo, constatamos que Oswaldo de Souza foi influenciado
também pela atmosfera cultural da cidade de Natal do inicio do século XX. Para melhor
compreender e interpretar a obra musical de Oswaldo de Souza, julgamos importante que se
atente & observacdo e compreensdo dos elementos musicais constitutivos e representativos

nessa simbiose do compositor (sua criacdo) e sua terra. Isto se da a partir da percepcao do
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hibridismo contextual em que foi concebida sua obra, a qual buscamos por meio da
observagdo de aspectos socioculturais e do espaco geofisico do nordeste brasileiro naquele

periodo.

Para o ouvinte que ndo tem nenhum tipo de vivéncias ou informacéo cultural
— antropoldgica, socioldgica ou geofisica - sobre a regido sertaneja e
litordnea do nordeste brasileiro, a compreensdo de ideias musicais enquanto
entidades representativas na musica de Oswaldo de Souza, pode ndo se
efetivar (NOGUEIRA, 2004, p.10).

Outro aspecto a ser considerado ¢ o fato das cancbes de Oswaldo de Souza estarem
enquadradas nos moldes do género cameristico. O compositor escreveu, predominantemente, para

voz e piano. Segundo Dutra (2009), podemos dizer que...

De maneira geral, a cancdo de camara é reconhecida como um género de
musica vocal no qual um poema é musicado por um compositor que, através
de uma obra musical escrita, “interpreta” com sua musica o poema
escolhido, do qual, geralmente, ndo é autor. A partitura da can¢do de cdmara,
a representacao escrita dessa criagdo artistica, apresenta a notacao literéria de
um texto poético ou de versos do folclore e, sobre ela, a notagdo musical de
uma melodia, segundo a qual serd cantado o texto por uma voz solista. Sob
essa melodia, é notada, também em signos musicais, uma parte a ser
executada por instrumentos como o piano, o violdo ou por um conjunto
reduzido de instrumentos. Essa parte, apesar de frequentemente chamada de
“acompanhamento”, ¢ mais que uma simples presenca acompanhadora do
canto. De fato, a parte instrumental na cancdo de cadmara também interpreta
0 texto poético e com ele dialoga (DUTRA, 2009, p.23).

Essa visdo mais ampla do perfil da canc¢do, ndo simplesmente de formacdo de voz
e piano, abre espago, na contemporaneidade, para um significativo conjunto de possibilidades
de “tradugdes” interpretativas. Ainda reportando & cancdo de cAmara brasileira, Dutra (2009)

considera que:

O processo interpretativo da cancdo também pode ser considerado como um
processo produtivo se for levado em conta que conduz a producdo de uma
realidade sonora, ou ainda, & transformagdo da obra escrita, a partitura, em
um fato acustico. Esse processo transformador decorre inicialmente de
interagdes da voz humana e dos instrumentos musicais intervenientes com os
elementos da escrita da obra, ou seja, provém de uma leitura que gera sons
musicais (DUTRA, 2009, p.24).

A realizacio performatica de suas cangdes, o intérprete, como tradutor, tem a

prerrogativa de tornar-se fruidor e coautor da obra. Segundo Nattiez (2002), “[...] no contexto
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da musica ocidental, o intérprete &, de fato, alguém que interpreta, no sentido hermenéutico do
termo, esse vestigio que € a partitura” (NATTIEZ, 2002. p.22).

Entendemos que o estudo formal e a performance de uma obra musical podem
sugerir uma “‘porta aberta” as muitas possibilidades de traducao. O didlogo com autores e
teorias contribui para o entendimento e realizacdo efetiva das canc¢des de Oswaldo de Souza
por noés escolhidas. Esses didlogos, mais do que apenas validar nossa andlise, também
apontam para um fator de relevancia quando nos propomos, como intérpretes e fruidores da
obra, a realizar a performance de suas cancfes. Nessa simbiose de autor-obra-intérprete, nos
deparamos com o significativo entendimento e impressdes ja presentes em nossa percepgao e
vivéncias, com 0 quanto trazemos em nds e de nds mesmos, como coautores, para esse
dialogo a construcdo de sentido, tornando o processo de apreensdo e performance de suas
cancdes um ato de liberdade e verdade artistica. Isto se da pelo fato da obra trazer em si um
foco no contetdo imaginativo que, por meio da interpretacdo das estruturas poético-musicais,
aperfeicoa a “intensificagdo das ideias, do realce de estados de espirito, da evocacdo do meio
social, da época e do espago geografico” (NOGUEIRA, 2004, p.01).

2.2.2 - O processo criativo de Oswaldo e a cultura musical urbana nas primeiras décadas
do Séc. XX

No caso da obra de Oswaldo de Souza, o0 processo criativo se deu
concomitantemente a evolucdo e a consolidacdo da canc¢do brasileira, ocorrida durante as
primeiras décadas do século XX, tendo no r&dio um importante canal de difusdo de suas
cancdes. A mudanca de Oswaldo de Souza do Nordeste para o Rio de Janeiro em 1925 e sua
permanéncia na grande e cosmopolita cidade, a época da criacdo de sua obra, teve,
seguramente, grande importancia na definicdo de alguns de seus padrdes de linguagem e
recursos musicais, atuando, sobretudo, na ativacdo de sua imaginacdo poética, dimensao
inequivoca de suas cangdes, capaz de ativar no ouvinte de entdo e no ouvinte de hoje um
Nordeste imaginario, a imagem da casa recriada. Perceber-se-ia hoje a imagem da casa de um
homem do passado ou simplesmente a imagem do Nordeste recriado em outras manifestacoes
artisticas contemporaneas e informacOes midiaticas, e ainda, a partir de escolhas
interpretativas e performaticas do proprio intérprete da obra. Acerca dessas reflexdes,

desenvolvem-se 0s tOpicos que se seguem.
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2.2.2.1 - Breves reflexdes sobre a transformacéo da performance da can¢do no percurso
do tempo

Pesquisas relacionadas a cancao brasileira tém avancado consideravelmente na
ultima década, atestando nitida abertura a percepcao dos possiveis didlogos que o género pode
estabelecer com a semiotica, a linguistica e outras areas do conhecimento, para além dos ja
conhecidos lacos com a literatura e o teatro. A efetivacdo destes didlogos nédo se estabelece
apenas sob perspectivas musicoldgicas, histéricas ou analiticas, mas de modo especial, se
materializa em sua propria performance.

Este fato suscita questdes importantes acerca de possibilidades de uma
performance em transformacéo, no que concerne as relagdes dialogicas de obras em estudo
com novos elementos a construcdo de sentido e ao questionamento de padrdes performaticos
destas mesmas obras concebidos em outras épocas. As percepcdes do intérprete e do ouvinte
referentes a uma cancdo, mais especificamente falando da cancéo brasileira de camara e de
outros géneros similares, vém se desenvolvendo de forma dindmica e transformadora,
paralelamente as transformacdes historicas em seu sentido mais amplo, provocando novas
posturas e novas formas de ver e ouvir o mundo.

A cancdo, como obra artistica, apesar de todo processo temporal que implica em
contribuicbes de elementos sociopoliticos, econémicos e culturais com que 0 género interage
ao longo da historia, tem se perpetuado em multiplas traducbes quando, por meio de sua
performance, nos apresenta a possibilidade de pervivencia em constante didlogo com a época
e local em que se realiza. Mesmo diante de sua dimensdo poiética, a can¢do ressurge, a cada
performance, como obra viva e atual, pois se considerarmos sua performance como uma
traducdo a cada contexto historico, poderemos atestar que a can¢do ndo é, em sua pervivencia,
mera reproducdo de signos escritos em uma partitura, pois como aponta Sandra Reis (2001),
“Mesmo o que se mostra fixo esta sempre em processo de maturagdo e, em cada momento da
historia, diversa € a maneira de significar e diferente ¢ o modo de ver” (REIS, 2001, p. 41).
Ainda evocando o aspecto circunstancial que norteia a obra de arte, em especial a
performance da cangdo, podemos dizer que “cada performance nova coloca tudo em causa. A
forma se percebe em performance, mas a cada performance, ela se transmuda” (ZUMTHOR,
2014, p.36).

Considerando esse novo e importante paradigma da obra de arte no percurso do
tempo, voltamos o foco as cangGes de Oswaldo de Souza e as possibilidades de sua

performance hoje, decorridos mais de 70 anos de sua criacdo, buscamos avaliar seus aspectos
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dialégicos com elementos do contexto atual, capazes de ativar seus significados de modo
eficiente, garantindo sua pervivencia como obra artistica. Para isto, passamos, como
pesquisador e intérprete, a propor consideracdes sobre o0 contexto de sua criacdo e
caracteristicas imanentes da obra, buscando apresentar, nesse mesmo processo de construcéo
de sentido, sugestdes interpretativas que conduzam a uma proposta performatica coerente com
os elementos formadores da mesma (dimensdes poiética e imanente) e também enfrentar o
desafio de estabelecermos, com o tempo presente, uma rede de interpretantes, construindo
sentido nessa “nova” performance a partir de vasto conjunto de impressdes propostas e

feedback pela escuta e ressonancia da obra executada (dimenséo estésica).

2.2.2.2 - A cancédo no contexto cultural brasileiro dos anos 20 a 40 do século XX

Considerando possiveis transmutacdes da performance decorrentes das mudancas
temporais, destacamos, a seguir, alguns acontecimentos nos quais a cancdo brasileira, ai
incluida a cancdo de Oswaldo de Souza, esteve imersa e de como seguiu se auto definindo e
ressignificando nestes contextos.

A cancdo de camara brasileira comeca a firmar-se no final do Século XIX, logo
ap6s o advento da Republica (1889) e o desenvolvimento das cidades, dentro de uma
dindmica urbanistica, a exemplo do que ocorreu em comunidades europeias. Um fato
relevante para o desenvolvimento da cancdo brasileira foi a atuacdo do compositor cearense
Alberto Nepomuceno, que no final do século XIX apresentava em suas obras marcas do
nacionalismo insurgente na Europa e ja estabelecido na Alemanha, de onde absorvera
influéncias efetivas, contribuindo ao perfil da cancdo de camara brasileira. Rodolfo Coelho de

Souza (2010) afirma que:

O projeto das cangdes de Nepomuceno enquadra-se no paradigma do Lied e
provavelmente encontrar-se-ia poucos precedentes disso na histéria da
masica brasileira. Essa poderia ser considerada sua verdadeira contribuicéo
ao género. Rotineiramente ele utilizou poetas diferentes, buscando nutrir sua
inspiragdo com o desafio de identificacbes renovadas. A forma de suas
cancdes exibe uma grande variedade de solugdes, com poucas repeticdes de
receitas prontas, pois cada novo poema deve demandar uma solucdo formal
adequada a sua expressao. Nesse sentido ndo importava para ele se a cangdo
era em portugués ou lingua estrangeira, contanto que o resultado alcangasse
os desejados efeitos poéticos de ambivaléncia na conexdo entre poesia e
musica (SOUZA, 2010, p.37).
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Ainda buscando compreender o papel da obra de Nepomuceno para a
consolidacdo de nossa cancao de cAmara, é importante estarmos conscientes e atentarmos para
a forma com que sua obra influenciou e contribuiu ao desenvolvimento do género vocal

cameristico no Brasil.

[...] o projeto do cancioneiro de Nepomuceno teria sido baseado na
transposicédo para o Brasil de modelos europeus do Lied aleméo e também da
Meélodie francesa, mesmo quando buscou inspiracdo em fontes populares
brasileiras, uma vez que esse paradigma teria sido absorvido através do
modelo das cangdes de Brahms (SOUZA, 2010, p. 43).

O idioma, proprio de cada pais, foi elemento relevante a consideracdo dos
compositores da época. O mesmo se fazia indispensdvel como elemento de valorizagdo da
identidade nacional e o “nacionalismo internacionalista europeu que inspirou compositores no
Século XIX tinha no idioma patrio um dos pontos unificadores e regeneradores da nagdo”
(DUTRA & BORGHOFF, 2012, p.35).

Paralelamente a cancdo de camara no Brasil, herdeira direta do Lied, mantinham-
se vivas e desenvolviam-se no pais, revelando-se nas vitrines artisticas da Capital Federal,
formas populares como as pegas vocais inseridas em espetaculos teatrais ou de “Revista”, as
modinhas que persistiam, o samba-choro origindrio do choro instrumental, as marchas
carnavalescas, dentre outras formas vocais. Surgiam também as cancGes de carater regional,
advindas do interior do pais, apresentando tematicas relacionadas a vida do homem do campo,
do sertanejo e de tantas outras cidades, para além do Rio de Janeiro. Inseria-se a can¢do e suas
muitas vertentes em um momento rico em importantes acontecimentos historicos. Ocorreriam
nos primeiros 30 anos do Século XX acontecimentos politicos e culturais relevantes como, entre
outros ja explanados anteriormente nesse capitulo, a propagacdo de sistemas radiofénicos no
Brasil, o estabelecimento politico do Estado Novo e a confirmacédo da cidade do Rio de Janeiro
como centro cultural da nova Republica, cidade na qual se estabeleceram novos padrdes
comportamentais em contraponto as culturas populares regionais, que se mantiveram, em grande
parte, devido ao isolamento geografico, mais conservadoras.

Lembremo-nos, segundo Cabral (1996), que a cidade do Rio de Janeiro se tornara,
desde o Periodo Imperial, o centro sociocultural e politico do pais e para la se dirigiriam
musicos em busca de educacdo musical formal e profissionalizacdo. A cidade, por ser a
capital da Republica, se transformara no meio urbano de maior difusdo cultural da nagao, “[...]
uma espécie de sintese do pais, tanto no sentido racial quanto cultural” (CABRAL, 1996,
p.10).
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Mas um dos mais importantes acontecimentos a época, referentemente aos
processos de criacdo e difusédo da cancdo, foi a propagacdo da radiodifuséo na Europa e
Estados Unidos, chegando ao Brasil em setembro de 1922. O advento da era do radio resultou
na instalacdo da primeira radio brasileira, fundada no Rio de Janeiro em 20 de abril de 1923, a
chamada Radio Sociedade. Este acontecimento representou uma mudanca significativa nos
paradigmas socioculturais e politicos do pais, quando fomentou a difusdo, com a
multiplicacdo de emissoras pelo pais, de musica gravada e musica ao vivo e, em especial, da
cancdo brasileira por todo territério nacional, possibilitando as popula¢Ges mais remotas do
Brasil 0 acesso a uma programacao musical, de novelas e noticiarios.

A cancdo brasileira como elemento artistico de comunicacgdo, além da funcéo de
puro entretenimento, passou a ter papel relevante na difusdo de aspectos culturais do pais.
Tornou-se, entdo, um meio expressivo pelo qual, além da propagacdo da lirica romantica em
voga, se difundiam opinibes acerca de fatos politicos da época, revelando seu engajamento na
historia e nos acontecimentos pelos quais passava 0 pais. A respeito destas cangdes e sua
difusdo nas radios, Sérgio Cabral (1996) afirma: “Uma das consequéncias da gravacdo de
tantas mausicas, a partir do final dos anos 20, é a possibilidade, a qualquer tempo, de
acompanhar pelas letras das musicas a evolucdo dos acontecimentos politicos” (CABRAL,
1996, p.20).

2.2.2.3 - A cancao de Oswaldo de Souza: criacdo e interpretacdo na era do radio

Deste contexto efervescente imergiu o jovem compositor Oswaldo de Souza
(01/04/1904 — 20/02/1995), compositor natural do Rio Grande do Norte, que se mudou para o
Rio de Janeiro em 25 de maio de 1925, buscando realizar seus estudos no importante Instituto
Nacional de Musica, espécie de templo da musica, onde haviam lecionado Alberto
Nepomuceno (06/07/1864 — 16/10/1920), Leopoldo Miguéz (09/09/1850 — 06/07/1902),
Henrique Oswald (14/04/1852 — 09/06/1931), dentre outros grandes nomes.

Se Oswaldo de Souza buscou uma preparagdo académica formal, & notdrio
ressaltar a forte influéncia da masica popular do periodo sobre o jovem masico, representada,
dentre tantas outras, pela escuta de obra dos pianistas e compositores Chiquinha Gonzaga
(17/10/1847 — 28/02/1935) e Ernesto Nazareth (20/03/1863 — 04/02/1934), figuras que pdde
assistir em concertos e idas ao cinema Odeon. Ainda no Rio de Janeiro, Oswaldo de Souza

concluiu sua formacéo musical, comegando sua primeira fase de composicgdes.
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O periodo que vai de 1931 a 1942, quando residiu no Rio de Janeiro,
fazendo apenas algumas viagens ao Rio Grande do Norte, pode ser
considerado como a primeira fase, em relacdo a suas composicoes. Aquela
época, ja se evidencia a caracteristica basica que haveria de estar presente a
todos os trabalhos: uma profunda vinculagdo ao sentimento musical
brasileiro e nordestino (GALVAO, 1988, p.37).

Nesse periodo conheceu o compositor paraense Waldemar Henrique (1905 —
1995) de quem se tornou grande amigo e de quem recebeu impulso e incentivo a estreia de
suas composi¢cdes em 1939, tendo como primeira intérprete de suas canc¢des a cantora Mara
Henrique Ferraz (1916 - 1975), irmd de Waldemar Henrique. Suas can¢des eram entdo,
segundo Claudio Galvao (1988), “nascidas de trés fontes: o proprio compositor, outros poetas
ou adaptacdes de quadrinhas populares'® (GALVAO, 1988, p.38).

Dentre as caracteristicas presentes nas obras de compositores que seguiram a
estética nacionalista, como Oswaldo de Souza e Waldemar Henrique, especialmente cancdes
de carater regionalista, sobressaiam a elaboracdo musical segundo a influéncia do ensino
musical tradicional do pais e a constituicdo genética com fortes marcas de linguagens poético-
musicais populares. Ligados a veiculacdo de aspectos folcldricos e a aspectos populares
urbanos ou rurais, da floresta ou do sertdo, e muitas vezes a poesia de forma simples e de
tematica sentimental, destacaram-se outros compositores como Babi de Oliveira (23 de
novembro de 1908 — 16 de janeiro de 1993), Marcelo Tupinamba (29 de maio de 1889 - 04 de
julho de 1953), Hekel Tavares (16 de junho de 1896 - 08 de agosto de 1969), Joubert de
Carvalho (06 de marco de 1900 - 20 de setembro de 1977), dentre outros.

No Rio de Janeiro, Oswaldo de Souza atuou como professor particular de musica e
compositor, atividade que o colocou em contato com muitos artistas da época, como Pascoal
Carlos Magno (13 de janeiro de 1906 - 24 de maio de 1980) e Alma Cunha de Miranda (1928 —
1981) e um dos mais prestigiados intérpretes da cangdo brasileira, Jorge Fernandes (05 de junho
de 1907 — 19 de margo de 1989), um dos primeiros a gravar suas composi¢Oes. De fato,
Oswaldo de Souza teve suas obras interpretadas por varios cantores, em sua maioria
vinculados a masica popular brasileira. Estes cantores configuravam o quadro artistico de um
momento significativo na transformacdo sociocultural do pais: o apogeu do radio como

veiculo de comunicacdo de massa. Entre estes intérpretes se destacam: Clara Petraglia, Vanja

18pela origem folclérica, as quadrinhas populares merecem destaque especial. S&o provenientes da tradigdo oral,
ouvidas pelo compositor em Natal ou no interior, cantadas ou recitadas por familiares, velhas mucamas,
cantadores sertanejos. Outas foram colhidas de publicacdes especializadas ou em cordéis, abundantes nas feiras
do interior nordestino. (GALVAO, 1988: 38)
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Orico, Alice Ribeiro, Ely Camargo e Inezita Barroso. Os mesmos gravaram e divulgaram as
cancdes de Oswaldo de Souza.

Outro fato curioso na biografia deste representante da cangdo de camara brasileira
regional ¢ o fato de ter atuado na direcdo do programa “Retrato Musical do Brasil” na TV
Record de S&o Paulo, em 1956, programa este retransmitido por uma cadeia de 23 emissoras
de radio. A canc¢do de Oswaldo de Souza, diferentemente de uma porc¢éo elevada de cancdes
brasileiras para canto e piano do periodo, teve sua veiculacdo garantida a época pela midia

radiofbnica.

2.2.2.4 - A performance da cancéo de Oswaldo de Souza hoje

Oswaldo de Souza firmou seu lugar no cenario musical brasileiro com cancGes
publicadas e outras manuscritas, interpretadas ao longo de anos por intérpretes importantes, tanto
populares quanto cantores liricos. Grande parte de suas cancles trazem em sua constituicao
poético-musical uma correlacdo proficua com a cultura popular nordestina, na qual se pode
constatar a presenca, no processo criativo (poiésis), de elementos de enredo da literatura de cordel,
nitidamente presentes nas narrativas das cangdes; tanto a literatura de cordel quanto a obra de
Oswaldo de Souza tém como cenério inspirador o nordeste brasileiro.

A linguagem poetico-musical de Oswaldo de Souza apresenta, por exemplo,
elementos em comum com a literatura de cordel que, segundo Priscila Melo (2014)°, é

caracterizada por:

1 - Possuir uma esséncia cultural muito forte, relatando tradi¢fes culturais
regionais e contribuir bastante para a continuidade do folclore brasileiro;

2 - Em textos considerados romances, emprego de recursos utilizados na
narrativa como descri¢do de personagens, monélogos, suplicas ou preces por
parte do protagonista;

3 - A presenca de uma poeética desenvolvida em quadras populares (uma
estrofe de quatro versos com rima no segundo e quarto versos).

Destacamos excertos de dois poemas (textos) das cancbes de Oswaldo de Souza
nos quais encontramos a presenca das quadras populares, tendo na rima um forte elemento de

dramaticidade & declamac&o e performance das mesmas.

19 Informagéo acessada a partir do site: http://www.estudopratico.com.br/literatura-de-cordel/
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Cancdo “Jangada” (Cancéo Praiana/Sao Paulo, 1943)
Jangada ligeira que leve desliza

Na crista altaneira dos mares sem fim.

Ao sopro da brisa quem dera que eu fosse

T&o leve, tdo doce tao simples assim.

Cangdo “Cantiga” (S80 Paulo, 1943)
Vocé diz que me quer bem,

Mais bem eu quero a vocé,

Quero bem por toda vida,

Vocé s6 quando me vé

Estudos musicoldgicos, que contemplam a dimenséo poiética da obra de Oswaldo
de Souza, feitos a partir de gravacGes, documentos e entrevistas, conduzem o
pesquisador/intérprete a indagacdes inquietantes na busca de interpreta-la hoje e inseri-la em
uma classificacdo especifica. Frente & multiplicidade de informagdes, analise de diversas
naturezas e avaliacdo de opinides de carater estésico, a can¢do de Oswaldo poderia incluir-se
no leque das obras de carater regionalista, herdeiras de pressupostos indicados por Mario de
Andrade e estabelecidos no Ensaio de 28, como sintese as expectativas da Semana de Arte
Moderna; poderia tratar-se de uma can¢do de cunho regionalista na esteira das obras literarias
do periodo do “Romance de 30”; poderia, guardando as subclassificacbes anteriores, inserir-se
no repertério de cancbes de camara brasileira, tendo sido elaborada e notada em partitura e
estruturada para interpretacdo pela tradicional formacdo canto e piano, criada para a
interpretacdo por cantores e pianistas capazes de lerem notagdo musical e indicagfes da
partitura e que, de fato, a inseriram no repertorio de recitais liricos e programas curriculares
académicos da década de 1950 até o presente; poderia ainda ser percebida como uma cancao
popular da chamada era do radio, tendo sido interpretada por importantes cantores populares e
recebido arranjos ou versbes de acompanhamento caracteristicos da mdsica popular,
consideravelmente distantes de sua partitura original para canto e piano; seria, entdo, uma
cancdo das midias, segundo o termo proposto pela pesquisadora Heloisa Valente (2003).

A partir do rol de informagGes que se nos apresenta ao longo de nossas pesquisas,
de carater musical ou musicologico, e ainda frente as relacGes intertextuais perceptiveis, pode-
se perceber qudo multiplas séo as possibilidades de entendimento e construcéo de sentido de
uma cancao, e consequentemente, de sua interpretacdo e performance. Consideramos em
nossa pesquisa, desenvolvida ha alguns anos sob diferentes perspectivas, que o performer,
responsavel pela apresentacdo ao vivo da cangdo, pode escolher diretrizes a performance,

dentre as mais diversas, em consonancia com seus objetivos interpretativos. Particularmente,
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objetivamos que sejam guardados em ampla proporcao tanto as diretrizes poiéticas dadas pela
obra, que na cangdo de Oswaldo de Souza vdo em direcdo a valorizagdo do elemento regional,
quanto elementos da dimensdo imanente. A dimensédo estésica, que nos cabe perceber como
primeiros fruidores e conduzir até o ouvinte como veiculos da materializagdo sonora e
comunicativa, contribuird decisivamente para o éxito performatico da obra, ou seja, para que a
obra configure sentido para seu intérprete e seu ouvinte.

Desta forma, sendo de nosso interesse oferecer a plateia informacdo cultural
acerca do nordeste brasileiro, alem do proprio texto literario-musical da cancédo interpretada,
consideramos que a integracdo de elementos extramusicais em didlogo com a mdsica pode
trazer resultados efetivos. Neste caso, por exemplo, acreditamos que o entendimento,
compreensdo e preservacdo do portugués falado no Nordeste, assim como acontece com
variacdes linguisticas pertinentes a cada regido do pais, aplicado as cangdes de camara com
temas folclérico e de cunho regionalista, podem contribuir para uma maior autenticidade da
nossa expressdo fonética e artistica.

Isso se dara sem caricaturizacdes e/ou pedantismos preconceituosos vinculados e
impostos por uma diccdo padronizada a exemplo da midia televisiva predominante nos dois
maiores centros urbanos do pais, Rio de Janeiro e Séo Paulo. Isto posto, cremos que teremos
uma prondncia equilibrada e orgénica de nossa lingua, sem artificialismo e desconfortos,
impostos por um padrdo Unico de pronuncia. Isso se daria pelo intérprete que, ainda que ciente
de indicacBes contrarias relacionadas ao uso da tabela do portugués cantado?®, podera optar
por fazé-lo. Thais Cristofaro Silva afirma que “A linguagem escrita reflete primordialmente
uma linguagem oral. A linguagem escrita pode ser lida com a sonoridade de sotaques
variados. (CRISTOFARO, 2007, p. 26) .

Ainda em sua explanacdo, quando atuou no Il Seminéario da Cancdo Brasileira

realizado na Escola de Mdsica em Belo Horizonte em outubro de 2005, argumenta que,

O desafio serd manter uma tabela coesa e coerente a partir de informacdes
que surgirdo, oferecendo a oportunidade de se ter um sistema normativo para
0 portugués cantado sem cercear a criatividade inerente a arte, e que no caso
do canto se manifesta nas particularidades dialetais de seus cantores
(CRISTOFARO, 2007, p. 32).

Destacamos o fato de que a musica, enquanto fenbmeno, nos atinge e arrebata

muito antes mesmo de tentarmos compreendé-la racionalmente. Compactuamos com a

20Tabela Normativa para o Portugués Brasileiro Cantado
(http://lwww.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/15/num15_cap_02.pdf)
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afirmativa de Jean-Jacques Nattiez (1985), quando diz que “Uma obra musical carrega-se de
significagbes precisas que lhe podem ser dadas por um contexto verbal ou situacional,
expressamente ligado a obra para lhe fixar a significagao” (NATTIEZ, 1985, p.30).

Lembramos que a realizacdo e apreensdo do fendmeno musical teve sua efetiva
sobrevivéncia, ao longo dos séculos, por meio da tradicdo oral e que somente com o0
surgimento da notagcdo musical comegou a convergir tal processo para a compreensdo e
decodificacdo dos signos musicais grafados. Apos o surgimento da notacdo musical no século
XII tivemos, final do século XIX para o século XX, o registro magnético do fenbmeno
musical por meio de midias que ora surgiam dentre as muitas invengdes tecnoldgicas que
revolucionariam a cultura humana, influenciando-a e contribuindo as muitas transformacdes
socioculturais, politicas e comportamentais vinculadas por instrumentos midiaticos tais como
o radio, o disco, a fita cassete, o telefone, a televisao, etc.

Partindo dessas observacdes, voltamos novamente o olhar ao processo criativo de
Oswaldo de Souza, focado na dindmica da cultura musical dos centros urbanos do Brasil,
desde os primeiros anos do seculo XX até os anos de 1960, quando o compositor, terminando
seu processo composicional, se aposenta e retorna a sua cidade natal, atuando em uma nova
frente que foi o tombamento do patriménio histdrico e cultural do estado do Rio Grande do
Norte. Ressaltamos que este processo criativo, como nos orientam 0s pressupostos de
observacdo da dimensdo poiética na semiologia da musica, se pauta em descrever ou
reconstituir tal processo que, em dados e caracteristicas proprias, sao acompanhadas de
significacbes que pertencem ao universo do emissor, aqui entendidos pela obra e o processo in
loco.

Apesar de tentarmos descrever ou reconstituir fatos e ambientes seguindo uma
orientacdo de dimensdo poiética, ndo podemos deixar de salientar o fato de que o compositor
esteve imerso, em toda a sua trajetoria, numa sinergética relacdo com fendémenos culturais e
musicais do seu tempo, levando-nos a entender que, mesmo que estejamos a descrever seu
processo poiético compreendemos que ele recebeu e foi influenciado por toda uma producéo
cultural e musical caracteristicas do processo estésico a época. Este lhe serviu como
parametro estético evocado em sua obra.

A compreenséo do processo criativo de Oswaldo de Souza tomamos a concepgao
“Tripartite” de Nattiez como instrumento metodolégico que, ao nosso ver, preenche uma
necessidade orgénica e tangivel no que concerne o entendimento de sua obra, sua insercdo e
interacdo no tempo e espago, relacionando esses processos a0 momento criativo da mesma.

Contudo vale ressaltar que a concepgao “Tripartite” nos permite também um olhar atento as
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transformagdes dessa mesma obra em mobilidade circunstancial de tempo e espaco
posteriores. Seu percurso evolutivo e sua pervivencia como fatores essenciais a sua existéncia
de fato. Nessa busca por um instrumento metodologico de analise, nos deparamos com a
concepgao “Tripartite” da semiologia musical que, como principio primeiro, nos direciona a
um campo amplo de existéncia, realizagéo e alcance da obra musical como um todo e aqui,
em especifico, com atencdo a obra do compositor norte-rio-grandense Oswaldo de Souza.

A analise semioldgica valida a sistematizacdo de um processo completo ao
entendimento da obra musical, tanto em seu aspecto documental, explicito pelo registro
grafado pela notacdo musical denominado de partitura e demais registros midiaticos a época,
todos importantes em conjungdo com o discurso musical, quanto nos processos de
composicao e recep¢do da obra. Principalmente nas dimensdes poiética e estésica, vemos 0
guanto nos € aberto um campo, em rede, de dados e intersec¢des, em uma especifica dindmica
circunstancial de tempo e espaco, ratificando a construgéo de sentido a partir da interpretagéo
das cangdes de Oswaldo de Souza e evidenciando este sentido na performance das mesmas.

Tendo em mente os parametros da concepgao “Tripartite” da semiologia musical
de Nattiez, ndo podemos mais entender a obra musical, como antes, em plano cartesiano de
analise musical restrito, mas voltamo-nos, dessa forma, para a abertura de uma rede de
interpretantes, ad infinitum, presentes e atuantes no espectro maior da manifestacdo do
fendmeno musical e, também, para além desse, quando nos propomos a observar as remissdes
extrinsecas com as quais a obra musical se vincula. Centrado nesses principios propostos
acima é que apresentamos uma analise do processo criativo de Oswaldo de Souza e,
considerando seu percurso pessoal de vida, a dindmica dos acontecimentos que configuraram
e contribuiram para a génese do seu processo composicional, assim como a proposta
estilistica a performance de suas cancBes (obra musical) a época de sua criagdo e, como
desafio continuo, também no atual e presente momento. Colocar-se como alguém que pode
trazer a obra a tona em sua contemporaneidade, para que seja apreciada e compreendida,
passa a ser nossa meta principal quando elegemos o modelo “Tripartite” da semiologia
musical como teoria que forneca ou permita que, enquanto intérprete, possamos acessar ou
abrir a obra em diversas frentes dialdgicas.

A seguir, propomos no Capitulo Ill, para a observacdo dos processos imanente
(vestigio) e estésico (recepgdo), a analise de quatro de suas cancdes, sendo duas com enfoque
no sertdo e duas com enfoque no litoral nordestino. Assim o fazemos por serem estes 0s temas

mais constantes e recorrentes em suas cangdes, ainda que a nossa proposta interpretativa e
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performatica ocorra sobre um corpus de 16 cangdes, nas quais destacamos, além dos aspectos
abordados nas quatro canc6es analisadas, outros enfoques, como o urbano e o afro-brasileiro.
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CAPITULO III

AS DIMENSOES POIETICA, IMANENTE E ESTESICA EM QUATRO CANCOES
DE OSWALDO DE SOUZA

3.1 - Poiésis, imanéncia e estesia: dimensbes em andlise em quatro can¢des de Oswaldo

de Souza

No decorrer da anélise imanente ou neutra das cancgdes também
discorremos simultaneamente sobre aspectos do processo estésico, no qual fazemos
indicacdes interpretativas. Lembramos que estas indicacdes sdo construidas
considerando o conhecimento adquirido sobre o compositor e as inter-relacdes da
obra a época de sua criacdo e também no percurso do tempo ao gque a mesma se
submete e se circunscreve. Essas metodologias e dindmicas de analise se deram a
partir do processo estésico em suas fases indutivas e externas, descritas no Capitulo
I. Ainda tratando sobre os papéis do intérprete e do performer, por vezes
confundidos, ressaltamos, segundo Almeida (2011), que a diferenca conceitual entre

ambas as atividades é que

[...] podemos visualizar uma distingdo fundamental entre performance
musical e interpretacdo musical, entendendo a primeira como momento
global de enunciagdo que abarca todos os agentes e elementos participantes,
e a segunda alusiva exclusivamente as atividades do intérprete musical
(ALMEIDA, 2011, p.64).

Vale ressaltar que nesse processo analitico, grande € a contribuicdo do
intérprete e performer que, ao executar a obra, da vida a cancdo e, nessa mesma acao
performatica, a projeta e submete ao crivo e julgamento do tempo vindouro,

contribuindo, assim, para sua pervivencia as geracoes futuras.



3.2.1 - Anélise da canc¢do Juazeiro

A Mara Ferraz

JUAZEIRO

CANCAO NORDESTINA
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O poema desta cancdo, escrito pelo préprio compositor, evoca emogdes e
sentimentos humanos quando profere o forte vinculo do “Sujeito Lirico” e o0 impacto, sobre si
mesmo, das intempéries do quadro realista e confrontador da seca versus sobrevivéncia do
homem sertanejo. O lirismo € a grande chave de informacGes e intengdes interpretativas a
serem desenvolvidas na linha melddica. Isto ndo ocasiona nenhum prejuizo para a composicao
do quadro interpretativo, pois “Essa ligacdo com o canto ndo é rompida; mesmo no sentido
moderno do termo, o lirismo serd definido como a expressdao pessoal de uma emocao
demonstrada por caminhos ritmados e musicais (BONNICI org. & CORTEZ, 2005, p. 77).

JUAZEIRO
(Oswaldo de Souza)

La longe, no meu sertdo, a seca quando vem, que desolacéo!
A terra so tem poeira, sdo as cinzas da fogueira que o sol deixa pelo chao.

E torturando, a seca passa destruindo,

So quem fica resistindo e tem sombra p ra dar,

E o juazeiro, verde cor da esperanca!

Quando a gente ao sol se cansa vai pra sombra se abrigar.

Juazeiro do meu sertéo, € graca que Deus manda por salvacao;
A gente s6 tem guarida nessa sombra tdo querida, das estradas do sertéo.

Ao juazeiro teu amor é semelhante,

Mas tem sombra mais gigante p 'ra me abrigar!
O juazeiro & tua sombra me protejo,

Que sera do sertanejo se esta sombra se acabar

H4 uma carga dramatica consonante com o significado do texto conjugado
com a melodia. Percebe-se, contudo, uma tendéncia forte de direcionamento para 0s
graves quando o “Sujeito Lirico” expbGe o cenario desolador da seca e suas
consequéncias. O Juazeiro® é normalmente evocado como a representacdo de
esperanca e resisténcia a sobrevivéncia diante da adversidade climatica. Ele, “Sujeito
Lirico”, se expressa por meio de um clamor sofrido, no qual as aten¢des sdo todas

voltadas ao Juazeiro: arvore abrigo, sombra no causticante sol do semiarido. Essa

2L O juazeiro (Ziziphus juazeiro) é uma arvore nativa predominantemente na regido nordeste do Brasil,
encontrada principalmente em areas secas, de clima semiarido como caatinga, no sertdo e no agreste. A arvore é
conhecida por diversos nomes, sendo os mais difundidos, juazeiro e jud. Trata-se de uma arvore de folhas
persistentes capaz de resistir a escassa umidade do subsolo onde ocorre naturalmente. Raramente, em situagdes
extremas de seca, pode perder a folhagem por completo. A arvore de juazeiro atinge uma altura entre 5 e 15
metros, com copa grande e densa, carregada de folhas. Suas folhas tém consisténcia membranosa, possuem
coloracdo amarelo-esverdeada, medindo aproximadamente 5mm de comprimento. Produz um fruto pequeno,
amarelado e redondo de cerca de 3cm, comestivel e também apreciado por passaros.
(http:/lwww.fitoterapicos.info/juazeiro.php).
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caracteristica de ser o “Sujeito Lirico” aquele que leva e transmite forte emotividade

encontra respaldo na declaragdo Cortez (2005), quando afirma que:

[...] o discurso lirico é caracterizado pelo sentir, em conjugacdo com
0 pensar. O sujeito lirico interpreta as tensdes e os conflitos que
fazem parte do mundo individual e social, discutindo temas como o
amor e o ddio, a fidelidade e a traicdo, a paz e a guerra, entre muitos
outros (BONNICI org. & CORTEZ, 2005, p. 78).

Toda esta descricdo é apresentada pela direcdo ascendente da melodia, que
ocorrerd também na segunda estrofe, quando o “Sujeito Lirico” declara louvores ao
Juazeiro por seus atributos de ser abrigo seguro que reconforta e motiva a seguir na
jornada pelas estradas do sertdo. No final da can¢do a direcdo novamente €
descendente, desta vez como ideia de repouso e também como uma expressdo
reflexiva: //[...] que sera do sertanejo se esta sombra se acabar//

O poema da cancdo apresenta a figura mais emblematica e simbdlica de
resisténcia neste contexto devastado pela seca que é a arvore do Juazeiro, planta de
galhos armados de espinhos, copa densa e fechada com aspecto continuamente verde,
mesmo durante todo o estio. Ele, o Juazeiro, é a sombra protetora na qual este
representante da caatinga, o sertanejo, se abriga e descansa.

Cenas como estas e outras vividas pelo autor em sua infancia no interior
do Estado do Rio Grande do Norte fixaram elementos do ambiente e realidade da

vida sertaneja em sua memoria, aos quais ele recorre & composicio deste poema?2.

3.2.1.1 - Aspectos musicais e interpretativos

De forma a retratar o cenario, ndo ha uma preocupacdo, pelo menos
aparente, por parte do compositor em recorrer as constru¢bes mais elaboradas. A
atmosfera melddico-ritmica e harménica da cancéo é identificavel com a cultura local
do sertdo nordestino e também com a cancdo de camara de tematica folcldrica e de
cunho regionalista que teve, a época em que a mesma foi composta, em meados dos
anos 30 e 40, sua divulgacao e difusdo pela edicdo de partitura impressa, discografia

e midia radiofonica.

22 \/er a primeira citacdo na pagina 59.
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A cancdo é para voz com acompanhamento de piano, em Ré menor, tendo
uma tessitura (dmbito) que vai da nota Ré3 (central) ao Ré4.

A principal carateristica ritmica da Secao A (ver figura 03a), compassos 05 a 12,
é a sincope na melodia e colcheia pontuada no acompanhamento, apresentando uma variacao
ritmico-melddica maior que a da Secéo B (ver figura 03b), compassos 13 a 22, da cancao.
Isto possibilita um carater mais narrativo onde, o “Sujeito Lirico” expde, de forma descritiva,
tanto a situacdo real da seca quanto, na terceira estrofe, o carater mais lirico, subjetivo (voz do
poeta). Na Secdo B (ver figura 03b), compassos 13 a 22, temos menos variacdo ritmica. A
linha do canto se desenvolve em legato e sobre células ritmicas de mesmo valor: a
semicolcheia. O movimento é predominantemente em graus conjuntos durante toda a Secao B
(ver figura 03b), reforcando assim a ideia do legato e, como resultado, o trecho mais lirico da
cancdo. Os intervalos sdo predominantemente de segunda maior e menor e sdo constantes na

Secéo B (ver figura 03b) da cangéo.
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Figura 03a — Introducao e, c. 01 ao 04, Secdo A, c. 05 a 12, da cancdo Juazeiro de

Oswaldo de Souza.
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Figura 03b — Sec¢éo B, c. 14 a 23, da cang¢do Juazeiro de

Oswaldo de Souza.

88



89

A construgdo ritmica é feita de elementos frequentes no folclore musical
do sertdo nordestino, identificAveis por seus ouvintes. O compositor Oswaldo de
Souza, apropriando-se, se preocupa em retratar tais ambientes sonoros presentes a
tradicdo poetico musical e também na consciéncia coletiva do ouvido ritmico-
melddico do sertdo nordestino. A tradicdo poética fincada em quadras populares
carrega a forca expressiva musical e semantica dos conteudos por elas apresentados
tendo na rima o elemento de caracteristica indispensavel em suas mais variaveis
manifestacdes. Os desafios?® executados pelos cantadores do sertdo atestam a grande

importancia e indispensavel presenca desse estilo tradicional de poesia.

Tal é a importéncia da rima para a poesia tradicional que nédo raro a
tomamos como sinénimo de verso, e mesmo de poesia. Ela conduz
certo efeito de encantamento e facilita a memorizacdo, de que dédo
testemunho, em termos simples, as quadras populares que
conservamos na lembranca e que fazem a alegria dos concursos de
trovas, sempre reinventados (BONNICI org. & CORTEZ, 2005, p.
71).

Outra caracteristica importante a ser destacada € a uniformidade ritmica da
Secdo B, em sua maior parte, com excecdo no compasso 17 (em quidlteras de
colcheias), do contorno melddico. Esta forma de escrita com repeticdo de
semicolcheias na melodia confere uma grande plasticidade e elasticidade ao
declamar, cantando o texto, realcando o sentido semantico com maior liberdade para
acentuacdo prosddica a escolha do intérprete.

Ao contemplar este aspecto se faz necessario construir, somando masica e
poema, as sugestdes a partir do contetdo das estrofes presentes a cangdo. Um dos
exemplos na cancdo é o que podemos construir ao final da mesma. No primeiro final
é sugerido manter o andamento sem interrupg@es e, no segundo final a indicagdo é de
um ritenuto sobre a silaba “bra” da palavra sombra no c¢. 21 e em seguida destacar
com paradas consecutivas sobre as silabas “se a-ca-bar”, dando énfase conclusiva e
de elevado valor a arvore o Juazeiro, simbolo da existéncia e resisténcia deste
elemento humano e figura tipica do geofisico nordestino: o sertanejo.

Ha uma constante ritmica presente no acompanhamento da melodia,
predominante na execucdo da mesma. Encontramos esta representacdo na parte do

baixo: colcheia pontuada + semicolcheia + colcheia + colcheia (ver figura 04). Essa

23 Dialogo cantado popular.
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constante nos reporta ao ritmo tipico da toada do nordeste brasileiro. Segundo o
Dicionario Musical Brasileiro, temos a seguinte defini¢gdo para a Toada: “Cantiga.

Sem forma fixa. Se distingue pelo carater no geral melancdélico, dolente, arrastado”

(ANDRADE, 1989, p. 518).

T T |

Figura 04— Motivo ritmico predominante no acompanhamento (baixo)

da cancdo Juazeiro de Oswaldo de Souza.

Em dois momentos nota-se uma pequena variagao ritmica (ver figura 05).
Esta variacdo encontra-se no c. 12 (na parte do acompanhamento do piano) onde na
mé&o direita (no piano) h4d um apoio harmdnico com acorde de V7 e indicacdo de sust.
Mesmo tendo um baixo predominantemente ostinato, na parte do acompanhamento,

h& pequenas variacdes de cardter ornamental ocorridas no compasso 12.

%
Al
‘Tr‘

o

Figura 05 - Variagdo ritmica no c. 12 da can¢do Juazeiro de

Oswaldo de Souza.

Na linha do canto notamos uma variacdo ritmica na Se¢do B da cancdo,
com apresentacdo de figuracdo predominantemente de semicolcheias, conferindo
liberdade de inflexdo ao texto (ver figura 06). Uma pequena variagcdo acontece no
compasso 16, onde o uso das quidlteras confere o um andamento “naturalmente” mais

lento ao trecho.
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Figura 06 - Variacdo ritmica no c. 16 da cancdo Juazeiro de Oswaldo de Souza.

Na conducdo da melodia nota-se um paralelismo com o acompanhamento
através de uma pequena sugestdo de elemento melddico cantado em simultaneidade
com a melodia principal (ver figura 07). H& um plano ritmico-melddico acontecendo
simultaneamente a melodia principal na anacruse do compasso 14 ao 17. Neste trecho

0 ouvinte pode perceber uma segunda e curta sugestdao melddica.
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Figura 07 - Sugestdo melédica no acompanhamento da can¢do Juazeiro de

Oswaldo de Souza.

No compasso 16, entre a melodia e 0 acompanhamento, acontece o Unico
momento de polirritmia de toda cancdo (ver figura 08). Esse acontecimento ritmico,
em simultaneidade com o texto: //(resis)tindo e sombra pra// (segunda estrofe) e
/l(gi)gante pr’a me abri(gar)// (quarta estrofe), nos sugere a possibilidade de tempo
mais alargado em sua configuracdo e, mais amplo que o movimento ritardando,
aplicado aos significados de “sombra” e “abrigo”. Temos, entdo, um rallentando
com sentido de alento, descanso, enfim, um tempo necessario a reposicdo das forcas

ja exauridas do “Sujeito Lirico”.
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Figura 08 - Polirritmia no c. 16 da cangdo Juazeiro de

Oswaldo de Souza.

Considerando-se uma divisédo formal da obra, a Se¢do A vai do c. 01 ao c.
12 com repeticdo (final no inicio do c. 13). A Secdo B inicia na anacruse do c. 14 e
conclui no c. 21 (primeiro texto), voltando a Secdo A com 0 novo texto que
obedecerd ao mesmo esquema anterior. A Secdo B (segundo texto) termina desta vez
no c. 22 (salta o c. 21).

Na Secdo B ha uma movimentacdo harmdnica distinta nos c. 14 e 15 (IV —
V/III — 111), que estabelece pequeno distanciamento harménico na relacdo de
subdominante — dominante — tdnica (ver figura 09). Esse distanciamento tanto pode
ser sentido em funcdo da pega, em seu conjunto, estar sempre dentro do mais trivial
dos encadeamentos e assim, ao se afastar ainda que pouco, parece obedecer a uma
alteracdo psicolégica calcada no teor do texto, fazendo com que o trecho ganhe
importancia em relacdo ao todo. Isto confere certo brilho (pelo casamento da
tonalidade maior a uma alteracdo da tessitura para o agudo) no trecho em que o texto
descreve tanto o caos da seca (primeira letra) quanto (segunda letra) enaltece o
Juazeiro por suas virtudes de ser ele refugio e protegdo em meio ao estado de

sofrimento.
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Figura 09 - Distanciamento harménico, c. 14 e 15, na Secdo B da cancdo Juazeiro de
Oswaldo de Souza.

Sua densidade ¢ média e com predominancia a horizontalidade, sendo constante
até o fim da Secdo A, apresentando um pequeno incremento na Secdo B da musica, pois ha o
emprego de maior nimero de semicolcheias em comparacdo com a Se¢do A. No caso da
melodia a mesma se movimenta e se desenvolve muito em graus conjuntos, possibilitando a
fluidez do texto e uma aproximacdo da fala. A melodia estd construida de um grande
numero de intervalos de segundas, o que possibilita uma articulacdo préoxima de uma
diccdo mais elucidativa sobre o vernaculo?.

Cremos que podemos classifica-la como musica de camara brasileira dado
a sua elaboracgdo idealizada para a tradicional formagdo “canto e piano” ou “cangao
de concerto regionalista”, com estrutura poético-musical construida sob temas do
populério e do folclore musical nordestino mas elaborada segundo critérios formais
da escrita musical ocidental. O processo composicional de Oswaldo de Souza esteve
afinado com o retratar nosso folclore musical em sua esséncia, aferindo as suas
cangdes caracteristicas proprias da cultura local. Esta afirmacgéo estéd respaldada em
declaracdes de critica feita a sua obra entre as décadas de 40 a 70 quando, por
in0meras apresentacdes de suas cancdes com cantores da época e 0 proprio
compositor ao piano, recebeu do puablico e critica grande louvor e apreciagdo. Em
uma declaracdo de Luis da Camara Cascudo (Tribuna Popular, Rio de Janeiro, 05 de

jan. 1967 — transcricdo do Correio Brasiliense) podemos ratificar tais afirmacdes:

24 01. Préprio do pais a que pertence; nacional. 02. Préprio da regido em que estd. 03 Sem mescla de
estrangeirismos (falando da linguagem); genuino, correto, puro. 04 Que, tanto no falar como no escrever,
observa rigorosamente a pureza e correcdo da linguagem. Idioma préprio de um pais. (DICMAXI Michaelis
Portugués — Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa).
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Oswaldo de Souza aplica a técnica integradora do Real nas suas
“cacadas” pela geografia musical do Passado. Esse critério de
meticulosa exigéncia tem sido basico em sua mentalidade
pesquisadora enamorada, numa fidelidade uUnica ao Veridico
(CASCUDO, 1967 apud GALVAO 1988, p.92).

O poema da cancdo evoca 0 espago geofisico do sertdo nordestino como
um todo, envolvendo vérios estados da federagcdo. Contudo, a grande influéncia sobre
0 compositor, quando crian¢a, vem do interior (sertdo) do Estado do Rio Grande do
Norte em viagens de familia.

O compositor busca retratar em suas can¢fes a consciéncia musical, dentro
de um estado psicolégico de pertencimento, do habitante do sertdo quando as
emocdes do sertanejo sao suscitadas a partir da contemplacdo do cenario apresentado
pela cancdo Juazeiro, configurando, assim, uma representacdo simbolica, conforme

declaracdo de Brito (2009), quando narra o que lhe:

[...] contou Dona Lourdes®, ao ouvir “Juazeiro”, Pascoal Carlos Magno,
pessoa importante no meio cultural carioca daquele tempo, afirmou: “Meu
amigo, com “Juazeiro” vocé ndo fez s6 uma pega, vocé construiu o hino do
nordeste brasileiro”. Eis entio o emblema (BRITO, 2009, p.04 apud
CASTRO, 2010, p.141).

H& na linha melddica (c. 09; 13; 14; 15; 16; 17; 18 19; e 20) a presenca de
um fendmeno de sensibilizacdo (sensivel melddica) (ver figura 10). Em pontos da
melodia e por toda a can¢do, em destaque para o trecho compreendido na anacruse do
c. 14 ao c. 21 (segunda e quarta estrofes do poema — estribilho). Uma caracteristica
predominante na Secdo B € o uso de sensivel melddica em insistente apari¢cdo (Si

natural — 4 vezes; Sol sustenido — 4 vezes e Ré sustenido — 1 vez).

25 Esposa de Oswaldo de Souza.
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Figura 10 - Sensivel melddica B, c.14 e 15, na Secdo B da cangdo Juazeiro de

Oswaldo de Souza.

Este tratamento melddico confere certa ambiéncia modal evi

denciada pelo

diatonismo do c. 19. Entre os c.14 e c.17, aparece como sequéncia na anacruse do

compasso 18 ao primeiro tempo do c.21 e com variacdo na parte f

inal que (um

compasso) se modifica ritmico melodicamente. O inicio do segundo trecho esta uma

terca abaixo do primeiro (ver figura 11).
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Figura 11 - Trecho melddico (sequéncia) uma terca abaixo do primeiro trecho,
na Secdo B da cang¢do Juazeiro de Oswaldo de Souza.

c.14 a 18
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Encontramos um curto trecho, uma melodia em paralelo com a melodia da
cancgdo, presente no acompanhamento a partir da anacruse do c. 14 ao c. 17. Este
pequeno trecho (ver figura 12) aparece no acompanhamento e se comporta como uma
melodia de conteudo expressivo do poema, conduzido pela linha melddica principal,
talvez um comentario alusivo ao saudosismo e forte lirismo, quase melancdlico,
expresso provavelmente nas cordas de uma viola, o mais caracteristico instrumento

acompanhador no género.
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Figura 12 - Sugestdo melddica no acompanhamento, c.14 a 18,
na Secéo B da cangdo Juazeiro de Oswaldo de Souza.

A cancdo Juazeiro se enquadra bem no perfil da cancdo regional em
estudo que se estrutura, basicamente, nas relagGes de I-1V-V-1 (como ja vimos, com
pequena variagdo nos c. 14 e 15). A obra estd dividida em duas secdes: AAB -
A’A’B’ (as diferengas se ddo exclusivamente no texto empregado, musicalmente as
repetices sdo literais). Os elementos harmdnicos no conjunto da obra reforcam as
intencBes dramaticas do texto, das emocdes subjetivadas pelo poema, sendo um
condutor “afetivo”, contribuindo para um processo de interpretagao musical. Por ser
uma cancdo estrofica se percebem dentro desta estrutura as variagdes indicadas pela
inflexdo do significado do texto poético, embora sendo construido sobre a mesma
estrutura harménico-melddica. Cabe ao intérprete, por meio do conteudo dramatico
do texto, explicitar estas variacdes de intensidades, como indicacdo performatica,
justificando, assim, uma dindmica de intensidades para o canto.

As variacdes de intensidade estabelecem relagdes com as direcdes
melddicas; quando a intensidade aumenta com o ascender da linha melddica, a
medida que, no poema, o sujeito lirico destaca ou enfatiza a adversidade do geofisico
em caos, devido ao movimento assolador da seca (c. 9 - 10 e ¢.12 - 17) descrito na
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primeira estrofe do poema. A melodia, em intervalo de terga menor descendente
(c.17-21), parece harmonizar essa situagdo de caos, quando o sujeito lirico apresenta
0 Juazeiro como a esperanca, estabelecendo um estado psicologico provindo dessa
relacdo da melodia com a semantica do texto. Vemos isto como um meio de
abrandar, consolar, suavizar o grave estado de penuria deixado pela seca e suas
consequéncias, quando o “Sujeito Lirico” busca em direcdo ao Juazeiro repouso ao
cansaco desse valente homem da caatinga®: o sertanejo.

Essas mesmas variacdes de intensidade sdo coerentes as relacbes com as
sugestdes de texto no terceiro e quarto versos do poema //A terra s6 tem poeira, sao
as cinzas da fogueira que o sol deixa pelo ch&o// e também no décimo primeiro e
décimo segundo versos// a gente sO tem guarida, nessa sombra tdo querida das
estradas do sertdo//. Nesses dois primeiros trechos vemos claramente o
direcionamento com que o “Sujeito Lirico”, quase em tom de cleméncia, carrega em
crescente intensidade da semantica dessas palavras e consonante com o contorno
melodico da linha que ascende nas silabas po-eira, cin-zas, nas quais se estabelece a
carga dramatica que envolve esse cenario em sSuspensdo no ar e que, a0 mesmo
tempo, aponta em direcdo a palavra chdo no final do verso doze, no qual a linha
melddica repousa em carater preparatorio para um novo impulso na repeticdo destas
intensidades. Este esquema fica bem visivel nos versos cinco e seis //E tortu-ran-do, a
seca passa destru-in-do, s6 quem fica resis-tin-do e tem sombra pra dar, [...]// e também nos
Versos treze e quatorze: //Ao jua-zei-ro teu amor € semelhante, mas tem sombra mais gigante
pra me abrigar!// Esta intensidade se faz novamente presente no percurso melddico com
momentos de pico nas silabas em destaque.

Percebe-se uma variagdo de intensidades discreta movendo-se do P ao PP e
depois retornando ao P (P no c. 01; PP no c. 04; PP no c. 13). As variacdes se
realizam a partir da simultaneidade com o carater sugerido em cada trecho da obra
pelo proprio Oswaldo de Souza quando, na propria partitura, deixa escrita suas

indicagdes. Encontramos, na introdugdo, compassos 01 ao 04, a indicacdo de

%0 bioma Caatinga é o principal ecossistema existente na Regido Nordeste, estendendo-se pelo dominio de
climas semidridos, numa area de 73.683.649 ha, 6,83% do territdrio nacional; ocupa os estados da BA, CE, PlI,
PE, RN, PB, SE, AL, MA e MG. O termo Caatinga é originario do tupi-guarani e significa mata branca. E um
bioma Unico, pois apesar de estar localizado em éarea de clima semidarido, apresenta grande variedade de
paisagens, relativa riqueza bioldgica e endemismo. A ocorréncia de secas estacionais e periddicas estabelece
regimes intermitentes aos rios e deixa a vegetacdo sem folhas. A folhagem das plantas volta a brotar e fica verde
nos curtos periodos de chuvas (CAATINGA..., 2009, Copyright Ache Tudo e Regido). Informagéo conseguida a
partir do site: http://www.achetudoeregiao.com.br/ANIMAIS/caatinga.htm


http://www.achetudoeregiao.com.br/ANIMAIS/caatinga.htm
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cantando e bem ligado e logo no c.05 a indicacdo de muito expressivo e dolente,
seguindo até o fim da Secdo A no c¢.12. Na Sec¢do B o carater expressivo é solicitado
novamente pelo autor. Por ultimo, temos a indicagdo, no compasso 18, de
apaixonado. Todas estas indicacdes de carater ddo dramaticidade ao discurso do
“Sujeito Lirico” que exalta o Juazeiro por ser ele, em seus méritos, abrigo protetor
do sertanejo em meio a desolacdo da ostensiva seca.

Do ¢.05 ao c.12 sugerimos que o intérprete busque dar um carater muito
expressivo e dolente, uma vez que se trata da descricdo da chegada da temida e
famigerada seca (1?2 estrofe). Na repeticdo do trecho musical sob outro texto poético
deve-se manter o carater expressivo, contudo pode-se deixar de lado o carater
dolente, ja que a situacdo se configura de maneira distinta. Agora a atencao se volta
ao Juazeiro, ndo como conteudo de medo e horror, mas como gquem vai ao santo
pedir por milagre, cheio de esperanca e garantia de ter neste abrigo o descanso para
sua jornada, ainda por completar, na rota causticante das estradas do sertéo.

As indicacdes sdo do autor e encontram respaldo na fala de Fatima de
Brito (2009)?’, quando nos conta da pratica, por parte de Oswaldo de Souza, de
escrever de préoprio punho as indicagGes de andamento e carater em suas partituras ja
impressas. Isto fazia Oswaldo de Souza para retificar e/ou acrescentar suas proprias
indicacbes de coeréncia para a sua masica. Tais afirmacdes encontram respaldo no
exame grafotécnico, presente em nossa pesquisa de mestrado, encomendado
especialmente com o objetivo de comprovarmos a autenticidade da autoria das
anotacdes por Oswaldo de Souza nas partituras (impressas e manuscritas) das
canc¢Oes Juazeiro e Jangada. Temos, portanto o seguinte parecer conclusivo:

Os manuscritos perqueridos, langados na forma cursiva nas partituras
musicais, procedem do punho da pessoa que langou 0s manuscritos
no cartdo de visita, assumida em carater “juris tantum®” como
sendo o compositor OSWALDO DE SOUZA (FRANCO, 2010, p.07
apud CASTRO, 2010, p.150, grifos do autor)

Apresentamos a necessidade de algumas solucbes diferentes no decorrer da
interpretagdo que, por mais subjetivas que possam parecer, se fazem necessérias como

maneira de ampliar as possibilidades, ndo engessadas, do processo interpretativo musical. S&o

27 Consulta realizada em 23/09/2009 (informagéo verbal)

B« Juris Tantum”: trata-se de expressdo em latim cujo significado literal é "apenas de direito”. Normalmente a
expressdo em questdo vem associada a palavra presungdo, ou seja, presuncdo "juris tantum", que consiste na
presuncdo relativa, valida até prova em contrario, encontrando-se ainda no estagio puramente conceitual.
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indicacOes ténues, oriundas de vivéncias e olhares e também de elementos construtores dentro
de uma fenomenologia do espaco, portanto uma proposicéo subjetiva necessaria para ampliar
0 leque dessas possibilidades interpretativas, tomando-se como parametro de equilibrio o uso
dessa subjetividade. Vindo a contribuir e ndo alienar este processo criador da performance
musical.

O compositor indicou, informalmente, muito do interpretar em aulas
ministradas a sua aluna e amiga Fatima de Brito. Sdo particularidades inerentes ao
cantar brasileiro. Segundo Brito (2009), Oswaldo de Souza deixou algumas
recomendac¢Bes indispensdveis a aqueles que queiram interpretar sua obra e/ou o

cantar brasileiro em geral. Sdo as mesmas:

A0s seus intérpretes ele recomendava: para cantar em brasileiro, vocé tem
que estar com 0 pé no povo, para poder fazer a coisa e 0 pé no erudito, para
vocé saber fazer a coisa. Essas expressdes pé no povo e pé no erudito
pertencem a ele (BRITO, 2009, p.06 apud CASTRO, 2010, p. 143,
grifo do autor).

O lirismo e a dramaticidade do poema sdo também recursos de grande indicacao
as diversas nuances de coloracdo timbristica a serem exploradas na execucdo musical do
mesmo. A primeira indicacdo é a fermata presente no c.04. A mesma deixa, até certo
ponto, o intérprete livre para o uso de uma inflexdo caracteristica de timbre a ser
executada logo no inicio do canto. Lembramos que, nesse contexto de descri¢cbes
especificas do geofisico do sertdo nordestino, temos sempre a figura do cantador de
aboios com seu cantar sempre ecoante pela vastiddo dessas terras sertanejas.

Sugerimos, ja na primeira silaba da cancdo, que se imprima um tempo
alargado introdutério a descricdo que se seguird. Ao descrever esse cenario de
horrores, 0 “Sujeito Lirico” apela para um timbre denso, clemente, choroso como
quem ja& se encontra a solugar por ter j& suas lagrimas e choro esvaidos frente a
necessidade de resistir e sobreviver ao quadro desolador da seca. Quando o “Sujeito
Lirico” se volta ao Juazeiro, é claramente audivel e apaixonante, de apaziguamento
interior, quando 0 mesmo incorpora, em contraste com o timbre desesperador
anteriormente apresentado, essa esperanca a sobrevivéncia. Sdo dois quadros de
contrastes nitidos em que o intérprete pode perfeitamente contrastar
timbristicamente.

As consequéncias timbristicas do tratamento melddico sdo em grande

parte decorrentes do grande numero de intervalos em grau conjunto. Nota-se de
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imediato a significativa influéncia no canto recitado de media impedancia. Isto se faz
para manter a diccdo do portugués brasileiro o mais inteligivel possivel. Segundo
Martha Herr (2004),

As cancgbes de Souza e Andrade foram escritas com alto grau de
idiomatismo, tendo agradado as plateias mais variadas. A voz
preferida pelos compositores em questdo evitava “timbres europeus”,
privilegiava um timbre natural (mais proximo da fala) e respeitava
regionalismos. Isso ndo quer dizer que a voz ndo fosse projetada (ou
impostada), mas que a superprotecdo exigida para a O6pera foi
considerada por eles excessiva por eliminar a intimidade procurada
pelos intérpretes destas cancdes. Assim, pode-se finalmente afirmar
gue a forma mais apropriada de se cantar estd entre o canto erudito
projetado e o canto popular dominado pelo texto. Entretanto, cabe ao
intérprete pesquisar e achar uma maneira mais apropriada para a
interpretacdo de cancdes brasileiras respeitando as visdes dos
compositores. No caso das cancdes de Souza, é preciso que se as
cante “brasileiramente” (HERR, 2004, p.35)

Por possuirem as melodias em Oswaldo de Souza tessitura média, nédo
necessitam, assim, de grandes impostac6es?® do Bel Canto, o que descaracterizaria
por demais o timbre natural e, por consequéncia, teriamos uma caricatura ao invés de
uma interpretacdo mais coerente com as indicacdes fonéticas proprias do nosso

idioma. Temos nos apoiado em declaracdes de Fatima de Brito, quando diz que:

As escolas brasileiras de musica ou do bel cantar, digamos assim, querem
uma pronuncia padrdo que resulta num absurdo, porque este “padrdo” ou
estes padrBes sugeridos descaracterizariam nossa fonética. Ao dizer isto ndo
estou me referindo a sotaques, pois, com a diversidade de sotaques que
temos, acabariamos caricaturando ndo s, no caso, 0 som nordestino mas
todo e qualquer som regional criando uma falsa prondncia brasileira para
diferenciar estes sons regionais (BRITO, 2009, p.09 apud CASTRO, 2010,
p.146).

Outra definicdo das caracteristicas do canto brasileiro é a de Mario de

Andrade, quando afirma que o canto nacional:

[...] deriva muito mais do timbre, da diccdo e de certas constancias de
entoacdo, que lhes da o carater e a beleza verdadeira. E se usamos no canto
brasileiro, o timbre, a diccdo e as constancias de entoacao que nos fornece o

2901. Ato ou efeito de impostar. 02. Correta emisséo, colocacéo e projecdo da voz, por atores, cantores etc. 03.
Tom de voz com que se pronuncia determinada fala. 04. Estilo ou concepcdo imprimida a uma peca teatral pelo
diretor. (DICMAXI Michaelis Portugués — Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa).
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bel canto europeu, o canto nacional se desnacionaliza [...] (ANDRADE,
1991, p. 97).

Considerando o exposto anteriormente, sugerimos aos intérpretes que a
linha do canto da cancdo Juazeiro e também das demais canc¢des Retiradas, Sereia do
Mar e Jangada em anéalise imanente e estésica nesse trabalho mantenham um timbre
de colocagdo proximo as caracteristicas da lingua portuguesa falada no nordeste
brasileiro, principalmente por tratar-se de cancdo de camara de cunho regionalista,
onde o fonema /t/ tem como alofone, som real, o [t] ndo sonoro ou desvozeado e com
articulacao linguodental e oral, e ndo a pronuncia do [tf], ndo sonoro ou desvozeado e
com articulacdo alvéolo-palatal, tipica das demais regides do Brasil.

O fonema /d/ corresponde ao alofone [d] apresenta articulacdo
linguodental e oral, sendo o mesmo indicado aqui as pronuncias das cancdes em
estudo e ndo o alofone [dz] com articulacdo alvéolo-palatal, tipico das demais
regides brasileiras. Também indicamos o uso do fonema /r/ com seu alofone
correspondente [x], consoante fricativa velar e desvozeada ou ndo sonora, também
indicada por questdes de coeréncia com a efetiva prondncia falada no sertédo e litoral
de oito dos nove estados do nordeste, sendo o litoral e recéncavo baiano a excec¢do. O
alofone [r] é sonoro, com vibracdes simples, presente a fala natural das regiGes do
centro e sudeste brasileiro e com variante na regido sul do pais onde é emitida com
multiplas vibracdes.

Estas particularidades fonéticas, préprias da fala do sertdo e litoral
nordestino, com excecdo do litoral e recdncavo baiano, se caracterizam também por
apresentarem um timbre mais claro e aberto com relacdo as vogais. Em muitos casos
constatamos, presentes na midia televisiva, o uso destes alofones acima descritos
mais como caricaturas do que reais representantes de um amplo e variado sistema de
sons a serem normatizados a fonética do portugués cantado, diga-se, a fonética do
canto erudito do portugués falado no Brasil.

Em relacdo as pronuncias dos fonemas /t/ e /d/, constatamos, em
transcri¢des fonéticas de livros®® de diccdo para o canto, serem os mesmos alofones
correspondentes aos falados nas linguas italiana, espanhola e no portugués falado em
Portugal. Sendo assim, em nossa opinido, € possivel acompanharmos e nos atermos a

dindmica evolutiva do portugués brasileiro, respeitando e normatizando-a ao

*Diction for Singers: A Concise Reference for English, Italian, Latin, German, French and Spanish (Paperback)
Robert Caldwell, Tracy Gavilanes, Sheila Allen Joan Wall (Author). Pacific Isle Publishing (2005).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fricativa_palatoalveolar_surda
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fricativa_palatoalveolar_sonora
http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?_encoding=UTF8&sort=relevancerank&search-alias=books&field-author=Robert%20Caldwell%2C%20Tracy%20Gavilanes%2C%20Sheila%20Allen%20Joan%20Wall
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portugués cantado, mas também validando as diferencas fonéticas regionais, néo
mais como regionalismos ou “sotaques”, mas como o portugués falado no Nordeste,
0 portugués falado no Sul, o portugués falado no centro-oeste, o portugués falado no
Norte e o portugués falado no sudeste do Brasil. Tal posicionamento encontra

consonancia com a afirmacao emitida por Thais Cristéfaro Silva, quando expde que

Na formulacdo de uma tabela normativa para o portugués cantado [...]
Argumento que a formulagéo de um documento normativo deve expressar da
maneira mais geral possivel as grandes generalizacdes atestadas e indicar as
particularidades potenciais sem privilegiar qualquer modalidade especifica.
[...] Portanto, ao se consolidar uma proposta de tabela normativa deve-se
pensar 0 mais amplamente possivel nos sistemas linguisticos envolvidos
(CRISTOFARO, 2007, p. 27).

Isto posto, as representacdes legitimas da lingua a normatizacdo do

portugués cantado se efetivara.
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3.2.2 - Andlise da cancao Retiradas

RETIRADAS

Oswaldo de Souza
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O sertdo nordestino é uma regido com caracteristicas proprias e isolada do litoral,
distinguindo-se pelo baixo indice pluviométrico. O sistema de sesmarias®!, empregado no
periodo da colonizacdo do Brasil, possibilitou o desenvolvimento da cultura do pastoreio de
gado exercido pela figura tipica do vaqueiro, que contribuiu para a expansdo do territério
sertanejo. A regido litoranea se voltava ao cultivo dos canaviais durante o periodo colonial
quando os primeiros lotes de gado foram trazidos pelos portugueses das ilhas de Cabo Verde
e conduzidos as regides do agreste pernambucano e reconcavo baiano, organizando-se em
currais. Sobre o fato, Darcy Ribeiro (1995) nos relata que “Nos primeiros tempos, 0s proprios
senhores de engenho da costa se faziam sesmeiros da orla do sertdo, criando ali o gado que
consumiam” (RIBEIRO, 1995, p.308). Este movimento 0COrreu para que se evitasse estragos
nos canaviais por parte do gado. O processo de “coloniza¢do” do sertdo pelo movimento da
criacdo extensiva de gado se intensificou a partir do seculo XVI, conquistando outros estados
da regido, como Piaui e Maranhao.

O poema da cangdo Retiradas de Oswaldo de Souza busca retratar o elemento
humano configurado ao longo do periodo de desbravamento dos sertdes, 0 homem em busca
do alimento, das pastagens ainda que escassas, para 0 gado extensivo. Em torno desse aspecto
social se entrelacam caracteristicas socioculturais e religiosas, curadas a partir das relacdes de
senhorio e empregados profundamente hierarquizadas dentre seus habitantes. A figura do
sertanejo, segundo Ribeiro (1995),

[...] caracteriza-se por sua religiosidade singela tendente ao messianismo
fanético, por seu carrancismo de habitos, por seu laconismo e rusticidade,
por sua predisposicdo ao sacrificio e a violéncia. E, ainda, pelas qualidades
morais caracteristicas das formac@es pastoris do mundo inteiro, como o culto
a honra pessoal, ao brio e a fidelidade as suas chefaturas (RIBEIRO, 1995,
p.320).

O poema da cancdo se concentra, em sua narrativa, no momento de exilio sofrido
pelo sertanejo que, aqui caracterizado pela figura do vaqueiro destemido e forte diante do
sofrimento, em clamor plangente, exp6e no entoar de um aboio, refrdo da cancdo, sua
tenacidade em enfrentar as adversidades impostas pelo clima, forgcando-o em retirada de seu
habitat. Este sertanejo, mesmo com todas as implicacGes negativas causadas pela retirada
forcada pela seca, se mantém extremamente ligado a sua terra, manifestando seus sentimentos

de tristeza e conformismo. Oswaldo de Souza elucida através do poema da canc¢do Retiradas

31 pedaco de terra devoluta ou cuja cultura fora abandonada, que os reis de Portugal entregavam a sesmeiros,
para que o cultivassem.
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uma visao da realidade como retrato do macrocosmo social. Tais caracteristicas do geofisico e
suas implicagOes decorrentes da seca sdo evocadas no poema desta cangdo que, segundo
Nogueira (2004), fazem de Oswaldo de Souza um retratista dessa paisagem desoladora do

sertdo que aludem a aspectos da “Vida Severina”®.

O excesso de realismo, a tendéncia maior a reconstituicdo do que a criacao,
esmerando-se em adaptar exatamente suas cangfes as molduras que
conheceu, a linguagem musical coloquial, sdo atitudes que fazem com que
reconhecamos nele um verdadeiro paisagista musical do Nordeste brasileiro,
empenhado na reconstituicdo de cendrios, personagens e quadros de
costumes, o que devemos também reconhecer como tragos tardios do
processo romantico (NOGUEIRA, 2004, p. 15)

Acercar-se e conhecer este contexto em que esta inserida a problematica climatica
do semiarido nordestino e suas implicagdes sociais parece-nos importante para o ato

declamatorio do poema e performance da cangéo.

3.2.2.1 - Aspectos musicais e interpretativos

A masica apresenta se¢Ges bem distintas a que chamariamos refrdo (Secdo A) e
estrofes (Secdo B). O refrdo tem como melodia um chamado melddico caracteristico, entoado
para atrair o gado — o aboio (ver figura 13). O mesmo vem construido em tonalidade menor,
conferindo um tom melancélico ao canto. Os sons entoados pelos vagqueiros em seus aboios
sdo afeitos a boiada e tém como finalidade encorajar a mesma, para que se facilite a marcha
em retirada. A fim de que se entoe o refrdo de forma plangente, o compositor se vale de
algumas expressfes de carater com teor afetivo, tais como “Triste”, “Calmo”, “Pesante”.
Optamos por uma emissdo livre, sem precisdo métrica, como brados lancados e ecoados na

imensiddo das terras sertanejas.

32 Alusdo a obra de Jodo Cabral, Morte e Vida Severina, em que se narra tdo crua, dura e lindamente, um ‘traco’
da vida sofrida de uma familia de nordestinos. Jodo Cabral de Melo Neto, publicado em 1966.
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Figura 13 - Motivo melddico do Aboio, c. 01 a 08, na Secédo A da cancdo Retiradas de
Oswaldo de Souza.

Este gesto sonoro tradicional e caracteristico do vaqueiro ou boiadeiro se define,
segundo Nogueira (2004),

[...] por uma emissdo vocal caracteristica, imprecisa tanto na articulagéo
ritmica quanto melddica e com nuances de expressividade tipicas, 0 que ndo
se traduz com eficiéncia por meio da notacdo musical. Somente um
intérprete que conheca a tradicdo podera tentar reproduzi-lo (NOGUEIRA,
2004, p. 14).

Nogueira aponta aqui para a importancia de o intérprete conhecer as tradi¢des
descritas no texto da cancdo, as quais estdo relacionadas a poiésis da obra, considerando-se ter
o autor vivenciado tais tradi¢des. Este conhecimento visaria a “reproducdo” da emissdo vocal
do vaqueiro, a reconstrucdo de uma imagem a ser também percebida pelo ouvinte.

As estrofes sdo intercaladas pelo refrdo, o aboio, que cumpre seu papel motivador
na marcha da boiada a medida em que séo descritas as fases do movimento da retirada. Isto
também se evidencia na Se¢do B da cangdo (ver figura 14) com a utilizacdo de figuragéo

ritmica que, no acompanhamento, lembra o padrdo hemiolico do xaxado®® (3 + 3 +2).

3 Tipica danca do sertéo.
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Figura 14 - Sugestdo de padrdo hemiolico do xaxado (3 + 3 +2), ¢. 09 a 16, na Se¢édo B
da cancdo Retiradas de Oswaldo de Souza.

A primeira estrofe (texto) narra a presenca do boiadeiro tocando o gado
enfraquecido, cambaleando por falta de agua, pelas estradas do sertdo (ver figura 15). Uma
vez constatado o esvaziamento das cacimbas,3 segunda estrofe da cancio, ele, o boiadeiro,
busca motivar e manter a boiada em marcha até encontrar um lugar com fontes que supram a
sede do rebanho.

34 Cova feita no leito seco dos rios temporarios ou na areia e terrenos Umidos a fim de recolher dgua para usos
domeésticos; poco.
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Figura 15 - Texto descritivo sob melodia em Lab M, c. 08 a 16, na Secéo B
da cancdo Retiradas de Oswaldo de Souza.

A jornada é penosa e conta com a presenca do Urubutinga®® ou urubu rei,

circulando em voos rasos sobre o //gado triste com o olhar amortecido, [...]//, esperando que

a morte os golpeie para que assim Ihe sirva de alimento. Outra caracteristica que notamos é o

uso de exclamacdes, que evidenciam com forca expressiva 0 caos descrito e sintetizado nas

palavras “horror!” e “arrasar!”. Como intérpretes, nos mantivemos atentos a tais indicacfes de

expressividade, pois as mesmas resumem, ao nosso ver, a percep¢do desoladora e o

sentimento que o sertanejo enfrenta em face de tal situacao.

A terceira estrofe revela a grande tenacidade e resignacdo adquirida por este

cidaddo dos sertBes, que guarda sempre a esperanca da chuva, elemento vital a vida, e quando

na sua falta, resiste bravamente.

3 Espécie de urubu de cabeca amarelo-a laranjada, do interior do Brasil.



3.2.3 - Anélise da cancdo Sereia do Mar

A Anténio e Celso de Souza

SEREIA DO MAR
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Oswaldo de Souza
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Ao estudarmos o poema da cangdo Sereia do Mar, nos reportamos a cidade de

Natal e sua natureza exuberante e atmosfera ensolarada.

SEREIA DO MAR
(Oswaldo de Souza)

O rio descendo faz barra no mar.

No mar tem sereia gque vive a cantar.
Meu barco veleiro, ndo vai naufragar!
No mar traigoeiro nao tem que fiar.

A lua, brincando se esconde da gente nas nuvens.
Meu barco é veleiro, tem rumo certeiro
Nao teme a tormenta das ondas do mar.

Rendeira da praia so vive a falar
Que a lua é sereia que canta no mar;
De dia vagando, suspensa no ar

De noite é sereia boiando no mar.

Morena, praieira, rendeira, bonita, faceira;
Vocé tem dogura de amor e ternura!l
Pra mim a sereia do mar é vocé

A cidade de Natal é banhada pelo rio Potengi®® que, com grande diametro e curso
pouco sinuoso, possibilitou a navegacdo desde os tempos da colonizacdo, durante o sistema
das capitanias hereditarias.

No cenario poético-literario da cidade de Natal foi que Oswaldo de Souza,
seguramente, influenciado por uma tradicdo musical e literaria mantida em certa camada
social da cidade, desenvolveu seu talento ao escrever os textos de suas proprias melodias. O
poema da canc¢do praiana Sereia da Praia se ambienta coerentemente na vocagdo poética que
Natal vem construindo com notoria expressividade, através de seus artistas, desde o passado
até a contemporaneidade. O compositor e também autor do poema mescla elementos do real e
do imaginario popular, transpassando estes elementos entre si numa linguagem metaforica
que faz uso das analogias, tais como: “lua” versus “brincando” (crianga); “sereia” versus
“lua”; “sereia” versus “morena da praia” e “sereia” versus ‘“rendeira bonita e faceira”. O
“Sujeito Lirico”, aqui representado pela figura do marinheiro frente ao revolto mar, se
caracteriza como um ser avido com valentia e forca, qualidades que seduzem a mulher

praiana.

3 Foja partir do Rio Potengi que a cidade de Natal teve inicio. Ele também € o principal rio do Rio Grande do
Norte e desemboca em outras cidades de importancia cultural e histérica. Com nome originario da lingua Tupi e
que significa “agua de camardo”. (http://www.praiasdenatal.com.br/rio-potengi/).


http://www.praiasdenatal.com.br/natal-rn/
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O elemento que identificamos e que faz jus a imagem do grande rio é o primeiro
verso do poema: //O rio descendo faz barra no mar//. Depois desta Unica citacdo em
referéncia ao grande rio, o “Sujeito Lirico” fixa sua atencdo no mar e seus desafios. O
discurso de bravura é abrandado quando, ja sob o encanto da morena, o “Sujeito Lirico”,
personificado no marinheiro pescador, declama as qualidades da mulher desejada,
comparando-a, figuras reais de comunidades praianas, com a rendeira®’ ou também, de forma
imaginaria, com a figura mitologica da sedutora sereia. Elementos de bravura e docgura se
interpdem neste rito de conquista amorosa: marinheiro (pescador) versus mulher desejada

(morena).

3.2.3.1 - Aspectos musicais e interpretativos

Com esquema formal: Introducéo - ||: A:||-|B|-|l: A:||-| B | a introducdo

(ver figura 16) desta cangdo ocupa 0s 4 primeiros compassos que tém a seguinte estrutura

ritmica:
e
EEESTE ==t

Figura 16 — Esquema formal da cangéo Sereia do Mar de Oswaldo de Souza.

A estrutura ritmica da cangdo, no piano e na voz, vai perpassar por toda a peca

assumindo o ritmo de toada, caracterizada como “Cantiga de melodia simples ¢ mondtona,

geralmente curta, ndo romanceada, mas com estrofe e refrao”.

37 Mulher que faz ou vende rendas feitas sobre almofada, na qual se prende o molde de papeldo em que se
trancam os fios por meio de bilros (Pecazinha de madeira com feitio de fuso ou pera, e com a qual se fazem
rendas).

38 Dicionario Houaiss de lingua portuguesa, RJ, objetiva 2001, pagina 272.
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A Secdo A, com repeticgdo musical, é indicativa de uma textura
(acompanhamento) da toada que explana, através de seu contorno melddico, as descri¢des do
rio fazendo a barra e ai a afirmativa da existéncia da sereia (ver figura 17). O barco do
“Sujeito Lirico” segue sereno, pois ele ndo se fia no mar traigoeiro encontrado na barra.

Oswaldo de Souza resolve a toada através deste canto em andamento moderado.

i |  ——
7 Ry ‘ I [ ——

A -7 T Y | - L
oo M I ' - v e

ANIV.] S 3 h M| d

._J I ——

O ri- o des - cen-do, Jaz bar - ra no  mar: No  mar  fem se -
lei - ro nde vei  nai-fra - gar! No  mer  iral - ¢o -
pra - fa so v - vea fa - lar quea Il - aé  se-
gan - do, sus-pen - Sa no ar, de  noi - teé  se -

s |« | 2
9 ‘r) ‘q ]
|
O L
y 4 f *F h ‘?« Y | . i
) v & 4
rei-a  que Vi - vea can - for. Mew bar - co ve
ei -ro  ndo tem  que fi - - - - - car!
ref - a que can - to no  mar; De di - a va
re -dg hoi-an - do o may...

Figura 17 — Linha do canto na Se¢éo A, c. 01 a 05, da cancéo Sereia do Mar de
Oswaldo de Souza.

Um aspecto interessante a salientar neste trecho é o uso simultaneo de figuras do
folclore local em analogia com mitos e crendices. O desenho melddico descendente é coerente

com o sentido das palavras, como mostra a figural8:
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O ri-o0, des - cen-do,

Figura 18 — Direcéo da linha melddica na Segéo A, c. 04 e 05,
da cancdo Sereia do Mar de Oswaldo de Souza.

Na Se¢do B h4 um toque de suave melancolia evidenciada pelo modo menor, com
o0 qual o autor constroi este trecho conforme se vé na figura 19:
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Figura 19 — modo menor na Secdo B da cancdo Sereia do Mar de
Oswaldo de Souza.

Na interpretacdo deste trecho (ver figura 20), indicamos a divisdo sildbica da

palavra lua da seguinte maneira:
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Figura 20 — Indicacéo de desdobramento na Sec¢éo B da
cangdo Sereia do Mar de Oswaldo de Souza.

Esta indicacdo ndo é gratuita (ver figura 21). Ela vem explicitada no c. 12, da

seguinte forma:
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Figura 21 — Divisdo silabica (desdobramento) na Se¢édo B, ¢.12, da
cangdo Sereia do Mar de Oswaldo de Souza.

As sincopes apresentadas, ao final da Secdo B, sdo quase dissolvidas no
andamento moderado com que s&o entoadas na melodia.
No retorno a Secdo A, a linha melodica permanece a mesma, mas o “Sujeito

Lirico” invoca a figura da rendeira através da fermata conforme exposto na figura 22:
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Figura 22 — Invocagdo no retorno a Secao A, ¢.17, da cangdo
Sereia do Mar de Oswaldo de Souza.

Vale salientar que esse chamamento ndo estagna na palavra rendeira. Ele

impulsiona o desenvolvimento do trecho, que nada mais é sendo a exposi¢do do pensamento
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da rendeira narrado pelo “Sujeito Lirico”: //Rendeira da praia s vive a falar que a lua é
sereia que boia no mar //. A voz procede com igual comportamento da Se¢do A inicial. A
repeticdo da Secdo B se da sob verso de exaltacdo a figura analoga a da sereia do mar, agora
pessoa real representada pela rendeira da praia que recebe os galanteios e elogios atribuidos

pelo “Sujeito Lirico” (ver figura 23).
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Figura 23 - Na repeticdo da Secdo B, o “Sujeito Lirico” elogia a figura da rendeira, c. 11 e 12, na
cancdo Sereia do Mar de Oswaldo de Souza.

Ressaltamos que a execucdo da palavra morena (c.12) tem igual indicacdo de
divisdo silabica (desdobramento), quando da primeira execucao deste trecho (c.12), da palavra
lua.

Ao final da melodia o “Sujeito Lirico” conclui afirmando que, envolvido numa
atmosfera de seducdo exercida pela figura mitologica da Sereia, seu amor a figura da

Rendeira é andlogo ao mito da Sereia do Mar (ver figura 24).
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Figura 24 — Conclusdo da cangédo Sereia do Mar, c. 15 a 17, de Oswaldo de Souza.

Parece-nos importante que o cantor enfatize esta analogia das entidades “Sereia”
versus “Morena”, terminando a cangdo e realgando a afirmativa final: //Pra mim a sereia do
mar e vocé//.



3.2.4 - Anélise da cancdo Jangada

JANGADA
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CANCAO PRAIANA
Esta cangdo é inspirada num canto Adap. Oswaldo de Souza
de marinhagem do tradicional romance ; .
da "NAL CATARINETA" Versos de Edyla Mangabeira
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O poema da cancdo Jangada de Oswaldo de Souza pertence a Edyla Mangabeira
Unger. O mesmo poema foi também musicado por Helza Caméu em 1943%°.

JANGADA
(Edyla Mangabeira)

Jangada ligeira que leve desliza

Na crista altaneira dos mares sem fim.
Ao sopro da brisa quem dera que eu fosse
T&o leve, tdo doce tao simples assim.

Dez palmos de vela, seis tocos de pau.

E afronta a procela! N&o foge se apruma
Da proa ao girau, e vence e flutua,

Tao fragil, tdo nua, tdo branca de espuma.

A mim ndo me espanta que tens a leveza
De um corpo de santa jangada a vogar,
N&o causas surpresa que assim sem receio
Jesus também veio pisando no mar!

Jangada cansada que dorme na areia
Minh'alma era alada, ja fomos iguais

Agora tdo cheia, tdo cheia de magoas,
N&o boia nas 4guas, pesada demais!

Encontramos algumas informacdes biograficas sobre Edyla Mangabeira Unger no
site “AllAboutArts™:

O poema da cangdo Jangada é de autoria de Edyla Mangabeira Unger
nascida na cidade de Salvador, capital do estado da Bahia, em 1920. Edyla é
filha do renomado politico Otavio Mangabeira e trabalhou como jornalista,
critica de arte e fez poesia. Sempre acompanhou seu pai ao exterior quando
esse era Ministro das Relagdes Exteriores e como exilado por se opor ao
governo de Getllio Vargas. A sua formacdo e curiosidade intelectual foi
acrescida a paixdo pela arte que juntou nas viagens pela Europa e Estados
Unidos. Edyla mais quatro amigas fundaram o jornal feminino Tanagra,
1937. O titulo era simbolico e ligava-se as frageis estatuetas de terracota
encontradas na llha de Creta, representando figuras femininas e que foram
enterradas durante séculos e ficaram incdlumes, como nds mulheres, dizia
Edyla. Fazer Téanagra foi um gesto de coragem e cheio de ideologia em
defesa da libertagdo da mulher, mas ficou nos limites da sociedade que na

39 A compositora, pianista, professora e musicologa Helza Cameu de Cordoville nasceu no Rio de Janeiro em 28
de marco de 1903 e faleceu na mesma cidade em 1995.

40 0 website AllAboutArts foi idealizado por Eunice Borges ( P6s-graduada em Gestdo de Recursos Humanos
Corso di Storia dell’Arte alla Scuola Leonardo da Vinci - 2005 - Roma - Itdlia) e Maria da Penha Borges (
Pesquisadora e Web - Writer Formada em Relagdes Publicas Membro da ABI (Associacdo Brasileira de
Imprensa) Radio Netherland (Holanda) — Programas culturais The Developing Countries Farm Radio Network
(Canada) — Programas culturais Curso de Historia da Arte - Scuola Leonardo Da Vinci - Roma — Italia Curso de
Historia da Arte Renascentista - Scuola Michelangelo - Florenga - Italia)
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época frequentava a Confeitaria Colombo, o bar do Palace Hotel, as corridas
do Jockey Club, o footing na Avenida Atlantica, a Sorveteria Americana na
Cinelandia e o Cassino da Urca. O jornal Tanagra durou somente um ano.
Mesmo assim ficou na memdria da cultura brasileira como um dos marcos
da luta da mulher em defesa dos seus direitos. Em 1938, Edyla segue
novamente o pai exilado para uma Europa em guerra e estavam na Franca
quando os Nazistas a tomaram. Como era filha de exilado politico, Edyla
conseguiu se tornar entrevistadora de personalidades famosas e, convidada
por Orlando Dantas, tornou-se correspondente, em Paris, do Diario de
Noticias. Casou-se e mudou-se para Nova York onde continuou como
correspondente do jornal carioca e passou a trabalhar no British Information
Service, como tradutora para o portugués das noticias do front de guerra. No
livro Trés exilios e uma guerra, Edyla da seu depoimento da guerra que foi
muito elogiado por Jorge Amado que disse: "... a autora ndo dramatiza... a
guerra que tem sido a sua vida marcou cada uma dessas paginas, elas foram
escritas com sangue e dor, medo e lagrimas, com coragem, solidariedade e
determinagdo. Também e, sobretudo com amor".

A composicdo da cancdo Jangada, cancdo praiana (regionalista) de
Oswaldo de Souza, conforme informacdo descrita na partitura da cancdo, foi
inspirada em um dos mais célebres e mais miticos romances maritimos que é o canto de
marinhagem do tradicional romance da “Nau Catarineta” que estd presente na
tradicdo oral do folclore local e muito contribuiu as fei¢cBes expressivas e
sentimentais do nosso povo em seu intenso e continuo processo de miscigenacdo.
Partindo do pressuposto de que a presenca do romanceiro popular do Brasil se mantém na

tradicéo oral do nosso povo, Camara Cascudo (1959) em O Estado de Sdo Paulo afirma:

O Romance portugués no Brasil é um elemento sugestivo como processo de
conservacdo e de pureza, apesar de séculos de permanéncia no atrito
desgastador da prosddia nacional. Mas sendo, em sua quase totalidade,
documentos confiados a memoria feminina, 0S romances nao se
desfiguraram e nem possuem as versGes mutiladoras que deparamos nos
contos populares, acomodados a fei¢do psicoldgica e vocabular do ambiente.
N&o apenas no sentido da sintaxe, mas do préprio vocabulario a fidelidade é
relativamente em boa porcentagem. Mas o impressionante é a feicdo
sentimental inalteravel, transmitindo seu contagio romantico aos romances
que foram elaborados no Brasil, fins do século XVIII e alguns ao correr do
século X1X (CASCUDO, 1959).

A Nau Catarineta é um episodio épico*’ que lembra a Odisséia*’. E uma ode*®
romanceada que pelo fascinio do seu enredo dramético e pelos mirabolantes efeitos pictdricos

da coreografia, se transforma em um bailado**.

4101 Que se refere a epopeia. 02. Qualificativo das grandes composicdes em que o0 poeta canta uma agéo heroica.
4201 - Viagem cheia de aventuras extraordinarias, em geral dramaticas. 02 - Série de acontecimentos anormais e
variados. 03 - Qualquer narracdo de aventuras extraordinarias. 04 - Nome de um poema de Homero que narra as
aventuras de Ulisses (Odisseu, no grego).
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O "Romance da Nau Catarineta” é uma cancdo de 19 estrofes que narra as
peripécias de uma longa travessia maritima de Brasil para Portugal, as
calmarias que esgotaram 0s mantimentos, a sorte para sacrificar um dos
tripulantes, a presenca de tentacdo diabdlica e a intervencéo divina, levando
a nau a um bom porto. "O comandante dessa viagem veridica foi o
navegador Jorge de Albuquerque Coelho, filho de Duarte Coelho, fundador
de Olinda e donatario da capitania hereditaria de Pernambuco de 1534 a
1554; a Nau Catarineta, inclusive, partiu do porto de Olinda para Portugal”,
segundo narra Ariano Suassuna. Segundo também minhas pesquisas, Nau
Catarineta’ € o mais célebre e o mais mitico dos romances maritimos do
cancioneiro lusitano. Xacara* an6nima, oriunda da segunda metade do
século XVI, é a prova do nivel estético, da sintese lirica, da sabedoria e
economia dramaticas a que pode chegar a poesia andnima do povo em seus
maiores momentos (LEONEL, 2007, p.01).

A historia desenvolve-se a bordo de um navio que parte do Recife para Lisboa, na

época das conquistas maritimas (1565), e que depois de cruentos combates e lutas dolorosas,

chega, afinal, a um porto seguro. A melodia € inspirada nas solfas*® populares dos cantos de

marinhagem do tradicional romance da Nau Catarineta

3.2.4.1 - Aspectos musicais e interpretativos

O compositor usa, como leitmotiv*’, de forma recorrente, fragmentos do material

melddico presente nos quatro compassos introdutérios da cangdo Jangada (ver figura 25).
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Figura 25 — Material melédico da can¢do Jangada de Oswaldo de Souza.

O acompanhamento introdutorio da cancéo € construido em movimento de textura

levemente contrapontistica entre as vozes do piano, conforme se vé na figura 26.

4 01 - Composicdo poética do género lirico em que se exaltam atributos de homens ilustres, 0 amor e outros
sentimentos. 02 - Primitivamente, composicdo poética para ser cantada.

4 Danca artistica acompanhada de mimica, executada por um dancarino ou por grupos, de ambos 0s sexos.

4 Narrativa popular, em verso.

4 Linha melédica principal (cantada). Arte de solfejar. Musica escrita.

47 Motivo musical condutor ou caracteristico, tema repetido frequentemente numa partitura, associado a uma
ideia, a uma personagem. (www.priberam.pt/dIpo/leitmotiv)



http://www.priberam.pt/dlpo/leitmotiv
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Figura 26 — Textura contrapontistica da can¢do Jangada, c. 01 a 04, de Oswaldo de Souza.

Tal procedimento confere um carater expressivo e canto bem saliente na linha
melddica (voz) do baixo que, pelo contorno assumido, pode ser aludido, contraponto
seresteiro, ao contorno delineado de toque de flauta, instrumento usado, juntamente

com o viol&o, nas serestas (ver figura 27).
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Figura 27 — Contorno melddico na linha do acompanhamento, c. 01 a 04, da cancdo Jangada de
Oswaldo de Souza.

E perceptivel o0 movimento contrario das linhas (vozes) e execucdo de caréter
ligado e cantado. Ao final do compasso 4 notamos decrescer esta intensidade, uma vez que o
“Sujeito Lirico” ja se encontra envolvido pelas intencGes de dindmicas estilisticas do género

seresteiro, descrito por Machado (2004):

[...] também conhecida como serenata ou sereno, € mais uma das herangas
culturais de Portugal. Trata-se da mdsica, voz acompanhada por
instrumentos, executada ao ar livre, diante da casa do homenageado, que
tanto pode ser a namorada, no caso das serenatas amorosas, COmMo um amigo
Ou pessoa a quem se quer prestar uma homenagem (MACHADO 2004,

p.53).
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J& na segunda parte, quando da repeticdo quase que total do trecho musical, com
excecdo do trecho final nos c. 23 e 24, temos uma pequena coda musical. Outra caracteristica
do poema da cancéo € o uso de metaforas como figuras de linguagem. Estas funcionam como
elemento artistico e literario da linguagem em auxilio a performance da can¢do Jangada e sédo
utilizadas principalmente na busca por representar uma realidade na tentativa de recriar o real

num plano imaginario.

Estrofe |

Jangada ligeira que leve desliza

Na crista altaneira dos mares sem fim.
Ao sopro da brisa quem dera que eu fosse
Tao leve, tdo doce tdo simples assim.

Nos primeiros dois versos o “Sujeito Lirico”, numa a¢do contemplativa, descreve
sucessivamente 0s movimentos da jangada que desliza sobre as cristas das ondas, na
imensiddo do mar. Este trecho é representado musicalmente, tanto na melodia como
acompanhamento, de forma calma e cantabile, quando a melodia vocal, sem grandes saltos e
com predominancia de notas repetidas, se desenvolve numa tessitura confortavel, adequada a
uma elucidacdo de uma diccdo clara do texto poético. A caracteristica, tanto do ritmo
repetido em colcheias como das notas em grande parte da can¢do, possibilita maior
proximidade com o significado do texto, que terd& mais liberdade e fluéncia

expressiva gracas a tessitura apresentada pela melodia (ver figura 28 a seguir).
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Figura 28 — Contorno da melodia, c. 07 a 23, da cancdo Jangada de

Oswaldo de Souza.

Associado a este movimento melddico e ao texto poético se encontra o

acompanhamento, num contorno ritmico-harménico ondulado, fazendo alusdo ao movimento

ondular da Jangada sobre as ondas do mar. Ao mesmo tempo em que o texto descreve a cena,

por meio da solfa, o acompanhamento contribui quando, delineando, faz alusdo a estes

movimentos sucessivos de imagens da Jangada ao mar. E apresentada, a partir do motivo

ritmico-harmonico da cangdo, em sua configuracdo, uma nitida alusdo ao movimento de

subida e, sob pequena turbuléncia representada pelo grupo de trés semicolcheias e seguida de

salto, o de descida que também é representado pelo elemento musical das notas cromaticas.

Esta configuracdo ritmico-harmonica sera um ostinato presente em toda a peca conforme

demonstrado na figura 29.
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Figura 29 — Configuragdo ritmico-harmdnica, c. 07 e 08, da
cangdo Jangada de Oswaldo de Souza.

Outra caracteristica que aproxima e, a0 mesmo tempo, aponta para a influéncia do
cancioneiro regional é a ocorréncia de notas repetidas e saltos curtos numa tessitura central do
registro vocal. Contudo, uma vez que parte do teor melddico ja foi exposto, o
intérprete criard, de forma coerente com os elementos musicais e textuais, o
imaginario da cancdo, como explica Kimball (2006):

The broad parameters of style are melody, harmony, rhythm,
accompaniment, and poets/texts. These broad components can be
broken into smaller subsections to help define the way a composer
creates the song’s imagery in each component. [...] As you analyze
each component and its subsections separately, a pattern will
ultimately emerge, helping to define and characterize the song style
of that composer (KIMBALL, 2006, p.3).

De forma abrangente, os parametros do estilo sdo melodia, harmonia, ritmo,
acompanhamento e poetas/textos. Estes componentes mais amplos podem
ser subdivididos em partes menores para ajudar a definir o modo como o
compositor cria 0 imaginério da cancdo em cada componente. [...] A medida
gue se analisa cada componente e suas subdivisbes separadamente, um
padrdo ao final surgird, auxiliando na definicdo e caracterizacdo do estilo da
cancdo deste compositor (KIMBALL, 2006, p.3).

Depois de criada a atmosfera, tem-se, dentro de um desenho melddico e
ritmico-harménico proprios do estilo seresteiro, parametros gerais e integrantes do
estilo do compositor, uma indicacdo de intencdo antecipada.

A primeira entrada do canto se da com uma pausa total de piano durante o

c. 05. Tal entrada, solitaria, ressalta esta forma melodica de ataque e, caracteristico
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das serenatas*, coerente com a textura poético-musical da cancdo Jangada de
Oswaldo de Souza. A intensidade de enunciagdo de afetos se distribui, de forma
diluida, nas notas repetidas da canc¢do, imprimindo movimento e amalgamando as
palavras a acentuacdo tonica das frases no texto poético: //Jangada ligeira que leve
desliza [...]//. Tal procedimento interpretativo também encontra fundamentagdo quando se
percebe que o canto se inicia solitario e, com maior liberdade, trazendo para si a aten¢do do
expectador. Neste repertdrio, o intérprete precisa estar concentrado no fluxo continuo da linha
do canto desde a primeira nota, exposta com material melddico da cancdo, a fim de dar
continuidade ao sentido delineado pelo contorno melddico como caracteristica do estilo
composicional apresentado na parte introdutoéria da cang&o.

O “Sujeito Lirico” se apresenta numa relacdo de identidade com o objeto de sua
devocdo, quando expressa, suspirando, //[...] quem dera que eu fosse [...]//, o desejo de ser
como a Jangada em seu habitat, a qual simboliza, a0 mesmo tempo, braveza e resisténcia
frente aos desafios da soliddo no mar. Também traz consigo a inspiracdo com presenca de
sentimento emotivo: //Tao leve, tdo doce tdo simples assim//. O autor, por meio do carater
poco mais vivo e de uma dindmica em cresc., na segunda estrofe, nos sugere este

envolvimento emocional.

Estrofe 11

Dez palmos de vela, seis tocos de pau.

E afronta a procela! Nao foge se apruma
Da proa ao girau e vencer flutua,

Té&o fréagil, tdo nua, tdo branca de espuma.

Ainda na Secdo A da cangdo temos a segunda estrofe que, seguindo com a
descricdo fisica, inicia evocando os atributos de bravura e coragem da Jangada em meio ao
revolto mar... //E afronta a procela! Nao foge se apruma//.

O andamento retorna ao tempo primo logo no inicio desta estrofe, voltando a
expressar um carater de calmaria e dogura, enquanto o “Sujeito Lirico” volta sua atengdo a
Jangada em um discurso de intimidade ao apontar as caracteristicas de resisténcia, mesmo
sendo a Jangada aparentemente um ser fragil... //Tao fragil, tdo nua, tdo branca de espuma//.
Toda a estrofe se desenvolve sobre o acompanhamento, que mantém constante seu

desenho ritmico-harmdnico de perfil continuo.

4 Concerto de vozes ou de instrumentos que se da de noite em passeio noturno ou debaixo das janelas de
alguém; aria amorosa, que se canta debaixo das janelas de uma dama; composicdo musical, simples e melodiosa;
composicao poética, propria para o canto noturno.
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Estrofe 111

A mim ndo me espanta que tens a leveza
De um corpo de santa jangada a vogar*®,
N&o causas surpresa que assim sem receio
Jesus também veio pisando no mar!

A terceira estrofe se inicia apresentando os dons que a Jangada possui. Neste
momento o cardter grandioso se intensifica quando o “Sujeito Lirico” compara essa mesma
Jangada flutuando sobre as &guas a um ser espiritual, quando expressa: //A mim nao me
espanta que tens a leveza de um corpo de santa jangada a vogar, [...]//. A Jangada recebe
este atributo divino no momento em que encontra nos passos de Cristo, sobre as aguas, a
plenitude de suas virtudes... //N&o causa surpresa que assim sem receio Jesus também veio

pisando no mar!//.

Estrofe IV
Jangada cansada que dorme na areia
Minh'alma era alada, ja fomos iguais
Agora tdo cheia, tdo cheia de magoas,
N&o boia nas aguas, pesada demais!

A quarta e Ultima estrofe traz uma total desfiguracdo de todas as qualidades
positivas elencadas nas estrofes anteriores. Agora a Jangada € objeto sobre o qual recai a
tristeza, desilusdo, melancolia, forgas exauridas, alma ferida e toda sorte de desafetos,
personificando em si a crise existencial de um ser solitario e impotente em sua angustia
existencial. O tragico sobreple a tentativa de erguer-se, //Minh'alma era alada, ja fomos
iguais [...]//, da Jangada, agora um ser em profunda desilusdo, quando sobre si instaura uma
carga de pessimismo, resultante dos conflitos vivenciados e expostos em uma fala dramatica.
Esta énfase se faz sentida quando o “Sujeito Lirico” se expressa com veeméncia, exclamando:
/l Agora téo cheia, tdo cheia de magoas, Nao boia nas aguas, pesada demais! // A expressao
pesada demais! encerra 0 poema caracterizando® o drama metaforizado na Jangada: a
fragilidade humana.

As figuragbes ritmicas, com grande énfase, sdo mais marcantes nos
procedimentos harménicos, nos quais se apresentam trés planos ritmicos na
constru¢cdo do acompanhamento. A cancdo estd construida sobre uma base de

harmonia tradicional, porque se enquadra bem no perfil da cancdo regional em

4 Navegar a remos; ser impelido sobre a dgua por meio de remos ou de velas. Derivar, deslizar, escorregar
suavemente: Voga a jangada nas placidas aguas.

SOEssa caracteristica de uma visdo de mundo centrada no individuo é marcada pela subjetividade, pelo lirismo,
pela emocdo, pelos sentimentos, pela imaginagéo e pelo eu.
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estudo, estruturando-se, basicamente, nas relacdes de I-1V-V-I e estando configurada
em uma unica se¢do, onde em toda variacdo acontece de forma continua. No c. 10 a
indicacdo é pouco mais vivo retornando ao Tempo |, desta vez com docgura, a partir
do segundo tempo do compasso.

Nota-se a presenca de varios trechos da parte do acompanhamento, nos quais se
delineia um contorno que remete a escrita violonistica, quase um ponteio® (ver figura 30),
tipico das nostélgicas serestas®. Sobre o contorno do baixo se cria toda a base harménica e

ritmica necessaria, aludindo a ritmica e ao timbre do violao seresteiro.
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Figura 30 — Alusdo ao ponteio violonistico, c. 06 e 07, da cancdo Jangada de
Oswaldo de Souza.

Eles s80 em sua maioria ornamentacdo cromatica com objetivo de expressao
dramatica, construidos sobre a estrutura harménica da cancdo. Esta caracteristica cromatica

perdurard durante toda a cangdo sob um motivo ritmico (ver figura 31).

51 Toque de viola de quem esta a pontear (ANDRADE, 1989, p.407).

52 A seresta no caracteriza, na verdade, como um género de composicdo musical especifico, mas sim como uma
atividade musical ambientada nas ruas, nas noites de luar. Assim, o estilo das musicas escolhidas era definido de
acordo com o critério e o gosto dos musicos e ouvintes predominando linhas melddicas romanticas, suaves,
lentas e nostalgicas, utilizando os mais diversos ritmos com arranjos apropriados. Dessa forma, as estruturas
ritmicas utilizadas iam desde a modinha tradicional e a cangdo romantica até o lundu, o samba-cancéo, o choro, o
bolero, a valsa, a guarénia 32, o fox, o fado, o tango e muitos outros tipos de composi¢des musicais populares
(MACHADO 2004, p.55).
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Figura 31 - Elemento cromatico de carater ornamental e dramético, c. 01 a 23,
da cancdo Jangada de Oswaldo de Souza.

A cancgdo se mantém numa constante ritmica com pequena varia¢do no c.
18, quando o compositor insere recorte de material melddico da linha do

acompanhamento do baixo entre c. 01 - 04 da introducgdo da cancéo (ver figura 32).
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Figura 32 — Pequena variacdo, c. 18, da cancdo Jangada de
Oswaldo de Souza.

Na harmonia ha a presenca de dominante secundaria no c.12 (V6/V -

V6/V) conforme se vé na figura 33.
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Figura 33 - Dominante secundaria, c.12, da cancdo Jangada de
Oswaldo de Souza.

A textura ritmica predominante durante toda a cancdo se apresenta

configurada no seguinte esquema (ver figura 34):
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Figura 34 — Ritmo predominante na cancdo Jangada de
Oswaldo de Souza.
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Destacamos que a preferéncia pelo tom menor, o lirismo marcante, 0 cromatismo
como elemento de ornamentacdo e de carater dramatico, o sentido do gesto - grave versus
agudo - oscilante da linha do baixo no acompanhamento configurando expressividade
ornamental, a presenca de contracanto melddico nas seminimas pontuadas em grande parte da
cangéo, e a evocacdo de outros instrumentos musicais na escrita do piano, principalmente o
violdo e instrumentos melddicos de sopro, caracteristicos de grupos de seresta ou choro,
delineiam um estado de nostalgia tipico ao género.

A oscilacdo no direcionamento da linha do baixo no acompanhamento é
um forte indicador do modo como a jangada se movimenta nas aguas: ora ascende,
ora descende em continuo movimento sobre as ondas do mar. O contorno delineado
pela linha do baixo no acompanhamento é muito visivel, valendo-se dos elementos
ritmicos e melddicos, alturas — grave versus agudo - na composicdo. Kimball (2006)
afirma que “Melody and rhythm are closely linked in creating imagery” (KIMBALL,
2006, p.03)*. Isto reforca, semanticamente, toda a adjetivacdo das caracteristicas da
Jangada, quando é descrito o modo como a mesma se comporta sobre as aguas. A
presenca das semicolcheias, grupos de trés, ponteando em movimento cromatico apos
a colcheia pontuada, confere um carater dramatico e alusivo as serenatas, quando
acompanhadas ao violdo o seresteiro derrama sua alma amorosa e saudosa nas cordas
do seu instrumento.

Todos estes elementos, ritmicos, harménicos, melddicos e poéticos,
constroem o cendrio de imagens a mente do intérprete, que prontamente buscara, nas
nuances musicais proporcionadas, expor com verdade e originalidade sua
interpretacgao.

Temos em méaos uma fotocdpia de manuscrito a n6s doada pela professora Maria
de Fatima de Brito da Universidade Federal de Alagoas. Também consta no livro “Oswaldo
de Souza: o canto do nordeste” de Claudio Augusto Pinto Galvao, pagina 108, a informagio
de que a canc¢éo Jangada ndo tem versdo impressa, s6 manuscrito.

Sobre a legitimidade das inscricbes a punho feitas no manuscrito,
encontramos um unico termo presente no laudo pericial que é atribuido ao autor, que
¢ a inscricdo do termo cres, encontrado no compasso 10. As demais anotacoes

encontradas estdo em letra de forma, inviabilizando autentica-las em uma fotocopia

%3 Melodia e ritmo estdo estreitamente ligados a criagdo do imaginario (KIMBALL, 2006, p.03, traducdo
livre).
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do manuscrito. Atestamos tal afirmacdo por meio do exame grafotécnico emitido por

Franco (2010), quando expde que:

Ha que referir-se ao estilo caligrafico empregado nos manuscritos
langados na obra “JANGADA”, do qual ndo se dispde de padrdes
graficos adequados para o cotejo, ja que estes se acham na forma
cursiva e aqueles em caracteres imitativos da letra de imprensa. Na
mencionada partitura encontrou-se tdo somente um vocabulo
langado em cursivo, que restou identificado com os manuscritos
encontrados na obra “JOASEIRO” e no cartdo de visita (FRANCO,
2010, p.07apud CASTRO, 2010, p. 157).

As alteracBes de densidade ocorrem por transicdo, interrup¢ao da textura
anterior do acompanhamento, a partir do c. 05. H& uma Unica indicacdo de
intensidade MF no c. 01 no manuscrito que temos. Ndo demonstra ser o principal
interesse do compositor, pois este direcionamento ndo é sistematizado e sim
esporadico. A intensidade ndo é algo que a caracterize fortemente. A dindmica esta
em nivel subjetivo, quando o intérprete direciona a intensidade a partir do
direcionamento harmdnico. Na cangdo temos uma Unica se¢cdo com duas estrofes e uma
pequena variacdo ao final da segunda estrofe. O que ha de mais relevante a ser explorado

pelo intérprete é o contraste do conteddo semantico do texto entre as estrofes.
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CAPITULO IV

DIMENSAO ESTESICA DA SEMIOLOGIA MUSICAL E AS CONTRIBUICOES DA
ESCUTA AO ESTUDO DA CANCAO DE CAMARA BRASILEIRA
Consideracdes a partir da pesquisa de campo por meio de entrevista estruturada

4.1 - Considerac0es iniciais

A andlise semioldgica tripartite, realizada segundo a observacdo dos niveis
imanente, poiético e estésico de uma obra musical, torna possivel ao intérprete uma visao
ampla e aprofundada da obra e auxilia na realizagcdo de uma performance fundamentada,
consciente e, consequentemente, mais organica. Este modelo analitico considera o processo
criativo do compositor, a leitura da obra em si e a observacao de seus efeitos no ouvinte.

Ja tendo nos dedicado nos capitulos anteriores a apresentacdo analitica de aspectos
poiéticos, imanentes e estésicos as cangdes de Oswaldo de Souza, constitui-se este quarto
capitulo da analise de entrevista estruturada, realizada como instrumento investigativo e
interpretativo voltado a compreensdo da dimensdo estésica, em especifico, a partir da escuta
musical de grupos de cantores (solistas e coralistas) vinculados a cursos oficiais publicos de
graduacdo (licenciatura e bacharelados) e extensdao em musica e também com um grupo da
comunidade em geral, na qual todos deixaram registrado o conjunto de suas impressoes.
Todos participaram de forma voluntéria, perfazendo um total de 110 participantes. O campo
de abrangéncia dos grupos entrevistados correspondeu a um total de seis estados da federacao
brasileira, sendo que em alguns deles tivemos a participagdo de mais de um grupo ou
instituicdo. Para o objeto de escuta trabalhado e analisado nessa fase da pesquisa foi
selecionado um conjunto de cinco cangdes brasileiras executadas pelas seguintes formacdes:
canto e piano (maioria das can¢des escolhidas) e canto e viol&o.

Nesta etapa do trabalho, apresentamos a escuta dos entrevistados duas cangdes de
Oswaldo de Souza, uma delas em duas versdes interpretativas. Optamos por apresentar
também trés cangdes de outros compositores, duas de Waldemar Henrique e uma de Edmundo
Villani-Cortez. Esta escolha foi feita por julgarmos que a musica de Oswaldo de Souza, assim
como as obras escolhidas de Waldemar Henrique e Edmundo Villani-Cértez se encontram em
um ambito semelhante no amplo panorama da cancdo de camara brasileira, ou seja, compdem

um conjunto de obras.
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4.2 - Abrangéncia da aplicacéo da pesquisa estruturada

A aplicacdo da pesquisa de campo tivemos a colaboracdo de oito grupos, dos
quais sete eram pertencentes a seis instituicbes publicas brasileiras de ensino musical de nivel
técnico, extensdo e graduacao. Tivemos também a participacdo, nas entrevistas, de um grupo
de coralistas da comunidade em geral. Descrevemos abaixo, por ordem de data de realizagéo,

as entrevistas e 0 numero de entrevistados relativos a cada grupo respectivamente:

I — Curso de Graduacdo em Musica (Licenciatura em Musica)

Académicos do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sergipe (UFS)
Campus Séo Cristovao

Local: Aracaju — SE

Total de entrevistados: 15

Realizacdo da entrevista: dias 25 e 26 de abril de 2016, das 17h as 19h

Il — Coro em Canto (Coro Universitario do Departamento de Musica/Extensao)
Universidade Federal de Campina Grande — UFCG

Total de entrevistados: 29

Realizacdo da entrevista: dia 05 de maio de 2016, das 18h30min as 20h30min

111 - Curso de Graduacdo em Musica (Licenciatura e Bacharelado)
Universidade Federal de Campina Grande — UFCG
Total de entrevistados: 08

Realizacdo da entrevista: dia 06 de maio de 2016, das 14h as 16h

IV — Centro de Educacéo Musical de Olinda - CEMO
Total de Entrevistados: 15
Realizagdo da entrevista: dia 10 de maio de 2016, das 13h30min as 15h

V — Escola Técnica de Artes da UFAL
Universidade Federal de Alagoas — UFAL
Total de entrevistados: 08

Realizagdo da entrevista: dia 12 de maio de 2016, das 9h30min as 11h
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VI — Curso de Graduagéo em Musica (Licenciatura)

Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS

Total de entrevistados: 09

Realizacdo da entrevista: dia 17 de maio de 2016, das 10h as 11h30min

VIl — Coro da Igreja Batista Central de Feira de Santana — BA
Total de entrevistados: 16
Realizacdo da entrevista: dia 18 de maio de 2016, das 19h as 20h30min

VIl — Musicos Cantores (servidores) da Casa da Cultura da Universidade Estadual de
Londrina - UEL e Musicos Cantores de Londrina/Parana

Total de entrevistados: 10

Realizacdo da entrevista: dia 18 de julho de 2016, das 15h30min as 16h

4.3 - Andlises das Entrevistas

Reiteramos que o campo a ser analisado nessa fase da investigacdo é
exclusivamente voltado para a dimensdo estésica da semiologia musical proposta por Nattiez
(1990). A analise estésica investiga processos perceptivos e suas impressdes, consistindo em
uma analise descritiva. Pretende-se observar como, se e por que determinados sujeitos ligados
a um tipo de cultura reagem a escuta de determinada musica.

A partir dos pressupostos tedricos abordados no Capitulo | e das consideracdes
elencadas acima, partimos para uma nova fase da pesquisa, que foi a elaboracdo de um roteiro
de entrevista que nos auxiliasse na investigacdo da escuta (dimensdo estésica) da cancao
brasileira de cdmara apontando-nos, a partir de tais pressupostos, informacdes musicais e
extramusicais ao entendimento mais amplo do processo de recepcdo da obra escutada e nos
auxiliando na avaliacdo dos resultados (dados coletados), presentes no Apéndice Il desse
trabalho, das entrevistas realizadas, que tiveram como foco a participagdo do ouvinte em
reconhecimento aos parametros musicais sugeridos para cada questdo da entrevista. No
“Campo Estésico” investigamos o quanto ¢ possivel uma audiéncia, comumente
chamada de passiva, aferir, a partir de uma acéo participativa de escuta (recepgdo),
elementos que configurem orientacdes sistematizadas a construcdo de uma

performance exitosa da cancdo de camara brasileira e, neste caso especial, de cunho
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regionalista. Nossa tese consiste em provar que, ou pelo menos aferir, 0 campo estésico da
semiologia musical proposta por Nattiez (1990) pode substanciar um percurso de estudo e
execucdo para 0 musico cantor/intérprete da cancdo brasileira, em especial da cancgédo
brasileira de camara regionalista.

O modelo de “Entrevista Estruturada” que elaboramos é exclusivo, ou seja, foi
elaborado especialmente com as finalidades apontadas neste capitulo, e norteou 0s pontos que
julgamos essenciais ao éxito interpretativo e performatico de um repertorio selecionado
da cancdo de camara brasileira: sua compreensdo, valorizacao e difusdo. Entendemos
que o primeiro passo para o éxito desejado a interpretacdo e performance seja a compreensdo
0 que, indubitavelmente, nos leva a interagir, a responder, a perguntar e a dialogar com a obra.
E deste ato de compreender que partem as demais acdes a valorizacdo, a difusdo e a fixacdo
da obra. Considerando essa proposi¢édo, recorremos ao conceito de “Compreensdo” proposto
por Bakhtin (1992) quando diz que:

Qualquer tipo genuino de compreensdo deve ser ativo e deve conter ja o
germe de uma resposta. Somente a compreensdo ativa nos permite apreender
0 tema, pois a evolucdo ndo pode ser apreendida sendo com a ajuda de um
outro processo evolutivo. Compreender a enunciagdo de outrem significa
orientar-se em relacdo a ela, encontrar o seu lugar adequado no contexto
correspondente. A cada palavra da enuncia¢do que estamos em processo de
compreender fazemos corresponder uma série de palavras nossas, formando
uma réplica. [...] A compreensdo é uma forma de diélogo; ela esta para a
enunciacdo assim como uma réplica estd para a outra no dialogo.
Compreender ¢ opor a palavra do locutor uma “contrapalavra” (BAKHTIN,
1992, p.131 apud DUTRA, 2009, p. 221)

Salientamos que os titulos das obras escutadas e seus intérpretes foram omitidos
na versao impressa dos entrevistados. O roteiro impresso foi entregue a cada entrevistado no
momento da entrevista. Tendo posto isso, passamos a explanar nossas consideracdes e
entendimentos sobre cada parametro estabelecido na entrevista, a partir das informacdes totais
dos oito grupos, para cada uma das questdes respondidas. O primeiro parametro explorado foi
0 tempo de moradia de cada entrevistado, num total de 110, em relagéo ao local da entrevista

conforme dados contidos na Tabela 01 na pagina seguinte.
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Tabela 01
12 Questao - Tempo de Moradia (110 Entrevistados)
Tempo de Moradia Respostas Percentagem
01 a 05 anos 16/110 14,5%
06 a 10 anos 04/110 3,6%
11 a 15 anos 07/110 6,3%
16 a 20 anos 15/110 13,6%
21 a 25 anos 09/110 8,2%
26 a 30 anos 10/110 9,1%
31 a 35 anos 09/110 8,2%
36 a 40 anos 09/110 8,2%
41 a 45 anos 07/110 6,3%
46 a 50 anos 04/110 3,6%
51 a 55 anos 03/110 2,7%
56 a 60 anos 03/110 2,7%
61 a 65 anos 01/110 0,9%
66 a 70 anos 01/110 0,9%
Sem Resposta 12/110 11%
TOTAL 110/110 100%

Tabela 01 - Tempo de Moradia

Temos as seguintes percentagens: 38% dos entrevistados apresentava um vinculo
médio de tempo de 01 a 20 anos; 33,7% de 21 a 40 anos; 15% de 41 a 60 anos e 1,8% de 61 a
70 anos de moradia. Os entrevistados, em sua grande maioria, sdo vinculados a um curso de
formacdo musical, em nivel de graduacdo ou extensdo, oferecido por instituicdo publica
presente em suas cidades. Tanto o tempo de moradia quanto o vinculo com o estudo formal,
ou pratica musical dos entrevistados, nos leva a constatar uma relagdo de influéncia e
interacdo destes com seu meio, pois ja apresentam uma constancia de permanéncia
consideravel para com o local em que vivem e, possivelmente, dele sendo e absorvendo
caracteristicas de pertencimento e identidade cultural. Afirmamos isso por contemplar em
muitas das respostas as questdes abordadas a manifestagdo de uma consciéncia dos elementos
culturais presentes ao seu entorno geogréafico e deles se valendo como meio de pertencimento.
Outra faceta que percebemos e destacamos como relevante é que o tempo de permanéncia
converte seus vinculados em representantes de suas culturas uma vez que, na dindmica do
tempo e vivéncias, 0s mesmos vao construindo suas proprias identidades a partir dos
elementos ja presentes da cultura local de cada grupo, passando a ser, eles proprios, 0s

agentes dessa cultura que ora se preserva e ora se transforma.
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Tomamos esse parametro como relevante ao processo de escuta da cangédo
brasileira, aqui sob a orientacdo da dimensdo estésica da semiologia musical, a partir do
momento que entendemos a relacdo e importancia do tempo ao desenvolvimento e
consolidacdo de aspectos e constantes musicais, sejam estes ritmicos, ou melddicos entre
outros, ja construidos e conscientizados na escuta dos entrevistados por meio de suas
experiéncias de vida. Sendo nosso proposito e foco nessa investigacdo a escuta de um género
especifico de cancéo, que é a cancao de camara brasileira de cunho ou influéncia regionalista,
elegemos esse parametro como ponto de partida a verificacdo e entendimento do quanto os
individuos contribuem quando, apds escutarem as cangdes, nos apresentam, em suas
respostas, suas impressdes a partir dessas interaces de vivéncia com 0 meio e a cultura local
e também de como reagem e a transformam, mantendo-a viva, jd que sdo eles proprios os
elementos vivos e agentes desse processo de manter ou reinterpretar sua identidade cultural.
Percebemos isso ao ver o quanto, pelo menos nos grupos entrevistados, todos estavam
imersos em atividades de pratica musical vocal, seja ela com enfoque coletivo ou solo, e em
sua maioria com a musica brasileira.

O segundo parametro que abordamos na entrevista e que, nessa mesma linha de
raciocinio, contribuiu ao entendimento e sistematizacdo do estudo da cancdo brasileira a
performance foi a constatacdo, considerando o processo estésico (escuta), do grau de

envolvimento de cada entrevistado com a musica. Tivemos o seguinte resultado:

Tabela 02

22 Questdo - Qual seu grau de envolvimento com a masica? (110 Entrevistados)
Grau de Envolvimento com a Mdsica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos) 11/110 10%
Médio (de trés a seis anos) 27/110 24,5%
Alto (mais de seis anos) 72/110 65,4%
TOTAL 110/110 100%

Tabela 02 - Grau de Envolvimento com a MUsica

Salientamos que nessa questdo tivemos perfis e graus distintos de envolvimento
com a musica. Aqui nos interessou, independentemente do tipo e/ou forma, o envolvimento
simples e geral com a musica e para nossa surpresa tivemos confirmado um envolvimento

médio e alto dos entrevistados com a musica (ver tabela 02). Essa constatagdo nos &, de
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antemao, reforcada pelo campo de acdo escolhido que foi em sua maioria, 0S cursos de
graduacdo, extensdo e técnico em musica de instituicGes publicas do pais. Este envolvimento
dos entrevistados com a musica nos mostrou que boa parte dele antecede o vinculo com os
cursos formais aos quais ora se encontram ligados. Tal vinculo se d& primeiramente por meio
de experiéncias musicais dentro e fora dos cursos formais. Isto nos leva a constatar que houve
uma demanda latente por vivéncias e aprendizado musical muito antes do arrolamento nos
cursos formais de masica. A percepcdo desse envolvimento com a musica, ou parte dele, ja se
deu nesses ambientes de ensino musical, uma vez que as entrevistas foram realizadas com
estudantes e profissionais musicos de uma das instituicbes publicas de ensino musical, com
excecao de um grupo dentre os oito entrevistados.

Com uma significante percentagem de 24,5% (trés a seis anos) de envolvimento
com a musica e ainda com a relevante marca de 65,4% para 0s mais de seis anos de
envolvimento, percebemos o quanto isso contribui ao desenvolvimento, estudantes de musica,
uma vez que os mesmos se valem de conhecimentos conquistados em espacos informais de
vivéncias musicais. Isso dito, fica evidente o quanto tal fato serd um fator otimizador nas
questdes de aprendizado musical. A partir dessa informacdo de tempo de envolvimento ja
podemos partir para questdes de como, onde e de que forma se deu tal envolvimento,
oportunizando agora uma categorizacao e perfilamento de cada grupo individualmente.

Tabela 03
32 Questao - Vocé tem algum estudo formal em musica? (110 Entrevistados)
Respostas Estudo Formal em Tempo de Percentagem
Musica Estudo
74/110 SIM Meédia Total de 67,3%
*Somente 56/74 entrevistados Tempo de Estudo
colocaram o tempo de estudo. *(56/74)
36/110 NAO 00 32,7%
TOTAL 110/110 8,98 anos 100%

Tabela 03 — Estudo Formal em Musica

Nesta terceira questdo fica, conforme dados descritos na Tabela 03, notério a
importancia dada ao estudo musical por parte dos envolvidos na pesquisa. Mesmo sem a
informacdo precisa do tempo de estudo por parte dos entrevistados, percebemos que a média

de estudo formal se manteve significante. O perfil de envolvimento dos entrevistados com
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algum estudo formal em mdasica se identificou, em sua massiva maioria, com 0s cursos de
graduacdo em mausica (bacharelados e licenciatura) e extensdo universitaria. Na sequéncia,
verificamos também como se deram estes vinculos, tais como: cursos médios e técnicos em
musica oferecidos por conservatérios e centro de educacao musical, atividades de canto coral
aberta a comunidade, coro de instituicdo religiosa, filarmonica® e oficinas de musica em
festivais de masica pelo pais, etc. Ainda que em quantidade menor, atestamos que um ndmero
de entrevistados apresentou um perfil de formacdo com cursos de especializacdo, mestrado e
doutorado em musica.

Optamos por antecipar esse aspecto do estudo formal em musica pelo fato do
mesmo, nas informacdes coletadas, redundar em resultados, sejam totais ou parciais, de
vivéncias e formacdo musical por parte dos entrevistados. Outra explicacdo plausivel dessa
nossa constatacdo se da no proprio fato desta entrevista ser direcionada especificamente, em
sua grande maioria, a estudantes de musica com vinculos com algum tipo de atividade musico
vocal desenvolvida no ambito de suas formagdes. Como exemplo mais evidente dessa
atividade constamos a presenca de pratica do canto coral e, tanto em nivel de graduacao
guanto extensdo, instrumental.

Para nos fica evidente o quanto a formacdo musical, em grau inicial, médio ou
superior, contribuiu e, até certo ponto, orientou as op¢des de respostas contidas na entrevista
estruturada, assim como também as respostas escritas da questdo aberta da entrevista.
Afirmamos isso por verificar na expressdo escrita dos entrevistados tanto o entendimento
guanto o uso de terminologia técnica musical, uma nitida vinculacdo com o objeto
investigado, aqui representado por um conjunto de cangdes brasileiras de camara com enfoque
no regionalismo brasileiro. As respostas relacionadas as questdes de cada cancdo revelaram o
guanto as mesmas soavam de forma familiar e pessoal aos entrevistados. O estudo formal em
musica, em nossa pesquisa, se apresentou como fator importante ao conhecimento e
entendimento de nossa cancéo brasileira de cdmara e do quanto a mesma pode ser aprendida e
difundida, principalmente, a partir dos centros e instituicdes publicas de ensino musical no

pais.

% Inspiradas nos ideais liberais e da fraternidade, as Filarmonicas nasceram para democratizar a instrugéo e
elevar o nivel cultural das pessoas, contribuindo, assim, para concretizar algumas das concepcdes de Jodo Amos
Coménio, o patrono da UNESCO. Em bom rigor, em muitos paises, elas sdo as Escolas de Mdsica, locais e
regionais. As Filarmdnicas sdo Sociedades Musicais com cardcter mais civil; enquanto as Bandas, com
expressao militar (https://lwww.meloteca.com/pdfartigos/delmar-domingos-de-carvalho-a-historia-das-
bandas.pdf)
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Tabela 04
42 Questdo - Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cancéo brasileira

e como ele se manifesta? (110 entrevistados)

Vivencia ou Experiéncia com a Respostas Percentagem
Cancéo Brasileira
SIM 88/110 80%
NAO 19/110 17,3%
Sem Resposta 03/110 2,7%
Total 110/110 100%

Vivéncias e/ou Experiéncia com a Cancao Brasileira (selecdo de respostas)

Através da composicdo e producdo musical - Por meio de varios manifestos culturais e uma

musica folclorica bastante diferente de outras regides - Tenho um interesse especial pela

cancdo brasileira porque me identifico com ela - E a mUsica de meu povo - Sim, pois

dependendo da regido do pais tem manifestacoes diferentes, com coloridos diferentes - Pois

me sinto confortavel e atraido com esse tipo de musica - Tocando em grupos que tocam

essas cancoes e estudando a linquagem musical nordestina - Me identifico melhor com a

musica brasileira - Tenho interesse especial na area de canto e nas diferentes manifestacoes

gue temos no Brasil - Sim, me identifico principalmente com a musica regional - Por toda a

lembranca de um tempo no gual eu ndo vivi, acho magnifico - Canto musica brasileira no

coral - Gosto, me emociono - Com mdusica popular brasileira e cancdes eruditas - Meu

interesse com a musica brasileira é grande pois é uma musica a qual tenho uma clareza na

lingua, a qual eu entendo mais e me interessa - E uma grande maneira de expressio cultural

e plural do Brasil - Cancdes brasileiras no repertorio universitario, canto coral e um projeto

popular com uma banda regionalista - A vivéncia se dd nas aulas de canto - Temos um

programa de repertério no curso de licenciatura e bacharelado, em canto, onde estudamos

um pouco de cancdo brasileira - A cancdo brasileira desperta um sentimento de

identificacdo que ndo encontro em outros repertérios - Trabalho com criancas utilizando a

musica brasileira e a cancdo brasileira em sala de aula - Todo o repertério que utilizo

tocando ou cantando é proveniente de cancdes brasileiras - E uma misica que pela qual a

mensagem traduz a nossa vida, nossa historia, nossas memdrias - E um aflorar da

imaginacdo - Se manifesta de forma grandiosa pois mexe com todo 0 meu ser, corpo, alma

e espirito - Por meio do meu trabalho como educador musical e dos recitais nos quais

executo cancoes brasileiras - O resgate pela interpretacdo/aplicacio da técnica vocal voltada

para a cancdo brasileira: através do estudo e escuta das cancdes - Gosto de musica brasileira

e me interesso pelas mudancas nas interpretacoes e arranjos - Transmissdo dos ritmos ao
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longo do tempo entre geracdes - A cancdo popular como o folclore - O ritmo e as letras nos

remete as culturas do nosso pais - J& cantei em grupos vocais, MPB, rep, arranjos e

originais brasileiros e cantei como cantora lirica - Como regente coral tenho feito um

repertdrio muito vasto de musica brasileira - Gosto demais de cancdes brasileira - Canto

repertério de Waldemar Henrigue, Moacir Santos, Villa-Lobos, Oswaldo de Souza e outros.

Tabela 04 - Vivéncia e/ou interesse especial com a cancdo brasileira e como ela se manifesta

Seguindo uma sequéncia progressiva a cada questdo, temos agora um novo
parametro que aponta para uma aproximacgao mais direta com 0 nosso objeto de pesquisa que
¢ a cancdo brasileira. De forma proposital, deixamos esta questdo aberta as respostas
descritas, o que permitiu dar enfogque nas experiéncias e/ou vivéncias dos entrevistados com a
cancdo brasileira em seu espectro amplo de épocas e distintos estilos em que a mesma tem
sido interpretada. A partir dessa questdo objetivamos averiguar a existéncia de envolvimento,
ou ndo, de cada entrevistado e de como se deu 0 percurso da cangdo brasileira em sua vida,
estudo e atuacao profissional segundo as descricdes registradas na Tabela 04.

A abrangéncia das respostas, de forma significativa, apontou para vinculos e
presenca da cancdo brasileira, seu estudo, aplicacdo e performance, em diferentes ambientes e
experiéncias individualizadas como também em variados ambientes de manifestacdo, tais
como escolas, coros, grupos vocais livres, etc. Em muitas das respostas percebemos um
testemunho de afinidade e vinculo de pertencimento por parte dos entrevistados, enaltecendo
a cancdo brasileira como fator mentor de suas memorias, histérias de vida, identidade cultural
e nacional. Vimos também que a cancdo brasileira evidencia as diferentes manifestacdes,
linguagens e coloridos da nossa cultura regional, sendo em si um instrumento de difusdo do
nosso cancioneiro nacional e regional. No ambito individual, a cancdo brasileira foi
apresentada, por muitos dos entrevistados, como um meio expressivo de lembrangas,
memorias e até de experiéncias ndo vividas, reforcando ainda mais o sentimento de
pertencimento que a mesma vincula aos que a experienciam. Ainda tratando da experiéncia
individualizada com a cancdo brasileira, constatamos que a mesma, numa Visdo mais
holistica, apela a imaginacédo, envolvendo corpo, alma e espirito. A importancia e clareza da
lingua nacional foi também outro fator preponderante de experiéncia intrinseca com a cangéo
brasileira. Seria 0 género, em certa medida, um instrumento de remissdo a casa, um

provocador de imagens (ver Tabela 04).
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Questdo 05 - Cangdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Apdbs escutar a cangdo aponte, dentre as opcOes elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como cancéo brasileira. As opcGes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opgéo, em ordem decrescente. (110 entrevistados)

Caracteristicas que a Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Identificam como Cancédo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo
Brasileira
12 Lirica Erudita 18/110 06/110 12/110 11/110 07/110
Nacional 16,36% 5,45% 10,9% 10% 6,36%
2% Registro de 20/110 13/110 09/110 10/110 02/110
Sentimentos por Meio de | 18,18% 11,81% 8,18% 9,09% 1,81%
Palavras
32 Texto Brasileiro em 01/110 05/110 05/110 08/110 02/110
Fonética Brasileira 0,90% 4,54% 4,54% 7,27% 1,81%
42 Tematica Popular 17/110 14/110 12/110 04/110 02/110
15,45% 12,72% 10,90% 3,63% 1,81%
52 Figuracéo Ritmica 04/110 07/110 04/110 02/110 _
3,63% 6,36% 3,63% 1,81%
62 Analogia as Dancas 04/110 09/110 09/110 04/110 03/110
Populares 3,63% 8,18% 8,18% 3,63% 2,72%
72 Clareza na Pronuncia 09/110 12/110 09/110 04/110 05/110
do Portugués 8,18% 10,90% 8,18% 3,63% 4,54%
82 Sincopa 05/110 o 02/110 01/110 01/110
4,54% 1,81% 0,90% 0,90%
92 Emocdo Lirica da 07/110 08/110 06/110 01/110 06/110
Terra 6,36% 7,27% 5,45% 0,90% 5,45%
102 Entoacéo 02/110 07/110 02/110 01/110 01/110
1,81% 6,36% 1,81% 0,90% 0,90%
112 Prosodia 02/110 03/110 03/110 _ 01/110
1,81% 2,72% 2,72% 0,90%
122 Ambiente da 05/110 05/110 04/110 05/110 05/110
Mensagem Poética 4,54% 4,54% 3,63% 4,54% 4,54%
132 Contextualizagdo _ 03/110 01/110 01/110 01/110
Regional 2,72% 0,90% 0,90% 0,90%
142 Imaginério - 02/110 06/110 02/110 01/110
1,81% 5,45% 1,81% 0,90%
152 Fraseado 01/110 _ _ 06/110 04/110
0,90% 5,45% 3,63%
162 Modulag&o das 02/110 02/110 05/110 01/110 01/110
Vogais 1,81% 1,81% 4,54% 0,90% 0,90%
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172 Paisagem Etica e 02/110 01/110 01/110 02/110 03/110
Sentimental 1,81% 0,90% 0,90% 1,81% 2,72%

182 Entoacao ou 02/110 08/110 03/110 01/110 01/110
Constancia de Entoacéo 1,81% 7,27% 2,72% 0,90% 0,90%
192 Gesto Musical - 01/110 01/110 - 01/110
Descritivo 0,90% 0,90% 0,90%

20? Gesto Mimético o 01/110 -

0,90%

212 Expresséo 01/110 _ 01/110 o 01/110
Psicoldgica 0,90% 0,90% 0,90%
Total de Respostas 102/110 107/110 95/110 64/110 48/110

versus 92,73% 97,27% 86,36%0 58,18% 43,63%

Percentagem

Sem Resposta 08/110 03/110 15/110 46/110 62/110

7,27% 2,72% 13,63% 41,81% 56,36%

Total de Entrevistados 110/110 110/110 110/110 110/110 110/110
100% 100% 100% 100% 100%

Tabela 05 - Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique:
caracteristicas que a identificam como cancg&o brasileira

Nesta quinta questdo passamos a aplicacdo direta de um conjunto de cancgdes
selecionadas a escuta dos entrevistados. Depois de apresentarmos 0s niveis de envolvimento
com a musica e cancao brasileira nas questdes anteriores, partimos para um novo parametro
que se nos apresentou relevante ao entendimento do percurso e objetivo que pretende esse
instrumento de investigacdo, que nas questbes de 05 a 10 teve um carater indutivo quando,
sob a orientacdo da analise estésica indutiva, considerando também a analise do nivel neutro
(partitura), elaboramos e apresentamos um conjunto de respostas para cada questdo a escolha
dos entrevistados, com o intuito de averiguar possiveis respostas (hipdtese) a respeito das
percepcdes das cancbes escutadas (ver Tabela 05). Afirmamos que tal postura por nos
escolhida configura, enquanto investigador e entrevistador, uma espécie de consciéncia
antecipada e coletiva dos entrevistados. Apos essa fase passamos a focar nossa atencgdo para a
préxima etapa, orientada pela andlise da estésica externa, de como cada questdo (escuta das
cangOes) foi percebida a partir das respostas escolhidas pelos entrevistados. Os indicadores,
ou sugestdes selecionadas, configuram caracteristicas de cunho musical e extramusical ou de
remissdes extrinsecas®. Certamente que esse leque de opgBes pode ser bem mais amplo,

quando pensamos nas maltiplas manifestacfes que a cancdo brasileira tem apresentado ao

%5 Significagdes afetivas, emotivas, imagéticas, referenciais, ideolégicas, etc., que o compositor, 0 executante e o
ouvinte vinculam a mdsica. [...] o processo semidtico musical remete, ndo a outras estruturas musicais, mas a
vivéncia dos seres humanos e a sua experiéncia do mundo [...] (NATTIEZ, 2004, p.07).
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longo do tempo. Consideramos nossa proposta de caracteristicas sugeridas a cancao brasileira,
elencadas na “Questdo 05”, como um ponto de partida que, sem sombra de diavida, estard
sempre em aberto as muitas outras caracteristicas possiveis de identidade de nossa cangéo
nacional. Nosso interesse se direciona para a verificagdo do quanto os entrevistados
correlacionam essas caracteristicas elencadas (induzidas) como possiveis caracteristicas da
cancao brasileira. Nosso objeto de investigacdo se concretizou a partir da escuta de audio a
apreciacdo, como primeira instancia, e depois a verificacdo e correlagdo com as caracteristicas
elencadas.

Na aplicacdo da entrevista, conforme dados presentes no Apéndice I, colhemos
respostas até a quinta colocacéo, pois julgamos j& serem suficientes para a composicao de um
quadro elucidativo sobre as escolhas e classificacbes das respostas por parte de cada
entrevistado. Toda essa atividade se desenvolveu a partir de dois momentos de escuta do
audio da cancdo escolhida: no primeiro momento o entrevistado somente escutou sem ainda
ter que responder, e na segunda escuta, repeticdo do audio, o entrevistado ja pdde comecar a
responder. Mesmo ap6s o término do audio, na segunda escuta, os entrevistados contaram
com dois minutos para completar ou refazer suas op¢des de resposta. Tal procedimento foi

aplicado nas questdes de 05 a 10.

Para abordar a musica através da semiologia, primeiro é preciso admitir que
a musica ¢ um fenémeno simbélico, e que a obra musical constitui, portanto,
uma forma simbdlica. Uma partitura deixa de ser um mero desenho e passa a
conter simbolos que serdo interpretados pelos individuos que compartilham
de um codigo (ou cddigos) em comum. Da mesma forma, uma gravacao
também deixa de conter apenas ondas sonoras para representar o objeto
sonoro correspondente a uma obra musical (SPOLADORE, 2008, p.02).

Apresentamos 21 opcdes de escolha (ver tabela 05b), sendo que o entrevistado
podia optar por mais de uma opgdo, da mais importante a menos importante, chegando a
apontar até a quinta colocacdo. Verificamos que, mesmo sugerindo um conjunto de respostas,
o0s entrevistados correlacionaram, de forma cémoda, revelando ser este conjunto de respostas
pertinente e coerente com a cangdo escutada. Outra hipdtese que levantamos é a de que tais
respostas ja lhes eram, aos entrevistados, percepcdes conhecidas e presentes as suas
experiéncias de vida com a cancéo brasileira, passando, assim, a configurar um certo grau de

apropriacéo e pertencimento com o objeto escutado: a cangéo brasileira.
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Tabela 05b
Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Caracteristicas Sugeridas a Cancéo Brasileira
012 Lirica Erudita Nacional
022 Registro de Sentimentos por Meio de Palavras
032 Texto Brasileiro em Fonética Brasileira
042 Tematica Popular
052 Figuracdo Ritmica
062 Analogia as Dancas Populares
072 Clareza na Pronuncia do Portugués
08? Sincopa
092 Emocdo Lirica da Terra
102 Entoacéo
112 Prosodia
12% Ambiente da Mensagem Poética
132 Contextualizacdo Regional
142 Imaginério
152 Fraseado
162 Modulagdo das VVogais
172 Paisagem Etica e Sentimental
182 Entoacdo ou Constancia de Entoacao
192 Gesto Musical Descritivo
202 Gesto Mimético
212 Expressdo Psicoldgica

Tabela 05b - Cangédo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique:
caracteristicas que a identificam como canc&o brasileira

Das 21 caracteristicas sugeridas, 17 foram indicadas como primeira caracteristica,
18 como segunda caracteristica, 19 como terceira caracteristica, 17 como quarta caracteristica
e 19 como quinta caracteristica de identidade a cancdo brasileira. Entendemos que as
multiplas caracteristicas atribuidas a cancao escutada ratificam o quanto a cancao brasileira é
uma manifestacdo de identidade cultural, quando nos remete a nossa propria imagem ou de
um outro bem préximo, a elementos da nossa propria constituicdo como individuos
vinculados e imersos em um contexto especifico de vivéncias e interagdes, em contribuicdes
multilaterais, com a rica e dindmica cultura musical nacional no decorrer do tempo. Na
cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique é notdria a presenca de cenas ou
momentos, distintos entre si, em uma configuracdo harmoniosa e coerente da narrativa textual
da cancéo e sua correspondente configuragdo melddica e ritmico-harménica. Podemos dizer

que cada um dos entrevistados tomou para si, como ato de apreensdo, momentos especificos
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da cancdo que, tanto no texto quanto na masica, se vinculassem com mais intensidade as suas
proprias experiéncias e emocOes de vida, todas dentro de uma dindmica do que antes

abordamos como remissdes extrinsecas.

Tabela 06
Questdo 06 - Can¢do Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacdo de carater da canc¢do escutada.

Caréater da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Nostalgico 51/110 46,36%
Ternura 08/110 7,27%
Brincando 04/110 3,63%
Gracioso 10/110 9,09%
Tristonho 08/110 7,27%
Languido 01/110 0,90%
Melancolico 17/110 15,45%
Tranquilo 01/110 0,90%
Ciranda 01/110 0,90%
Elegante 01/110 0,90%
Apaixonado 03/110 2,72%
Sem Resposta 05/110 4,54%
Total 110/110 100%

Tabela 06 - Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique: carater da cancgdo escutada

Ficou constatado que a tarefa de atribuir carater a canc¢do escutada na “Questio
06 acima tornou-se uma escolha mdltipla. Isso se da pelo fato da cang¢@o “Senhora Dona
Sancha” apresentar, em sua composi¢ao poético-musical, diferentes quadros de representacao,
0 gue, a N0SsO Ver, contribui e enriquece sobremaneira a uma interpretagcdo organica e rica em
nuances. Com texto de Gastdo Vieira (1932) e musica de Waldemar Henrique, o “Sujeito
Lirico” dessa cangdo perpassa por situagdes que expdem, em narrativa ora descritiva, ora
dramatica, ora lirica, ora saudosa e ora melancolica, sentimentos e memorias de uma figura
emblematica — a “Senhora Dona Sancha” — que marcou, por meio de experiéncias vividas
pelo “Sujeito Lirico” quando, reportando-se & figura do seu encanto juvenil, guarda uma

memoria lirico-saudosa que vagorosamente se esvanece nas brumas do tempo, deixando

% Informacdo colhida a partir do endereco eletronico acessado em 10 de setembro de 2017:
https://www.grude.ufmg.br/musica/cancaoBrasileira.nsf/vwDocsAtivos/542809EC48A795CB83256E8800502A
F2?0OpenDocument


https://www.grude.ufmg.br/musica/cancaoBrasileira.nsf/vwDocsAtivos/542809EC48A795CB83256E8800502AF2?OpenDocument
https://www.grude.ufmg.br/musica/cancaoBrasileira.nsf/vwDocsAtivos/542809EC48A795CB83256E8800502AF2?OpenDocument
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simplesmente um suspiro solitario de quem guarda uma profunda melancolia de um amor

platdnico®’, conforme se verifica no poema da cangéo:

Antigamente, quando eu ainda era crianca
Cantava com 0s meninos da vizinhanga
alegremente:

"Senhora Dona Sancha,
Coberta d'ouro e prata,
Descubra seu rosto,

Que nds queremos ver".
Depois, veio a mocidade.
Foi-se me toda a esperanca
De achar a felicidade

Do meu tempo de crianca.

Quando eu ouco,

Na minha rua

Os meninos a cantar,

Vou depressa, sem tardanca,
E fico olhando, a escutar,

(Ah, se eu fosse ainda crianga)
Sem poder acompanhar
Aqueles meninos todos
Satisfeitos a gritar:

"Senhora Dona Sancha,
Coberta d'ouro e prata,
Descubra seu rosto,

Que nds queremos ver..."

Felicidade,

Senhora Dona Sancha,

De rosto lindo, mas velado,
Busquei-te por toda parte,
Procurei ver o teu rosto,

57 0 termo amor ""platonicus™ foi usado pela primeira vez pelo filésofo neoplatonico florentino Marsilio Ficino
no século XV, como um sindnimo de amor socratico. As duas expressdes dizem respeito a um amor focado na
beleza do carater e na inteligéncia de uma pessoa, e ndo no seu aspeto fisico. A expressdo viu 0 seu conceito
mudar gracas & obra de Sr. William Davenant, "Platonic Lovers" (Amantes Platnicos - 1636), onde o poeta
inglés se refere ao amor como é retratado no Simposio de Platdo, que afirma que o amor é a raiz de todas as
virtudes e da verdade. Para o filésofo grego Platdo, o amor era algo essencialmente puro e desprovido de
paixdes, ao passo em que estas sdo essencialmente cegas, materiais, efémeras e falsas. O amor platonico, ndo se
fundamenta num interesse, e sim na virtude. Platdo criou também a teoria do mundo das ideias, onde tudo era
perfeito e que no mundo real tudo era uma copia imperfeita desse mundo das ideias. Portanto amor platdnico, ou
qualquer coisa platdnica, se refere a algo que seja perfeito, mas que ndo existe no mundo real, apenas no mundo
das ideias. O amor platénico é entendido como um amor a disténcia, que ndo se aproxima, nao toca, nao
envolve, é feito de fantasias e de idealizagdo, onde o objeto do amor é o ser perfeito, detentor de todas as boas
qualidades e sem defeitos. (https://www.significados.com.br/amor-platonico/). Acessado em 10 de setembro de
2017.


https://www.significados.com.br/amor-platonico/
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Devagarinho, com cuidado,
Atras daquela bonanca
Do meu tempo encantado de crianga.

Agora, nem mais um sonho.
N&o é como antigamente

Canto a toa, canto a esmo
Baixinho, para mim mesmo,
Tristemente, para nao esquecer.

"Senhora Dona Sancha,
Coberta d'ouro e prata,
Descubra o seu rosto,
Que eu tanto quero ver..."

Ainda com relacdo a cancdo, constatamos que 0s entrevistados atribuiram
diferentes caracteres que, na verdade, ndo se excluem, mas se complementam em uma leitura
dramética do poema. Defendemos tal premissa por entender claramente a necessidade de
imprimir-se & interpretagdo da cancdo diferentes nuances condizentes com os distintos
quadros propostos dentro da narrativa do poema. Segundo os entrevistados, foi possivel
elencar um numero bastante instigador de caracteres que podemos aportar ao referido poema

em sua performance conjunta com a masica conforme mostra a Tabela 06b:

Tabela 06b
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995) (110 Entrevistados)

Nostalgico: Antigamente, quando eu ainda era crianca
Cantava com os meninos da vizinhanga alegremente:
Ternura: Devagarinho, com cuidado, atras daguela bonanca
Do meu tempo encantado de crianca.

Brincando: Ah, se eu fosse ainda criangca sem poder acompanhar
Aqueles meninos todos satisfeitos a gritar:
Gracioso: Senhora Dona Sancha, coberta d'ouro e prata,
Descubra seu rosto, que nés queremos ver..." (Parte inicial da can¢éo)

Tristonho: Agora, nem mais um sonho. Ndo é como antigamente
Canto a toa, canto a esmo baixinho, para mim mesmo,
Tristemente, para ndo esquecer.
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Languido®: Depois, veio a mocidade. Foi-se me toda a esperanca
De achar a felicidade do meu tempo de crianca

Melancélico: Senhora Dona Sancha, coberta d'ouro e prata,
Descubra seu rosto, que nds queremos ver... (Parte final)

Tranguilo: Antigamente, quando eu ainda era crianca
Cantava com os meninos da vizinhanga alegremente:

Ciranda: Aqueles meninos todos satisfeitos a gritar:

Elegante: Devagarinho, com cuidado, atras daquela bonanca
Do meu tempo encantado de crianca

Apaixonado: Felicidade, Senhora Dona Sancha, de rosto lindo, mas velado,
Busquei-te por toda parte, procurei ver o teu rosto

Tabela 06b - Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique: carater da cangdo escutada

Tabela 07
Questdo 07 - Cangdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser o mesmo: (110 Entrevistados)

Timbre Vocal da Cancéo Escutada Respostas Percentagem
Aveludado 40/110 36,36%
Brilhante 28/110 25,45%
Claro 14/110 12,72%
Estridente 10/110 9,09%
Denso 05/110 4,54%
Anasalado 04/110 3,63%
Arrastado 02/110 1,81%
Opaco 01/110 0,90%
Escuro 01/110 0,90%
Sem Resposta 05/110 4,54%
Total 110/110 100%

Tabela 07 — Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique: timbre da cancdo escutada

%8Que esta abatido, sem forcas: 1 abatido, fraco, enfraquecido, debilitado, débil, desfalecido, cansado, apatico,
inerte, desanimado, indolente, pusilanime, frouxo, mole, adoentado, anémico, langue, languente. Acessado em
10/09/2017 a partir do site: (https://www.sinonimos.com.br/languido/)
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Na questdo 07 acima percebemos uma certa semelhanga e, paradoxalmente, um
pequeno contraste com as opg¢des “Brilhante”, “Claro” e “Estridente” apontadas como aquelas
que melhor definem o timbre vocal empregado na cancdo escutada (ver Tabela 07).
Afirmamos isso pelo fato de no processo de escuta da can¢do em questdo ter sido utilizado
meio eletronico de reproducdo, que em dois momentos se apresentou ndo muito favoravel a
uma equalizacdo mais eficiente do som reproduzido, se mostrando pouco apropriado a
reproducdo de frequéncias mais altas emitidas pela voz feminina de soprano que interpretou a
cancdo escutada. Isto dito, concluimos que, de certa forma, a recepcdo dessa cancéo,
relacionada ao timbre, foi influenciada pela qualidade do som reproduzido, dando uma
sensacdo ao ouvinte, em alguns momentos, de estridéncia. Contudo podemos, apesar desse
inconveniente pontual, verificar que a grande maioria dos entrevistados conseguiu abstrair-se
do problema técnico, atribuindo timbre “Aveludado” ou “Brilhante” a cangdo escutada.

A recepcdo e avaliacdo dessa escuta procede, como dito antes, de perfis de
entrevistados, em sua grande maioria composta por estudantes de musica (extensdo e
graduacdo), de vivéncias, formacdo e locais distintos. O que nos faz refletir e aprimorar nosso
processo de estudo a performance relacionada com a cancdo brasileira para uma atencao
especial voltada ao campo estésico (recep¢do), quando nos sdo apresentadas respostas, fruto
de uma acdo ativa de participacdo por parte dos entrevistados, contribuindo com a constante
evolugédo dos processos de compreensao e leitura da cancdo dentro da dindmica, com suas

possiveis variaveis, do e no tempo.

Tabela 08
Questdo 08 - Canc¢do Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrigque (1905 - 1995)
Escolha uma das opc¢des que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a

cancdo escutada: (110 Entrevistados)

Indicativo de Tempo da Cangéo Escutada Respostas Percentagem
Modsica do Passado 35/110 31,81%
Musica de Antigamente 34/110 30,90%
Musica Contemporanea 12/110 10,91%
Musica Moderna 08/110 7,27%
Musica do Nosso Tempo 06/110 5,45%
Mdsica Velha 03/110 2,72%
Mdsica Atual 03/110 2,72%
Musica do Passado: contextualizagédo 01/110 0,91%
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popular com tragos eruditos
*resposta proposta por um dos entrevistados
Sem Resposta 08/110 7,27%

Total 110/110 100%

Tabela 08 — Cancéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique:
indicativo de tempo da cancdo escutada

A (ltima questdo se pauta, relacionada com elementos musicais a cangéo
“Senhora dona Sancha”, nas escolhas de tempo a que pertenca a mesma. Mais uma vez
notamos divergéncias e convergéncias por parte dos entrevistados que, mesmo sendo grupos
distintos em grau de estudo musical, participaram das entrevistas. Apesar de serem itens
contrastantes entre si, as respostas “Musica do Passado”, “Musica de Antigamente”, “Musica
Velha” e “Musica do Passado: contextualizacdo popular com tragos eruditos” versus “Musica
Contemporanea”, “Musica Moderna”, “Mdusica do Nosso Tempo” e “Musica Atual” nos
trazem varias reflexdes sobre o quanto se conhece ou, até mesmo, se identifica a cancédo
brasileira de camara dentro do crivo do tempo. No primeiro grupo de respostas 0s
entrevistados atribuem ser a cangdo escutada, mesmo com conotacdes distintas
semanticamente falando, de outro tempo que ndo o presente e, proposta por um dos
entrevistados na resposta “Musica do Passado: contextualizagdo popular com tragos eruditos”,
aproximando de forma lucida e clara a uma resposta mais favoravel e pertinente para a cangédo
escutada. Estamos conscientes de que, por ser uma entrevista estruturada, a proposta de
apresentar respostas preestabelecidas, sejam contrastantes ou ndo, ja direcionam para um
campo mais especifico e pertinente ao objeto investigado, oportunizando aos entrevistados
maior direcdo e foco ao que se espera como resposta.

Mesmo com esse direcionamento, se percebe ainda um certo grau de
estranhamento e/ou desconhecimento dessa estética de cancdo e sua correlacdo no tempo e
espaco. Falamos aqui de uma minoria de respostas que, no total de 26,35%, localizou a
cancdo escutada dentro ou proxima ao tempo atual (contemporaneo). A maioria, total de
66,34%, optou por atribuir a cancéo escutada a dimensdo de um tempo passado. Sendo toda
acao de escuta uma proposta inserida no campo estésico da semiologia musical, torna-se
inevitavel aos entrevistados ndo escutarem e atribuirem uma resposta a questdo a partir de
suas percepgdes e experiéncias individuais de vida, consigo mesmos, e com o mundo. Dai a
importancia e atencao as remissdes extrinsecas ou extras musicais que cada individuo traz em
si e que, com estes valores, interage e contribui com os processos dindmicos de percepgéo,

aprendizagem e performance musical.
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Questdo 09 - Apresentamos duas cangdes que podem, ou ndo, ser enquadradas dentro de um

determinado contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apos

a escuta, a alternativa que vocé julgar mais correta.

Tabela 09
Questdo 09 - Cancdo I (110 entrevistados)

Cancdo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Histéria da Respostas Percentagem
Modsica Brasileira

Mdsica Regional 59/110 53,63%
MPB (Musica Popular Brasileira) 12/110 10,91%
Periodo Nacionalista Brasileiro 11/110 10%
Modernismo Brasileiro 10/110 9,1%
Tropicalismo 06/110 5,45%
Mdsica Viva 04/110 3,63%
Cancéo Brasileira Erudita com Tema Regional 01/110 0,91%
(*resposta proposta pelo entrevistado)
Barroco Mineiro 01/110 0,91%
(Inicio do século XVII1 e o final do século X1X)
Outro: Sertanejo Tradicional 01/110 0,91%
(*resposta proposta pelo entrevistado)
Bossa Nova 01/110 0,91%
Sem Resposta 04/110 3,63%
Total 110/110 100%

Tabela 09 — Cangdo | Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi:

contexto temporal e/ou ideoldgico da histéria da musica brasileira

Na “Questdo 09” da entrevista nos propusemos a verificar 0 quanto 0S

entrevistados, por meio da escuta, localizariam o contexto temporal e/ou ideoldgico da

historia da musica brasileira a que pertencem as duas cangfes. As cancgdes, propositalmente,

sdo distintas em seus contextos temporal e/ou ideoldgico. Na primeira escuta verificamos que

mais da metade dos entrevistados atribuiram ser a cancdo escutada uma “Musica Regional”.

Isso de fato ratifica a coeréncia da proposta de escolha dessa primeira cangdo, que traz em sua

constituicdo elementos que, sejam ritmicos, harmonicos, textuais e imagéticos, etc., aludem as

tradicbes musicais do nordeste. Uma observacdo interessante que fazemos é a atribuicdo de

ser esta cangdo uma representante da MPB (segunda colocacao), o que nao é de estranhar-se,

mesmo a mesma sendo interpretada sob uma colocacdo vocal nitidamente de técnica lirica,

pois traz varios elementos da linguagem poético musical e artistica da cultura popular
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nordestina. A comegar pelo proprio titulo “Sina de Cantador”, 0 mesmo alude e aponta para
os desafios de cantadores do nordeste, também conhecidos como repentistas®® do nordeste. O
verso em rima € também uma marca do género cordelista desses cantadores do sertdo. Por
mais que conectemos e entendamos a MPB como sendo proveniente de nossas metropoles
brasileiras, aqui vé-se que os entrevistados corresponderam e atribuiram a cancéo escutada ao
elemento popular compreendido por musica popular brasileira, sendo esta manifestacdo um
elemento intrinseco da cultura regional local. Muito préximo ao item anterior esta a atribuicéo

dessa cancdo ser vinculada aos contextos do “Periodo Nacionalista Brasileiro®®” e

615

“Modernismo Brasileiro®*”, mesmo que os dois guardem em si caracteristicas histdrico-

ideoldgicas distintas em momentos de convergéncia temporal.

59Repente (conhecido também como Cantoria) é uma arte brasileira baseada no improviso cantado, alternado
por dois cantadores, dai 0 nome repente. O Repente na Cantoria de viola é desenvolvido por dois cantadores
acompanhados por violas na afinaco nordestina. Especialmente forte no nordeste brasileiro. E baseado no canto
alternado que se d& em forma de improviso poético — a criacdo de versos "de repente".A origem do repentista
brasileiro tem suas raizes na regido de Teixeira, na Paraiba, século XIX. O repente possui diversos modelos de
métrica, predominando os versos heptassilabos e decassilabos. A rima usada é a rima perfeita. Ha dezenas de
modalidades do repente, entre elas a sextilha, o martelo agalopado e o galope a beira-mar.
(https://pt.wikipedia.org/wiki/Repente)

%0 nacionalismo musical brasileiro teve como precursores Carlos Gomes (18361896), Brasilio Itiberé (1846-
1913), Alexandre Levy (1864-1892), Alberto Nepomuceno (1864-1920), Francisco Braga (1868-1945) e Barroso
Neto (1881-1941). O Movimento Modernista do inicio do século XX pregava a modernizagdo das linguagens
artisticas e defendia a liberdade de expressdo: era contra o academismo e o tradicionalismo, e deu grande énfase
ao nacionalismo, tornando-se a grande base desta corrente estética. Esse movimento teve como auge a Semana
de Arte Moderna, em fevereiro de 1922, sendo que na musica o destaque foi Heitor Villa-Lobos (1887-1959). O
mentor intelectual e teérico maximo do nacionalismo musical brasileiro foi Mario de Andrade, que influenciou
diretamente trés compositores que sdo considerados hoje, ao lado de Villa-Lobos, os grandes nacionalistas:
Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948), Francisco Mignone (1897-1986) e Mozart Camargo Guarnieri (1907-
1993). Este ultimo foi responsavel pela criagdo de uma escola de compositores que deu continuidade e
progressdo aos seus ideais. Dentre 0s seus mais consagrados alunos, esta Osvaldo Lacerda (1927-2011), autor
das doze Brasilianas para piano, tema escolhido para o desenvolvimento deste trabalho.
(http://www.unicamp.br/unicamp/sites/default/files/jornal/paginas/ju_604 paginacor_12_ web.pdf)

610 modernismo brasileiro foi um amplo movimento cultural que repercutiu fortemente sobre a cena artistica e
a sociedade brasileira na primeira metade do século XX, sobretudo no campo da literatura e das artes plasticas. O
movimento no Brasil foi desencadeado a partir da assimilagdo de tendéncias culturais e artisticas langadas pelas
vanguardas europeias no periodo que antecedeu a Primeira Guerra Mundial, como o Cubismo e o Futurismo. As
novas linguagens modernas colocadas pelos movimentos artisticos e literarios europeus foram aos poucos
assimiladas pelo contexto artistico brasileiro, mas colocando como enfoque elementos da cultura brasileira.
Considera-se a Semana de Arte Moderna, realizada em Sdo Paulo, em 1922, como ponto de partida do
modernismo no Brasil. Porém, nem todos os participantes desse evento eram modernistas: Graca Aranha, um
pré-modernista, por exemplo, foi um dos oradores. Ndo sendo dominante desde o inicio, 0 modernismo, com o
tempo, suplantou os anteriores. Foi marcado, sobretudo, pela liberdade de estilo e aproximagdo com a linguagem
falada, sendo os da primeira fase mais radicais em relacdo a esse marco. Didaticamente, divide-se 0 Modernismo
em trés fases: a primeira fase, mais radical e fortemente oposta a tudo que foi anterior, cheia de irreveréncia e
escandalo; uma segunda mais amena, que formou grandes romancistas e poetas; e uma terceira, também
chamada Pdés-Modernismo por varios autores, que se opunha de certo modo a primeira e era por isso
ridicularizada com o apelido de Parnasianismo. (https://pt.wikipedia.org/wiki/Modernismo_no_Brasil)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Nordeste_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teixeira_(Para%C3%ADba)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Para%C3%ADba
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_de_cordel#sextilha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Martelo_agalopado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Galope_%C3%A0_beira-mar
http://www.unicamp.br/unicamp/sites/default/files/jornal/paginas/ju_604_paginacor_12_web.pdf
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artes_pl%C3%A1sticas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Primeira_Guerra_Mundial
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cubismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Futurismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Semana_de_Arte_Moderna
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1922
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gra%C3%A7a_Aranha
https://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%B3s-Modernismo
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Tabela 10
Questdo 09 - Cancdo Il (110 entrevistados)
Cancéo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Histéria da Respostas Percentagem
Mdsica Brasileira

Periodo Nacionalista Brasileiro 23/110 20,1%
Brasil Império (1808 a 1889) 19/110 17,3%
Barroco Mineiro 17/110 15,4%
(Inicio do século XVIII e o final do século X1X)

Modernismo Brasileiro 15/110 13,6%
Musica Viva 14/110 12,7%
MPB (Musica Popular Brasileira) 06/110 5,4%
Musica Regional 05/110 4,5%
Bossa Nova 02/110 1,8%
Tropicalismo 01/110 0,9%
Jovem Guarda 01/110 0,9%
Mdsica Velha e Triste 01/110 0,9%
(*resposta proposta pelo entrevistado)

Sem Resposta 06/110 5,4%
Total 110/110 100%

Tabela 10 — Cancdo Il Prece de Oswaldo de Souza:
contexto temporal e/ou ideolégico da histéria da musica brasileira

Terminada a questdo nove apresentamos a segunda cangdo, que mesmo sendo
desconhecida da grande coletividade, ainda assim ficou atestado nas respostas dos
entrevistados sua identificacdo com periodos histdricos e estético ideoldgicos pertinentes a
mesma. Mais uma vez podemos atestar o fendmeno de similitude de caracteristicas nas
respostas indicadas pelos entrevistados: “Periodo Nacionalista Brasileiro”, “Brasil Império
(1808 a 1889)”, “Barroco Mineiro”, “Modernismo Brasileiro”, “MPB (Musica Popular
Brasileira)”, “Musica Viva” e “Musica Regional” pertinentes aos diferentes periodos em que
se formou e desenvolveu a cangdo brasileira. Estes sete perfis de respostas perfizeram um
total de 89% de 99/110 entrevistados.

Constatamos que as trés primeiras respostas mais votadas estavam coerentes com
0 proposto para a questdo, configurando, assim, a seguinte posi¢do: Cancdo | Sina de
Cantador com 53,6% de 59/110 de entrevistados, que a identificaram com “MdUsica Regional
e a Cangéo Il Prece com 20,1% de 23/110, que a identificaram com “Periodo Nacionalista

Brasileiro” e 13,6% de 15/110 com “Modernismo Brasileiro”.



156

Questdo 10 - Ao escutar a cangdo selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que
as mesmas lhe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma opg¢do, em ordem

decrescente.

Tabela 11
Questéao 10 - (110 entrevistados)
Cancdo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)

Imagens Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocagdo | Colocacao
Caatinga, Seca, Sertdo 57/110 19/110 06/110 04/110 _
51,8% 17,3% 5,5% 3,6%
Manifestacdes Musicais 27/110 13/110 19/110 04/110 01/110
da Tradicéo Oral, 24,5% 11,8% 17,3% 3,6% 0,9%
Cultura Popular, Poetas
Literatura, Cordel, 05/110 11/110 10/110 03/110 02/110
Cantadores 4,5% 10% 9,1% 2,7% 1,8%
Saudade, Nostalgia, 04/110 26/110 07/110 09/110 03/110
Tempo Passado 3,6% 23,6% 6,4% 8,2% 2,7%
Programa de Réadio, 05/110 01/110 01/110 _ 01/110
Cantores, Instrumentos, 4,5% 0,9% 0,9% 0,9%
Estudio
Dancas, Folguedos, 03/110 05/110 L 03/110
Blocos Carnavalescos 2,7% 4,5% 2,7%
Alvorecer, Entardecer, 03/110 07/110 04/110 02/110 03/110
Pér do Sol 2,7% 6,4% 3,6% 1,8% 2,7%
Aguas, Mar, Ondas _ 01/110 03/110 03/110 _
0,9% 2,7% 2,7%
Nuvens, Céu e Arvores L 01/110 L
0,9%
Amor, tristeza e 01/110 02/110 08/110 06/110 01/110
Melancolia 0,9% 1,8% 7,3% 5,5% 0,9%
Cena, Espetaculo e 02/110 _ 01/110 01/110 _
Palco 0,9% 0,9%
Cores, Texturas, - 03/110 02/110 - 01/110
Aromas 2,7% 1,8% 0,9%
Cultura Negra da - _ 01/110 - -
Escravidao 0,9%
Campo, Interior e _ _ 01/110 _ _
Fazendas 0,9%
Libertacdo de Péssaro _ 01/110 _ _ _
0,9%
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Total de Respostas 105/110 89/110 63/110 36/110 12/110
Percentagem 95,5% 80,9% 57,3% 32,7% 10,9%
Sem Resposta 05/110 21/110 47/110 74/110 98/110
4,5% 19,1% 42,7% 67,3% 89,1%
Total de Entrevistados 110/110 110/110 110/110 110/110 110/110
100% 100% 100% 100% 100%

Tabela 11 — Cangéo A Rolinha de Waldemar Henrique: imagens relacionadas

Nas questdes anteriores, abordamos distintas referéncias relacionadas a elementos
musicais, historicos, ideoldgicos etc., que envolvem o estudo da cangdo brasileira. Nos
voltamos agora, na questdo 10, a um referencial de importancia a construcdo de sentido. As
imagens tém essa propriedade de abrir e elucidar um grande campo de interpretantes e
auxiliar o intérprete no processo de estudo e performance da can¢do quando, em associa¢ao ao
contetdo textual das cancdes, favorecem e possibilitam decodificacbes de leituras subjetivas
do texto em expressdes e nuances gesto acusticas no momento performatico da cangdo. A
evidéncia desse rico e amplo processo do relacionamento as imagens se da na recepcao
(dimensdo estésica) em uma acdo de participacdo ativa por parte dos ouvintes que,
representados aqui pelos nossos entrevistados, ap6s escuta da cang¢do passam, segundo a
percepcdo de cada um, a relacionar e escolher um significativo numero de imagens
correlacionas. Estas imagens evidenciaram, a cada um dos entrevistados, um conjunto de
elementos de varios campos do conhecimento humano, tais como: artes visuais, espaco
geofisico, historia, tradi¢cbes populares, meio ambiente, arte espetaculos/performance,
sentimentos, midias, natureza, literatura, etc. Todo esse campo semantico se constrdi a partir
da atividade de escuta ativa dos entrevistados, quando a mesma nos oferece, ndo retendo para
si (entrevistados) numa acdo de escuta passiva dos individuos, a possibilidade de aprendermos
e ampliarmos nossas perspectivas interpretativas a partir das correlacdes que as imagens

suscitam a partir da cangdo: texto (poema) e musica.

Questdo 11 — (110 entrevistados)

A seguinte cangéo foi apresentada com duas diferentes interpretagdes. Sugerimos que atentem
e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos quanto ao
Ritmo; Melodia; Harmonia; Carater; Passagens; Instrumentacdo; Suposta Epoca da
Composicéo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Historico;

Manifestagbes Musicais de Tradigdo Oral Relacionadas, etc... Também pedimos ao
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entrevistado tecer seus comentarios e justificar suas observagdes sobre cada uma das

interpretacdes escutadas.

Tabela 12

Questéo 11 — Interpretacéo | e Interpretacéo Il

Cancéo Retiradas de Oswaldo de Souza (1904 — 1995)

Interpretacdo I - Cancéo Retiradas
Letra e Musica: Oswaldo de Souza

Interpretacdo Il - Cancéo Retiradas
Letra e Musica: Oswaldo de Souza

Selecéo de Comentarios

Selecéo de Comentarios

Performance que nos apresenta a acidez do
sertdo, com vocalizes que nos remetem ao
aboio do “sertdo profundo” em que vive o
“sertanéz”. Instrumentacdo simples, porém
reflete a aridez das cordas de a¢o do viol&o.
Harmonia livre de tensbes que traz a
simplicidade o homem do campo.

Nesta performance a aridez e acidez do
sertdo é apresentado por  tensGes
harménico-meldédicas e reharmonizacdes,
sobretudo pela constante presenca da #4 e
b9. O melisma que nos remete ao aboio do
tropeiro é enriquecido por aproximacoes
cromaticas, portanto, tudo é mareado pela
mudanca de novo e reharmonizagoes.

Cancdo de carater regional, de melodia
caracteristica da toada.

Cancdo de caracteristica regional em sua
letra e melodia com caracteristica de aboio.

Ritmo  lento.  Melodia triste  bem
melancdlica. Tem um carater de despedida.
Tristeza. Quanto as paisagens, s6 me vem
na mente a figura do sertdo, da seca com
alguns bois e pessoas humildes e simples.

Ritmo sem variacdo de andamentos. Passa
um sentimento e paisagens da terra como
bois e pessoas.

E perceptivel o uso da voz e violdo, onde a
voz se ressalta e o violdo faz apenas um
acompanhamento, existe em relacdo ao
ritmo muito rubato. A cancdo nos da a
impressdo que é cantada em pleno sertdo
com seus ecos. E nos lembra o aboio.

Parece ser interpretada dentro de uma sala,
percebo na instrumentacdo o piano fazendo
0 acompanhamento e a voz fazendo a
melodia em um ritmo mais quadrado que a
interpretacdo anterior e lembra menos que a
interpretacdo anterior o aboio.

Cancéo popular sertaneja que nos remete a
vida no campo. Seca, sertdo, caatinga, a
falta d’agua e o sofrimento, melancolia,
esperanca. A vida d& um sentido de moda
popular.

A cancgdo expressa tristeza, sofrimento. A
vida interiorana, o acompanhamento do
piano com a sua sonoridade e poema. Uma
roupagem mais erudita.

Ritmo tranquilo, pausado e melodia simples.
Uso apenas da voz e violdo, lembrancga do
sertdo por causa da citagéo e demonstracéo
de sofrimento.

Ritmo tranquilo, pausado. Uso apenas da
voz e piano. Lembra o sertdo, porém com
carater mais erudito.

A interpretacdo € densa e bem caracteristica
do nordeste. Existe uma imagem do
sofrimento da seca no sertdo. Parece uma
cantiga cantada por um nordestino sofredor.
A tonalidade menor reforca a lamentagéo
do mdsico. A interpretacdo sugere gritos de
sofrimentos.

A interpretagdo ‘“‘atenua” o sofrimento
retratado na muasica. Parece uma versao
“Europeia”, todavia, o “grito” traz uma
forte sensacéo de lamentacéo.




159

Interpretacdo forte do cantor, harmonia
simples, masica nordestina, quanto ao ritmo
livre, ou seja, € como se ndo obedecesse
uma métrica definida.

Interpretacdo diferente da questdo anterior.

Musica nordestina, harmonia simples,
musica triste, a mdsica contando uma
historia.

Remete a tristeza. Carater melancolico.
Reflete o sentimento de quem sofre no
sertdo. Campo harménico com muitos
acordes menores e invertidos tornando a
melodia mais triste, principalmente nos
dedilhados com as notas mais graves.
Cantor com a voz mais nasal dando um
carater mais popular e brasileiro. Paisagem
mais sertaneja.

Carater mais nostalgico, porém menos triste
do que a interpretacdo anterior. Remete ao
periodo onde os grandes cantores de radio
tiveram sucesso devido a impostacao
utilizada. Remete a uma apresentacdo em
teatro ou concerto, algo mais erudito.

Cenario do sertdo, lembra o periodo
emigratorio da regido norte, nordeste para
as regibes sul e centro oeste. Lembra
também caracteristicas da entoada, tradicéo
do sertdo, de melodias simples. Deixa claro
0 sofrimento da seca. Com uma viola
dedilhada. Caracteristicas do canto popular
sertanejo. Vogais abertas.

Instrumentado por piano, deixa mais
parecido com a can¢do, musica moderna.
Voz empostada, colocada, vogais fechadas,
técnica lirica. O cenario lembra mais a
teatralizacdo, encenacdo, palcos de teatro.
Harmonizacdo mais complexa, perdeu as
caracteristicas do canto tradicional
sertanejo.

Observo tracos da cultura nordestina,
carater marcante da seca, sofrimento
sertanejo. Melodia que doi a alma no pensar
nessas observagdes acima. Ao mesmo tempo
a masica ouvida nos remete ao passado.
Sertanejo.

Tracos melddicos fortes de uma sonoridade
que nos remete as salas de concertos nas
épocas do império onde se tinha pianos nas
salas e se faziam saraus com plateias
privadas.

Ritmo: um pouco lento. Passagens: descreve
acontecimentos regionais sobre aboiadas
sertanejas. Instrumentacao: o uso do viol&o.
Caracteristicas de Paisagens (remete ao
mato, sertao).

Em relacdo ao ritmo, este outro se
desenvolve num ritmo mais compassado
onde a instrumentacdo usual se prende ao
piano. Ja deixa uma impressdo mais lirica,
ou seja acredito deixar uma impressdo de

uma musica classica. Em relacdo as
passagens remete ao sertdo também,
aboiadas.

Uma masica de contexto regional pelo fato
de possuir elementos caracteristicos de uma
determinada regi@o e também historico cujo
conta um acontecimento que aconteceu em
um periodo historico dessa regiao.

Contexto geofisico e de paisagens onde pode
se intensificar caracteristicas de um lugar
em seu espaco fisico.

Musica popular brasileira. Fala do sertéo
de caracteristicas de seca no sertdo e sua
tristeza com a falta de agua.

Ele da uma énfase maior a seca no sertdo,
de uma harmonia 6tima.

Déa uma ideia de sofrimento, com um ritmo
lento e uma melodia melancélica. Parece
seca dos anos 60 ou 70, com uma imagem
gue remete ao sertdo seco, possivelmente no
nordeste brasileiro.

A segunda interpretacé@o passa uma ideia de
ser mais antiga (talvez pela qualidade
menor do som) e com uma carga de
sofrimento e melancolia maior. O uso do
piano ndo deixa uma imagem tdo clara da
paisagem.
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Imprime nostalgia, melancolia e tristeza. O
ritmo é mantido quase na musica toda. A
interpretacdo € bem tradicional e classica.

Imprime melancolia, tristeza, saudosismo
mais que a primeira interpretacéo.
Mudancas no ritmo sdo comuns, remetendo
ao aboio, provocando imagens como: gado,
sertdo, seca e pastagens. A interpretacdo €
mais dramética, mais sentimental e mais
livre.

Interpretacdo vocal dramética; enquadra-se
a tematica musical (seca, tristeza, magoa),
também entra esperanca. O violao
contribuiu com a excelente interpretacdo —
nos remete a popularidade.

Voz mais grave, interpretada por um baixo;
a primeira versdo traduz melhor o contexto
tematico da musica. A proposta ja é mais
erudita (utilizacdo do piano).

Diccdo da intérprete compromete a
compreensdo do texto regional (boi, sede,
desidratacdo). Seca nordestina. Inicio do
séc. XX.

Diccdo mais clara do intérprete.

A mdusica parece ter sido escrita no passado,
em uma paisagem de sofrimento no sertéo
devido a melodia triste.

Algumas partes parecem menos
melancélicas que a anterior devido o
acompanhamento no piano que mostra um
ritmo andado. A paisagem parece mais
moderna e menos sertaneja.

Musica sertaneja.

Ritmo e melodia dos anos 30; muita
personalidade do intérprete presente.

Melodia refere ao campo, com vocal
relacionado ao aboio sertanejo; toque do
violdo é como se contasse uma historia
(sequenciado). Som folk. Bonito.

Versdo mais classica — fala de situacéo
sertaneja, parece uma bossa — nédo senti que
0s elementos se relacionavam tanto ao
contexto sertanejo como a primeira.

Sertdo, retirada dos animais e pessoas em
busca de condi¢cbes de vida. Mesmo na
condicdo de retirante, ainda canta, acredita
na vida. Cantar sofrido, melancélico
dramatico, mais sofrido.

Mesma situacdo, mas a forma de apresentar
mais melodiosa, mais roméantica e
agradavel.

Mostra um carater duro, forte, com uma
harmonia bonita, simples e inteira: trazendo
um contexto geogréfico e historico de seca,
uma imagem quente, triste, porém cheia de
esperanca na chuva.

Apresenta suposto momento da composi¢ao
antigo, puxando para apresentacdo em
radio. Retrata a seca porém de forma mais
flexivel, suave. O contexto é de seca, sertao.
Mais ritmada, esfriando o carater duro. A
musica traz mais elementos instrumentais.

Lamento, Aboio, Nordeste, Chapa de Couro,
Caatinga, Suplica, Oracdo, Perseveranca,
Singeleza, Originalidade, Voz Natural.

Aboio, Lamento, Apresentacdo, Voz
Preparada, Mdsica Lida, Interpretagéo,
Piano, Cromatismo.

Tem caracteristica da musica do sertao.

De tradicdo oral relacionada com a

realidade do sertéo.

A cangdo demonstra tracos de paisagem
sertaneja e tradicdo oral relacionadas. E de
facil compreensdo. A diccédo do intérprete é
entendida com facilidade. A cangdo tem o
acompanhamento ao viol&o.

A cancdo é executada pelo intérprete
acompanhada ao piano e mostra fortes
tracos regionais, demonstrando a paisagem
do sert&o.
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Musica de caracteristica dramatica, retrata
manifestacdo musical de cultura regional. O
ritmo lembra os cantadores de viola
(seresteiros). Foi possivel observar registro
de sentimento através das palavras. A
cancao foi acompanhada por um viol&o.

Na interpretacdo 2, o intérprete mostra
dominio da técnica vocal, a clareza da
pronuncia das palavras foi bem observada.
O fraseado das linhas melddicas foi bem
executado, o gesto musical também foi
percebido. A cancéo foi acompanhada por
um piano. As imagens relacionadas: sertéo,
musical regional e cantadores.

Voz feminina, viol&@o, sertdo, dor, verdade,
modal, modinha, ternura paixao. A cantora
traz uma verdade na voz, uma paixdo que
faz vocé sentir o que se passa na cancao,
texto bastante inteligivel com muita clareza
de dicgdo. Soa ora como uma modinha ora
nacionalista.

Piano, voz masculina, modinha, sofrimento,
sertdo, aboio, modal, vivacidade. Como uma
gravacao recente traz uma vivacidade na
cangdo, uma voz clara com boa dicgéo,
muita verdade no texto e paixao.

Interpretagdo como cangdo popular ou
regional. A utilizacdo da voz, juntamente
com o acompanhamento de violdo seguem
esse contexto.

Interpretagdo como cancéo de camara. Voz
lirica, acompanhamento de piano e escolhas
caracteristicas do estilo.

E uma cangio escrita para voz e violdo.
Com duas partes A e B. Acompanhamento
de cangdo com dedilhado estilo um tempo
tanto rubato. Parte A em tom menor e parte

Para voz e piano. Um tanto rubato. Com
duas partes: A e B. A parte “A” é mais
rubato. A parte “B” é mais ritmada com o
pulso mais nitido. Comeca com algumas

B no tom relativo. Carater de aboio. | fermatas. Harmonia consonante. Paisagem
Tristonho. Cena  rural. Harmonia | rural.

consonante com poucos acordes de

preparacdo. Paisagem rural.

A interpretacdo busca uma certa | Interpretacao que expressa uma

aproximacdo com a pratica dos cantadores
de aboio, expressividade  bastante
melancolica que tem o acompanhamento do
violdo que por sua vez explora fraseados
graves compondo o contexto melancolico.

preocupacdo técnica de entoacdo bem
maior e pouca clareza na pronuncia, porém
bastante sentimentalismo.

Paisagem arida em periodo de estiagem.
Exodo rural por conta da seca.

Nesta segunda interpretacdo fica claro, ou
um pouco mais clara a referéncia do aboio.

Saudades do sertdo, sofrimento do
sertanejo, seca, se retirando do sertdo.
Ritmo melodia sofrido, eu prefiro o ritmo
melodico pois fala do sentimento do
sertanejo, fome, sede, etc. O gado morrendo
de fome e sede, caindo.

A segunda é harmodnica pois ndo tem um
sentimento melddico, é seco mais fala do
sertdo em geral.

Melodia popular.

Cancéao que lembra as paisagens sertanejas,
seca e destruicao.

Uma cancgdo de retirantes, cancgao triste de
guem deixa sua terra e vai a procura de
melhoras noutras regioes.

Canto triste, fala da situagdo do homem
sertanejo em época dificil na vida do
homem, especialmente na vida do homem
nordestino.
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Melodia triste, lembra a pobreza, sertdo,
seca e sofrimento. Violdo tocado
popularmente e aparentemente original. A
letra encaixa na melodia, sendo ambas
reflexivas. Ritmo e batidas compostas.

Ritmo compassado com acompanhamento
do piano. Melodia corrida e suave. Faz
mencao cultural e social sertaneja.

Pdde interpretar um ritmo bem solto porém
a musica relata tristeza, fala da falta
d’agua, da seca, etc.

J& essa cancao ela lembra boiada no sertdo
e em semelhanca a outra cangdo canta a
falta de agua no sertéo.

A voz demonstra um certo sofrimento, em
um lirico que tenta levar, talvez ao céu, a
dor de um uma paisagem. A cangdo me
lembra um eu de trovador. Acho que é uma
canc¢ao dos anos 40.

Nessa interpretacdo, o cantor coloca mais
énfase na voz. O tema parece menos denso.
Parece dos anos 60.

Violado de 7 cordas — 22 metade do século
XX. Aluséo ao aboio. Harmonia e melodia
tonais. Regido do sertdo (alusdo da letra).
Utiliza liberdade poética na gramatica. Voz
feminina  com  interpretacdo  forte,
caracteristica de festivais de 1965.

Piano — caracteristica de interpretacéo
erudita, embora a letra se reporte a um
cenario popular. Voz masculina.
Interpretacdo lembra a musica do inicio do
século, realizada em salBes ou teatros com
audiéncia especifica e elitizada.

Possui linguagem caracteristica do sertdo,
com palavras em desuso. Conta as idas e
vindas do sertanejo em busca da
sobrevivéncia. Melodia simples lembrando
0s berrantes e paisagens de bois e vaqueiros
com um qué melancolico e de dificil
compreensdo quanto a articulacdo fonética
lembrando can¢des muito antigas.

Apesar da linguagem e das palavras serem
as mesmas, a interpretacdo é clara em sua
pronuncia, o ritmo é mais marcado,
chegando a diminuir o qué melancolico por
uma saudosa lembranca. Traz um traco de
modernidade.

Voz escura e forte cheia de sentimentalismo,
uma interpretacdo mais popular com um
carater sertanejo acompanhada por um
violdo. Um verdadeiro lamento.

Nessa interpretacdo percebe-se um carater
lirico em forma de musica de cémara.
Acompanhada por um piano e sua gravacao
nao parece ser tdo antiga em relacdo a
primeira.

A cancdo tem caracteristicas regionalistas e
a interpretacdo deixou com marcacgao
popular intensificada. Tem uma forte
caracteristica dos contos de aboio e toada
do sertd@o brasileiro. Lembra-me das longas
viagens de vaqueiros levando o gado.

A interpretacdo musical deixa com a
caracteristica de lamento e acalanto do
sertanejo de uma maneira mais leve, mas
sem deixar de trazer a mensagem gue esta
na peca. O formato mais cameristico soou
diferente da proposta popular assim
demonstrando uma “nova cancgdo”.

Lembra as secas do nordeste e também a
disposi¢do do nordestino em enfrentar as
dificuldades.

E uma melodia um ritmo e uma harmonia
gue mexe com todo 0 nosso sentimento.

Aboio/boi (ambiente de sertdo: seca,
cacimba, sertdo, sertanejo, falta de chuva,
mas esperanca c/ possivel volta da chuva).
S480 bem destacados como tragos
caracteristicos do povo do sertdo. A
instrumentacdo e a emissdo vocal nos levam
a tradicao oral do aboio.

Exploracdo vocal e alongamentos nos
transporta ao ambiente de  seca,
evidenciando fortemente o recurso do
ABOIO para ajuntamento do gado. A lida
do sertanejo no cotidiano de sua vida de
sofrimento.
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Num cenario de seca nas regioes
nordestinas, o boiadeiro como num lamento
ainda consegue conduzir seu gado para
fugir deste cenario triste e melancélico. Ao
som do ponteado da viola recheado do
contrapontos e cadéncias menores.

Nesta cancdo ha uma clareza no portugués
e 0 piano desta feita transmite o ponteio da
viola, refletindo a relac@o verso/melodia. O
aboio em si reflete a comunicacdo do
boiadeiro com o gado e nesta cancéo ela
transmite a tristeza do boiadeiro com a
situacdo ambiental do seu gado.

O canto do aboio; (leitmotiv); escala
nordestina (modo grego); a figura do
nordestino que sai do sertdo para uma
regido mais fertil para sobreviver; a
dramaticidade da interpretagdo com base
total no texto (poema).

Clareza no texto; boas inflexdes textuais
auxiliando na interpretacdo; dramaticidade
da interpretacdo com base total no texto
(poema).

Ritmo e melodia andam juntos com
caracteristicas da paisagem
nordestina/regional; imagens
contextualizam o cenario sertanejo mareado
pela vida valente e sofrida de um povo.
Através do poema percebe-se a rotina, as
necessidades de sobrevivéncia que sdo tdo
basicas para o0 homem. Instrumentacdo bem
propria ao estilo da cangao.

Com as mesmas caracteristicas acima
citadas acrescidas de: interpretacdo
diferentemente da anterior, percebe-se que é
uma voz expressiva e que descreve com
propriedade o cenario imaginario do poema
levando-nos  diretamente ao  espaco
geogréfico do sertao.

Retiradas consiste em uma musica que conta
da vida no sertéo e a dor da seca no sertéo,
um lamento. Possui um carater de tristeza,
em acordes menores, instrumentado com
violdo, viola e voz. Mdsica de periodo
moderno, na regido do nordeste, caatinga.
Filme, palco, encenacao.

Retiradas com o0 uso de piano tem um ritmo
andante e pesado. Compreensdo melhor da
letra. Meio que um tango, mdusica de
suspense. Sala de casa, piano. Uma cantada
no palco, teatro.

Elementos do canto da tradicao oral: aboio.
Carater que evoca lamento do sertanejo.
Canto quase falado/entonacéo das palavras.
Elementos do modalismo  presentes.
Acompanhamento: violdo. Variedade de
intervalos presentes na linha melddica, voz
mais estridente.

No canto ha a presenca de elementos

presentes no aboio. Acompanhamento:
piano. Presenca de cromatismo no
acompanhamento. Muitas nuances de

dindmica mais equilibradas. Voz aveludada.

Parece um aboio de vaqueiro. A melodia
cantada. O acompanhamento ao violdo tem
elementos de musica regional nordestina
mas funde com harmonias tradicionais.
Parece ter o tom de protesto tipico dos anos
70. Mescla tema e letra regional com um
canto que, apesar de ser rebuscado, tem
caracteristicas populares.

Interpretagdo “sombria” escura com o
mesmo “floreio” ritmico da anterior mas
sem o sabor sertanejo evidente por conta do
acompanhamento ao piano. Canto lirico
profissional.

A harmonia arpejada com um ritmo que
lembram um carater regional, onde ha uma
cangdo com carater melancolico, e descreve
0 passado do sertanejo, onde o sertanejo
descreve como superou as dificuldades de se
viver no sertdo improdutivo.

Nesta segunda interpretacéo, o que difere
muito da primeira € o ritmo mais lento
produzido pelo piano. A harmonia aparenta
ser um pouco mais complexa que a do
primeiro audio. A interpretacdo desse
Segundo audio caracteriza a voz do
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vaqgueiro que canta um aboio.

Cordas e canto (violdo). Tema regional
sertanejo, tema popular brasileiro. Carater
melancolico. Postura Vocal: canto claro,
aberto, timbre com metal e clareza, usa voz
de peito nos agudos — postura de canto
popular brasileiro — imagem de canto cru.

Canto e piano. Separa mais as duas partes
da cancdo — da mais distincéo e contraste.
Utiliza mais os ornamentos na linha vocal.
Postura vocal lirica, técnica de canto
erudito, arredonda os agudos. Imagem de
melancolia.

Voz e violdo-dedilhado. Sertdo-aboio.
Harmonia simples. Vaqueiro. Contralto.
Melodia marcante - notas longas simulando
0 aboio. Devido ao violdo — sensacéo de
proximidade a terra — regionalismo — ao
vaqueiro.

Piano e voz — baixo baritono. Bela
interpretacdo. Devido ao piano tem-se clara
a cena de um recital, porém ndo menos
alusiva ao sertanejo, ao vaqueiro que a
primeira interpretacao.

Cancdo com imagem rural acompanhada
apenas pelo violdo com tragos sertanejos.
(Aboio).

Interpretacdo mais densa que a primeira,
sugerindo 0SS  mesmos  parémetros.
Acompanhada ao piano.

Com a instrumentacdo € bem estilo da
época da composicdo — violdo e voz.
Interpretacdo bem precéria da época com
sentimento do momento (sertdo) — bem
melancdlico.

Estilo mais elaborado e mais da nossa
época. Quanto a interpretacdo, mais
musical com estilo sertanejo mais moderna.
Foi menos melancolico.

Poética sertaneja; Canto de carater sofrido;
metalico; vinculado ao sertdo brasileiro;
drama da seca; as cordas remetem ao

Poética sertaneja; canto de carater
dramatico, visceral; sofrimento do gado no
sertdo brasileiro castigado pela seca; piano

“boiadeiro” e seu sofrer. segue “pesado” com o drama pelo
boiadeiro.
Voz grave feminina que traz a imagem do | Voz masculina. Acompanhamento mais

sertdo nordestino; acompanhamento do
violdo cria o clima exato para a cancao.
Traz tristeza, melancolia. Notas longas e
fluentes. Vogais bem claras.

ritmico. Valorizagdo das harmonias. Notas
longas bem apoiadas.

Ritmo: ligeiramente a vontade, seguindo o
sentido da frase musical. Melodia: notas
longas e agudas x ritmica e mais graves.
Harmonia: modal, na maior parte do tempo,
seguindo progressdo das notas longas da
melodia. Carater: sofredor. Passagens:
alternancia de 02 momentos. Epoca: 12
metade do  século  vinte.  Tragos
caracteristicos. Contexto  geofisico e
histérico: sertanejo. Instrumento: viol&do
dedilhado. Passa, o tempo todo, a sensacao
de seca, secura, sofrimento.

Ritmo: lento versus marcado e mais rapido.
Harmonia: acordes que lembram um blues.
Caréter: sofrido. Instrumento: piano. A mim
a 22 interpretacdo soa como uma leitura
mais “sofisticada” da primeira. A nota
longa inicial (“Oh”) e as demais notas
longas lembram algo de flamenco.

Esta cancéo nos captura e transporta para a
vida dura do sertanejo, do boiadeiro, o
aboio, a dor explicitada como um
aboio/choro sobre a simples condugéo
harmonica e nos baixos do violdo, como um
seresteiro num ponteio com o cantor. Esse
baixo, sempre igual, retrata o cotidiano e

O aboio retratando a dor, mas com esta
instrumentacdo e com o ritmo mais fluente,
dado pelo intérprete, nos conta sobre o
sofrimento. Aqui o cantor estd “pintando” a
tela, usa as cores da dor, mas nos mostra o
que acontece la. Aqui, o cantor ndo é o
vagqueiro mas alguém poeta cantando. A
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dia a dia numa dor sem fim. O cantor aqui € | harmonia nos conduz a sermos ouvintes e
0 proprio vaqueiro sofredor. E de grande | também nos transporta ao contexto, mas
densidade emotiva. mais pelo canto. Linda a exploracdo do
canto do aboio e em contraste a
musicalidade e fraseado que se segue de
forma poética.

Tabela 12 — Cangdo Retiradas de Oswaldo de Souza: comentéarios das interpretaces I e 11

Salientamos que a entrevista, agora em sua “Questdo 11” e Gltima, culmina na
participacdo direta dos entrevistados, quando os mesmos expdem sob a forma de comentarios
individualizados sobre a escuta de duas versdes interpretativas de uma mesma can¢do (ver
Tabela 12). Esse propdsito se construiu no decorrer das questdes anteriores, quando 0s
entrevistados puderam optar, a partir das maltiplas escolhas de respostas a cada questdo
apresentada (estésica indutiva), por suas escolhas de forma deliberada e especifica a cada
parametro exposto no decorrer das questdes. Nas dez questdes anteriores foram aludidos,
direta e indiretamente, elementos musicais, entre outros, sobre: ritmo; melodia; carater;
suposta época da composicao; tracos caracteristicos; paisagens (imagens); contexto geofisico
e historico; manifestacbes musicais de tradicdo oral relacionadas e aspectos historicos sobre a
cancdo brasileira. Esses mesmos elementos musicais ja trabalhados separadamente foram, sob
a escuta de diferentes cangdes nas questdes anteriores, questionados, todos juntos, na Questao
11 a apreciagdo e comentarios por cada entrevistado que teve a oportunidade de expressar-se e
escrever sua opinido livremente sobre estes parametros musicais postos, aplicados e
observados a partir de duas distintas interpretacdes da cancdo Retiradas de Oswaldo de
Souza. Vale ressaltar que a distancia temporal entre as duas interpretacdes € de 58 anos, o0 que
nos leva a atentar para a questdo ja abordada e comentada no decorrer dos Capitulos | e 11,
que é a pervivéncia da obra, no percurso do tempo, por meio de sua performance.

Com o intuito de transcrever o0 maximo de impressdes por meio dos comentarios
dos entrevistados, selecionamos, dentre as 110 entrevistas, agueles menos proximos da
redundancia e os colocamos lado a lado com a finalidade de expor visivelmente as distintas
observacOes e visOes apreendidas das duas interpretacdes da cancdo Retiradas. Somando-se
cada elemento observado pelos entrevistados, podemos constatar o grande celeiro de
informagdes musicais e extramusicais que se nos apresentaram a partir dos comentarios de
ambas as interpretacdes. Isto feito, podemos agora constatar o quanto uma audiéncia participa

no processo continuo de construcdo da performance e contribui com um amplo campo
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semantico representado pelo conjunto de elementos simbolicos, atribuidos individualmente,
apos a escuta das distintas versdes interpretativas da cancdo Retiradas de Oswaldo de Souza.
Esses elementos percebidos sdo em sua grande maioria elementos de associacao
quando, por meio do fendmeno do imaginario, demonstram e correlacionam uma intrinseca
relacdo de elementos poético musicais, presentes na can¢ao escutada, com elementos naturais,
historicos, pictdricos, socioldgicos, dramatirgicos, sensoriais, tellricos, pertencimento,
prototipos e arquétipos humanos, etc. Sdo verdadeiras e particulares cosmovisfes de um
contexto geofisico brasileiro conhecido como sertdo nordestino, percebidas e elencadas no
decorrer de cada comentério que, claramente, ratificou, por parte de cada entrevistado, uma
fala de alguém com certo grau de vinculagdo com o conteldo expresso, ainda que sob
distintas interpretacdes, na estrutura poético musical da cangdo escutada. Isto dito,
ressaltamos o quanto o processo estésico nos favoreceu e nos instigou a novas e amplas
percepcdes que o estudo de uma cancdo pode aferir a performance da mesma quando
atentamos, sob este novo paradigma da dimensdo estésica, para o rico celeiro de informacGes
e sentidos que uma audiéncia participante e ativa pode proporcionar, em interacdo com o

intérprete, a performance e pervivencia da cangéo.
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CONCLUSAO

A Semiologia Musical criada por Jean Molino e desenvolvida por Jean-Jacques
Nattiez e a fenomenologia de Bachelard, em auxilio ao estudo da poiesis e da estesia
revelaram-se importantes referenciais tedrico metodolégicos ao estudo da obra de Oswaldo de
Souza (1904-1995), compositor norte-rio-grandense e, a partir destes, instrumentos ao estudo
e performance da cancdo de camara brasileira na atualidade.

Dando sequéncia a nossa fundamentacdo e construcdo de nossa tese, buscamos
entender e “reconstituir” 0 percurso e ambiente no processo criador de Oswaldo de Souza.
Para tanto, colocamos nosso foco no espaco, tempo e fatos aos quais Oswaldo de Souza foi
contemporaneo e com 0s quais interagiu, direto ou indiretamente, tais como Semana de Arte
Moderna de 1922, Manifesto Regionalista de 1926, Realismo Literario de 1930 e Era do
Radio. Também estabelecemos sobre as perspectivas desses importantes e transformadores
fatos & cultura brasileira algumas reflexdes em auxilio ao conhecimento do compositor
Oswaldo de Souza, seu processo criativo sob influéncia da cultura urbana nas primeiras
décadas do século XX gue nos elucidaram entendimentos e nos trouxeram reflexdes sobre a
cancdo no contexto cultural brasileiro dos anos 20 a 40 do século XX, a transformacdo da
performance da cancdo no percurso do tempo, criacdo e interpretacdo na era do radio e a
performance da cancdo de Oswaldo de Souza hoje. Todo esse percurso foi estabelecido e em
didlogo com o trabalho biogréfico, sob o titulo Oswaldo de Souza: o canto do nordeste, do
Prof. Dr. Claudio Augusto Pinto Galvdo e na entrevista sobre Vida e Obra de Oswaldo de
Souza realizada com a Profa. Me. Maria Fatima de Brito. O conhecimento deste rico
panorama vinculado a nossa cancdo brasileira revelaram um proficuo conjunto de fatos e
situacdes que perfilaram o estilo do compositor Oswaldo de Souza e também o situaram,
compositor e obra, dentro de uma dindmica de tempo e espago historico cultural da nossa
cancdo brasileira, principalmente aquela com enfoque a cancdo de cédmara de cunho
regionalista.

Em continuacdo ao nosso trabalho objetivamos demonstrar, a partir da analise de
quatro cangdes de Oswaldo de Souza, elementos poiéticos, imanentes e estésicos da obra sob
o olhar e andlise da concepgdo Tripartite da Semiologia Musical e, em auxilio a uma
interpretacdo do imaginario presente nos poemas das cangdes, sugerida na fenomenologia de

Bachelard, por meio da sua obra A Poética do Espaco, compreender as relacOes estabelecidas
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do homem com seu habitat, considerando no arquétipo da casa, em relacdo com o homem,
uma topofilia do homem feliz habitando seu mundo e por ele sendo acolhido.

As analises das cancbes escolhidas revelaram faces distintas do nordeste
brasileiro: o sertdo e, com seus aboios e a vida sofrida, o litoral, com a presenca da voz do
mar e 0 mito das sereias. Para ilustrar a realidade do sertdo, tomamos a cangéo Retiradas que
retrata o sertanejo diante da seca e, em paralelo com esta primeira realidade, a cancédo
Juazeiro, retratando a seca, a desolacdo e o alivio trazido pela sombra da arvore tipica
sertaneja - 0 juazeiro, apresentado com contetdo dramatico e lirico respectivamente. Para
ilustrar o litoral, escolhemos as cancbes Sereia do Mar e Jangada. As mesmas evidenciam
caracteristicas do folclore local quando se apropriam do elemento imaginéario sob a presenga
da voz do mar e o mito das sereias na cangdo Sereia do Mar. Na can¢do Jangada observamos
a presenca de um tom nostalgico quando a mesma evoca, tanto na estrutura ritmico-harménica
do acompanhamento quanto na linha melddica e lirismo do texto poético, as saudosas
serestas. Assim, apontamos a énfase que o compositor deu ao geofisico a que pertencia: o
nordeste brasileiro. A realizacdo interpretativa e performatica das cancdes Juazeiro,
Retiradas, Sereia do Mar e Jangada de Oswaldo de Souza ndo é necessario apenas o estudo
da peca isolada. Faz-se necessario um conhecimento do autor (dados biogréficos), do mundo
que o rodeia, de uma leitura aprofundada do poema, que levem o intérprete a transmitir o
universo da obra. Por estas razGes, escolnemos Oswaldo de Souza com o intuito de divulga-lo
e fazer conhecido seu processo de criacdo musical, cuja fonte principal é o Nordeste em seus
maultiplos aspectos.

Como parte final do nosso trabalho elaboramos, a partir dos pressupostos da
semiologia musical, especificamente sob a orientagdo da dimensdo estésica, uma entrevista
estruturada, como instrumento investigativo, abordando parametros musicais e extramusicais,
a escuta da cancdo de camara brasileira. A mesma foi aplicada a um contingente de 110
pessoas sendo, em sua maioria, estudantes de mdusica vinculados a cursos de extens&o,
graduacdo e pos-graduacdo de instituicbes publicas de ensino musical. Uma percentagem de
18,2% das pessoas entrevistadas ndo estava vinculada formalmente ao ensino musical mas
tinha experiéncias e estava vinculada a atividades musicais e, principalmente, com destaque a
pratica do canto coral em institui¢do religiosa.

A partir da coleta das informacgdes contidas nas entrevistas e consideragdes por
nos elaboradas concluimos que o processo de escuta, dimensdo estésica, configura um
importante instrumento em auxilio ao estudo e performance da cancdo pois 0 mesmo nos

oferece uma ponte de acesso ao rico e diversificado campo da recepc¢do no qual, em processo
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ativo e participativo de escuta, colabora com aportes significativos de elementos, tanto
musicais quanto extramusicais ao estudo, interpretacdo e performance de nossa cancdo de
camara brasileira, possibilitando-nos uma reflexdo do que é possivel e se faz necessario
adequar ou, pela interpretacdo e performance, aproximar a técnica vocal, aplicada a cancao de
camara brasileira, de pardmetros musicais, linguisticos e culturais do nosso préprio povo.
Quanto & nossa propria pratica interpretativa vocal, mantivemos nossa atencéo técnica durante
0 estudo e a performance a observacao de padrdes mais atuais de interpretacdo da cancdo de
camara brasileira, nos afastando dos excessos em gestos musicais como o portamento, a
antecipacdo e a prolongacdo na articulagdo de consoantes, o rolar excessivo dos [r], os
exageros no vibrato e, em ampliacdo belcantista, de sonoridades com busca de amplificagéo
vocal (como no canto da Opera), de andamentos excessivamente lentos ou rapidos demais.
Também procuramos nos aproximar de usos recomendados pela Ultima tabela do portugués
cantado (2009) em alguns de seus aspectos.

Ainda tratando sobre a performance da selecdo de um conjunto de 16 cancGes de
Oswaldo de Souza apresentadas em nosso ‘Recital Final de Doutorado’, podemos afirmar que
as pesquisas nos conduziram a escolhas, até mesmo, relacionadas aos espacos de realizacdo da
performance. Trata-se de um recital de cangbes de camara e ndo de uma recriagdo de
performances do passado, a ndo ser com intuito ilustrativo. Procuramos por uma interpretacao
que conduzisse a rememoracao de um tempo e um lugar, ainda que isso pudesse ocorrer com
muitos espectadores, sobretudo de geracdes anteriores. Parece-nos importante que se perceba
a forca artistica desta musica em sua escuta hoje, sobretudo para um dialogo com os
espectadores mais jovens e distantes da problematica e contexto da criacdo destas cancdes,
para que ndo estigmatizem a obra como uma mausica velha ou ultrapassada, como pode
ocorrer frequentemente pela falta de conhecimento e por preconceitos. Julgamos possivel e
adequado a criacdo e inclusdo, no momento da performance, de recursos extramusicais que
auxiliassem na compreensdo da obra musical pelo espectador, considerando ser a mesma uma
forma simbolica, como a representacdo artistica de uma cultura e de uma época, passivel de
ser fruida como objeto artistico na contemporaneidade, mas preservando e reforgando seu
valor na tradigéo.

Propusemos, em nossa performance, uma aproximacdo da mdsica ao contexto
nordestino por meio da apresentacdo de imagens de Xxilogravuras, pinturas e cordéis dos
reconhecidos artistas e cordelistas nordestinos contemporaneos José Francisco Borges,
conhecido artisticamente comoJ. Borges (nascido em Bezerros, Pernambuco, em
20/12/1935, hoje com 81 anos), Aldemir Martins (08/11/1922 — 06/02/2006, nascido no
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Vale do Cariri, Ceard) e a cordelista da Academia de Cordel do Crato — Ceara, Nezite
Alencar (nascida na microrregido da Chapada do Araripe, precisamente no sitio Olho D’agua
dos Gualteres, distrito de Quixarit, Campos Sales — CE). Buscamos com estas tematicas
proximas as das obras apresentadas, aléem de leituras de cordel com obras feitas na
contemporaneidade, remeter a imagens do sertdo ou do litoral nordestino elaboradas, como a
musica de Oswaldo de Souza, por artistas locais com ampla difusdo no Brasil, e de referéncias
sonoras distintas e préprias a era do Radio, evidenciando, pelo contraste sonoro, as relaces
entre passado e presente. As obras de Oswaldo de Souza configuram um oportuno repertério
com potencial didatico, ndo apenas vocal e musical, mas histérico cultural, que nos ajudara a
aproximagéo, conhecimento e performance do amplo espectro da nossa cancéo brasileira.
Ressalte-se a importancia de nos voltarmos ao estudo e performance de nossa can¢do de
camara brasileira, contribuindo a sua “transformacdo”, e de estarmos abertos ao constante
didlogo com as demais linguagens artisticas e recursos midiaticos na realizacdo de sua
performance, auxiliando na frui¢do e coparticipacdo pela contemporaneidade.

A entusiastica missdo de estudar e performar nossa cancdo de camara brasileira
ndo para por aqui, mas se lanca a pleitear novos e ousados projetos que ja comecam a
despontar e, como objetivos de um futuro préximo, concretizar-se a partir de todo o rico

estudo e aprendizado adquiridos.
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ndo existem respostas consideradas certas ou erradas. N&o € necessario assinar ou identificar-
se de qualquer maneira. As informacgfes sdo confidenciais. Os resultados desta pesquisa
estardo disponiveis a partir do primeiro semestre de 2018. Consultar os contatos do
responsavel acima indicado.


mailto:johndecastro@hotmail.com
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ENTREVISTA
QUESTAO 01
Marque e Responda aos seguintes itens:
Data:

Tempo de Moradia nesta Cidade:

QUESTAO 02

Qual seu grau de envolvimento com a musica?

[ ]Pequeno (menos de trés anos)
[ ] Meédio (de trés a seis anos)

[ ] Alto (mais de seis anos)

QUESTAO 03

Vocé tem algum estudo formal em musica?

[ ]Sim. Qual e quanto tempo?
[ ] Néo.

QUESTAO 04

Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cancao brasileira e como ele se

manifesta?
[ ]Sim. Explique.
[ ] Néo.

QUESTAO 05

Apobs escutar a cangdo aponte, dentre as opcOes elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como cancéo brasileira. As opcbes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opgao, em ordem decrescente.

Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)
Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravado em 1995
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] Sincopa
] Prosodia
] Figuracdo Ritmica

] Entoacéo

] Registro de Sentimentos por meio de Palavras
] Clareza na Pronuncia do Portugués

] Analogia as Dangas Populares

] Modulacéo das Vogais

] Tematica Popular

] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira

] Constancias de Entoacéo

] Ambiente da Mensagem Poética

] Caracteristica Etnica

] Imaginario

] Paisagem Etica e Sentimental

] Gesto Musical Descritivo

] Emocgdo Lirica da Terra

| Fraseado

] Gesto Mimético

] Contextualizacdo Regional

] Expresséo Psicoldgica

] Lirica Erudita Nacional

] Outra. Cite-a:

QUESTAO 06

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacao de carater da cangéo escutada.

[
[
[
[
[
[
[
[

] Molenga

] Tristonho

] Jocoso

] Gracioso

] Languido

] Melancélico
] Apaixonado

] Ternura
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] Dolente

] Brincando

] Tranquilo

] Nostélgico

] Elegante

] Outro. Cite-o:

QUESTAO 07

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser o0 mesmo:

L T e B e T e T i T e T e T e T e B |

] Aveludado

] Denso

] Anasalado

] Estridente

] Arrastado

] Opaco

] Brilhante

] Escuro

] Claro

] outro. Cite-o:

QUESTAO 08
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Escolha uma das opgdes que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a

cancdo escutada:

[
[
[
[
[
[
[
[
[

] Musica de Antigamente
] Musica do Passado

] Musica Velha

] Msica Atual

] Musica do Nosso Tempo
] Musica Contemporanea
] Musica Futurista

] Musica Moderna

] Outra. Cite-o:
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QUESTAO 09
Apresentamos duas canc¢des que podem, ou ndo, ser enquadradas dentro de um determinado

contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apés a escuta, a

alternativa que vocé julgar mais correta.

CANCAO |
Cancdo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravado em 2014

] Barroco Mineiro (inicio do século XVIII e o final do século X1X)
] Musica Regional

] Periodo Nacionalista Brasileiro

] Modernismo Brasileiro

] Jovem Guarda

] Tropicalismo

] Musica Viva

] Bossa Nova

] Brasil Império (1808 a 1889)

] MPB (Mdsica Popular Brasileira)

] Outro. Cite-o:

_ ———_———_—— — — — —

CANCAO Il
Cancdo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)

Intérprete: Tamara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravado em 2015

] Barroco Mineiro (inicio do século XVIII e o final do século XIX)
] Musica Regional

] Periodo Nacionalista Brasileiro

] Modernismo Brasileiro

] Jovem Guarda

] Tropicalismo

] Musica Viva

—_ — —_— — — — — —

] Bossa Nova


https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX
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[ ] Brasil Império (1808 a 1889)
[ ]MPB (Mdsica Popular Brasileira)
[ ] Outro. Cite-o:

QUESTAO 10

Ao escutar a cancao selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma opcéao, em ordem crescente.

Cancgéo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)
Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravado em 1983

] Cidade, Gente, Agitacéo, etc.

] Caatinga, Seca, Sertéo, etc.

] Programa de Réadio, Cantores, Instrumentos, Estudio, etc.
] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado, etc.

] Literatura, Cordel, Cantadores, etc.

] Manifestagdes Musicais da Tradigdo Oral, Cultura Popular, Poetas, etc.
] Dangas, Folguedos, Blocos Carnavalescos, etc.

] Amor, Tristeza, Melancolia, etc.

] Alvorecer, Entardecer, P6r do Sol, etc.

] Cores, Texturas, Aromas, etc.

] Cena, Espetaculo, Palco, etc.

] Aguas, Mar, Ondas, etc.

—_ ——_—_.——_—~— ~— ~— ~— ~— ~—

] Outras Imagens. Descreva-as:

QUESTAO 11

A seguinte cangdo sera apresentada com duas diferentes interpretacdes. Sugerimos que

atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos
quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Caréater; Passagens; Instrumentacio; Suposta Epoca da
Composicéo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Histdrico;

Manifestacbes Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc.... Também pedimos ao
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entrevistado tecer, apds escutar, seus comentarios e justificar suas observacdes sobre cada

uma das interpretagdes escutadas.

Cancdo Retiradas de Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete: Inezita Barroso (canto) - gravada em 1958
(Interpretacéo 01)

Cancdo Retiradas de Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto) e Cinthia Ruivo (piano) - gravada em 2016

(Interpretacéo 02)
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APENDICE II

(Resultados das Entrevistas)
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Resultados das Entrevistas

Resultado das Entrevistas: Grupo |

Académicos do Curso de Licenciatura em Mdusica

Universidade Federal de Sergipe (UFS) Campus Séo Cristovao

Local: Aracaju — SE

Total de Entrevistados: 15

Realizacdo da entrevista: dias 25 e 26 de abril de 2016, das 17h as 19h

TABELA 01 — 15 Entrevistados
QUESTAO 01

Marque e Responda aos seguintes itens:

Tempo de Moradia Respostas Percentagem

01 a 05 anos 01/15 6,66%
06 a 10 anos 00/15 0,00%
11 a 15 anos 01/15 6,66%
16 a 20 anos 03/15 19,99%
21 a 25 anos 01/15 6,66%
26 a 30 anos 03/15 19,99%
31 a 35 anos 03/15 19%

36 a 40 anos 02/15 13,33%
Sem Resposta 01/15 6,33%

TABELA 02 — 15 Entrevistados
QUESTAO 02

Qual seu grau de envolvimento com a musica?

Grau de Envolvimento com a Mdsica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos) 00/15 0,00%
Médio (de trés a seis anos) 02/15 13,33%
Alto (mais de seis anos) 13/15 86,66%

TABELA 03 — 15 Entrevistados
QUESTAO 03

Vocé tem algum estudo formal em musica?

Respostas Estudo Formal em Tempo de Estudo Percentagem
Mdsica
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15/15 SIM 3,96 anos 100,00%
Média Total de Tempo de
Estudo

00/15 NAO 00 00,00%
Entrevistado 01 | UFS — Graduacgéo 03 anos
Entrevistado 02 | Licenciatura — UFS 7° periodo
Entrevistado 03 | UFS 05 anos
Entrevistado 04 | Graduada em Musica | 04 anos

Técnica em Viola 06 anos

Entrevistado 05 | Universidade 4° periodo
Entrevistado 06 | UFS 6° periodo
Entrevistado 07 | Graduacao Quarto periodo
Entrevistado 08 | Graduando em Musica | 8° periodo
Entrevistado 09 | Universidade (UFS) 4° periodo

Entrevistado 10

Conservatorio de
MUsica Universidade
Federal

Quatro anos
Quatro Periodos

Entrevistado 11 | Universidade (UFS) 82 periodo
Entrevistado 12 | Graduando em 6° periodo
Licenciatura em

Mdsica

Entrevistado 13 | Curso Superior em 8° periodo
Musica

Entrevistado 14 | Curso Superior de 8° periodo
Musica

Entrevistado 15 | UFS 4° periodo

TABELA 04 — 15 Entrevistados

QUESTAO 04
Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cangéo brasileira e como ele se
manifesta?
Vivencia ou Respostas Percentagem
Experiéncia com a
Cancéo Brasileira
SIM 11/15 73,33%
NAO 04/15 26,66%
Entrevistado 01 Sim. Através da composigéo e produgdo musical

Entrevistado 02

Nao.

Entrevistado 03

Sim. Por morar em uma cidade que tem varios manifestos
culturais e uma musica folclérica bastante diferente de outras

regioes.

Entrevistado 04 Sim. Tenho um interesse especial pela canc¢éo brasileira porque
me identifico com ela. E a mUsica de meu povo.

Entrevistado 05 N&o.

Entrevistado 06 N&o.




191

Entrevistado 07 Sim. Sim, pois dependendo da regido do pais tem manifestacfes
diferentes, com coloridos diferentes.

Entrevistado 08 Néo.

Entrevistado 09 Sim. Pois me sinto confortavel e atraido com esse tipo de

musica.

Entrevistado 10

Sim. Tocando em grupos que tocam essas cangdes e estudando a
linguagem musical nordestina.

Entrevistado 11

Sim. Me identifico melhor com a musica brasileira.

Entrevistado 12

Sim. Tenho interesse especial na &rea de canto e nas diferentes
manifestacdes que temos no Brasil. Tenho experiéncias através
de apresentacdes, concertos e estudos.

Entrevistado 13

Sim. Estudos e apresentacdes.

Entrevistado 14

Sim. Sim, me identifico principalmente com a musica regional.

Entrevistado 15

Sim. Por toda a lembranca de um tempo no qual eu ndo vivi,

acho magnifico.

TABELA 05 — 15 Entrevistados

QUESTAO 05

Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria LUcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Apdbs escutar a cancdo aponte, dentre as opcles elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como cancdo brasileira. As opcBGes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opgao, em ordem decrescente.

Caracteristicas que a Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Identificam como Colocacéo | Colocacdo | Colocagdo | Colocacdo | Colocacéo
Cancdo Brasileira

Lirica Erudita 03/15 02/15 01/15

Nacional 19,99% 13,33% 6,66%

Registro de 02/15 01/15 01/15

Sentimentos por Meio 13,33% 6,66% 6,66%

de Palavras

Texto Brasileiro em 02/15 02/15 01/15 01/15 02/15

Fonética Brasileira 19,33% 13,33% 6,66% 6,66% 13,33%

Tematica Popular 02/15 04/15 02/15 01/15
13,33% 26,66% 13,33% 6,66%

Figuragéo Ritmica 03/15 01/15 01/15
19,33% 6,66% 6,66%

Analogia as Dancas 01/15 01/15 01/15 02/14

Populares 6,66% 6,66% 6,66% 13,33%

Clareza na Pronuncia 01/15 01/15 02/15

do Portugués 6,66% 6,66% 13,33%

Sincopa 01/15 01/15
6,66% 6,66%

Emocéo Lirica da 01/15 01/15 02/15 01/15

Terra 6,66% 6,66% 13,33% 6,66%
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Entoacao 02/15
13,33%

Prosodia 02/15 01/15
13,33% 6,66%

Ambiente da 01/15 01/15

Mensagem Poética 6,66% 6,66%

Contextualizacéo 01/15

Regional 6,66%

Imaginario 01/15 01/15

6,66% 6,66%

Fraseado 01/15 01/15

6,66% 6,66%

Modulacgéo das 01/15 01/15

Vogais 6,66% 6,66%

Paisagem Etica e 01/15

Sentimental 6,66%

Constancias

de Entoacdo

Gesto Musical

Descritivo

Total de Respostas 15/15 15/15 15/14 15/10 15/09

Percentagem 100% 100% 93,33% 66,66% 59,99%

Entrevistado 01 [18] Lirica Erudita Nacional; [2%] Prosddia; [3%] Temaética Popular;
[4%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [5%] Modulacdo das
Vogais e [6%] Analogia as Dancas Populares.

Entrevistado 02 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Tematica
Popular e [3?] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 03 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Tematica
Popular; [3%] Ambiente da Mensagem Poética; [4%] Emocdo Lirica
da Terra e [5%] Paisagem Etica e Sentimental.

Entrevistado 04 [1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [2%] Tematica Popular
e [3%] Analogia as Dancas Populares.

Entrevistado 05 [1%] Tematica Popular; [2%] Analogia as Dancas Populares; [39]
Contextualizacdo Regional; [4%] Emocdo Lirica da Terra; [57]
Imaginério; [6%] Constancias de Entoacdo e [7%] Clareza na
Pronlncia do Portugués.

Entrevistado 06 [1%] Figuragdo Ritmica; [2%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras; [3%] Emocdo Lirica da Terra; [4%] Fraseado e [5%] Texto
Brasileiro em Fonética Brasileira.

Entrevistado 07 [18] Analogia as Dancas Populares; [2%] Tematica Popular; [3%]

Texto Brasileiro em Fonética Brasileira e [4%] Lirica Erudita
Nacional.

Entrevistado 08

[1%] Lirica Erudita Nacional; [2%] Emogdo Lirica da Terra e [3%]
Imaginario.

Entrevistado 09

[1%] Clareza na Pronancia do Portugués; [2%] Figuracdo Ritmica;
[3?] Prosodia; [4%] Analogia as Dancas Populares; [5%] Tematica
Popular; [6%] Emogdo Lirica da Terra e [7%] Gesto Musical
Descritivo.
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Entrevistado 10

[1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira e [28] Clareza na
Prondncia do Portugués.

Entrevistado 11

[1%] Figuracdo Ritmica; [2%] Entoacdo; [3?] Clareza na Pronuncia
do Portugués; [4%] Ambiente da Mensagem Poética; [5%] Emocéo
Lirica da Terra; [6%] Fraseado e [7%] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 12

[1%] Sincopa; [2%] Prosodia; [3?] Clareza na Pronuncia do
Portugués; [4?] Figuracdo Ritmica e [5%] Fraseado.

Entrevistado 13

[19] Lirica Erudita Nacional; [2%] Texto Brasileiro em Fonética
Brasileira; [3%] Temaética Popular; [4%] Analogia as Dancas
Populares; [5%] Sincopa e [6%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras.

Entrevistado 14

[1%] Figuracdo Ritmica; [2%] Entoacdo; [3%] Registro de
Sentimentos por meio de Palavras; [4%] Modulacdo das Vogais;
[5%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira e [6%] Fraseado.

Entrevistado 15

[1%] Tematica Popular; [2%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira
e [3%] Lirica Erudita Nacional.

TABELA 06 - Total de 15 Entrevistados

QUESTAO 06

Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacdo de carater da cancéo escutada.

Carater da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Nostalgico 05/15 33,33%
Ternura 04/15 26,66%
Brincando 01/15 6,66%
Gracioso 01/15 6,66%
Tristonho 02/15 13,33%
Melancélico 01/15 6,66%
Tranquilo 01/15 6,66%
Entrevistado 01 Nostalgico
Entrevistado 02 Nostalgico
Entrevistado 03 Ternura
Entrevistado 04 Brincando
Entrevistado 05 Gracioso
Entrevistado 06 Tristonho
Entrevistado 07 Nostalgico
Entrevistado 08 Ternura
Entrevistado 09 Ternura
Entrevistado 10 Nostalgico
Entrevistado 11 Tristonho
Entrevistado 12 Melancolico
Entrevistado 13 Nostalgico
Entrevistado 14 Tranquilo
Entrevistado 15 Ternura
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TABELA Q7 - Total de 15 Entrevistados

QUESTAO 07

Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser o mesmo:

Timbre Vocal da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Anasalado 01/15 6,66%
Claro 04/15 26,66%
Denso 02/15 13,33%
Aveludado 06/15 39,99%
Brilhante 02/15 13,33%
Entrevistado 01 Anasalado
Entrevistado 02 Claro
Entrevistado 03 Denso
Entrevistado 04 Claro
Entrevistado 05 Aveludado
Entrevistado 06 Aveludado
Entrevistado 07 Claro
Entrevistado 08 Aveludado
Entrevistado 09 Denso
Entrevistado 10 Claro
Entrevistado 11 Brilhante
Entrevistado 12 Aveludado
Entrevistado 13 Aveludado
Entrevistado 14 Brilhante
Entrevistado 15 Aveludado

TABELA 08 - Total de 15 Entrevistados

QUESTAO 08

Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria LUcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Escolha uma das opc¢des que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a

cancdo escutada:

Indicativo de Tempo da Cangéo Escutada Respostas Percentagem
Musica do Passado 09/15 59,99%
Musica Contemporanea 01/15 6,66%
Musica do Nosso Tempo 01/15 6,66%
Musica de Antigamente 03/15 19,99%
Musica Moderna 01/15 6,66%
Entrevistado 01 Musica do Passado
Entrevistado 02 Musica Contemporanea
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Entrevistado 03 Musica do Passado
Entrevistado 04 Musica do Nosso Tempo
Entrevistado 05 Musica do Passado
Entrevistado 06 Musica do Passado
Entrevistado 07 Musica do Passado
Entrevistado 08 Musica do Passado
Entrevistado 09 Musica de Antigamente

Entrevistado 10

Musica de Antigamente

Entrevistado 11

Musica do Passado

Entrevistado 12

Musica de Antigamente

Entrevistado 13

Mdsica de Moderna

Entrevistado 14

Musica do Passado

Entrevistado 15

Mousica do Passado

TABELA 09 - Total de 15 Entrevistados
QUESTAO 09

Apresentamos duas canc¢des que podem, ou ndo, ser enquadradas dentro de um determinado

contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apds a escuta, a

alternativa que vocé julgar mais correta.
CANCAO |

Cancéo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravada em 2014

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Historia da Mdsica Brasileira
Musica Regional 11/15 73,33
MPB (Musica Popular Brasileira) 02/15 13,33%
Outro: Sertanejo Tradicional 01/15 6,66%
Barroco Mineiro 01/15 6,66%
Inicio do século XVIII e o final do século X1X)

Entrevistado 01 Musica Regional
Entrevistado 02 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 03 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 04 Musica Regional
Entrevistado 05 Musica Regional
Entrevistado 06 Musica Regional
Entrevistado 07 Musica Regional
Entrevistado 08 Musica Regional
Entrevistado 09 Musica Regional

Entrevistado 10

Musica Regional

Entrevistado 11

Musica Regional

Entrevistado 12

Musica Regional

Entrevistado 13

Outro: Sertanejo Tradicional

Entrevistado 14

Musica Regional

Entrevistado 15

Barroco Mineiro
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| (Inicio do século XVIII e o final do século X1X)

TABELA 10 - Total de 15 Entrevistados

QUESTAO 09
CANCAO I

Cancéo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)

Intérprete: Tdmara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravada em 2015

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Histdria da Musica Brasileira

Periodo Nacionalista Brasileiro 03/15 19,99%
Brasil Império (1808 a 1889) 02/15 13,33%
Mdsica Regional 02/15 13,33%
Barroco Mineiro 03/15 19,99%
(Inicio do século XVIII e o final do século X1X)
Modernismo Brasileiro 04/15 26,66%
Musica Viva 01/15 6,66%
Entrevistado 01 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 02 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 03 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 04 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVII1 e o final do século XIX)
Entrevistado 05 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVII1 e o final do seculo XIX)
Entrevistado 06 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 07 Mdsica Regional
Entrevistado 08 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVII1 e o final do século XIX)
Entrevistado 09 Mdsica Regional

Entrevistado 10

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 11

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 12

Brasil Império (1808 a 1889)

Entrevistado 13

Mousica Viva

Entrevistado 14

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 15

Brasil Império (1808 a 1889)

QUESTAO 10
TABELA 11 - Total de 15 Entrevistados

Ao escutar a cangdo selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma op¢do, em ordem decrescente.

Cancéo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)

Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravada em 1983

Imagens Primeira

Segunda

Terceira Quarta Quinta
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Colocacéo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacéo
Caatinga, Seca, Sertdo 10/15 04/15 01/15
66,66% 26,66% 6,66%
Literatura, Cordel, 04/15 04/15 01/15
Cantadores 26,66% 26,66% 6,66%
Manifestagdes 04/15 06/15 01/15
Musicais da Tradicédo 26,66% 39,99% 6,66%
Oral, Cultura Popular,
Poetas
Saudade, Nostalgia, 04/15 03/15
Tempo Passado 26,66% 19,99%
Programa de Radio, 01/15
Cantores, 6,66%
Instrumentos, Estudio
Dancas, Folguedos, 01/15 01/15
Blocos Carnavalescos 6,66% 6,66%
Alvorecer, Entardecer, 01/15 01/15 01/15 02/15
P6r do Sol 6,66% 6,66% 6,66% 13,33%
Aguas, Mar, Ondas 01/15
6,66%
Cores, Texturas, 01/15 01/15
Aromas 6,66% 6,66%
Cena, Espetaculo,
Palco
Total de Respostas 15/15 14/15 12/15 08/15 04/15
Percentagem 100% 93,33% 79,99% 53,33% 26,66%
Entrevistado 01 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2?%] Literatura, Cordel, Cantadores e
[3%] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.
Entrevistado 02 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado.
Entrevistado 03 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3?] Literatura, Cordel, Cantadores e [4%] ManifestacOes
Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas.
Entrevistado 04 [18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,

Poetas; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo; [3% Literatura, Cordel,
Cantadores e [4%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 05

[18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo; [3%] Literatura, Cordel,
Cantadores; [4%] Dancas, Folguedos, Blocos Carnavalescos; [57]
Alvorecer, Entardecer, Por do Sol e [6%] Saudade, Nostalgia,
Tempo Passado.

Entrevistado 06

[18] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Literatura, Cordel, Cantadores;
[3%] Manifestagdes Musicais da Tradicao Oral, Cultura Popular,
Poetas; [4%] Aguas, Mar, Ondas e [5%] Alvorecer, Entardecer, Por
do Sol.

Entrevistado 07

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2?] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado e [3?%] Alvorecer, Entardecer, Por do Sol.
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Entrevistado 08 [18] Alvorecer, Entardecer, Pér do Sol e [2%] Caatinga, Seca,
Sertéo.
Entrevistado 09 [18] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Cores, Texturas, Aromas; [3%]

Manifestagcdes Musicais da Tradi¢do Oral, Cultura Popular, Poetas
e [4%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 10

[18] Caatinga, Seca, Sertdo.

Entrevistado 11

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2?] Literatura, Cordel, Cantadores e
[3%] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

Entrevistado 12

[1%] Manifestagdes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo; [3%] Literatura, Cordel,
Cantadores e [4%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 13

[1%] Manifestagdes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Dancas, Folguedos, Blocos Carnavalescos; [3%]
Caatinga, Seca, Sertdo; [4?] Literatura, Cordel, Cantadores e [57]
Programa de Radio, Cantores, Instrumentos, Estudio.

Entrevistado 14

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Literatura, Cordel, Cantadores e
[3%] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

Entrevistado 15

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] Manifestagdes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura
Popular, Poetas; [4%] Alvorecer, Entardecer, P6r do Sol; [5%] Cores,
Texturas, Aromas e [6%] Cena, Espetaculo, Palco.

QUESTAO 11

TABELA 12 - Total de 15 Entrevistados

A seguinte cancdo sera apresentada com duas diferentes interpretacbes. Sugerimos que

atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos

quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Caréater; Passagens; Instrumentacio; Suposta Epoca da

Composicdo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Historico;

ManifestacGes Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc... Também pedimos ao

entrevistado tecer, apds escutar, seus comentarios e justificar suas observagdes sobre cada

uma das interpretacdes escutadas.

Entrevistados

Interpretacdo 01

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete: Inezita Barroso
(canto e violédo)

Gravada em 1958

Interpretacdo 02

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto)
e Cinthia Ruivo (piano)

Gravada em 2016

Comentarios

Comentarios
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Entrevistado 01

Performance que nos apresenta a
acidez do sertdo, com vocalizes
que nos remetem ao aboio do
“sertdo profundo” em que vive o
“sertanéz”. Instrumentacéo
simples, porém reflete a aridez
das cordas de aco do violdo.
Harmonia livre de tensbes que
traz a simplicidade o homem do
campo.

Nesta performance a aridez e
acidez do sertdo é apresentado por
tensbes harmoénico-melodicas e
reharmonizacdes, sobretudo pela
constante presenca da #4 e b9. O
melisma que nos remete ao aboio
do tropeiro é enriquecido por
aproximagdes cromaéticas, portanto,
tudo é mareado pela mudanca de
novo e reharmonizagoes.

Entrevistado 02

Cancdo de carater regional, de
melodia caracteristica da toada.

Cancdo de caracteristica regional
em sua letra e melodia com
caracteristica de aboio.

Entrevistado 03

Ritmo lento. Melodia triste bem
melancdlica. Tem um carater de
despedida. Tristeza. Quanto as
paisagens, s6 me vem na mente a
figura do sertdo, da seca com
alguns bois e pessoas humildes e
simples.

Ritmo sem variagéo de
andamentos. Passa um sentimento e
paisagens da terra como bois e
pessoas.

Entrevistado 04

E perceptivel o uso da voz e
violdo, onde a voz se ressalta e o
violdo faz apenas um
acompanhamento,  existe em
relacdo ao ritmo muito rubato. A
cancdo nos da a impressao que é
cantada em pleno sertdo com seus
ecos. E nos lembra o aboio.

Parece ser interpretada dentro de
uma sala, percebo na
instrumentacdo o piano fazendo o
acompanhamento e a voz fazendo a
melodia em um ritmo mais
quadrado que a interpretagédo
anterior e lembra menos que a
interpretacédo anterior o aboio.

Entrevistado 05

Cancdo popular sertaneja que nos
remete a vida no campo. Seca,
sertdo, caatinga, a falta d’agua e o
sofrimento, melancolia,
esperanca. A vida da um sentido
de moda popular.

A cancdo expressa tristeza,
sofrimento. A vida interiorana, o
acompanhamento do piano com a
sua sonoridade e poema de tocar do
uma roupagem mais erudita.

Entrevistado 06

Mdusica com estrutura regional,
ritmica, com  registro  de
sentimentos por meio de palavras
com clareza na pronuncia do
portugués.

Mdusica com carater regional, com
paisagem ética e sentimental.

Entrevistado 07

Ritmo tranquilo, pausado e
melodia simples. Uso apenas da
voz e viol&do, lembrancga do sertéo
por causa da citacdo e
demonstracédo de sofrimento.

Ritmo tranquilo, pausado. Uso
apenas da voz e piano. Lembra do
sertdo, porém com carater mais
erudito.

Entrevistado 08

Voz e violdo; aboio; 2/4; lento,
saltos melddicos; escala cigana;
sertéo.

Piano e voz, aboio; 2/4 andante;
saltos melddicos; alteragdo nas
escalas (em relagdo ao original);
mistura de sertdo com erudito;
acorde de empréstimo modal ou
dominante secundaria.
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Entrevistado 09

A interpretacdo é densa e bem
caracteristica do nordeste. Existe
uma imagem do sofrimento da
seca no sertdo. Parece uma
cantiga cantada por um nordestino
sofredor. A tonalidade menor
reforca a lamentacdo do musico.
A interpretacdo sugere gritos de
sofrimentos.

A interpretacdo  “atenua” o
sofrimento retratado na mdusica.
Parece uma versdo “Europeia”,
todavia, o “grito” traz uma forte
sensacdo de lamentacao.

Entrevistado 10

A cancdo é executada com voz e
violdo, sua melodia tem um
aspecto triste. Nos leva a uma
paisagem musical no sertdo em
meio a seca. Seu ritmo € lento, sua
harmonia € em tom menor.

A cancdo é executada com voz e
piano, sua melodia tem um aspecto
triste. Sua paisagem musical me
leva a uma sala de aula de musica.
Seu ritmo é lento, sua harmonia é
em tom.

Entrevistado 11

Interpretacdo forte do cantor,
harmonia simples, musica
nordestina, quanto ao ritmo livre,
ou seja, € como se ndo obedecesse
uma metrica definida.

Interpretacdo diferente da questio
anterior. Musica nordestina,
harmonia simples, musica triste, a
musica contando uma historia.

Entrevistado 12

Remete a tristeza.  Carater
melancélico. Reflete o sentimento
de quem sofre no sertdo. Campo
harmdnico com muitos acordes
menores e invertidos tornando a
melodia mais triste,
principalmente nos dedilhados
com as notas mais graves. Cantor
com a voz mais nasal dando um
carater mais popular e brasileiro.
Paisagem mais sertaneja.

Carater mais nostalgico, porém
menos triste do que a interpretagédo
anterior. Remete ao periodo onde
0s grandes cantores de réadio
tiveram  sucesso  devido a
impostacdo utilizada. Remete a
uma apresentacdo em teatro ou
concerto, algo mais erudito.

Entrevistado 13

Cenario do sertdo, lembra o
periodo emigratorio da regido
norte, nordeste para as regioes sul
e centro oeste. Lembra também
caracteristicas da entoada,
tradicdo do sertdo, de melodias
simples. Deixa claro o sofrimento
da seca. Com wuma Vviola
dedilhada.  Caracteristicas  do
canto popular sertanejo. Vogais
abertas.

Instrumentado por piano, deixa
mais parecido com a cancdo,
musica moderna. Voz empostada,
colocada, vogais fechadas, técnica
lirica. O cenério lembra mais a
teatralizacdo, encenacdo, palcos de
teatro. Harmonizagao mais
complexa, perdeu as caracteristicas
do canto tradicional sertanejo.

Entrevistado 14

Interpretacdo cantada, harmonia
simples com acompanhamento de
violdo solo e ritmo livres.

Esta cancdo tem as mesmas
caracteristicas da outra
diferenciando o instrumento como
se fosse piano.

Entrevistado 15

Observo  tragos da cultura
nordestina, carater marcante da
seca, sofrimento sertanejo.
Melodia que doi a alma no pensar

Tracos melddicos fortes de uma
sonoridade que nos remete as salas
de concertos. Nas épocas do
impeério onde se tinha pianos nas
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nessas observacbes acima. Ao
mesmo tempo a musica ouvida
nos remete ao passado. Sertanejo.

salas e se faziam saraus com
plateias privadas.

Resultado das Entrevistas: Grupo Il

Coro em Canto (Coro Universitario do Departamento de MUsica/Extenséo)
Universidade Federal de Campina Grande — UFCG

Entrevistados: 29

Realizacdo da entrevista: dia 05 de maio de 2016, das 18h30min as 20h30min

TABELA 01 — 29 Entrevistados
QUESTAO 01

Marque e Responda aos seguintes itens:

Tempo de Moradia Respostas Percentagem
01 a 05 anos 02/29 6,89%
06 a 10 anos 01/29 3,44%
11 a 15 anos 02/29 6,89%
16 a 20 anos 02/29 6,89%
21 a 25 anos 03/29 10,34%
26 a 30 anos 02/29 6,89%
31 a 35 anos 02/29 6,89%
36 a 40 anos 03/29 10,34%
41 a 45 02/29 6,89%
46 a 50 01/29 3,44%
51a55 01/29 3,44%
56 a 60 02/29 6,89%
61 a65 01/29 3,44%
Sem Resposta 05/29 17,24%
TABELA 02 — 29 Entrevistados
QUESTAO 02
Qual seu grau de envolvimento com a musica?
Grau de Envolvimento com a Mdsica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos) 02/29 6,89%
Médio (de trés a seis anos) 08/29 27,58%
Alto (mais de seis anos) 19/29 65,51%

TABELA 03 — 29 Entrevistados
QUESTAO 03




Vocé tem algum estudo formal em mdsica?
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no Coral, Oficinas no
Coral.

Respostas Estudo Formal em Tempo de Estudo Percentagem
Musica
10/29 SIM 10,75 anos 34,48%
*Somente 08/29 *(08/29)
entrevistados colocaram Média Total de
o0 tempo de estudo. Tempo de Estudo
19/29 NAO 65,51%

Entrevistado 01 Nao

Entrevistado 02 Leio partitura, toco 28 anos
piano

Entrevistado 03 STBNB — Curso de 04 anos
Musica Sacra

Entrevistado 04 Bacharelado em 10 anos
Musica — Canto

Entrevistado 05 06 anos

Entrevistado 06 Nao

Entrevistado 07 Nao

Entrevistado 08 Nao

Entrevistado 09 Nao

Entrevistado 10 Nao

Entrevistado 11 Nao

Entrevistado 12 Nao

Entrevistado 13 Frequentei curso de
Técnica Vocal

Entrevistado 14 Nao

Entrevistado 15 Nao

Entrevistado 16 Nao

Entrevistado 17 N&o. Apenas a
Técnica Vocal/Solfejo

Entrevistado 18 Violino 03 anos

Entrevistado 19 Flauta

Entrevistado 20 Nao

Entrevistado 21 Nao

Entrevistado 22 Teoria 01 ano

Entrevistado 23 01 ano

Entrevistado 24 Nao

Entrevistado 25 Técnica Mais de 30 anos

Entrevistado 26 Nao

Entrevistado 27 Néo

Entrevistado 28 Nao. Técnica Vocal

Entrevistado 29

Nao

TABELA 04 — 29 Entrevistados

QUESTAO 04
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Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cangao brasileira e como ele se

manifesta?
Vivencia ou Respostas Percentagem
Experiéncia com a
Cancéo Brasileira
SIM 22/29 75,86%
NAO 07/29 24,13%

Entrevistado 01 Sim. Tenho interesse pela cangdo manifesta-se na escuta, gosto de
ouvir boa musica popular M.P.B.

Entrevistado 02 Sim. Canto musica brasileira no coral. Gosto, me emociono.

Entrevistado 03 Sim. Com musica popular brasileira e can¢des eruditas.

Entrevistado 04 Sim. Ja cantei e fiz recitais de musica brasileira mas sempre senti a
necessidade de um aprofundamento a respeito de prondncia,
sugestdo de intepretacdo, dentre outras questdes ndo muito claras
na musica brasileira.

Entrevistado 05 Sim.

Entrevistado 06 Sim. Meu interesse com a musica brasileira é grande pois é uma
musica a qual tenho uma clareza na lingua, a qual eu entendo mais
e mim interessa.

Entrevistado 07 Né&o.

Entrevistado 08 Sim. Manifesta-se através da apreciacdo diaria. Escuto musicas
brasileiras todos os dias.

Entrevistado 09 Sim. E uma grande maneira de expressdo cultural e plural do

Brasil.

Entrevistado 10

Sim. Meu interesse se manifesta a partir da audi¢do diaria.

Entrevistado 11

Nao.

Entrevistado 12

Sim. Vivéncia em canto coral com repertério de masicas
brasileiras.

Entrevistado 13

Sim. As cantigas de roda, pois canto com a minha crianca e,
também as cantigas populares nos ensaios do Coro em Canto.

Entrevistado 14

Sim.

Entrevistado 15

Sim. Tenho interesse nas composicdes que refletem sobre o
campo; letras com jogo de palavras as vezes inusitadas; cancfes
com criticas indiretas, vocais que ndo sejam estridentes ou perfeito
demais.

Entrevistado 16

Nao.

Entrevistado 17

Nao.

Entrevistado 18

Sim. Vivéncia ndo. Sempre me interessei. Hoje s6 canto coral.

Entrevistado 19

Sim. Através do canto.

Entrevistado 20 Sim. Vivéncia musical nenhuma, apenas interesse de aprender
mausica.

Entrevistado 21 Né&o.

Entrevistado 22 Sim. Explique. Forrd todos os tipos de masicas.

Entrevistado 23 Né&o.
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universidades e grupos) onde a musica se faz presente e

Entrevistado 24 Sim. A musica brasileira relata os sentimentos por brasileiros/as
transformados em musica.

Entrevistado 25 Sim. Por que a cancdo brasileira incorpora a cultura de um povo,
independentemente de regido na qual esta inserida.

Entrevistado 26 Né&o.

Entrevistado 27 Sim. Pois a cancdo brasileira nos envolve, algumas declaram as
nossas raizes e questdes nacionais.

Entrevistado 28 Sim. Pela preferéncia, apreciacdo e por gostar de cantar.

Entrevistado 29 Sim. Cantando, como cantora, visitando locais (barzinhos, teatros,

selecionando no celular musicas com essa performance.

TABELA 05 - Total de 29 Entrevistados

QUESTAO 05

Apo0s escutar a cancdo aponte, dentre as opc¢des elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como cancgéo brasileira. As opcbes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opcdo, em ordem decrescente.
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Caracteristicas que a Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Identificam como Colocacao | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacao
Cancdo Brasileira

Lirica Erudita 02/29 02/29 02/29 03/29
Nacional 6,89% 6,89% 6,89% 10,34%
Registro de 09/29 03/29 02/29 01/29
Sentimentos por meio 10,34% 6,89% 3,44%
de Palavras
Texto Brasileiro em 06/29 01/29 01/29 01/29 01/29
Fonética Brasileira 20,68% 3,44% 3,44% 3,44% 3,44%
Tematica Popular 04/29 03/29 04/29 03/29

13,79% 10,34% 13,79% 10,34%
Figuragéo Ritmica 01/29 01/29

3,44% 3,44%
Analogia as Dangas 01/29 03/29 05/29 01/29
Populares 3,44% 10,34% 17,24% 3,44%
Clareza na Pronuncia 05/29 06/29 01/29 01/29
do Portugués 17,24% 20,68% 3,44% 3,44%
Caracteristica Etnica 01/29
3,44%
Emocéo Lirica da 03/29 02/29
Terra 10,34% 6,89%
Entoagéo 01/29
3,44%
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Prosodia 01/29
3,44%
Ambiente da 01/29 01/29 02/29 02/29
Mensagem Poética 3,44% 3,44% 6,89% 6,89%
Contextualizacéo
Regional
Imaginario 01/29 02/29 01/29
3,44% 6,89% 3,44%
Fraseado 01/29 01/29
3,44% 3,44%
Modulacéo das 01/29 02/29
\ogais 3,44% 6,89%
Paisagem Etica e 01/29
Sentimental 3,44%
Gesto Mimético 01/29
3,44%
Total de Respostas 28/29 25/29 21/29 14/29 10/29
Percentagem 96,55% 86,20% 72,41% 48,27% 34,48%
Entrevistado 01 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Clareza na
Pronuncia do Portugués e [3%] Tematica Popular.
Entrevistado 02 [1%] Temaética Popular e [2%] Imaginario.
Entrevistado 03 [1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [2%] Emocdo Lirica da
Terrae
[3%] Clareza na Pronuncia do Portugués.
Entrevistado 04 [18] Clareza na Pronuncia do Portugués; [2%] Texto Brasileiro em
Fonética Brasileira e [3?] Analogia as Dangas Populares.
Entrevistado 05 [1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [2%] Analogia as
Dancas Populares; [3?] Tematica Popular; [4?] Paisagem Etica e
Sentimental; [5%] Ambiente da Mensagem Poética; [6%] Registro de
Sentimentos por meio de Palavras; [7%] Fraseado; [87]
Contextualizacdo Regional e [9%] Gesto Musical Descritivo.
Entrevistado 06 [1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [2%] Registro de

Sentimentos por meio de Palavras; [3%] Modulacdo das Vogais;
[4%] Clareza na Pronuncia do Portugués; [5%] Lirica Erudita
Nacional e [6%] Emocé&o Lirica da Terra.

Entrevistado 07

[18] Temaética Popular; [2%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras; [3%] Analogia as Dancas Populares e [4?] Lirica Erudita
Nacional.

Entrevistado 08

[1%] Analogia as Dancas Populares; [2%] Temética Popular; [39]
Prosodia; [4%] Ambiente da Mensagem Poética; [5%] Emocéo Lirica
da Terra; [6%] Fraseado; [7%] Contextualizacdo Regional; [8%] Lirica
Erudita Nacional; [9%] Entoacdo; [10%] Figuracdo Ritmica; [119]
Clareza na Pronuncia do Portugués e [12% Registro de
Sentimentos por meio de Palavras.
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Entrevistado 09

[1%] Ambiente da Mensagem Poética.

Entrevistado 10

[18] Clareza na Pronuncia do Portugués; [2%] Entoagdo; [3?]
Figuracdo Ritmica; [4%] Tematica Popular; [5%] Fraseado e [6%]
Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 11

[1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [2%] Tematica
Popular; [3%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras [49]
Imaginario.

Entrevistado 12

N&o consigo responder.

Entrevistado 13

[1%] Temética Popular; [22] Analogia as Dangas Populares e [39]
Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 14

[18] Clareza na Pronuncia do Portugués.

Entrevistado 15

[18] Lirica Erudita Nacional; [2%] Figuracdo Ritmica; [3%] Analogia
as Dancas Populares e [4%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras.

Entrevistado 16

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras e [2%] Emogéo
Lirica da Terra.

Entrevistado 17

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras e [2¢] Ambiente
da Mensagem Poética.

Entrevistado 18

[1%] Lirica Erudita Nacional; [2%] Emocdo Lirica da Terra e [3%]
Registro de Sentimentos por meio de Palavras.

Entrevistado 19

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Clareza na
Pronuncia do Portugués; [3%] Tematica Popular; [4%] Texto
Brasileiro em Fonética Brasileira; [5*] Ambiente da Mensagem
Poética; [6%] Imaginario; [7%] Paisagem Etica e Sentimental; [87]
Emocdo Lirica da Terra; [9%] Contextualizacdo Regional e [10%]
Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 20 [1%] Clareza na Pronuncia do Portugués; [2%] Tematica Popular;
[3%] Imaginario; [4%] Caracteristica Etnica; [5%] Analogia as Dancas
Populares e [6%] Modulagéo das Vogais.

Entrevistado 21 [1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [2%] Clareza na

Pronuncia do Portugués; [3%] Analogia as Dancas Populares; [4%]
Tematica Popular; [5%] Lirica Erudita Nacional; [69]
Contextualizacdo Regional e [7%] Emocdo Lirica da Terra.

Entrevistado 22

[1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira e [2%] Gesto
Mimético.

Entrevistado 23

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras.

Entrevistado 24

[1%] Clareza na Pronuncia do Portugués; [2%] Registro de
Sentimentos por meio de Palavras e [3%] Modulagdo das Vogais.

Entrevistado 25

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Clareza na
Pronuncia do Portugués; [3?%] Analogia as Dancas Populares; [4%]
Tematica Popular; [5%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira;
[64] Paisagem Etica e Sentimental e [7%] Contextualizacio
Regional.
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Entrevistado 26 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Clareza na
Pronuncia do Portugués; [3%] Texto Brasileiro em Fonética
Brasileira; [4%] Fraseado e [5%] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 27 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Modulagéo
das Vogais e [3%] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 28 [18] Tematica Popular; [2%] Clareza na Pronuncia do Portugués;
[3%] Imaginario e [4%] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 29 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Analogia

as Dancas Populares; [3%] Temética Popular; [4%] Ambiente da
Mensagem Poética e [5%] Emocéo Lirica da Terra.

TABELA 06 - Total de 29 Entrevistados

QUESTAO 06

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacéo de carater da can¢do escutada.

Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Carater da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Nostalgico 11/29 37,93%
Ternura 02/29 6,89%
Ciranda 01/29 3,44%
Gracioso 04/29 13,79%
Tristonho 05/29 17,24%
Melancélico 04/29 13,79%
Apaixonado 02/29 6,89%
Entrevistado 01 Nostalgico
Entrevistado 02 Apaixonado
Entrevistado 03 Nostalgico
Entrevistado 04 Nostalgico
Entrevistado 05 Melancolico
Entrevistado 06 Nostalgico
Entrevistado 07 Ternura
Entrevistado 08 Nostalgico
Entrevistado 09 Nostalgico
Entrevistado 10 Nostalgico
Entrevistado 11 Tristonho
Entrevistado 12 Ciranda
Entrevistado 13 Melancolico
Entrevistado 14 Melancolico
Entrevistado 15 Melancolico
Entrevistado 16 Gracioso
Entrevistado 17 Nostalgico
Entrevistado 18 Tristonho
Entrevistado 19 Tristonho
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Entrevistado 20 Tristonho
Entrevistado 21 Gracioso
Entrevistado 22 Apaixonado
Entrevistado 23 Ternura
Entrevistado 24 Nostalgico
Entrevistado 25 Tristonho
Entrevistado 26 Gracioso
Entrevistado 27 Nostalgico
Entrevistado 28 Gracioso
Entrevistado 29 Nostalgico

TABELA 07 - Total de 29 Entrevistados

QUESTAO 07

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser o mesmo:

Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Timbre Vocal da Respostas Percentagem
Cancéo Escutada
Estridente 02/29 6,89%
Claro 03/29 10,34%
Denso 01/29 3,44%
Aveludado 10/29 34,48%
Opaco 01/29 3,44%
Brilhante 12/29 41,37%
Entrevistado 01 Claro
Entrevistado 02 Brilhante
Entrevistado 03 Brilhante
Entrevistado 04 Aveludado
Entrevistado 05 Estridente
Entrevistado 06 Aveludado
Entrevistado 07 Brilhante
Entrevistado 08 Aveludado
Entrevistado 09 Aveludado
Entrevistado 10 Brilhante
Entrevistado 11 Brilhante
Entrevistado 12 Opaco
Entrevistado 13 Aveludado
Entrevistado 14 Brilhante
Entrevistado 15 Claro
Entrevistado 16 Brilhante
Entrevistado 17 Estridente
Entrevistado 18 Aveludado
Entrevistado 19 Denso
Entrevistado 20 Claro
Entrevistado 21 Brilhante
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Entrevistado 22 Brilhante
Entrevistado 23 Brilhante
Entrevistado 24 Aveludado
Entrevistado 25 Aveludado
Entrevistado 26 Brilhante
Entrevistado 27 Brilhante
Entrevistado 28 Aveludado
Entrevistado 29 Aveludado

TABELA 08 - Total de 29 Entrevistados

QUESTAO 08

Escolha uma das opcdes que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a
cancdo escutada:

Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Indicativo de Tempo da Cangédo Escutada Respostas Percentagem
Mousica do Passado 05/29 17,24%
Musica Contemporanea 05/29 17,24%
Musica do Nosso Tempo 01/29 3,44%
Musica de Antigamente 14/29 48,27%
Mdsica do Passado 01/29 3,44%
Contextualizac¢do popular com tragos
eruditos
Musica Velha 02/29 6,89%
Sem Resposta 01/29 3,44%
Entrevistado 01 Modsica do Passado
Entrevistado 02 Musica de Antigamente
Entrevistado 03 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 04 Musica Contemporanea
Entrevistado 05 Musica de Antigamente
Entrevistado 06 Musica Contemporanea
Entrevistado 07 Musica de Antigamente
Entrevistado 08 Musica de Antigamente
Entrevistado 09 Musica Contemporanea
Entrevistado 10 Musica Contemporanea
Entrevistado 11 Musica de Antigamente
Entrevistado 12 Musica do Passado
Entrevistado 13 Musica do Nosso Tempo
Entrevistado 14 Mdsica Velha
Entrevistado 15 Musica de Antigamente
Entrevistado 16 Musica de Antigamente
Entrevistado 17 Mdsica Passado
Entrevistado 18 Musica Velha
Entrevistado 19 Musica de Antigamente
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Entrevistado 20 Musica Passado
Entrevistado 21 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 22 Musica Passado
Entrevistado 23 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 24 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 25 Musica do Passado
(Contextualizacdo popular com tracos eruditos)
Entrevistado 26 Musica de Antigamente
Entrevistado 27 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 28
Entrevistado 29 Musica Contemporanea

TABELA 09 - Total de 29 Entrevistados
QUESTAO 09

Apresentamos duas canc¢des que podem, ou ndo, ser enquadradas dentro de um determinado

contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, ap0s a escuta, a

alternativa que vocé julgar mais correta.
CANCAO |

Cancéo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravada em 2014

Contexto Temporal e/ou Ideol6gico da Respostas Percentagem
Histdria da Musica Brasileira
Musica Regional 21/29 72,41%
MPB (Musica Popular Brasileira) 02/29 6,89%
Periodo Nacionalista Brasileiro 05/29 17,24%
Modernismo Brasileiro 01/29 3,44%

Entrevistado 01 Mdsica Regional

Entrevistado 02 Mdsica Regional

Entrevistado 03 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 04 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 05 Musica Regional

Entrevistado 06 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 07 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 08 Musica Regional

Entrevistado 09 Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 10

Musica Regional

Entrevistado 11

Mdsica Regional

Entrevistado 12

Musica Regional

Entrevistado 13

Mdsica Regional

Entrevistado 14

Musica Regional

Entrevistado 15

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 16

Mdsica Regional

Entrevistado 17

Mdusica Regional

Entrevistado 18

Musica Regional
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Entrevistado 19

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 20 Mdsica Regional
Entrevistado 21 Musica Regional
Entrevistado 22 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 23 Mdsica Regional
Entrevistado 24 Musica Regional
Entrevistado 25 Mdsica Regional
Entrevistado 26 Musica Regional
Entrevistado 27 Mdsica Regional
Entrevistado 28 Musica Regional
Entrevistado 29 Mdsica Regional

TABELA 10 - Total de 29 Entrevistados
CANCAO Il

Cancéo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)

Intérprete: Tamara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravada em 2015

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Historia da Musica Brasileira

Periodo Nacionalista Brasileiro 05/29 17,24%
Brasil Império (1808 a 1889) 02/29 6,89%
Musica Regional 01/29 3,44%
Barroco Mineiro 04/29 13,79%
(Inicio do século XVIII e o final do século X1X)

Modernismo Brasileiro 07/29 24,13%
Bossa Nova 01/29 3,44%
Musica Viva 02/29 6,89%
Tropicalismo 01/29 3,44%
MPB (Musica Popular Brasileira) 02/29 6,89%
Outro: Musica velha e triste 01/29 3,44%
Sem Resposta 03/29 10,34%

Entrevistado 01 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 02 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 03 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 04 Musica Viva

Entrevistado 05

Barroco Mineiro
(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

Entrevistado 06 Tropicalismo
Entrevistado 07 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 08 Modernismo Brasileiro

Entrevistado 09

MPB (Musica Popular Brasileira)

Entrevistado 10

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 11

Brasil Império (1808 a 1889)

Entrevistado 12

Entrevistado 13

Bossa Nova

Entrevistado 14

Entrevistado 15

Barroco Mineiro
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(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

Entrevistado 16

Barroco Mineiro

(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

Entrevistado 17

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 18

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 19

Musica Regional

Entrevistado 20 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 21 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 22 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 23 Outro: Musica velha e triste
Entrevistado 24 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 25 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)
Entrevistado 26 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 27 Musica Viva
Entrevistado 28
Entrevistado 29 Periodo Nacionalista Brasileiro

TABELA 11 - Total de 29 Entrevistados

QUESTAO 10

Ao escutar a cancao selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma op¢do, em ordem crescente.
Cangéo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)

Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravada em 1983

Imagens Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Colocacao | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacao

Caatinga, Seca, 17/29 04/29 01/29 01/29
Sertdo 58,62% 13,79% 3,44% 3,44%
Literatura, Cordel, 02/29 01/29 01/29 01/29 01/29
Cantadores 6,89% 3,44% 3,44% 3,44% 3,44%
Manifestagdes 05/29 02/29 09/29
Musicais da Tradicdo 17,24% 6,89% 31,03%
Oral, Cultura Popular,
Poetas
Saudade, Nostalgia, 01/29 12/29 01/29 02/29
Tempo Passado 3,44% 41,37% 3,44% 6,89%
Programa de Radio, 02/29
Cantores, 6,89%
Instrumentos, Estudio
Dancas, Folguedos, 01/29 01/29
Blocos Carnavalescos 3,44% 3,44%
Alvorecer, 01/29 02/29 01/29
Entardecer, Por do 3,44% 6,89% 3,44%
Sol
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Aguas, Mar, Ondas 01/29
3,44%

Nuvens, Céu e 01/29

Arvores. 3,44%

Amor, Tristeza, 02/29 03/29 04/29 01/29

Melancolia 6,89% 10,34% 3,44%

Cena, Espetaculo, 01/29 01/29

Palco 3,44% 3,44%

Cores, Texturas, 01/29

Aromas 3,44%

Fogueira e Roda de

Danca

Total de Respostas 28/29 23/29 18/29 11/29 05/29

Percentagem 96,55% 79,31% 62,06% 37,93% 17,24%

Entrevistado 01 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%]
Literatura, Cordel, Cantadores; [4%] Amor, Tristeza, Melancolia e
[5%]
Alvorecer, Entardecer, Por do Sol.

Entrevistado 02 [18] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado e [3?] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura
Popular, Poetas.

Entrevistado 03 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Manifestagdes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas e [3%] Amor, Tristeza,
Melancolia.

Entrevistado 04 Sem Resposta

Entrevistado 05 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Amor, Tristeza, Melancolia; [3?]

ManifestacGes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [4%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado e [5%] Literatura,
Cordel, Cantadores.

Entrevistado 06

[18] Manifestagfes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo e [3%] Alvorecer, Entardecer,
Po6r do Sol.

Entrevistado 07

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2?] Literatura, Cordel, Cantadores e
[3%] Amor, Tristeza, Melancolia.

Entrevistado 08

[18] Literatura, Cordel, Cantadores; [2%] Amor, Tristeza,
Melancolia; [3%] Cena, Espetaculo, Palco; [4%] Caatinga, Seca,
Sertdo e [5%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 09

[18] Caatinga, Seca, Sertao.

Entrevistado 10

[1%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado; [2%] Caatinga, Seca,
Sertdo e [3%] Manifestagdes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura
Popular, Poetas.

Entrevistado 11

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] Manifestacbes Musicais da Tradigdo Oral, Cultura
Popular, Poetas e [4%] Amor, Tristeza, Melancolia.

Entrevistado 12

[18] Outras Imagens: Rolinha; Ninho e Sertéo.

Entrevistado 13

[18] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado.
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Entrevistado 14

[18] Literatura, Cordel, Cantadores.

Entrevistado 15

[1%] Programa de Radio, Cantores, Instrumentos, Estudio e [27]
Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

Entrevistado 16

[1%] Manifestacdes Musicais da Tradi¢cdo Oral, Cultura Popular,
Poetas e [2%] Caatinga, Seca, Sertao.

Entrevistado 17

[1%] Manifestacdes Musicais da Tradi¢do Oral, Cultura Popular,
Poetas e [2%] Caatinga, Seca, Sertao.

Entrevistado 18

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Dancas, Folguedos, Blocos
Carnavalescos; [3%] Cores, Texturas, Aromas; [4%] Cena,
Espetaculo, Palco e [5%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 19

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] Manifestacbes Musicais da Tradigdo Oral, Cultura
Popular, Poetas e [4%] Amor, Tristeza, Melancolia.

Entrevistado 20

[18] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] ManifestacGes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura
Popular, Poetas; [4%] Dancas, Folguedos, Blocos Carnavalescos;
[58] Amor, Tristeza, Melancolia; [6%] Programa de Radio,
Cantores, Instrumentos, Estadio e [7%] Outras Imagens. Descreva-
as: Fogueira e Roda de Danca.

Entrevistado 21

[1%] Manifestagbes Musicais da Tradi¢do Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado e [3?] Caatinga,
Seca, Sertdo.

Entrevistado 22

[1%] Programa de Radio, Cantores, Instrumentos, Estudio.

Entrevistado 23

[1%] Manifestagdes Musicais da Tradi¢do Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Alvorecer, Entardecer, Pér do Sol e [3%] Literatura,
Cordel, Cantadores.

Entrevistado 24

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] ManifestacGes Musicais da Tradigdo Oral, Cultura
Popular, Poetas e [4%] Outras Imagens. Descreva-as: Nuvens, Céu
e Arvores.

Entrevistado 25

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] ManifestacGes Musicais da Tradigdo Oral, Cultura
Popular, Poetas; [4%] Amor, Tristeza, Melancolia.

Entrevistado 26

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2°] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] Amor, Tristeza, Melancolia e [4%] Aguas, Mar,
Ondas.

Entrevistado 27

[18] Caatinga, Seca, Sertao.

Entrevistado 28

[18] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] ManifestacGes Musicais da Tradigdo Oral, Cultura
Popular, Poetas.

Entrevistado 29

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado; [3%] Alvorecer, Entardecer, Pér do Sol e [4?] Literatura,
Cordel, Cantadores.

TABELA 12 - Total de 29 Entrevistados

QUESTAO 11
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A seguinte cangdo sera apresentada com duas diferentes interpretacdes. Sugerimos que
atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos
quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Caréater; Passagens; Instrumentac&o; Suposta Epoca da
Composicdo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Histérico;
Manifestacbes Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc... Também pedimos ao

entrevistado tecer, apds escuta, seus comentarios e justificar suas observacgdes sobre cada uma

das interpretacdes escutadas.

Entrevistados

Interpretacéo 01

Cancdo Retiradas

Letra e MUsica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete: Inezita Barroso
(canto e viol&do)

Gravada em 1958

Interpretacdo 02

Cancdo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto) e
Cinthia Ruivo (piano)

Gravada em 2016

COMENTARIOS

COMENTARIOS

Entrevistado 01

Ritmo: um  pouco lento.
Passagens: descreve
acontecimentos regionais sobre
aboiadas sertanejas.
Instrumentacdo: o uso do violao.
Caracteristicas de Paisagens
(remete a0 mato, sertdo).

Em relacdo ao ritmo, este outro se
desenvolve  num  ritmo  mais
compassado onde a instrumentacdo
usual se prende ao piano. Ja deixa
uma impressao mais lirica, ou seja
acredito deixar uma impressédo de
uma musica classica. Em relacdo as
passagens remete ao sertdo também,
aboiadas.

Entrevistado 02

Linda. Suponho que foi
composta na década de 50. A
paisagem que nos leva é o
interior, zona rural. Melhor
interpretacdo, mais audivel.

Melhor a primeira interpretacgéo.

Entrevistado 03

O texto é sobre uma regido seca
que poderia ser o sertdo; a
instrumentacdo é simples, para
um violdo; é uma cangdo talvez
da segunda metade do século
XX; € uma cancdo triste; a
diccdo da cantora ndo € clara.

O acompanhamento agora €é de
piano; idem o que escrevi acima; a
diccdo do cantor dificulta a
compreenséo do texto. Os problemas
de compreensdo do texto podem ser
devidos a distorgdes no registro
(equipamentos, técnica).

Entrevistado 04

N&o comentou.

N&o comentou.

Entrevistado 05

Uma muasica de contexto
regional pelo fato de possuir
elementos caracteristicos de uma
determinada regido e também
histérico cujo conta um
acontecimento que aconteceu em
um periodo histérico dessa
regiao.

Contexto geofisico e de paisagens
onde pode se intensificar
caracteristicas de um lugar em seu
espaco fisico.

Entrevistado 06

Musica popular brasileira. Fala

Ele d4& uma énfase maior a seca no
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do sertdo de caracteristicas de
seca no sertdo e sua tristeza com
a falta de agua.

sertdo, de uma harmonia otima.

Entrevistado 07

Da uma ideia de sofrimento,
com um ritmo lento e uma
melodia melancélica. Parece
seca dos anos 60 ou 70, com
uma imagem que remete ao
sertdo seco, possivelmente no
nordeste brasileiro.

A segunda interpretacdo passa uma
ideia de ser mais antiga (talvez pela
qualidade menor do som) e com uma
carga de sofrimento e melancolia
maior. O uso do piano ndo deixa uma
imagem tdo clara da paisagem.

Entrevistado 08

Imprime nostalgia, melancolia e
tristeza. O ritmo é mantido quase
na musica toda. A interpretacao
é bem tradicional e cléssica.

Imprime melancolia, tristeza,
saudosismo mais que a primeira
interpretagdo. Mudangas no ritmo
sdo comuns, remetendo ao aboio,
provocando imagens como: gado,
sertdo, seca e pastagens. A
interpretacdo é mais dramatica, mais
sentimental e mais livre.

Entrevistado 09

Interpretacdo vocal dramatica;
enquadra-se a tematica musical
(seca, tristeza, magoa), também
entra esperanca. O violdo
contribuiu  com a excelente
interpretacdo — nos remete a
popularidade.

Voz mais grave, interpretada por um
baixo; a primeira versdo traduz
melhor o contexto temético da
musica. A proposta ja € mais erudita
(utilizac@o do piano).

Entrevistado 10

Diccédo da intérprete
compromete a compreensao do
texto regional (boi, sede,

desidratagcdo). Seca nordestina.
Inicio do séc. XX.

Diccdo mais clara do intérprete.

Entrevistado 11

A masica parece ter sido escrita
no passado, em uma paisagem
de sofrimento no sertdo devido a
melodia triste.

Algumas partes parecem menos
melancolicas que a anterior devido o
acompanhamento no piano que
mostra um ritmo andado. A
paisagem parece mais moderna e
menos sertaneja.

Entrevistado 12

Mdsica sertaneja.

Ritmo e melodia dos anos 30; muita
personalidade do intérprete presente.

Entrevistado 13

N&o comentou.

Nao comentou.

Entrevistado 14

N&o comentou.

N&o comentou.

Entrevistado 15

Melodia refere ao campo, com
vocal relacionado ao aboio
sertanejo; toque do violdo é
como se contasse uma historia

Versdo mais classica — fala de
situacdo sertaneja, parece uma bossa
— ndo senti que os elementos se
relacionavam tanto ao contexto

(sequenciado). Som folk. | sertanejo como a primeira.
Bonito.

Entrevistado 16 | N&o comentou. N&o comentou.

Entrevistado 17 | Cangdo melancdlica e | Cancdo melancolica, dolente.

nostalgica.
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Entrevistado 18

Imagens.

Imagens.

Entrevistado 19

N&o comentou.

N&o comentou.

Entrevistado 20

Um canto triste com muita
lamentacdo onde predomina o
sofrimento de um povo. Sertdo.
Seca. Dor. Saudade.

N&o comentou.

Entrevistado 21 | Contexto de seca, de esperanca | Piano. Melodia mais andada.
do sertanejo  apesar  das
desgracas. Violdo. Melodia mais
arrastada.

Entrevistado 22 | Musicas bem lindas que ndo | Nao comentou.
voltas musicas triste do sertdo
como era sofrimento.

Entrevistado 23 | Trago caracteristico — sertanejo. | Instrumentacdo funebre e triste.
Lamento e melancolia na
instrumentacao. Saudades.

Entrevistado 24 | A m0sica  possui uma | Apesar da caracteristica regional,
caracteristica regional e uma | fica dificil compreender do que se
carga emotiva forte. Seu ritmo | trata a madsica em razdo da dicgdo do
lento mostra com clareza a voz | cantor. O ritmo aparenta ser um
da cantora que mostra um | pouco mais rapido e o sentimento
sentimento elevado nas notas. expresso pela musica ndo chega a

tona com facilidade.

Entrevistado 25 | A cancdo ouvida apresenta | Ndo comentou.
caracteristicas  atribuidas aos
retirantes que partiam para fugir
da seca que assola o sertdo. A
cangdo teve o acompanhamento
de um sonoro violdo. A cancgéo
traz a tona as imagens do
sofrimento do sertanejo.

Entrevistado 26 | Melancdlico, tristonho, sertdo, | Ndo comentou.
boi, terra seca, fome.

Entrevistado 27 | Violao (instrumentacdo). Tragos | Piano (instrumentacdo). Paisagens =
= boiadeiros. Paisagens = lugar | sertéo, lugar seco, bois.
seco/sertdo.

Entrevistado 28 | Sertdo, retirada dos animais e | Mesma situacdo, mas a forma de

pessoas em busca de condigdes
de vida. Mesmo na condicdo de
retirante, ainda canta, acredita na

vida. Cantar sofrido,
melancélico dramético, mais
sofrido.

apresentar mais melodiosa, mais

romantica e agradavel.

Entrevistado 29

Mostra um carater duro, forte,
com uma harmonia bonita,
simples e inteira: trazendo um
contexto geografico e historico
de seca, uma imagem quente,
triste, porém cheia de esperanca
na chuva.

Apresenta suposto momento da
composi¢do antigo, puxando para
apresentacdo em radio. Retrata a seca
porém de forma mais flexivel, suave.
O contexto é de seca, sertdo. Mais
ritmada, esfriando o carater duro. A
musica traz mais  elementos
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| instrumentais.

Resultado das Entrevistas: Grupo 111

Curso de Graduacdo em Musica (Licenciatura e Bacharelado)
Universidade Federal de Campina Grande — UFCG
Entrevistados: 08

Realizacdo da entrevista: dia 06 de maio de 2016, das 14h as 16h

TABELA 01 — 08 Entrevistados
QUESTAO 01

Marque e Responda aos seguintes itens:

Tempo de Moradia Respostas Percentagem
01 a 05 anos 03/08 37,5%
06 a 10 anos
11 a 15 anos
16 a 20 anos 02/08 25%
21 a 25 anos 01/08 12,5%
26 a 30 anos 01/08 12,5%
Sem Resposta 01/08 12,5%
TABELA 02 — 08 Entrevistados
QUESTAO 02
Qual seu grau de envolvimento com a musica?
Grau de Envolvimento com a Mdsica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos) 01/08 12,5%
Médio (de trés a seis anos) 03/08 37,5%
Alto (mais de seis anos) 04/08 50%

TABELA 03 — 08 Entrevistados
QUESTAO 03

Vocé tem algum estudo formal em musica?

Respostas Estudo Formal em Musica | Tempo de Estudo Percentagem
08/08 2,57 anos
*Somente 07/08 SIM *(07/08) 100%
entrevistados colocaram Média Total de
0 tempo de estudo. Tempo de Estudo
00/08 NAO 0,0%
Entrevistado 01 ] ] 03 anos |
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Entrevistado 02 Quase 02 anos

Entrevistado 03 Licenciatura/Canto e 02 anos
Extensdo

Entrevistado 04 Bacharelado em 04 anos
Composicéo

Entrevistado 05 Licenciatura/Canto 01 ano

Entrevistado 06 Canto 02 anos e 06 meses

Entrevistado 07 Licenciatura/Canto

Entrevistado 08 Graduagdo em Musica 02 anos e meio

(Licenciatura) 01 ano e meio
Graduagdo em Musica

(Bacharelado)

TABELA 04 — 08 Entrevistados

QUESTAO 04
Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cangéo brasileira e como ele se
manifesta?
Vivencia ou Respostas Percentagem
Experiéncia com a
Cancdo Brasileira
SIM 07/08 87,5%
NAO 01/08 12,5%

Entrevistado 01 Sim. Gostaria de poder compor cancdes para igreja.

Entrevistado 02 Sem Resposta

Entrevistado 03 Sim. Canc0es brasileiras no repertorio universitario, canto coral e
um projeto popular com uma banda regionalista.

Entrevistado 04 Sim. Como expressao do seu povo e do seu som, toco e canto na
igreja vez por outra. Colocamos ritmos entre nossas cangoes
sacras, bom fazer a nossa musica.

Entrevistado 05 Sim. Canto em coro de camara, em um madrigal e na igreja.

Entrevistado 06 Sim. A vivéncia se d& nas aulas de canto. Temos um programa

de repertorio no curso de licenciatura e bacharelado, em canto,
onde estudamos um pouco de cangao brasileira.

Entrevistado 07

Sim. Licenciatura/Canto.

Entrevistado 08

Sim. A cancéo brasileira desperta um sentimento de identificagdo
que ndo encontro em outros repertorios.

TABELA 05 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 05

ApoOs escutar a cancdo aponte, dentre as opgdes elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como cancgéo brasileira. As opg¢bes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opcao, em ordem decrescente.
Cancédo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)



Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995
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Caracteristicas que a Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Identificam como Colocacao | Colocagdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo
Cancéo Brasileira

Registro de 02/08 02/08 01/08
Sentimentos por meio 25% 25% 12,5%
de Palavras
Texto Brasileiro em 01/08 01/08 01/08 01/08
Fonética Brasileira 12,5 12,5% 12,5% 12,5%
Tematica Popular 01/08 01/08
12,5% 12,5%
Figuracdo Ritmica 01/08
12,5%
Analogia as Dangas 01/08 01/08
Populares 12,5% 12,5%
Clareza na Pronlncia 03/08 01/08
do Portugués 37,5% 12,5%
Emocdo Lirica da 01/08
Terra 12,5%
Entoacao 01/08 01/08
12,5% 12,5%
Gesto Musical 01/08
Descritivo 12,5%
Ambiente da 01/08
Mensagem Poética 12,5%
Imaginario 01/08
12,5%
Fraseado 02/08 01/08
25% 12,5%
Paisagem Etica e 01/08 01/08
Sentimental 12,5% 12,5%
Sincopa 01/08
12,5%
Total de Respostas 07/08 07/08 06/08 05/08 05/08
Percentagem 87,5% 87,5% 75% 62,5% 62,5%

Entrevistado 01

Sem Resposta

Entrevistado 02

[13] Paisagem Etica e Sentimental; [22] Clareza na Pronuncia do
Portugués; [3%] Entoacdo; [4%] Registro de Sentimentos por meio
de Palavras; [5%] Analogia as Dancas Populares; [6%] Texto
Brasileiro em Fonética Brasileira; [7%] Fraseado; [8%] Emocéo
Lirica da Terra e [9%] Contextualizagdo Regional.

Entrevistado 03

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [1%] Clareza na
Pronuncia do Portugués; [2%] Emocéo Lirica da Terra; [3?] Texto
Brasileiro em Fonetica Brasileira; [4%] Fraseado; [5%] Paisagem
Etica e Sentimental e [6%] Imaginario.

Entrevistado 04

[18] Sincopa; [1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [1%]
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Outra. Cite-a: harmonia/acordes complexos compassos 07 e 10;
[28] Figuragdo Ritmica (baixo do piano as vezes sugere o0
movimento do baixo do violdo); [2%] Temaética Popular e [2%]
Gesto Musical Descritivo.

Entrevistado 05

[28] Entoacdo; [3%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras;
[4%] Clareza na Pronuncia do Portugués; [5%] Ambiente da
Mensagem Poética; [6%] Imaginario; [7%] Tematica Popular; [8%]
Emocéo Lirica da Terra e [99] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 06

[1%] Tematica Popular; [2%] Clareza na Pronuncia do Portugués;
[3%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [4?%] Fraseado;
[5%] Gesto Musical Descritivo e [6%] Entoacéo.

Entrevistado 07

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Clareza na
Pronuncia do Portugués; [3%] Tematica Popular; [4%] Texto
Brasileiro em Fonética Brasileira; [5%] Fraseado; [6%] Sincopa e
[78] Imaginério.

Entrevistado 08

[1%] Analogia as Dancas Populares; [2%] Texto Brasileiro em
Fonética Brasileira e [3%] Imaginario.

TABELA 06 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 06

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacéo de carater da cangdo escutada.
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria LUcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Carater da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Nostalgico 04/08 50%
Ternura 01/08 12,5%
Brincando 01/08 12,5%
Melancélico 01/08 12,5%
Sem Resposta 01/08 12,5%

Entrevistado 01 Sem Resposta
Entrevistado 02 Brincando
Entrevistado 03 Ternura
Entrevistado 04 Nostalgico
Entrevistado 05 Nostalgico
Entrevistado 06 Melancolico
Entrevistado 07 Nostalgico
Entrevistado 08 Nostalgico

TABELA 07 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 07

Quanto ao timbre vocal percebido na cangdo, vocé indicaria ser o0 mesmo:
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Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)
Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Timbre Vocal da Cangédo Escutada Respostas Percentagem
Aveludado 04/08 50%
Brilhante 03/08 37,5%
Sem Resposta 01/08 12,5%
Entrevistado 01 Sem Resposta
Entrevistado 02 Aveludado
Entrevistado 03 Brilhante
Entrevistado 04 Aveludado
Entrevistado 05 Brilhante
Entrevistado 06 Brilhante
Entrevistado 07 Aveludado
Entrevistado 08 Aveludado

TABELA 08 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 08

Escolha uma das opcdes que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a
cancdo escutada:

Cancéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria LUcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Indicativo de Tempo da Canc¢do Escutada Respostas Percentagem
Musica Moderna 02/08 25%
Musica do Passado 01/08 12,5%
Mdsica de Antigamente 04/08 50%
Sem Resposta 01/08 12,5
Entrevistado 01 Sem Resposta
Entrevistado 02 Musica de Antigamente
Entrevistado 03 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 04 Musica de Antigamente
Entrevistado 05 Musica Moderna
Entrevistado 06 Musica de Antigamente
Entrevistado 07 Musica do Passado
Entrevistado 08 Musica Moderna

TABELA 09- Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 09

Apresentamos duas canc¢des que podem, ou ndo, ser enquadradas dentro de um determinado
contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apés a escuta, a

alternativa que vocé julgar mais correta.



CANCAO |

Cangéo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravada em 2014

223

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Histdria da Musica Brasileira
Musica Regional 03/08 37,5%
MPB (Mdsica Popular Brasileira) 02/08 25%
Periodo Nacionalista Brasileiro 01/08 12,5%
Modernismo Brasileiro 01/08 12,5%
Sem Resposta 01/08 12,5%

Entrevistado 01 Sem Resposta

Entrevistado 02 Musica Regional

Entrevistado 03 Mdsica Regional

Entrevistado 04 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 05 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 06 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 07 Mdsica Regional

Entrevistado 08 Modernismo Brasileiro

TABELA 10 - Total de 08 Entrevistados
CANCAO I

Cancdo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)

Intérprete: Tamara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravada em 2015

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Histdria da Musica Brasileira

Periodo Nacionalista Brasileiro 01/08 12,5%
Brasil Império (1808 a 1889) 04/08 50%
Barroco Mineiro 01/08 12,5%
(Inicio do século XVIII e o final do século X1X)
Modernismo Brasileiro 01/08 12,5%
Musica Viva 01/08 12,5%
Entrevistado 01 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 02 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 03 Musica Viva
Entrevistado 04 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 05 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 06 Brasil Império (1808 a 1889)

Entrevistado 07

Barroco Mineiro
(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

Entrevistado 08

Modernismo Brasileiro

TABELA 11 - Total de 08 Entrevistados


https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX

QUESTAO 10
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Ao escutar a cangdo selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma opcéo, em ordem crescente.
Cancdo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)

Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravada em 1983

Imagens Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Colocagao | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo
Caatinga, Seca, Sertdo 05/08
62,5%

Literatura, Cordel, 01/08 01/08

Cantadores 12,5% 12,5%

Manifestacoes 02/08 02/08 01/08

Musicais da Tradi¢do 25% 25% 12,5%

Oral, Cultura Popular,

Poetas

Saudade, Nostalgia, 02/08

Tempo Passado 25%

Cultura Negra da 01/08

Escravidao 12,5%

Alvorecer, Entardecer, 01/08

Poér do Sol 12,5%

Total de Respostas 08/08 05/08 02/08 01/08

Percentagem 100% 62,5% 25% 12,5%

Entrevistado 01 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [28] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado e [3%] Outras Imagens. Descreva-as: cultura negra da
escravidao.

Entrevistado 02 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Manifestacbes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas.

Entrevistado 03 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Alvorecer, Entardecer, Pér do Sol
[3%] Literatura, Cordel, Cantadores; [4%] Manifestagdes Musicais
da Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas.

Entrevistado 04 [1%] Literatura, Cordel, Cantadores; [1%] Manifestaces Musicais
da Tradicéo Oral, Cultura Popular, Poetas e [2%] Saudade,
Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 05 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Manifestacfes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas.

Entrevistado 06 [18] Manifestaces Musicais da Tradigdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

Entrevistado 07 [18] Caatinga, Seca, Sertdo.

Entrevistado 08

[18] ManifestagOes Musicais da Tradigdo Oral, Cultura Popular,

Poetas.

TABELA 12 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 11
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A seguinte cangdo sera apresentada com duas diferentes interpretacdes. Sugerimos que
atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos
quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Caréater; Passagens; Instrumentac&o; Suposta Epoca da
Composicdo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Historico;
Manifestaces Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc... Também pedimos ao

entrevistado tecer, apds escuta, seus comentarios e justificar suas observacgdes sobre cada uma

das interpretacdes escutadas.

Entrevistados

Interpretacéo 01

Cancdo Retiradas

Letra e MUsica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete: Inezita Barroso
(canto e viol&do)

Gravada em 1958

Interpretacdo 02

Cancdo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto) e
Cinthia Ruivo (piano)

Gravada em 2016

COMENTARIOS

COMENTARIOS

regido, lembrando os aboiadores.
Na voz dramatica de um tenor,
sua harmonia feita por um
vibrato traz um carater ndo sé
regionalista mas bem
nacionalista.

Entrevistado 01 | Lamento, Aboio, Nordeste, | Aboio, Lamento, Apresentacdo, Voz
Chapa de Couro, Caatinga, | Preparada, Mdsica Lida,
Suplica, Oracdo, Perseveranca, | Interpretacdo, Piano, Cromatismo.
Singeleza, Originalidade, Voz
Natural.

Entrevistado 02 | Tem caracteristica da musica do | De tradicdo oral relacionada com a
sertao. realidade do sertéo.

Entrevistado 03 | Uma melodia caracteristica da | Instrumentacdo diferente da primeira

interpretacdo. Dessa vez a harmonia
feita pelo piano e sua melodia na voz
de um baixo deu uma caracteristica
bem mais elegante. Até mesmo em
aspecto de impostacdo de voz, ndo
tdo dramatico quanto a voz de um
tenor. Referente as caracteristicas da
masica em si, S80 as mesmas, mesmo
mudando o timbre de voz e a
instrumentacao, ela se manteve com
seu carater canto, ritmico, melddico e
harmonicamente.

Entrevistado 04

Existe uma progressdo do baixo
do violao que se repete, como o
lamento daquele eu lirico canta.
Semelhante aos cantadores se
utilizando da viola para narrar
suas dores e lutas. A impressao é
que a cantora é parte da historia,
parte do tema e tem si parte da
dor. O ambiente sugere vivencia
de escassez, soa como se fosse
can¢do afro, com gestos que

O fato da presenca do piano
“erudito”, elitiza a cancdo. De fato ¢é
a mesma cancgdo, porém parece que
ela esta sendo apenas cantada, por
alguém que ouviu, mas ndo se
envolveu com a realidade cantada ali
e que dessa forma ndo sentiu o
lamento de quem ouviu. O piano
muda a escuta, como se ouve, a
ponderacdo € sobretudo sobre a
instrumentacdo e ndo sobre o cantor
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lembram o aboio, ideia
fortalecida pela harmonia menor,
com 0s movimentos
descendentes do baixo. Talvez
tenha sido composta em (1930-
40) época de seca no nordeste
brasileiro e 0 homem lamenta
por perder sua criagao.

OU a VOz que apresenta a cangao.

Entrevistado 05 | A cancdo demonstra tracos de
paisagem sertaneja e tradicdo
oral relacionadas. E de facil
compreensdo. A dicgdo do
intérprete € entendida com
facilidade. A cancdo tem o
acompanhamento ao violao.

A cancdo é executada pelo intérprete
acompanhada ao piano e mostra
fortes tracos regionais, demonstrando
a paisagem do sertdo.

Entrevistado 06 | MdUsica de caracteristica
dramaética, retrata manifestacdo
musical de cultura regional. O
ritmo lembra os cantadores de
viola (seresteiros). Foi possivel
observar registro de sentimento
através das palavras. A cancgdo
foi acompanhada por um violao.

Na interpretagdo 2, o intérprete
mostra dominio da técnica vocal, a
clareza da pronuncia das palavras foi
bem observada. O fraseado das
linhas melddicas foi bem executado,
0 gesto musical também foi
percebido. A cancao foi
acompanhada por um piano. As
imagens relacionadas: sertéo,
musical regional e cantadores.

Entrevistado 07 | Voz feminina, violdo, sertéo,
dor, verdade, modal, modinha,
ternura paixdo. A cantora traz
uma verdade na voz, uma paixdo
que faz vocé sentir 0 que se
passa na cangdo, texto bastante
inteligivel com muita clareza de
diccdo. Soa ora como uma
modinha ora nacionalista.

Piano, voz masculina, modinha,
sofrimento, sertdo, aboio, modal,
vivacidade. Como uma gravagéo
recente traz uma vivacidade na
cangdo, uma voz clara com boa
diccdo, muita verdade no texto e
paixao.

Entrevistado 08 | Interpretacdo como  cancdo
popular ou regional. A utilizacéo
da voz, juntamente com o
acompanhamento de violdo
seguem esse contexto.

Interpretacdo  como cancdo de
camara. oz lirica, acompanhamento
de piano e escolhas caracteristicas do
estilo.

Resultado das Entrevistas: Grupo IV
Centro de Educacéo Musical de Olinda — PE
Cidade de Olinda - PE

Total de Entrevistados: 15 (professores e alunos)

Realizagéo da entrevista: dia 10 de maio de 2016, das 13:30 as 15h



TABELA 01 — 15 Entrevistados
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QUESTAO 01
Marque e Responda aos seguintes itens:
Tempo de Moradia Respostas Percentagem
01 a 05 anos 03/15 19,99%
06 a 10 anos 02/15 13,33%
11 a 15 anos 01/15 6,66%
16 a 20 anos 01/15 6,66%
21 a 25 anos
26 a 30 anos 02/15 13,33%
31 a 35 anos 01/15 6,66%
36 a 40 anos
41 a 45 01/15 6,66%
46 a 50
51 a55 01/15 6,66%
Sem Resposta 03/15 19,99%
TABELA 02 — 15 Entrevistados
QUESTAO 02
Qual seu grau de envolvimento com a musica?

Grau de Envolvimento com a Musica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos) 03/15 19,99%
Médio (de trés a seis anos) 06/15 39,99%
Alto (mais de seis anos) 06/15 39,99%

TABELA 03 — 15 Entrevistados

QUESTAO 03
Vocé tem algum estudo formal em mdusica?
Respostas Estudo Formal em Musica | Tempo de Estudo Percentagem
09/15 11,3 anos 59,99%
*Somente 05/15 SIM *(05/15)
entrevistados colocaram Média Total de
o0 tempo de estudo. . Tempo de Estudo
06/15 NAO 39,99%
Entrevistado 01 Sim. Iniciacdo Musical, 35 anos
Curso Tecnico, Graduacgéo
em Musica e
Especializagdo em
Metodologia do Ensino da
Mdsica.
Entrevistado 02 Sim. Superior e 07 anos




228

Especializagao.

Entrevistado 03 Nao.
Entrevistado 04 Sim. Curso Técnico em
violdo Popular e
Graduagdo em Musica.
Entrevistado 05 Sim. Licenciado em
Musica UFPE
Entrevistado 06 Nao.
Entrevistado 07 Nao.
Entrevistado 08 Sim. Estou em processo.
Entrevistado 09 Sim. Médio em Musica 03 anos
Entrevistado 10 Nao.
Entrevistado 11 Sim. 10 anos
Entrevistado 12 Nao.
Entrevistado 13 Nao.
Entrevistado 14 Sim. CEMO. 03

semestres

Entrevistado 15

Sim. Técnico, Graduacéo e
Pos.

TABELA 04 — 15 Entrevistados

QUESTAO 04
Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cangéo brasileira e como ele se
manifesta?
Vivencia ou Experiéncia Respostas Percentagem
com a Cancéo Brasileira
SIM 09/15 59,99%
NAO 04/15 26,66%
Sem Resposta 02/15 13,33%

Entrevistado 01

Sim. Coro infantil (ha educacdo quando crian¢a); Canto popular
(em curso de aperfeicoamento) e Correpeticdo em Coro da
instituicdo no qual trabalho.

Entrevistado 02 Sim. Através do estudo dos aspectos ritmicos, harmoénicos e
melddicos.

Entrevistado 03 Né&o.

Entrevistado 04 Sim. Recital de Canto erudito e popular (acompanhamento ao
violdo).

Entrevistado 05 Sim. Trabalho com criangas utilizando a musica brasileira e a
cancdo brasileira em sala de aula.

Entrevistado 06 Sem Resposta.

Entrevistado 07 Sim. Eu canto em coral e faco solo na banda da igreja.

Entrevistado 08 Sim. Participo de canto coral aqui no CEMO, participo de coral
da igreja.

Entrevistado 09 Né&o.

Entrevistado 10

Sem Resposta.
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Entrevistado 11 Sim. Trabalhei algum tempo como mdsico e hoje como

professor.
Entrevistado 12 Nao.
Entrevistado 13 N&ao.

Sim. Gosto de cantar musica de Villa-Lobos e de Waldemar
Henrique, pois estudo canto erudito no Conservatorio
Pernambucano de Musica.

Sim. Todo o repertorio que utilizo tocando ou cantando é
proveniente de cancdes brasileiras.

Entrevistado 14

Entrevistado 15

TABELA 05 - Total de 15 Entrevistados
QUESTAO 05

Apdbs escutar a cancdo aponte, dentre as opcdes elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como cancgéo brasileira. As opcbes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opgao, em ordem decrescente.
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Caracteristicas que a Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Identificam como Colocacao | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacao
Cancéo Brasileira

Lirica Erudita 03/15 01/15 01/15 02/15
Nacional 19,99% 6,66% 6,66% 13,33%
Registro de 01/15 01/15 01/15
Sentimentos por meio 6,66% 6,66% 6,66%
de Palavras
Texto Brasileiro em 01/15 03/15
Fonética Brasileira 6,66% 19,99%
Tematica Popular 02/15 01/15

13,33% 6,66%
Sincopa 03/15 01/15

19,99% 6,66%
Analogia as Dangas 02/15 01/15
Populares 13,33% 6,66%
Clareza na Pronuncia 01/15 01/15 01/15
do Portugués 6,66% 6,66% 6,66%
Modulacgéo das 01/15
Vogais 6,66%
Emocéo Lirica da 02/15
Terra 13,33%
Constancia de 01/15 01/15
Entoacdo 6,66% 6,66%
Prosodia 01/15 01/15

6,66% 6,66%
Ambiente da 01/15 01/15 01/15 01/15 01/15
Mensagem Poética 6,66% 6,66% 6,66% 6,66% 6,66%
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Contextualizacéo 01/15
Regional 6,66%
Gesto Musical 01/15
Descritivo 6,66%
Entoacdo 01/15 01/15 01/15 01/15
6,66% 6,66% 6,66% 6,66%
Paisagem Etica e 01/15 01/15 01/15
Sentimental 6,66% 6,66% 6,66%
Figuracéo Ritmica 01/15 02/15
6,66% 13,33%
Total de Respostas 12/15 12/15 11/15 10/15 06/15
Percentagem 79,99% 79,99% 73,33% 66,66% 39,99%

Entrevistado 01

[18] Ambiente da Mensagem Poética e [22] Paisagem Etica e
Sentimental

Entrevistado 02 [18] Lirica Erudita Nacional; [2%] Gesto Musical Descritivo; [3%]
Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [4%] Clareza na Pronuncia
do Portugués e [5%] Entoacdo

Entrevistado 03 Sem Resposta

Entrevistado 04 [18] Tematica Popular; [2%] Lirica Erudita Nacional, [3%]
Constancias de Entoacéo e [4%] Ambiente da Mensagem Poética

Entrevistado 05 [18] Temaética Popular; [2%] Ambiente da Mensagem Poética; [3%]

Emocéo Lirica da Terra e [4%] Lirica Erudita Nacional

Entrevistado 06

Sem Resposta

Entrevistado 07 [18] Prosddia; [28] Registro de Sentimentos por meio de Palavras e
[3%] Lirica Erudita Nacional
Entrevistado 08 [18] Sincopa; [2%] Prosddia; [3?%] Figuracdo Ritmica; [4%] Entoagdo;

[5%] Analogia as Dancas Populares; [6%] Clareza na Pronuncia do
Portugués; [7%] Modulacdo das Vogais; [8%] Registro de
Sentimentos por meio de Palavras; [9%] Texto Brasileiro em
Fonética Brasileira; [10%] Tematica Popular; [11%] Constancias de
Entoacdo; [12%] Ambiente da Mensagem Poética; [13%] Imaginario;
[14%] Paisagem Etica e Sentimental; [15%] Caracteristica Etnica;
[16%] Emocdo Lirica da Terra; [17%] Contextualizacdo Regional;
[189] Expressdo Psicologica; [19%] Lirica Erudita Nacional; [20%]
Fraseado e [21%] Gesto Musical Descritivo

Entrevistado 09

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%]
Contextualizagdo Regional; [3%] Ambiente da Mensagem Poética;
[4%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [5%] Clareza na
Pronuncia do Portugués; [6%] Tematica Popular; [7%] Sincopa; [8%]
Modulacdo das Vogais; [9%] Analogia as Dancas Populares; [10%]
Constancias de Entoacdo; [11%] Paisagem Etica e Sentimental;
[129] Fraseado; [13?] Imaginério; [14%] Emocdo Lirica da Terra;
[15%] Lirica Erudita Nacional; [16%] Gesto Musical Descritivo;
[179] Figuragdo Ritmica; [18%] Caracteristica Etnica; [19%] Gesto
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Mimético; [20%] Prosodia e [21%] Expressdo Psicoldgica

Entrevistado 10

Sem Resposta

Entrevistado 11

[18] Sincopa; [2%] Figuracdo Ritmica; [3%] Emocdo Lirica da Terra
e [49] Lirica Erudita Nacional

Entrevistado 12

[19] Lirica Erudita Nacional; [2%] Analogia as Dancas Populares;
[3%] Modulagédo das Vogais; [4%] Sincopa; [5%] Ambiente da
Mensagem Poética e [6%] Gesto Musical Descritivo

Entrevistado 13

[18] Sincopa; [2%] Entoacdo; [3%] Figuracdo Ritmica e [4%]
Paisagem Etica e Sentimental

Entrevistado 14

[1%] Clareza na Pronuncia do Portugués; [2%] Analogia as Dancas
Populares; [3%] Tematica Popular; [4%] Texto Brasileiro em
Fonética Brasileira; [5%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras; [6%] Gesto Musical Descritivo e [7?] Lirica Erudita
Nacional

Entrevistado 15

[18] Lirica Erudita Nacional; [2%] Constancias de Entoacdo; [3%]
Entoacdo; [4%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [5%]
Paisagem Etica e Sentimental e [62] Tematica Popular

TABELA 06 - Total de 15 Entrevistados

QUESTAO 06

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacao de carater da cangdo escutada.

Cancéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Caréter da Cancao Escutada Respostas Percentagem
Nostéalgico 07/15 46,66%
Gracioso 02/15 13,33%
Elegante 01/15 6,66%
Melancolico 01/15 6,66%
Brincando 01/15 6,66%
Apaixonado 01/15 6,66%
Sem Resposta 02/15 13,33%
Entrevistado 01 Nostalgico
Entrevistado 02 Nostalgico
Entrevistado 03 Sem Resposta
Entrevistado 04 Nostalgico
Entrevistado 05 Nostalgico
Entrevistado 06 Sem Resposta
Entrevistado 07 Elegante
Entrevistado 08 Apaixonado
Entrevistado 09 Gracioso
Entrevistado 10 Melancolico
Entrevistado 11 Nostéalgico
Entrevistado 12 Nostalgico
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Entrevistado 13 Brincando
Entrevistado 14 Nostalgico
Entrevistado 15 Gracioso

TABELA 07 - Total de 15 Entrevistados
QUESTAO 07

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser o0 mesmo:
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)
Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Timbre Vocal da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Brilhante 05/15 33,33%
Aveludado 04/15 26,66%
Denso 01/15 6,66%
Claro 01/15 6,66%
Anasalado 02/15 13,33%
Sem Respostas 02/15 13,33%
Entrevistado 01 Aveludado
Entrevistado 02 Aveludado
Entrevistado 03 Sem Resposta
Entrevistado 04 Denso
Entrevistado 05 Brilhante
Entrevistado 06 Sem Resposta
Entrevistado 07 Brilhante
Entrevistado 08 Brilhante
Entrevistado 09 Aveludado
Entrevistado 10 Anasalado
Entrevistado 11 Brilhante
Entrevistado 12 Anasalado
Entrevistado 13 Aveludado
Entrevistado 14 Brilhante
Entrevistado 15 Claro

TABELA 08 - Total de 15 Entrevistados

QUESTAO 08

Escolha uma das opc¢des que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a
cancdo escutada:

Cancgdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Indicativo de Tempo da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Musica do Passado 03/15 19,99%
Musica Contemporanea 03/15 19,99%
Musica do Nosso Tempo 02/15 13,33%
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Musica de Antigamente 02/15 13,33%
Musica Moderna 01/15 6,66%
Sem Resposta 04/15 26,66%

Entrevistado 01 Sem Resposta
Entrevistado 02 Modsica do Passado
Entrevistado 03 Sem Resposta
Entrevistado 04 Musica Moderna
Entrevistado 05 Sem Resposta
Entrevistado 06 Sem Resposta
Entrevistado 07 Musica Contemporanea
Entrevistado 08 Musica do Nosso Tempo
Entrevistado 09 Modsica do Passado

Entrevistado 10

Musica de Antigamente

Entrevistado 11

Musica do Nosso Tempo

Entrevistado 12

Musica Contemporanea

Entrevistado 13

Musica Contemporanea

Entrevistado 14

Mdsica de Antigamente

Entrevistado 15

Mousica do Passado

TABELA 09 - Total de 15 Entrevistados

QUESTAO 09

Apresentamos duas cancdes que podem, ou nao, ser enquadradas dentro de um determinado

contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apds a escuta, a

alternativa que vocé julgar mais correta.

CANCAO |

Cancdo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravada em 2014

Contexto Temporal e/ou Ideolégico da Respostas Percentagem
Historia da MUsica Brasileira
Musica Regional 04/15 26,66%
MPB (Musica Popular Brasileira) 03/15 19,99%
Periodo Nacionalista Brasileiro 01/15 6,66%
Tropicalismo 02/15 13,33%
Modernismo Brasileiro 02/15 13,33%
Musica Viva 03/15 19,99%

Entrevistado 01

Musica Regional (a letra tem caracteristica
regional tanto quanto a ritmica. Porém a projecéo
vocal/técnica é de cantor de Opera.

Entrevistado 02 Tropicalismo

Entrevistado 03 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 04 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 05 MPB (Musica Popular Brasileira)
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Entrevistado 06 Musica Regional
Entrevistado 07 Mdsica Regional
Entrevistado 08 Musica Regional
Entrevistado 09 Tropicalismo

Entrevistado 10

MPB (Mdsica Popular Brasileira)

Entrevistado 11

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 12 Mousica Viva
Entrevistado 13 Mousica Viva
Entrevistado 14 Mousica Viva

Entrevistado 15

MPB (Musica Popular Brasileira)

TABELA 10 - Total de 15 Entrevistados
CANCAO I

Cancéo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)
Intérprete: Tdmara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravada em 2015

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Historia da Musica Brasileira

Periodo Nacionalista Brasileiro 03/15 19,99%
Brasil Império (1808 a 1889) 02/15 13,33%
Barroco Mineiro 02/15 13,33%
(Inicio do século XVIII e o final do século X1X)

Modernismo Brasileiro 06/15 39,99%
MPB (Musica Popular Brasileira) 01/15 6,66%
Sem Resposta 01/15 6,66%

Entrevistado 01 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)
Entrevistado 02 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 03 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 04 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 05 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 06 Sem Resposta
Entrevistado 07 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 08 Modernismo Brasileiro

Entrevistado 09

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 10

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 11

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 12

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 13

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 14

Barroco Mineiro
(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

Entrevistado 15

Modernismo Brasileiro

TABELA 11 - Total de 15 Entrevistados
QUESTAO 10


https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX

235

Ao escutar a cangdo selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem & mente, enumerando-as, em caso de mais de uma op¢do, em ordem crescente.
Cancdo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)

Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravada em 1983

Imagens Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Colocagao | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo
Caatinga, Seca, Sertdo 08/15 02/15
53,33% 13,33%
Literatura, Cordel, 01/15 02/15 01/15
Cantadores 6,66% 13,33% 6,66%
Manifestacdes 06/15 02/15 02/15 01/15
Musicais da Tradigédo 39,99% 13,33% 13,33% 6,66%
Oral, Cultura Popular,
Poetas
Saudade, Nostalgia, 02/15 01/15 01/15
Tempo Passado 13,33% 6,66% 6,66%
Alvorecer, Entardecer, 02/15
Pér do Sol 13,33%
Aguas, Mar, Ondas 01/15
6,66%
Amor, Tristeza, 01/15
Melancolia 6,66%
Total de Respostas 15/15 09/15 06/15 02/15 01/15
Percentagem 100% 59,99% 39,99% 13,33% 6,66%
Entrevistado 01 [18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.
Entrevistado 02 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2?] Literatura, Cordel, Cantadores e
[3%] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.
Entrevistado 03 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado e [3%] Manifestacfes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura
Popular, Poetas.
Entrevistado 04 [18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.
Entrevistado 05 [18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas e [2%] Alvorecer, Entardecer, P6r do Sol.
Entrevistado 06 [18] Caatinga, Seca, Sertdo.
Entrevistado 07 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo.
Entrevistado 08 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado e [3?] Aguas, Mar, Ondas.
Entrevistado 09 [1%] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,

Poetas.

Entrevistado 10

[18] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Alvorecer, Entardecer, Pér do
Sol.

Entrevistado 11

[18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.
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Entrevistado 12

[18] Amor, Tristeza, Melancolia; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo; [3%]
Saudade, Nostalgia, Tempo Passado; [4?] Literatura, Cordel,
Cantadores e [5%] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral,
Cultura Popular, Poetas.

Entrevistado 13

[1%] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas e [2%] Caatinga, Seca, Sertao.

Entrevistado 14

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Manifestagdes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas e [3?%] Literatura, Cordel,
Cantadores.

Entrevistado 15

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Manifestagdes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas; [3?%] Literatura, Cordel,

Cantadores e [4%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

TABELA 12 - Total de 15 Entrevistados

QUESTAO 11

A seguinte cancdo sera apresentada com duas diferentes interpretacdes. Sugerimos que

atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos

quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Caréater; Passagens; Instrumentac&o; Suposta Epoca da

Composicdo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Histdrico;

Manifestacbes Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc....

Também pedimos ao

entrevistado tecer, apos escuta, seus comentarios e justificar suas observacfes sobre cada uma

das interpretacdes escutadas.

Entrevistados

Interpretacédo 01

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete:

Inezita Barroso (canto e viol&o)
Gravada em 1958

Interpretacédo 02

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto) e
Cinthia Ruivo (piano)

Gravada em 2016

COMENTARIOS

COMENTARIOS

Entrevistado 01

Esta mdsica tem carater de
“lamentacao”  referente  ao
periodo da seca na regido
nordeste. Melodia com
acompanhamento de cordas
dedilnadas. A clareza na
entonacdo e projecdo vocal
identificam mais e melhor o
significado da importancia e
dimensdo do contexto geofisico.

O “tom” erudita, digo as nuances e
ornamentacbes comprometem a
métrica e clareza da linha textual e
poética da musica. Embora apresente
uma técnica desenvolvida ndo se
aplica ao caréater da obra.

Entrevistado 02

E uma cancdo escrita para voz e
violdo. Com duas partes A e B.
Acompanhamento de cangéo

Para voz e piano. Um tanto rubato.
Com duas partes: A e B. A parte “A”
é mais rubato. A parte “B” é mais
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com dedilhado estilo um tempo
tanto rubato. Parte A em tom
menor e parte B no tom relativo.
Caréter de aboio. Tristonho.
Cena rural. Harmonia
consonante com poucos acordes
de preparacédo. Paisagem rural.

ritmada com o pulso mais nitido.
Comega com algumas fermatas.
Harmonia consonante. Percebe-se
uma oscilagédo na afinagdo do cantor,
nas notas da fermata. Paisagem rural.

Entrevistado 03

Paisagem descreve a vida dura
em terras secas do sertdo, ao
som de cordas de viol&o.

Agora em voz masculina.

Entrevistado 04

A interpretacdo busca uma certa
aproximagdo com a pratica dos
cantadores de aboio,
expressividade bastante
melancolica que tem o
acompanhamento do violdo que
por sua vez explora fraseados
graves compondo 0 contexto
melancdlico.

Interpretacdo que expressa uma
preocupacdo técnica de entoacdo
bem maior e pouca clareza na
pronuncia, porém bastante
sentimentalismo.

Entrevistado 05

Paisagem arida em periodo de
estiagem. Exodo rural por conta
da seca.

Nesta segunda interpretacdo fica
claro, ou um pouco mais clara a
referéncia do aboio.

Entrevistado 06

A cancdo fala sobre o sertdo,
sofrimento e seca.

Sem Comentario.

Entrevistado 07

Melodia de origem regional
onde esta sendo expressado seus
sentimentos por meio de
palavras (obs.) musica brasileira.

Melodia que foi interpretada de uma
forma mais formal na suposta época
barroca. (Obs.) musica brasileira.

Entrevistado 08

Saudades do sertdo, sofrimento
do sertanejo, seca, se retirando
do sertdo. Ritmo melodia
sofrido, eu prefiro o ritmo
melédico pois fala do sentimento
do sertanejo, fome, sede, etc. O
gado morrendo de fome e sede,
caindo.

A segunda é harmonica pois ndo tem
um sentimento melddico, é seco mais
fala do sertdo em geral.

Entrevistado 09

Melodia popular.

Cancdo que lembra as paisagens
sertanejas, seca e destruigao.

Entrevistado 10

Uma cancdo de retirantes,
cancdo triste de quem deixa sua
terra e vai a procura de melhoras
noutras regioes.

Canto triste, fala da situacdo do
homem sertanejo em época dificil na
vida do homem, especialmente na
vida do homem nordestino.

Entrevistado 11

Sem Comentario.

Sem Comentario.

Entrevistado 12

Melodia triste, lembra a pobreza,
sertdo, seca e sofrimento. Violao
tocado popularmente e
aparentemente original. A letra
encaixa na melodia, sendo
ambas reflexivas. Ritmo e
batidas compostas.

Ritmo compassado com
acompanhamento do piano. Melodia
corrida e suave. Faz mencao cultural
e social sertaneja.
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Entrevistado 13

Pbde interpretar um ritmo bem
solto porém a mdusica relata
tristeza, fala da falta d’agua, da
seca, etc.

Ja essa cancdo ela lembra boiada no
sertdo e em semelhanga a outra
cancdo canta a falta de agua no
serto.

Entrevistado 14

A voz demonstra um certo
sofrimento, em um lirico que
tenta levar, talvez ao céu, a dor
de um uma paisagem. A cancéao
me lembra um eu de trovador.
Acho que é uma can¢do dos anos
40.

Nessa interpretacdo, o cantor coloca
mais énfase na voz. O tema parece
menos denso. Parece dos anos 60.

Entrevistado 15

Violdo de 7 cordas — 22 metade
do século XX. Alusdo ao aboio.
Harmonia e melodia tonais.
Regido do sertdo (alusdo da
letra). Utiliza liberdade poética
na gramatica. Voz feminina com
interpretacdo forte, caracteristica
de festivais de 1965.

Piano - caracteristica de
interpretacdo erudita, embora a letra
se reporte a um cenério popular. Voz
masculina. Interpretacdo lembra a
mausica do inicio do século, realizada
em saldes ou teatros com audiéncia
especifica e elitizada.

Resultado das Entrevistas: Grupo V

Escola Técnica de Artes da UFAL e Egressos do Curso de Musica (canto e licenciatura) da

UFAL

Cidade: Maceio - AL
Total de Entrevistados: 08 (professores e alunos)

Realizacdo da entrevista: dia 12 de maio de 2016, das 9:30 as 11h

TABELA 01 — 08 Entrevistados

QUESTAO 01
Marque e Responda aos seguintes itens:
Tempo de Moradia Respostas Percentagem

01 a 05 anos
06 a 10 anos
11 a 15 anos
16 a 20 anos 02/08 25%
21 a 25 anos 01/08 12,5%
26 a 30 anos 01/08 12,5%
31 a 35 anos 01/08 12,5%
36 a 40 anos 02/08 25%
Sem Resposta 01/08 25%

TABELA 02 — 08 Entrevistados

QUESTAO 02



Qual seu grau de envolvimento com a musica?
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Grau de Envolvimento com a MUsica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos) 01/08 12,5%
Médio (de trés a seis anos)
Alto (mais de seis anos) 07/08 87,5%
TABELA 03 — 08 Entrevistados
QUESTAO 03
Vocé tem algum estudo formal em musica?
Respostas Estudo Formal em Mdsica | Tempo de Estudo | Percentagem
08/08 7,8 anos
*Somente 05/08 SIM *(05/08) 100%
entrevistados colocaram Média Total de
o0 tempo de estudo. Tempo de Estudo
00/08 NAO 0,0%
Entrevistado 01 Sim 15 anos
Entrevistado 02 Sim. Bacharel em Canto
(musica)
Entrevistado 03 Sim. Bacharel em Canto 04 anos
Entrevistado 04 Sim. 03 anos
Entrevistado 05 Sim. 02 anos
Entrevistado 06 Sim.
Licenciatura em Mdusica
(1993) Bacharelado em
Canto (2000)
Entrevistado 07 Sim. Especializa¢do em
Educacao Musical, me
formei em 2012
Entrevistado 08 Sim. Superior 15 anos

TABELA 04 — 08 Entrevistados

QUESTAO 04
Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cangéo brasileira e como ele se
manifesta?
Vivencia ou Experiéncia com a Respostas Percentagem
Cancéo Brasileira
SIM 08/08 100%
NAO 00/08 00%

Sem Resposta

Entrevistado 01

Sim. E uma mdsica que pela qual a mensagem traduz
a nossa vida, nossa historia, nossas memorias. E um
aflorar da imaginacao.
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Entrevistado 02

Sim. Me interesso sim e por isso estreei no ano
passado um duo de voz e violdo no projeto SESC
Partitura. Esse ano fomos contemplados com o edital
SESC das Artes, onde apresentamos um recital de
cancdes brasileiras.

Entrevistado 03

Sim. Além do convivio na infancia com cantores
populares por meio do meu pai, os estudos de
graduacdo e fora dela sempre foram com énfase na
cancdo brasileira.

Entrevistado 04

Sim. Se manifesta de forma grandiosa pois mexe com
todo 0 meu ser, corpo, alma e espirito.

Entrevistado 05

Sim. As cangles imperiais me transportam a um
tempo que ndo vivi e que sinto presente N0 meu
interior.

Entrevistado 06

Sim. Como professora de canto e sempre
incentivando meus alunos a pratica das cangdes
brasileiras.

Entrevistado 07

Sim. Por meio do meu trabalho como educador
musical e dos recitais nos quais executo cangdes
brasileiras.

Entrevistado 08

Sim. O resgate pela interpretacdo/aplicacdo da
técnica vocal voltada para a cangéo brasileira: através
do estudo e escuta das cangoes.

TABELA 05 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 05

Apdbs escutar a cancdo aponte, dentre as opcles elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como cancgéo brasileira. As opcbes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opgao, em ordem decrescente.
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Caracteristicas que a Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Identificam como Colocacdo | Colocacdo | Colocagdo | Colocacdo | Colocacéo
Cancéo Brasileira

Registro de 01/08 02/08 02/08 02/08

Sentimentos por meio 12,5% 25% 25% 25%

de Palavras

Texto Brasileiro em 01/08

Fonética Brasileira 12,5%

Tematica Popular 01/08 02/08 01/08
12,5% 25% 12,5%

Analogia as Dancas 01/08 01/08 01/08

Populares 12,5% 12,5% 12,5%

Clareza na Prondncia 01/08 03/08 01/08

do Portugués 12,5% 37,5% 12,5%

Fraseado 01/08
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12,5%
Emocdo Lirica da 01/08 01/08
Terra 12,5% 12,5%
Gesto Musical
Descritivo
Imaginario 03/08
37,5%
Ambiente da 01/08 02/08 02/08
Mensagem Poética 12,5% 25% 25%
Prosodia 01/08
12,5%
Expresséo Psicoldgica 01/08
12,5%
Paisagem Etica e 01/08 01/08
Sentimental 12,5% 12,5%
Figuracdo Ritmica 01/08
12,5%
Total de Respostas 08/08 08/08 07/08 07/08 06/08
Percentagem 100% 100% 87,5% 87,5% 75%
Entrevistado 01 [18] Emocao Lirica da Terra; [28] Ambiente da Mensagem Poética;
[3%] Clareza na Pronuncia do Portugués; [4%] Registro de
Sentimentos por meio de Palavras; [5%] Tematica Popular; [6]
Consténcias de Entoagdo; [6%] Imaginario; [7%] Analogia as Dangas
Populares; [8%] Lirica Erudita Nacional e [9%] Expressdo
Psicologica.
Entrevistado 02 [18] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [2%] Ambiente da
Mensagem Poética; [3?] Clareza na Pronuncia do Portugués; [4%]
Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [5%] Fraseado e [6%]
Emocéo Lirica da Terra.
Entrevistado 03 [18] Analogia as Dancas Populares e [2%] Tematica Popular.
Entrevistado 04 [1%] Figuracdo Ritmica; [2%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras; [3%] Clareza na Pronuncia do Portugués; [4%] Imaginario
e [5%] Emocéo Lirica da Terra.
Entrevistado 05 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Analogia

as Dancas Populares; [3%] Ambiente da Mensagem Poética; [4%]
Imaginario e [5%] Prosodia.

Entrevistado 06

[18] Ambiente da Mensagem Poética; [2%] Clareza na Pronuncia do
Portugués; [3%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [4%]
Paisagem Etica e Sentimental; [5%] Expressdo Psicoldgica; [67]
Fraseado e [7%] Gesto Musical Descritivo.

Entrevistado 07

[18] Temaética Popular; [2%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras; [3%] Ambiente da Mensagem Poética e [4%] Imaginario.

Entrevistado 08

[18] Paisagem Etica e Sentimental: [22] Tematica Popular; [3]
Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [4%] Analogia as
Dangas Populares; [4%] Expressdo Psicoldgica; [5%] Clareza na
Pronuncia do Portugués; [5%] Contextualizagdo Regional; [69]
Gesto Musical Descritivo e [7%] Emocéo Lirica da Terra.
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TABELA 06 - Total de 08 Entrevistados
QUESTAO 06

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacdo de carater da canc¢do escutada.
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)
Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Carater da Cancéo Escutada Respostas Percentagem
Nostalgico 05/08 62,5%
Melancolico 01/08 12,5%
Languido 01/08 12,5%
Sem Resposta 01/08 12,5%
Entrevistado 01 Nostalgico
Entrevistado 02 Nostéalgico
Entrevistado 03 Nostéalgico
Entrevistado 04 Sem Resposta
Entrevistado 05 Languido
Entrevistado 06 Melancélico
Entrevistado 07 Nostéalgico
Entrevistado 08 Nostalgico

TABELA 07 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 07

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser o mesmo:
Cancéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria LUcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Timbre Vocal da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Brilhante 01/08 12,5%
Aveludado 04/08 50%
Claro 02/08 25%
Sem Resposta 01/08 12,5%
Entrevistado 01 Claro
Entrevistado 02 Brilhante
Entrevistado 03 Aveludado
Entrevistado 04 Sem Resposta
Entrevistado 05 Aveludado
Entrevistado 06 Aveludado
Entrevistado 07 Claro
Entrevistado 08 Aveludado

TABELA 08 - Total de 08 Entrevistados
QUESTAO 08
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Escolha uma das opc¢des que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a

cancdo escutada:

Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Llcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Indicativo de Tempo da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Mdsica do Passado 03/08 37,5%
Musica de Antigamente 03/08 37,5%
Mdsica Moderna 01/08 12,5%
Sem Resposta 01/08 12,5%

Entrevistado 01 Mdsica de Antigamente

Entrevistado 02 Musica do Passado

Entrevistado 03 Mdsica de Antigamente

Entrevistado 04 Sem Resposta

Entrevistado 05 Mdsica de Antigamente

Entrevistado 06 Mdusica Moderna

Entrevistado 07 Apesar de remeter ao passado este tipo de
musica sempre sera musica.

Entrevistado 08 Musica do Passado

TABELA 09 - Total de 08 Entrevistados
QUESTAO 09

Apresentamos duas cangdes que podem, ou

ndo, ser enquadradas dentro de um determinado

contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apds a escuta, a

alternativa que vocé julgar mais correta.
CANCAO |

Cancéo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravada em 2014

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Historia da MUsica Brasileira
Musica Regional 03/08 37,5%
MPB (Mdsica Popular Brasileira) 01/08 12,5%
Periodo Nacionalista Brasileiro 01/08 12,5%
Modernismo Brasileiro 01/08 12,5%
Sem Resposta 02/08 25%

Entrevistado 01 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 02 Musica Regional

Entrevistado 03 Musica Regional

Entrevistado 04 Sem Resposta

Entrevistado 05 Sem Resposta

Entrevistado 06

MPB (Musica Popular Brasileira)

Entrevistado 07

Modernismo Brasileiro
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| Entrevistado 08

| Musica Regional

TABELA 10 - Total de 08 Entrevistados

CANCAO Il

Cancéo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)

Intérprete: Tamara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravada em 2015

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Historia da MUsica Brasileira
Periodo Nacionalista Brasileiro 03/08 37,5%
Brasil Império (1808 a 1889) 02/08 25%
MPB (Musica Popular Brasileira) 02/08 25%
Sem Resposta 01/08 12,5%

Entrevistado 01 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 02 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 03 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 04 Sem Resposta

Entrevistado 05 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 06 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 07 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 08 MPB (Musica Popular Brasileira)

TABELA 11 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 10

Ao escutar a can¢do selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma op¢ao, em ordem crescente.

Cangéo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)
Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravada em 1983

Imagens Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Colocagao | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo
Caatinga, Seca, Sertdo 02/08 04/08 01/08 01/08
25% 50% 12,5% 12,5%
Literatura, Cordel, 01/08 01/08
Cantadores 12,5% 12,5%
Manifestacoes 02/08 02/08 01/08
Musicais da Tradigéo 25% 25% 12,5%
Oral, Cultura Popular,
Poetas
Saudade, Nostalgia, 01/08 02/08 02/08 01/08
Tempo Passado 12,5% 25% 25% 12,5%
Alvorecer, Entardecer, 01/08 01/08
Por do Sol 12,5% 12,5%
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Aguas, Mar, Ondas 01/08
12,5%

Amor, Tristeza, 03/08 _

Melancolia 37,5%

Dancas, Folguedos, 02/08

Blocos Carnavalescos 25%

Total de Respostas 08/08 08/08 08/08 05/08

Percentagem 100% 100% 100% 62,5%

Entrevistado 01 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Manifestagdes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas; [3%] Literatura, Cordel,
Cantadores e [4%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 02 [18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo e [3%] Alvorecer, Entardecer,
Por do Sol.

Entrevistado 03 [18] Literatura, Cordel, Cantadores; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo e
[3%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 04 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo
Passado e [3%] Amor, Tristeza, Melancolia.

Entrevistado 05 [1%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado; [2%] Caatinga, Seca,
Sertdo; [3%] Amor, Tristeza, Melancolia e [4%] Alvorecer,
Entardecer, Por do Sol.

Entrevistado 06 [18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado; [3%] Amor,
Tristeza, Melancolia e [4%] Caatinga, Seca, Sertao.

Entrevistado 07 [1%] Dangas, Folguedos, Blocos Carnavalescos; [2%] ManifestacOes
Musicais da Tradic¢do Oral, Cultura Popular, Poetas; [3%] Caatinga,
Seca, Sertdo e [4?] Aguas, Mar, Ondas.

Entrevistado 08 [1%] Dancas, Folguedos, Blocos Carnavalescos; [2%] Caatinga,

Seca, Sertdo; [3%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado e [47]
Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

TABELA 12 - Total de 08 Entrevistados

QUESTAO 11

A seguinte cangdo sera apresentada com duas diferentes interpretacdes. Sugerimos que

atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos

quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Caréater; Passagens; Instrumentac&o; Suposta Epoca da

Composicdo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Histdrico;

Manifestacbes Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc... Também pedimos ao

entrevistado tecer, apos escuta, seus comentarios e justificar suas observagdes sobre cada uma

das interpretacdes escutadas.
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Entrevistados

Interpretacédo 01

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete:

Inezita Barroso (canto e violdo)
Gravada em 1958

Interpretagédo 02

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto) e
Cinthia Ruivo (piano)

Gravada em 2016

COMENTARIOS

COMENTARIOS

Entrevistado 01

Possui linguagem caracteristica
do sertdo, com palavras em
desuso. Conta as idas e vindas
do sertanejo em busca da
sobrevivéncia. Melodia simples
lembrando o0os berrantes e
paisagens de bois e vaqueiros
com um qué melancolico e de
dificil compreensdo quanto a
articulagdo fonética lembrando
cancdes muito antigas.

Apesar da linguagem e das palavras
serem as mesmas, a interpretacdo é
clara em sua pronuncia, o ritmo é
mais marcado, chegando a diminuir
0 qué melancolico por uma saudosa
lembranga. Traz um traco de
modernidade.

Entrevistado 02

Voz escura e forte cheia de
sentimentalismo, uma
interpretacdo mais popular com
um carater sertanejo
acompanhada por um violdo.
Um verdadeiro lamento.

Nessa interpretacdo percebe-se um
carater lirico em forma de musica de
camara. Acompanhada por um piano
e sua gravacdo ndo parece ser tdo
antiga em relagéo a primeira.

Entrevistado 03

A cangdo tem caracteristicas
regionalistas e a interpretacdo
deixou com marcagdo popular
intensificada. Tem uma forte
caracteristica dos contos de
aboio e toada do sertdo
brasileiro. ~ Lembra-me  das
longas viagens de vaqueiros
levando o gado.

A interpretacdo musical deixa com a
caracteristica de lamento e acalanto
do sertanejo de uma maneira mais
leve, mas sem deixar de trazer a
mensagem que esta peca. O formato
mais cameristico soou diferente da
proposta popular assim
demonstrando uma “nova cangao”.

Entrevistado 04

Lembra as secas do nordeste e
também a  disposicdo  do
nordestino em enfrentar as
dificuldades.

E uma melodia um ritmo e uma
harmonia que mexe com todo o
nosso sentimento.

Entrevistado 05

Aboio/boi (ambiente de sertdo:
seca, cacimba, sertdo, sertanejo,
falta de chuva, mas esperanca c/
possivel volta da chuva). Séo
bem destacados como tracgos
caracteristicos do povo do
sertdo. A instrumentacdo e a
emissdo vocal nos levam a
tradicdo oral do aboio.

Exploragdo vocal e alongamentos
nos transporta ao ambiente de seca,
evidenciando fortemente o recurso
do ABOIO para ajuntamento do
gado. A lida do sertanejo no
cotidiano de sua vida de sofrimento.

Entrevistado 06

Num cenario de seca nas regides
nordestinas, o boiadeiro como
num lamento ainda consegue

Nesta cancdo ha uma clareza no
portugués e o piano desta feita
transmite 0 ponteio da viola,
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conduzir seu gado para fugir
deste cenario triste e
melancdlico. Ao som do
ponteado da viola recheado do
contrapontos e cadéncias
menores.

refletindo a relacéo verso/melodia. O
aboio em si reflete a comunicacdo do
boiadeiro com o gado e nesta cangédo
ela transmite a tristeza do boiadeiro
com a situacdo ambiental do seu
gado.

Entrevistado 07 | O canto do aboio; (leitmotiv); | Clareza no texto; boas inflexGes
escala nordestina (modo grego); | textuais auxiliando na interpretacéo;
a figura do nordestino que sai do | dramaticidade da interpretagdo com
sertdo para uma regido mais | base total no texto (poema).
fértil  para  sobreviver; a
dramaticidade da interpretacdo
com base total no texto (poema).

Entrevistado 08 | Ritmo e melodia andam juntos | Com as mesmas caracteristicas

com caracteristicas da paisagem
nordestina/regional; imagens
contextualizam 0 cenario
sertanejo mareado pela vida
valente e sofrida de um povo.
Através do poema percebe-se a
rotina, as necessidades de
sobrevivéncia que sdo tdo
basicas para 0  homem.
Instrumentacdo bem prépria ao
estilo da canc¢éo.

acima citadas acrescidas  de:
interpretagdo  diferentemente  da
anterior, percebe-se que € uma Vvoz
expressiva e que descreve com
propriedade o cenario imaginario do
poema levando-nos diretamente ao
espaco geogréafico do sertdo.

Resultado das Entrevistas: Grupo VI

Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS

Cidade: Feira de Santana - BA

Total de Entrevistados: 09 (professores e alunos)
Realizacdo da entrevista: dia 17 de maio de 2016, das 10h as 11h30m

TABELA 01 — 09 Entrevistados
QUESTAO 01

Marque e Responda aos seguintes itens:

Tempo de Moradia Respostas Percentagem
01 a 05 anos 05/09 55,55%
06 a 10 anos
11 a 15 anos
16 a 20 anos
21 a 25 anos 01/09 11,11%
26 a 30 anos
31 a 35 anos 01/09 11,11%
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36 a 40 anos
41 a 45 anos 01/09 11,11%
46 a 50 anos 01/09 11,11%
Sem Resposta
TABELA 02 — 09 Entrevistados
QUESTAO 02
Qual seu grau de envolvimento com a musica?
Grau de Envolvimento com a Musica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos)
Médio (de trés a seis anos) 01/09 11,11%
Alto (mais de seis anos) 08/09 88,88%
TABELA 03 — 09 Entrevistados
QUESTAO 03
Vocé tem algum estudo formal em musica?
Respostas Estudo Formal em Musica | Tempo de Estudo | Percentagem
07/09 *Somente 05/09 SIM 3,6 anos *(05/09) 77,77%
entrevistados colocaram Média Total de
0 tempo de estudo. Tempo de Estudo
02/09 NAO 22,22%
Entrevistado 01 Nao.
Entrevistado 02 Sim. 05 anos
Entrevistado 03 Sim. Escola de Musica 02 anos
Mozart
Entrevistado 04 Sim. Conservatorio 07 anos
Entrevistado 05 Nao.
Entrevistado 06 Sim. 10 anos
Entrevistado 07 Sim. Bacharelado.
23 alunos.
Entrevistado 08 Sim. Seminério de Musica 04 anos
UEFS/CUCA
Entrevistado 09 Sim. Formado
musicalmente através da
filarmodnica da minha
cidade Natal.

TABELA 04 — 09 Entrevist
QUESTAO 04

ados

Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cangao brasileira e como ele se

manifesta?
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Vivencia ou Experiéncia Respostas Percentagem
com a Cancéo Brasileira
Sim 07/09 77,77%
Né&o 01/09 11,11%
Sem Resposta 01/09 11,11%

Entrevistado 01 Sim. Vicéncia no estudo e apreciacdo da musica e interesse
em musica cristd e popular.

Entrevistado 02 Sim. De maneira inicial, como autodidata através do violao,
posteriormente de maneira formal em canto, piano e por
altimo na licenciatura em masica.

Entrevistado 03 Sim. Por fazer parte do grupo de musica da igreja, e por ser
professora de ensino religioso e em escolas secular,
considero esse conhecimento fundamental.

Entrevistado 04 N&o.

Entrevistado 05 Sim. Toco na noite com bandas.

Entrevistado 06 Sim. Gosto de mdsica brasileira e me interesso pelas
mudancas nas interpretacdes e arranjos.

Entrevistado 07 Sem Resposta.

Entrevistado 08 Sim. Transmissdo dos ritmos ao longo do tempo entre
geracoes.

Entrevistado 09 Sim. Se manifesta através de bandas de mdsica e orquestras.

TABELA 05 — 09 Entrevistados

QUESTAO 05

Apdbs escutar a cancdo aponte, dentre as opcles elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como canc¢do brasileira. As opcGes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opgao, em ordem decrescente.

Cancéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Caracteristicas que a Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Identificam como Colocacdo | Colocacao | Colocacdo | Colocacdo | Colocacao
Cancéo Brasileira

Lirica Erudita 01/09 01/09
Nacional 11,11% 11,11%
Registro de 02/09 01/09
Sentimentos por meio 22,22% 11,11%
de Palavras
Texto Brasileiro em 01/09 02/09
Fonética Brasileira 11,11% 22,22%
Tematica Popular 04/09 01/09 03/09 01/09

44,44% 11,11% 33,33% 11,11%
Figuragdo Ritmica 01/09

11,11%

Analogia as Dangas 01/09
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Populares 11,11%
Clareza na Prondncia 01/09 01/09 02/09
do Portugués 11,11% 11,11% 22,22%
Sincopa 01/09
11,11%
Emocdo Lirica da 01/09 01/09
Terra 11,11% 11,11%
Entoacao 01/09
11,11%
Texto Brasileiro 01/09 02/09
(auséncia da fonética) 11,11% 22,22%
Ambiente da 01/09 01/09
Mensagem Poética 11,11% 11,11%
Contextualizacéo 01/09
Regional 11,11%
Expressdo Psicoldgica
Fraseado 01/09 01/09
11,11% 11,11%
Modulacéo das 01/09
Vogais 11,11%
Paisagem Etica e 01/09
Sentimental 11,11%
Total de Respostas 09/09 09/09 08/09 06/09 05/09
Percentagem 100% 100% 88,88% 66,66% 55,55%
Entrevistado 01 [1%] Tematica Popular; [2%] Outra. Cite-a: Texto Brasileiro
(auséncia da fonética) e [3?] Clareza na Pronuncia do Portugués.
Entrevistado 02 [18] Entoacdo; [2%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras;
[3%] Tematica Popular; [4%] Texto Brasileiro em Fonética
Brasileira; [5%] Ambiente da Mensagem Poética; [6%] Emocdo
Lirica da Terra; [7%] Expressdo Psicoldgica e [8%] Lirica Erudita
Nacional.
Entrevistado 03 [18] Tematica Popular; [2%] Lirica Erudita Nacional; [37]
Modulagéo das Vogais; [4%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras e [5%] Clareza na Pronuncia do Portugués.
Entrevistado 04 [1%] Tematica Popular; [2%] Emocé&o Lirica da Terra e [3%] Analogia

as Dangas Populares.

Entrevistado 05

[18] Clareza na Pronuncia do Portugués; [2%] Texto Brasileiro em
Fonética Brasileira; [3%] Tematica Popular; [4%] Fraseado; [5%]
Emocéo Lirica da Terra e [6%] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 06 [1%] Fraseado; [2%] Contextualizagdo Regional; [3%] Temaética
Popular e [4%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira.
Entrevistado 07 [18] Ambiente da Mensagem Poetica; [2%] Texto Brasileiro em

Fonética Brasileira; [3?] Paisagem Etica e Sentimental; [47]
Tematica Popular e [5?] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 08

[1%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira e [2%] Tematica
Popular.
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Entrevistado 09

[18] Temaética Popular; [2%] Registro de Sentimentos por meio de
Palavras; [3%] Sincopa; [4%] Figuracdo Ritmica; [5%] Clareza na
Pronuncia do Portugués e [68] Lirica Erudita Nacional.

TABELA 06 - Total de 09 Entrevistados

QUESTAO 06

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacdo de carater da canc¢do escutada.

Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria L{cia Roriz (piano) - gravada em 1995

Carater da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Nostélgico 07/09 77,77%
Gracioso 01/09 11,11%
Melancélico 01/09 11,11%
Sem Resposta 00/09 00,00%
Entrevistado 01 Nostalgico
Entrevistado 02 Gracioso
Entrevistado 03 Nostalgico
Entrevistado 04 Nostalgico
Entrevistado 05 Melancolico
Entrevistado 06 Nostalgico
Entrevistado 07 Nostalgico
Entrevistado 08 Nostalgico
Entrevistado 09 Nostalgico

TABELA 07 - Total de 09 Entrevistados

QUESTAO 07

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser o0 mesmo:
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Timbre Vocal da Canc¢do Escutada Respostas Percentagem
Aveludado 05/09 55,55%
Claro 01/09 11,11%
Arrastado 01/09 11,11%
Brilhante 02/09 22,22%
Sem Resposta 00/09 00,00%
Entrevistado 01 Arrastado
Entrevistado 02 Aveludado
Entrevistado 03 Brilhante
Entrevistado 04 Aveludado
Entrevistado 05 Brilhante
Entrevistado 06 Aveludado
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Entrevistado 07 Aveludado
Entrevistado 08 Claro
Entrevistado 09 Aveludado

TABELA 08 - Total de 09 Entrevistados

QUESTAO 08

Escolha uma das opc¢des que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a
cancdo escutada:

Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Indicativo de Tempo da Cangédo Escutada Respostas Percentagem
Musica do Passado 05/09 55,55%
Musica de Antigamente 01/09 11,11%
Musica Moderna 01/09 11,11%
Musica Atual 02/09 22,22%
Sem Resposta 00/09 00,00%
Entrevistado 01 Musica do Passado
Entrevistado 02 Musica do Passado
Entrevistado 03 Musica do Passado
Entrevistado 04 Misica do Passado
Entrevistado 05 Musica Atual
Entrevistado 06 Musica Moderna
Entrevistado 07 Musica Atual
Entrevistado 08 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 09 Musica do Passado

TABELA Q9 - Total de 09 Entrevistados

QUESTAO 09

Apresentamos duas cancdes que podem, ou nao, ser enquadradas dentro de um determinado
contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apds a escuta, a
alternativa que vocé julgar mais correta.

CANCAO |

Cancdo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravada em 2014

Contexto Temporal e/ou Ideolégico da Respostas Percentagem
Historia da Musica Brasileira
Musica Regional 04/09 44,44%
MPB (Mdsica Popular Brasileira) 02/09 22,22%
Mdsica Viva 01/09 11,11%
Periodo Nacionalista Brasileiro 01/09 11,11%
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Modernismo Brasileiro

01/09 11,11%

Sem Resposta

00/09 00,00%

Entrevistado 01 Mdsica Regional

Entrevistado 02 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 03 Musica Regional

Entrevistado 04 Mdsica Regional

Entrevistado 05 Musica Viva

Entrevistado 06 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 07 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 08 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 09 Musica Regional

TABELA 10 - Total de 09 Entrevistados
CANCAO I

Cancéo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)
Intérprete: Tdmara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravada em 2015

Contexto Temporal e/ou Ideolégico da Respostas Percentagem
Histdria da Musica Brasileira

Periodo Nacionalista Brasileiro 02/09 22,22%
Brasil Império (1808 a 1889) 01/09 11,11%
Musica Regional 01/09 11,11%
Barroco Mineiro 03/09 33,33%
(Inicio do século XVIII e o final do século X1X)

Jovem Guarda 01/09 11,11%
Musica Viva 01/09 11,11%
Sem Resposta 00/09 00,00%

Entrevistado 01 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)
Entrevistado 02 Musica Viva
Entrevistado 03 Jovem Guarda
Entrevistado 04 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 05 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

Entrevistado 06

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 07 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 08 Musica Regional
Entrevistado 09 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

TABELA 11 - Total de 09 Entrevistados
QUESTAO 10

Ao escutar a cancao selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma opc¢do, em ordem decrescente.



https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX
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Cangéo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)
Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravada em 1983

Imagens Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Colocacdo | Colocacdo | Colocacao | Colocacdo | Colocacao
Caatinga, Seca, 03/09 01/09 01/09
Sertdo 33,33% 11,11% 11,11%
Literatura, Cordel, 01/09 01/09
Cantadores 11,11% 11,11%
Manifestacoes 03/09 02/09 02/09 01/09
Musicais da 33,33% 22,22% 22,22% 11,11%
Tradicédo Oral,
Cultura Popular,
Poetas
Saudade, 03/09 01/09 01/09
Nostalgia, Tempo 33,33% 11,11% 11,11%
Passado
Programa de 01/09
Radio, Cantores, 11,11%
Instrumentos,
Estadio
Dancas, Folguedos, 01/09
Blocos 11,11%
Carnavalescos
Aguas, Mar, Ondas 01/09
11,11%
Campo, Interior, 01/09
Fazendas 11,11%
Cena, Espetéaculo, 01/09
Palco 11,11%
Total de Respostas 09/09 07/09 07/09 03/09
Percentagem 100% 77,77% 77,77% 33,33%
Entrevistado 01 [18] Alvorecer, Entardecer, Por do Sol; [2%] Saudade, Nostalgia,

Tempo Passado; [3%] Aguas, Mar, Ondas e [4?] Manifestacdes
Musicais da Tradi¢do Oral, Cultura Popular, Poetas.

Entrevistado 02

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado
e [3% Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

Entrevistado 03

[1%] Cena, Espetaculo, Palco; [2%] Manifestagdes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas; [3?] Literatura, Cordel,
Cantadores e [4%] Dancas, Folguedos, Blocos Carnavalescos.

Entrevistado 04

[18] Programa de Radio, Cantores, Instrumentos, Estadio; [29]
Manifestacbes Musicais da Tradi¢do Oral, Cultura Popular, Poetas e
[3?] Caatinga, Seca, Sertdo.

Entrevistado 05

[18] Caatinga, Seca, Sertdo.

Entrevistado 06

[18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado e [3%] Outras
Imagens. Descreva-as: campo, Interior, Fazendas.

Entrevistado 07

[18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
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Poetas; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo e [3%] Saudade, Nostalgia, Tempo

Passado.

Entrevistado 08 [18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

Entrevistado 09 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2%] Literatura, Cordel, Cantadores; [3?%]

Manifestagcbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas e
[4%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

TABELA 12 - Total de 09 Entrevistados

QUESTAO 11

A seguinte cancdo sera apresentada com duas diferentes interpretacbes. Sugerimos que

atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos

quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Carater; Passagens; Instrumentacéo; Suposta Epoca da

Composicdo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Historico;

ManifestacGes Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc....

Também pedimos ao

entrevistado tecer, apds escuta, seus comentarios e justificar suas observacdes sobre cada uma

das interpretacdes escutadas.

Entrevistados

Interpretacéo 01

Cancdo Retiradas

Letra e MUsica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete:

Inezita Barroso (canto e violdo)
Gravada em 1958

Interpretacdo 02

Cancdo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto) e
Cinthia Ruivo (piano)

Gravada em 2016

COMENTARIOS

COMENTARIOS

Entrevistado 01

Caracteristicas identificadas:
harmonia menor, violdo,
paisagens de seca, sofrimento,
éxodo rural, lamento. As
caracteristicas por mim
observadas foram baseadas na
melodia  “tristonha” e no
conteudo da letra.

Caracteristicas identificadas:
apresentacdo em publico, musica do
periodo ndo  muito  distante,
instrumento observado foi o piano.
Apesar da mdsica ter o mesmo
contetdo musical e lera idéntica, ndo
remete as mesmas paisagens da
primeira interpretagdo, devido a
execucao.

Entrevistado 02

Cangéo que revela o sertdo, o

homem do  campo. De
instrumentacao simples
caracteristico em

acompanhamento em arpejo,
com sonoridade do seculo XI.

Com a caracteristica em sonoridades
mais graves, com entoagdo de notas
mais longas, sonoridade dramaética
sendo explorada nas regifes mais
graves, nostalgico.

Quanto ao estilo, aboio,
nostalgico.
Entrevistado 03 | Retiradas consiste em uma | Retiradas com o uso de piano tem
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musica que conta da vida no
sertdo e a dor da seca no sertdo,
um lamento. Possui um carater
de tristeza, em acordes menores,
instrumentado com violao, viola
e voz. Mdasica de periodo
moderno, na regido do nordeste,

um ritmo andante e pesado.
Compreensdo melhor da letra. Meio
que um tango, masica de suspense.
Sala de casa, piano. Uma cantada no
palco, teatro.

caatinga. Filme, palco,
encenacao.

Entrevistado 04 | Cancdo que remete ao sertdo, | Diferente da primeira, ndo lembra
apenas voz e violdo. Musica | sertdo, apenas pela letra. Continua
nostalgica e melancélica. Quem | melancélica em menor escala. Voz
estd reproduzindo, aparenta se | acompanhada de piano. Talvez isso
importar profundamente como | tenha tirado a nostalgia e o ar do
assunto. sertdo. A voz ndo apresenta mais

tanta seguranca e deixou a mausica
com ar erudita.

Entrevistado 05 | Tem um ritmo bem quebrado, | Tem um ritmo que parece uma valsa,
somente voz e violdo. Parece ter | voz e piano parece ter sido escutada
sido  executada em  mil | por esses tempos, conta a histéria de
novecentos e antigamente. Conta | uma forma erudita bem europeia.
a histdria do sertanejo que deixa | Uma interpretacdo bem triste.
sua terra por causa da seca. Uma
interpretacdo bem melancolica,
nos leva ao sertdo sofrido, traz a
tristeza do sertanejo.

Entrevistado 06 | Tanto a melodia quanto o ritmo | Houveram grandes mudangas no
da cancdo tém caracteristicas das | carater da mausica. O
cancdes populares sertanejas | acompanhamento feito ao piano e o
(tanto do nordeste quanto do | timbre de voz do cantor ndo deixam
sudeste). A tematica da letra | tAo nitido o carater rural da peca.
explicita isso. A letra tem | Apesar de ser a mesma musica com a
caracteristicas da tradicdo oral. | mesma melodia e harmonia, as
O carater da mdusica é triste, | diferencas dos timbres modificaram
como um lamento. Ao ouvi-la | muito minha recepc¢éo da cancéo.
lembro-me das paisagens
sertanejas do interior, me vem a
mente a imagem da vida sofrida
da gente do interior. A harmonia
e a melodia ressaltam esse
carater. Lembro também de um
aboio, som que os cuidadores de
gado emitem para a boiada.

Entrevistado 07 | Elementos do canto da tradicdo | No canto ha a presenca de elementos

oral: aboio. Carater que evoca
lamento do sertanejo. Canto

quase falado/entonacdo  das
palavras. Elementos do
modalismo presentes.

Acompanhamento: viol&o.

presentes no aboio.
Acompanhamento: piano. Presenca
de cromatismo no acompanhamento.
Muitas nuances de dindmica mais
equilibradas. Voz aveludada.
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Variedade de intervalos
presentes na linha melddica, voz
mais estridente.

Entrevistado 08

Parece um aboio de vaqueiro. A
melodia cantada. @)
acompanhamento ao violdo tem
elementos de musica regional
nordestina mas funde com
harmonias tradicionais. Parece
ter o tom de protesto tipico dos
anos 70. Mescla tema e letra
regional com um canto que,
apesar de ser rebuscado, tem
caracteristicas populares.

Interpretagdo “sombria” escura com
o mesmo “floreio” ritmico da
anterior mas sem o sabor sertanejo
evidente por conta do
acompanhamento ao piano. Canto
lirico profissional.

Entrevistado 09

A harmonia arpejada com um
ritmo que lembram um caréter
regional, onde ha uma cancdo
com cardter melancdlico, e
descreve o passado do sertanejo,
onde o sertanejo descreve como
superou as dificuldades de se
viver no sertdo improdutivo.

Nesta segunda interpretacdo, 0 que
difere muito da primeira é o ritmo
mais lento produzido pelo piano. A
harmonia aparenta ser um pouco
mais complexa que a do primeiro
audio. A interpretacdo  desse
Segundo audio caracteriza a voz do
vaqueiro que canta um aboio.

Resultado das Entrevistas: Grupo VII

Cantores do Coral da Igreja Batista Central de Feira de Santana — BA

Local: Igreja Batista Central

Cidade: Feira de Santana - BA

Total de Entrevistados: 16 (regente e coralistas)
Realizacdo da entrevista: dia 18 de maio de 2016, das 19h as 20h30m

TABELA 01 — 16 Entrevistados
QUESTAO 01

Marque e Responda aos seguintes itens:

Tempo de Moradia Respostas Percentagem

01 a 05 anos 02/16 12,5%

06 a 10 anos 01/16 6,25%

11 a 15 anos 03/16 18,75%

16 a 20 anos 03/16 18,75%

21 a 25 anos 02/16 12,5%

26 a 30 anos 01/16 6,25%

31 a 35 anos

36 a 40 anos 01/16 6,25%
41 a 45 01/16 6,25%
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46 a 50 01/16 6,25%
Sem Resposta 01/16 6,25%
TABELA 02 — 16 Entrevistados
QUESTAO 02
Qual seu grau de envolvimento com a musica?
Grau de Envolvimento com a Mdsica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos) 04/16 25%
Médio (de trés a seis anos) 07/16 43,75%
Alto (mais de seis anos) 05/16 31,25%

TABELA 03 — 16 Entrevistados
QUESTAO 03

Vocé tem algum estudo formal em mdsica?

Respostas Estudo Formal em Mdsica | Tempo de Estudo | Percentagem
07/16 SIM 2,75 anos *(04/16) 43,75%
*Somente 04/16 Média Total de
entrevistados colocaram Tempo de Estudo
0 tempo de estudo.
09/16 NAO 56,25%
Entrevistado 01 Sim. Oficina intensiva
para vestibular de musica.
Entrevistado 02 Sim. Participacéo no coral
e ja cantei no ministério de
louvor com musicas
evangélicas brasileiras.
Entrevistado 03 Néo.
Entrevistado 04 Néo.
Entrevistado 05 Sim. Teclado — (curso 01 ano
oferecido pela igreja).
Entrevistado 06 Néo.
Entrevistado 07 Sim. Curso bésico e 05 anos
licenciatura em musica.
Entrevistado 08 Néo.
Entrevistado 09 N&o.
Entrevistado 10 Néo.
Entrevistado 11 N&o.
Entrevistado 12 Sim. Aula de teclado. 01 ano
Entrevistado 13 Sim. Nog0es basicas.
Entrevistado 14 N&o.
Entrevistado 15 Sim. Regéncia e como 01 ano e 03 anos
regente.
Entrevistado 16 Néo.
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TABELA 04 — 16 Entrevistados
QUESTAO 04

Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cancdo brasileira e como ele se

manifesta?
Vivencia ou Experiéncia Respostas Percentagem
com a Cancéo Brasileira
SIM 15/16 93,75%
NAO 01/16 6,25%
Sem Resposta 00/16 00%

Entrevistado 01 Sim. Canto desde crianga na igreja, toco instrumentos de
percussdo e canto no coral da igreja.

Entrevistado 02 Sim. Participacdo no coral e ja& cantei no ministério de
louvor, com musicas evangeélicas brasileiras.

Entrevistado 03 Sim. Musicas evangélicas brasileiras, canto no coral.

Entrevistado 04 Sim. Corista que entoa louvores cristdos.

Entrevistado 05 Sim. Canto no coral e ministério de louvor da igreja. MPB
fez parte da minha infancia e até hoje eu aprecio muito cada
som e sensagao que me traz.

Entrevistado 06 Sim. Cancéo evanggélica brasileira, coral.

Entrevistado 07 Sim. Execucdo de musicas brasileiras no ministério de
louvor; apreciagéo e furtivamente composicao.

Entrevistado 08 Né&o.

Entrevistado 09 Sim. A cancéo popular como o folclore. O ritmo e as letras
nos remete as culturas do nosso pais.

Entrevistado 10 Sim. Nas cangdes populares, sacra e bossa nova.

Entrevistado 11 Sim. Eu participei do coral da igreja, gosto muito das
mausicas de forrd, evangélicas, etc.

Entrevistado 12 Sim. Ha dois anos me identifico: com a MPB e busco
aprender mais algumas musicas.

Entrevistado 13 Sim. Cancdo sacra brasileira (coral).

Entrevistado 14 Sim. Cancao sacra brasileira.

Entrevistado 15 Sim. Cancdo brasileira evangélica.

Entrevistado 16 Sim. Eu gosto das musicas sacras brasileiras.

TABELA 05 - Total de 16 Entrevistados

QUESTAO 05

ApoOs escutar a cancdo aponte, dentre as opgdes elencadas, possiveis caracteristicas que a
identificam como cangéo brasileira. As opg¢bes devem ser enumeradas, em caso de mais de
uma opgao, em ordem decrescente.

Cancgédo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Caracteristicas quea | Primeira | Segunda | Terceira | Quarta | Quinta | |
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Identificam como Colocacao | Colocacao | Colocacdo | Colocacdo | Colocacao
Cancéo Brasileira
Lirica Erudita 03/16 01/16 01/16 01/16
Nacional 18,75% 6,25% 6,25% 6,25%
Registro de 04/16 04/16 01/16
Sentimentos por meio 25% 25% 6,25%
de Palavras
Texto Brasileiro em 01/16 01/16
Fonética Brasileira 6,25% 6,25%
Figuracéo Ritmica 02/16
12,5%
Analogia as Dancas 01/16 01/16
Populares 6,25% 6,25%
Clareza na Pronuncia 01/16
do Portugués 6,25%
Sincopa 01/16
6,25%
Emocdo Lirica da 04/16 02/16 03/16 01/16
Terra 25% 12,5% 18,75% 6,25%
Entoacao 01/16 01/16
6,25% 6,25%
Prosodia 01/16
6,25%
Ambiente da 01/16
Mensagem Poética 6,25%
Contextualizacéo 01/16 01/16
Regional 6,25% 6,25%
Imaginario 01/16
6,25%
Fraseado 01/16
6,25%
Modulacgéo das 02/16 01/16 01/16
\ogais 12,5% 6,25% 6,25%
Paisagem Etica e 02/16
Sentimental 12,55
Gesto Musical 01/16
Descritivo 6,25%
Total de Respostas 15/16 14/16 12/16 05/16 02/16
Percentagem 9,75% 87,5% 75% 31,25% 12,5%
Entrevistado 01 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Analogia

as Dangas Populares; [3%] Emocéo Lirica da Terra e [4%]
Contextualizagdo Regional.

Entrevistado 02

[1%] Emocdo Lirica da Terra; [2%] Registro de Sentimentos por
meio de Palavras e [3%] Modulacao das Vogais.

Entrevistado 03

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras e [2¢] Emocgéo
Lirica da Terra.

Entrevistado 04

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras e [2%] Lirica
Erudita Nacional.
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Entrevistado 05 [18] Lirica Erudita Nacional; [2%] Entoacdo e [3%] Imaginario.

Entrevistado 06 [1%] Lirica Erudita Nacional; [2%] Emocéo Lirica da Terra e [3?]
Registro de Sentimentos por meio de Palavras.

Entrevistado 07 [1%] Prosddia; [2%] Figuracdo Ritmica; [3?] Sincopa; [4?] Fraseado e
[5%] Contextualizacdo Regional.

Entrevistado 08 Sem Resposta.

Entrevistado 09 [1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2%] Modulagéo

das Vogais e [3*] Emocéo Lirica da Terra.

Entrevistado 10

[1%] Emocdo Lirica da Terra; [2%] Texto Brasileiro em Fonética
Brasileira e [3%] Clareza na Pronuncia do Portugués.

Entrevistado 11

[1%] Modulacéao das Vogais; [28] Ambiente da Mensagem Poética;
[3%] Emocéo Lirica da Terra e [4?] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 12

[1%] Entoacgéo; [2%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras e
[3%] Lirica Erudita Nacional.

Entrevistado 13

[18] Lirica Erudita Nacional; [2%] Registro de Sentimentos por
meio de Palavras; [3%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [4°]
Paisagem Etica e Sentimental e [5%] Emocéo Lirica da Terra.

Entrevistado 14

[1%] Emocéo Lirica da Terra; [2°] Figuracao Ritmica; [3%] Gesto
Musical Descritivo e [4%] Paisagem Etica e Sentimental.

Entrevistado 15

[1%8] Modulacao das Vogais.

Entrevistado 16

[18] Emocéo Lirica da Terra; [2%] Registro de Sentimentos por
meio de Palavras e [3%] Analogia as Dancas Populares.

TABELA 06 - Total de 16 Entrevistados

QUESTAO 06

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacdo de carater da canc¢éo escutada.

Cancéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria LUcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Caréter da Cancao Escutada Respostas Percentagem
Nostéalgico 06/16 37,5%
Ternura 01/16 6,25%
Brincando 01/16 6,25%
Gracioso 02/16 12,5%
Melancolico 05/16 31,25%
Sem Resposta 01/16 6,25%
Entrevistado 01 Melancélico
Entrevistado 02 Melancolico
Entrevistado 03 Nostalgico
Entrevistado 04 Nostalgico
Entrevistado 05 Nostalgico
Entrevistado 06 Ternura
Entrevistado 07 Melancolico
Entrevistado 08 Sem Resposta
Entrevistado 09 Melancolico
Entrevistado 10 Nostalgico
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Entrevistado 11 Gracioso
Entrevistado 12 Nostalgico
Entrevistado 13 Brincando
Entrevistado 14 Nostalgico
Entrevistado 15 Melancdlico
Entrevistado 16 Gracioso

TABELA 07 - Total de 16 Entrevistados

QUESTAO 07

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser o0 mesmo:
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Timbre Vocal da Canc¢do Escutada Respostas Percentagem
Estridente 07/16 43,75%
Claro 01/16 6,25%
Brilhante 01/16 6,25%
Aveludado 03/16 18,75%
Escuro 01/16 6,25%
Arrastado 01/16 6,25%
Anasalado 01/16 6,25%
Sem Resposta 01/16 6,25%
Entrevistado 01 Estridente
Entrevistado 02 Claro
Entrevistado 03 Estridente
Entrevistado 04 Estridente
Entrevistado 05 Estridente
Entrevistado 06 Anasalado
Entrevistado 07 Aveludado
Entrevistado 08 Sem Resposta
Entrevistado 09 Estridente
Entrevistado 10 Aveludado
Entrevistado 11 Brilhante
Entrevistado 12 Estridente
Entrevistado 13 Aveludado
Entrevistado 14 Arrastado
Entrevistado 15 Estridente
Entrevistado 16 Escuro

TABELA 08 - Total de 16 Entrevistados

QUESTAO 08

Escolha uma das opc¢des que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a

cancdo escutada:



Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995
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Indicativo de Tempo da Cangéo Escutada Respostas Percentagem
Musica do Passado 04/16 25%
Musica Contemporanea 03/16 18,75%
Musica do Nosso Tempo 02/16 12,5%
Musica de Antigamente 04/16 25%
Musica Atual 01/16 6,25%
Musica Velha 01/16 6,25%
Sem Resposta 01/16 6,25%

Entrevistado 01 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 02 Musica de Antigamente
Entrevistado 03 Musica de Antigamente
Entrevistado 04 Mdsica de Antigamente
Entrevistado 05 Musica do Passado
Entrevistado 06 Musica Contemporanea
Entrevistado 07 Musica Atual
Entrevistado 08 Sem Resposta
Entrevistado 09 Musica Contemporanea

Entrevistado 10

Musica do Nosso Tempo

Entrevistado 11

Musica Contemporanea

Entrevistado 12

Mousica do Passado

Entrevistado 13

Mousica Velha

Entrevistado 14

Mousica do Passado

Entrevistado 15

Musica do Nosso Tempo

Entrevistado 16

Musica do Passado

TABELA 09 - Total de 16 Entrevistados
QUESTAO 09

Apresentamos duas cancdes que podem, ou nao, ser enquadradas dentro de um determinado

contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apds a escuta, a

alternativa que vocé julgar mais correta.
CANCAO |

Cancao Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravada em 2014

Contexto Temporal e/ou Ideolégico Respostas Percentagem
da Historia da Musica Brasileira

Musica Regional 06/16 37,5%
Tropicalismo 02/16 12,5%
Periodo Nacionalista Brasileiro 02/16 12,5%
Modernismo Brasileiro 04/16 25%

Bossa Nova 01/16 6,25%
Sem Resposta 01/16 6,25%
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Entrevistado 01 Tropicalismo
Entrevistado 02 Musica Regional
Entrevistado 03 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 04 Mdsica Regional
Entrevistado 05 Musica Regional
Entrevistado 06 Bossa Nova
Entrevistado 07 Musica Regional
Entrevistado 08 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 09 Modernismo Brasileiro

Entrevistado 10

Tropicalismo

Entrevistado 11

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 12

Periodo Nacionalista Brasileiro

Entrevistado 13

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 14

Musica Regional

Entrevistado 15

Sem resposta

Entrevistado 16

Musica Regional

TABELA 10 - Total de 16 Entrevistados
CANCAO I

Cancéo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)
Intérprete: Tamara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravada em 2015

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Histdria da Musica Brasileira

Periodo Nacionalista Brasileiro 01/16 6,25%
Brasil Império (1808 a 1889) 04/16 25%
Musica Regional 01/16 6,25%
Barroco Mineiro 02/16 12,5%
(Inicio do século XVIII e o final do século X1X)

Modernismo Brasileiro 02/16 12,5%
Bossa Nova 01/16 6,25%
Musica Viva 03/16 18,75%
MPB (Musica Popular Brasileira) 01/16 6,25%
Sem Resposta 01/16 6,25%

Entrevistado 01

Musica Regional

Entrevistado 02

Barroco Mineiro
(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

Entrevistado 03

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 04 Musica Viva

Entrevistado 05 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 06 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 07 MPB (Musica Popular Brasileira)
Entrevistado 08 Bossa Nova

Entrevistado 09 Musica Viva

Entrevistado 10

Modernismo Brasileiro

Entrevistado 11

Brasil Império (1808 a 1889)



https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XIX

Entrevistado 12

Brasil Império (1808 a 1889)

Entrevistado 13

Mousica Viva

Entrevistado 14

Brasil Império (1808 a 1889)

Entrevistado 15

Sem Resposta

Entrevistado 16

Barroco Mineiro
(Inicio do século XVIII e o final do século XIX)

TABELA 11 - Total de 16 Entrevistados

QUESTAO 10

Ao escutar a cancao selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma opc¢éo, em ordem crescente.

Cancgéo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)

Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravada em 1983

Imagens Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Colocagao | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo
Caatinga, Seca, Sertdo 08/16 03/16 01/16
50% 18,75% 6,25%
Literatura, Cordel, 02/16 01/16
Cantadores 12,5% 6,25%
Manifestacdes 02/16 03/16
Musicais da Tradicéo 12,5% 18,75%
Oral, Cultura Popular,
Poetas
Saudade, Nostalgia, 01/16 01/16
Tempo Passado 6,25% 6,25%
Programa de Réadio, 01/16 01/16 01/16
Cantores, 6,25% 6,25% 6,25%
Instrumentos, Estudio
Dangas, Folguedos, 01/16 01/16
Blocos Carnavalescos 6,25% 6,25%
Alvorecer, Entardecer, 02/16
Por do Sol 12,5%
Aguas, Mar, Ondas 01/16
6,25%
Amor, Tristeza, 01/16
Melancolia 6,25%
Cena, Espetaculo, 01/16
Palco 6,25%
Cores, Texturas, 01/16 01/16
Aromas 6,25% 6,25%
Libertacdo de Péssaro 01/16
6,25%
Total de Respostas 16/16 13/16 04/16 01/16 01/16
Percentagem 100% 81,255 25% 6,25% 6,25%



https://pt.wikipedia.org/wiki/SÃ©culo_XVIII
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Entrevistado 01 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Literatura, Cordel, Cantadores.

Entrevistado 02 [1%] Cena, Espetaculo, Palco e [2%] Programa de Radio, Cantores,
Instrumentos, Estadio.

Entrevistado 03 [1%] Alvorecer, Entardecer, Por do Sol e [2%] Caatinga, Seca,
Sertdo.

Entrevistado 04 [1%] Caatinga, Seca, Sertdo; [2?] Literatura, Cordel, Cantadores e
[3%] Cores, Texturas, Aromas.

Entrevistado 05 [18] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Outras Imagens. Descreva-as:
Libertacdo de passaro.

Entrevistado 06 [18] Caatinga, Seca, Sertao.

Entrevistado 07 [18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Caatinga, Seca, Sertdo e [3%] Programa de Radio,
Cantores, Instrumentos, Estadio.

Entrevistado 08 [18] Alvorecer, Entardecer, Pér do Sol.

Entrevistado 09 [1%] Programa de Radio, Cantores, Instrumentos, Estudio e [29]

Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

Entrevistado 10

[18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Dancas, Folguedos, Blocos Carnavalescos e [39]
Caatinga, Seca, Sertdo.

Entrevistado 11

[13] Dangas, Folguedos, Blocos Carnavalescos; [22] Aguas, Mar,
Ondas; [3%] Amor, Tristeza, Melancolia; [4%] Saudade, Nostalgia,
Tempo Passado; [5%] Literatura, Cordel, Cantadores; [6%] Programa
de Radio, Cantores, Instrumentos, Estudio e [7%] Caatinga, Seca,
Sertéo.

Entrevistado 12

[1%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado e [2%] Caatinga, Seca,
Sertdo.

Entrevistado 13

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Manifestacbes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas.

Entrevistado 14

[18] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Cores, Texturas, Aromas.

Entrevistado 15

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo.

Entrevistado 16

[1%] Caatinga, Seca, Sertdo e [2%] Manifestagcfes Musicais da
Tradicdo Oral, Cultura Popular, Poetas.

TABELA 12 - Total de 16 Entrevistados

QUESTAO 11

A seguinte cangdo sera apresentada com duas diferentes interpretacdes. Sugerimos que

atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos

quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Caréater; Passagens; Instrumentac&o; Suposta Epoca da

Composicéo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Historico;

Manifestacbes Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc... Também pedimos ao

entrevistado tecer, apds escuta, seus comentarios e justificar suas observacdes sobre cada uma

das interpretacdes escutadas.
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Entrevistados

Interpretacédo 01

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete:

Inezita Barroso (canto e violdo)
Gravada em 1958

Interpretacédo 02

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto)
e Cinthia Ruivo (piano)

Gravada em 2016

COMENTARIOS

COMENTARIOS

Entrevistado 01

Uma cancdo com caracteristica
regional e com um carater
melancolico onde passa o
sofrimento de um sertanejo em
diversas situacdes dificeis.

Uma caracteristica moderna
transmitindo menos sentimento.

Entrevistado 02

Vejo a imagem do sertdo, com
grande seca, onde ndo ha
condicbes para 0 sertanejo
sobreviver e alimentar seu gado.
Me parece ser uma cangdo voz e
viol&o e o interpretador demonstra
grande tristeza ao cantar.

Parece ser uma musica antiga,
interpretada por um cantor de
Opera.

Entrevistado 03

Traz a memoria nos tempos de
crianga que apesar de dificuldades
mas mim traz boas lembrancas,
saudades de bons momentos de
ouvir  minha mé& cantando
melodias — saudades dos tempos
antigos.

Ritmo mais melancélico, de tristeza
saudosista mas também traz
saudade.

Entrevistado 04

Inicialmente, afirmo que né&o
possuo capacidade técnica para
identificar todos os elementos
musicais. Contudo, posso afirmar
que a forma como foi entoada a
cancdo, apresenta o sentimento do
povo sertanejo, mormente 0
sofrimento, e por esta razdo o
apego ao seu povo e raiz com o
fito de ter esperanca. Caréater
triste/reflexivo, época anos 80,
contexto geofisico nordestino,
terra seca.

Difere da interpretacdo acima ao
que diz respeito a forma de encarar
uma mesma realidade vivida, com
mais vigor e forca. Carater: forca
do povo, época anos 80, contexto
geofisico sertdo.

Entrevistado 05

Traz a minha memoria a
profundidade do sertdo. A dor da
seca, dor das pessoas que
enfrentam a morte e tristeza,
necessitando deixar sua terra,
porém ansiando voltar quando
tudo melhorar. Me recordo das
histdrias de vida do meu avd que
viveu no sertdo nordestino.

Ainda no mesmo cenério, sinto a
melancolia e a danca cotidiana
desse  cenario, dangca  sem
contentamento. Rudez sincera e ao
mesmo tempo suave.

Entrevistado 06

A melodia muito bem entoada

Parece ser acompanhada no teclado
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aparece ser dedilhada no viol&o.
(Né&o entendi muito a letra).

ou piano.

Entrevistado 07 | Esta interpretacio me remete | Esta musica possui harmonia
imagens do sertdo, num contexto | dissonante, onde é utilizada
nordestino, cantor de “repentes”, | instrumentacdo de voz e piano, me
utilizando voz e viol&o. remete imagem de um veldrio,

causando um  sentimento de
tristeza, ritmo de acompanhamento
complexo.

Entrevistado 08 | Estilo de musica sertaneja. Estilo sertanejo também em tom

baixo.

Entrevistado 09 | A melodia dessa musica é um | Nesta interpretacdo a musica nos

pouco triste, melancolica, onde
demonstra  muita dor  ao
interpreta-la.

traz uma manifestacdo mais viva,
caracteristica de um nordestino
valente.

Entrevistado 10

A cancdo apresenta um contexto
geofisico e histérico, juntamente a
época com caracteristicas de uma
paisagem sertaneja.

A cangdo representa a
instrumentacdo de um povo que na
sua época sua sofréncia marcada
por tracos de um povo sofrido e
com relagao ao ser nordestino.

Entrevistado 11

A musica possui uma melodia
linda, porém ndo entendi muito a
letra.

Cancdo linda, sua interpretacdo €
perfeita.

Entrevistado 12

Carater nostalgico; carateristicas -
emocao lirica da terra;
contextualizacdo  regional -
passado; timbre denso.

Carater: elegante e nostalgico;
tracos historicos; tempo: mdsica
velha; timbre: denso.

Entrevistado 13

Musica traz sentimento de
sofrimento com muita
profundidade melancolica,
nostalgica.

Né&o fugindo as caracteristicas do
cancioneiro popular com
sofrimento e dor do sertanejo.

Entrevistado 14

Melancolia do sofrimento da seca
do sertdo e a felicidade em ver a
esperanca apontar.

Firmeza e conviccdo numa
caminhada sofrida.

Entrevistado 15

Esta musica relata o sofrimento no
sertdo muito  seco, pessoas
tocando o seu gado. A musica
nao se entende muito a letra, 0s
gritos do cantor se torna
estridentes demais.

A voz do cantor é um pouco mais
grave, mais suave, mas ndo deu
para entender direito por falta da
minha atencdo que ainda estava
escrevendo sobre a primeira da
questéo.

Entrevistado 16

A musica foi feita num tempo de
sofrimento de um povo; sem
chuva, sem alimento, etc. a
musica € um lamento.

A época foi bem antiga, com um
ritmo um pouco embaralhado. Nao
entendi muito o que o autor quis
expressar.

Resultado das Entrevistas: Grupo VIII
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Musicos Cantores da Casa da Cultura da Universidade Estadual de Londrina - UEL e Mdasicos

Cantores da Comunidade
Cidade: Londrina— PR

Total de Entrevistados: 10 (servidores graduados e cantores da comunidade)
Realizacdo da entrevista: dia 18 de julho de 2016, das 16h as 17h30m

TABELA 01 — 10 Entrevistados
QUESTAO 01

Marque e Responda aos seguintes itens:

Tempo de Moradia Respostas Percentagem
01 a 05 anos
06 a 10 anos
11 a 15 anos
16 a 20 anos 02/10 20%
21 a 25 anos
26 a 30 anos
31 a 35 anos 01/10 10%
36 a 40 anos 01/10 10%
41 a 45 anos 02/10 20%
46 a 50 anos 01/10 10%
51 a 55 anos 01/10 10%
56 a 60 anos 01/10 10%
61 a 65 anos
66 a 70 anos 01/10 10%
Sem Resposta
TABELA 02 — 10 Entrevistados
QUESTAO 02
Qual seu grau de envolvimento com a musica?
Grau de Envolvimento com a MUsica Respostas Percentagem
Pequeno (menos de trés anos)
Médio (de trés a seis anos)
Alto (mais de seis anos) 10/10 100%

TABELA 03 — 10 Entrevistados
QUESTAO 03

Vocé tem algum estudo formal em musica?

Respostas Estudo Formal em Mdsica Tempo de Estudo Percentagem
10/10 *Somente 29,14 anos *(07/10)
07/10 entrevistados SIM Média Total de 100%
colocaram o tempo Tempo de Estudo
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de estudo.

00/10

NAO

00%

Entrevistado 01

Sim. Graduacao
(licenciatura), especializagéo
em regéncia e mestrado.

Entrevistado 02

Sim. Licenciatura em
Musica.

Bacharelado em Canto
Lirico.

Festivais de Canto de
Londrina e Instrumentista —
Trombone.

13 anos

03 anos

15 anos

Entrevistado 03

Sim. Instrumento:
Canto/Conservatorio.
Festivais.

09 anos
15 anos

Entrevistado 04

Sim. Curso de Teoria e
Técnica Vocal indefinido.

Entrevistado 05

Sim. Curso Técnico
(Conservatorio) e Bacharel
em Musica Sacra.

Entrevistado 06

Sim. Piano.
Canto + Técnica Vocal.

35 anos
10 anos

Entrevistado 07

Sim. Técnica Vocal e
Repertério: (Erudito).
Oficinas de Opera.
Esttdio Opera (Curso de
Extensdo UEM).
Correpeticdo Maestro
(repertdrio lirico).
Oficina de Mdsica
Brasileira.

14 anos

03 anos
01 ano

01 ano

02 semanas

Entrevistado 08

Sim. Técnicos; Oficinas;
Especializagoes.

45 anos

Entrevistado 09

Sim. Conservatorio;
Faculdade; Pdés-Graduacdo;
Cursos Diversos; Aulas
Particulares.

30 anos

Entrevistado 10

Sim. Curso de Piano;
Licenciatura em Musica;
Mestrado em Musica. Piano:
Escola de Mdasica Maée de
Deus. UEL/UNIRIO:

Varios Festivais Nacionais
com aulas de regéncia, canto
etc.

09 anos

40 anos de estudos

TABELA 04 — 10 Entrevistados

QUESTAO 04
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Vocé tem algum tipo de vivéncia e/ou interesse especial com a cangao brasileira e como ele se

manifesta?
Vivencia ou Experiéncia Respostas Percentagem
com a Cancao Brasileira
Sim 09/10 90%
Né&o 01/10 10%
Sem Resposta 00/10 00%

Entrevistado 01 Sim. Ja cantei em grupos vocais, MPB, rep, arranjos e
originais brasileiros e cantei como cantora lirica. Minha
especializacdo em regéncia foi sobre cancéo brasileira (1) de
Aylton Escobar (monografia)

Entrevistado 02 Sim. A vivéncia gue possuo ¢é cantando algumas cancbes que
fazem parte do meu repertorio, e professor de canto.

Entrevistado 03 Sim. Pelas escutas novas, novos compositores.

Entrevistado 04 Sim. Procuro ouvir e colocar em préatica nos varios grupos que
jadirigi.

Entrevistado 05 Sim. Como regente coral tenho feito um repertério muito
vasto de musica brasileira.

Entrevistado 06 N&o.

Entrevistado 07 Sim. Interesse em conhecer, se aprofundar e trazer para o
canto.

Entrevistado 08 Sim. Cantando e tocando — a manifestacdo acontece na
maneira de interpreta-las, bem de acordo com o sentimento
brasileiro, a nivel popular e erudito.

Entrevistado 09 Sim. Durante uma época da minha vida ouvi muito Chico

Buarque. Embora ndo seja muito ligada as cangbes mais
antigas, gosto dos ritmos em geral.

Entrevistado 10

Sim. Gosto demais de cancGes brasileira. Canto repertério de
Waldemar Henrique, Moacir Santos, Villa-Lobos, Oswaldo de

Souza e outros.

TABELA 05 - Total de 10 Entrevistados

QUESTAO 05

Apobs escutar a cangdo aponte, dentre as opgOes elencadas, possiveis caracteristicas que a

identificam como cancéo brasileira. As opcbes devem ser enumeradas, em caso de mais de

uma opgao, em ordem decrescente.
Cangéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Caracteristicas que a Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Identificam como Colocacéo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacdo | Colocacéo
Cancéo Brasileira

Lirica Erudita 01/10 01/10 03/10
Nacional 10% 10% 30%
Registro de 01/10 01/10 02/10 01/10
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Sentimentos por meio 10% 10% 20% 10%
de Palavras
Texto Brasileiro em 01/10 01/10
Fonética Brasileira 10% 10%
Tematica Popular 03/10 04/10 01/10
30% 40% 10%
Figuracao Ritmica 01/10 01/10
10% 10%
Analogia as Dangas 01/10 01/10 02/10
Populares 10% 10% 20%
Clareza na Prondncia 01/10 01/10 01/10 01/10 01/10
do Portugués 10% 10% 10% 10% 10%
Emocdo Lirica da 02/10 01/10
Terra 20% 10%
Entoagéo 01/10
10%
Prosddia 01/10
10%
Ambiente da 01/10 01/10
Mensagem Poética 10% 10%
Contextualizacéo 01/10
Regional 10%
Imaginario 01/10 01/10
10% 10%
Paisagem Etica e
Sentimental
Expresséo Psicologica 01/10 01/10
10% 10%
Total de Respostas 10/10 10/10 10/10 08/10 05/10
Percentagem 100% 100% 100% 80% 50%
Entrevistado 01 [1%] Clareza na Pronuncia do Portugués; [2%] Tematica Popular; [3?]

Texto Brasileiro em Fonética Brasileira; [4%] Analogia as Dancas
Populares; [5%] Lirica Erudita Nacional e [6%] Ambiente da Mensagem
Poetica.

Entrevistado 02

[1%] Temética Popular; [2%] Figuracdo Ritmica e [3%] Lirica Erudita
Nacional.

Entrevistado 03

[1%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [2¢] Clareza na
Pronlncia do Portugués; [3%] Tematica Popular e [4%] Ambiente da
Mensagem Poética.

Entrevistado 04

[13] Ambiente da Mensagem Poética; [2%] Tematica Popular; [3?%]
Analogia as Dancas Populares; [4%] Emocéo Lirica da Terra; [59]
Lirica Erudita Nacional; [6%] Contextualizacdo Regional e [79]
Figuragdo Ritmica.

Entrevistado 05

[18] Lirica Erudita Nacional; [2%] Tematica Popular; [3%] Clareza na
Pronlncia do Portugués; [4%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira
e [5%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras.

Entrevistado 06

[18] Emocdo Lirica da Terra; [2%] Contextualizacdo Regional; [3%]
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Figuracao Ritmica e [4%] Texto Brasileiro em Fonética Brasileira.

Entrevistado 07

[1%] Emocdo Lirica da Terra; [2%] Analogia as Dangas Populares e [3?]
Imaginario.

Entrevistado 08

[1%] Expressdo Psicoldgica; [2%] Temética Popular; [3%] Prosodia; [49]
Registro de Sentimentos por meio de Palavras; [5%] Clareza na
Prondncia do Portugués; [6%] Paisagem Etica e Sentimental; [77]
Figuracdo Ritmica; [8%] Entoacdo; [9%] Modulacdo da Vogais; [10%]
Ambiente da Mensagem Poética; [11%] Imaginario; [12%] Fraseado e
[137] Outra: Cantiga de Roda.

Entrevistado 09

[1%] Temética Popular; [2%] Entoagdo; [3%] Registro de Sentimentos
por meio de Palavras; [4%] Analogia as Dangas Populares; [5%] Lirica
Erudita Nacional e [6%] Fraseado.

Entrevistado 10

[18] Tematica Popular; [2%] Imaginario; [3%] Expressdo Psicoldgica e
[4%] Registro de Sentimentos por meio de Palavras.

TABELA 06 - Total de 10 Entrevistados

QUESTAO 06

Escolha um termo que melhor descreva uma indicacdo de carater da cangdo escutada.
Cancdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Carater da Cancdo Escutada Respostas Percentagem
Nostalgico 06/10 60%
Melancolico 03/10 30%
Tristonho 01/10 10%
Sem Resposta 00/10 00%
Entrevistado 01 Melancolico
Entrevistado 02 Nostéalgico
Entrevistado 03 Nostalgico
Entrevistado 04 Nostéalgico
Entrevistado 05 Nostalgico
Entrevistado 06 Melancélico
Entrevistado 07 Nostéalgico
Entrevistado 08 Melancolico
Entrevistado 09 Tristonho
Entrevistado 10 Nostalgico

TABELA 07 - Total de 10 Entrevistados

QUESTAO 07

Quanto ao timbre vocal percebido na cancdo, vocé indicaria ser 0 mesmo:

Cancgdo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Timbre Vocal da Cangéo Escutada |

Respostas ] Percentagem
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Estridente 01/10 10%
Claro 02/10 20%
Brilhante 02/10 20%
Aveludado 04/10 40%
Denso 01/10 10%
Sem Resposta 00/10 00%
Entrevistado 01 Claro

Entrevistado 02 Brilhante

Entrevistado 03 Brilhante

Entrevistado 04 Aveludado

Entrevistado 05 Claro

Entrevistado 06 Aveludado

Entrevistado 07 Aveludado

Entrevistado 08 Aveludado

Entrevistado 09 Estridente

Entrevistado 10 Denso

TABELA 08 - Total de 10 Entrevistados

QUESTAO 08

Escolha uma das opc¢des que melhor demonstre um indicativo de tempo a que pertence a

cancdo escutada:

Cancéo Senhora Dona Sancha de Waldemar Henrique (1905 - 1995)

Intérprete: Marilia Alvares (canto) e Maria Lcia Roriz (piano) - gravada em 1995

Indicativo de Tempo da Can¢do Escutada Respostas Percentagem
Musica do Passado 05/10 50%
Musica Moderna 02/10 20%
Mdsica de Antigamente 03/10 30%
Sem Resposta 00/10 00%

Entrevistado 01

Musica Moderna

Entrevistado 02

Musica Moderna

Entrevistado 03

Mousica do Passado

Entrevistado 04

Musica de Antigamente

Entrevistado 05 Musica do Passado
Entrevistado 06 Musica de Antigamente
Entrevistado 07 Musica do Passado
Entrevistado 08 Musica do Passado
Entrevistado 09 Musica do Passado

Entrevistado 10

Musica de Antigamente

TABELA 09 - Total de 10 Entrevistados

QUESTAO 09
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Apresentamos duas canc¢des que podem, ou ndo, ser enquadradas dentro de um determinado
contexto temporal e/ou ideoldgico da historia da musica brasileira. Marque, apds a escuta, a
alternativa que vocé julgar mais correta.

CANCAO |

Cangéo Sina de Cantador de Edmundo Villani-Cortes e Julio Bellodi

Intérprete: Licio Bruno (cantor) e Claudia Marques (piano) - gravada em 2014

Contexto Temporal e/ou Ideoldgico da Respostas Percentagem
Histdria da Musica Brasileira
Musica Regional 06/10 60%
Tropicalismo 02/10 20%
Cancéo Brasileira Erudita com Tema 01/10 10%
Regional
Jovem Guarda 01/10 10%
Sem Resposta 00/10 00%
Entrevistado 01 Outro. Cite-o: Cancgdo Brasileira Erudita com
Tema Regional.
Entrevistado 02 Mdsica Regional
Entrevistado 03 Musica Regional
Entrevistado 04 Mdsica Regional
Entrevistado 05 Mdsica Regional
Entrevistado 06 Jovem Guarda
Entrevistado 07 Mdsica Regional
Entrevistado 08 Musica Regional
Entrevistado 09 Tropicalismo
Entrevistado 10 Tropicalismo

TABELA 10 - Total de 10 Entrevistados
CANCAO Il
Cancdo Prece de Oswaldo de Souza (1904-1995)

Intérprete: Tamara Cruz (canto) e Ticiano Biancolino (piano) - gravada em 2015

Contexto Temporal e/ou Ideolégico da Respostas Percentagem
Histdria da Musica Brasileira

Periodo Nacionalista Brasileiro 05/10 50%
Brasil Império (1808 a 1889) 02/10 20%
Barroco Mineiro 02/10 20%
(Inicio do século XVIII e o final do século X1X)

Modernismo Brasileiro 01/10 10%
Sem Resposta 00/10 00%
Entrevistado 01 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 02 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 03 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 04 Barroco Mineiro
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(Inicio do século XV1I1 e final do século X1X)
Entrevistado 05 Barroco Mineiro

(Inicio do século XVII1 e final do século XIX)
Entrevistado 06 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 07 Modernismo Brasileiro
Entrevistado 08 Brasil Império (1808 a 1889)
Entrevistado 09 Periodo Nacionalista Brasileiro
Entrevistado 10 Periodo Nacionalista Brasileiro

TABELA 11 - Total de 10 Entrevistados

QUESTAO 10

Ao escutar a cancdo selecionada, sinalize as possiveis imagens relacionadas que as mesmas

Ihe trazem a mente, enumerando-as, em caso de mais de uma op¢éo, em ordem crescente.
Cancdo A Rolinha de Waldemar Henrique (1905-1995)

Intérprete: Fatima de Brito (Canto) - gravada em 1983

Imagens Primeira Segunda Terceira Quarta Quinta
Colocagao | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo | Colocagdo
Caatinga, Seca, Sertdo 04/10 01/10 01/10 02/10
40% 10% 10% 20%
Literatura, Cordel, 01/10 02/10
Cantadores 10% 20%
Manifestagdes 03/10 03/10 01/10
Musicais da Tradicdo 30% 30% 10%
Oral, Cultura Popular,
Poetas
Saudade, Nostalgia, 01/10 01/10 01/10
Tempo Passado 10% 10% 10%
Programa de Radio, 01/10
Cantores, 10%
Instrumentos, Estldio
Dancas, Folguedos, 02/10
Blocos Carnavalescos 20%
Alvorecer, Entardecer, 03/10
Por do Sol 30%
Aguas, Mar, Ondas 01/10
10%
Amor, Tristeza, 01/10 02/10
Melancolia 10% 20%
Aguas, Mar, Ondas. 01/10
10%
Cores, Texturas, 01/10
Aromas 10%
Total de Respostas 10/10 10/10 07/10 05/10 01/10
Percentagem 100% 100% 70% 50% 10%

Entrevistado 01

[1%] Cantiga, Seca, Sertdo; [28] Literatura, Cordel, Cantadores; [3?]
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Cores, Texturas, Aromas; [4%] Amor, Tristeza, Melancolia; [5%]
Saudade, Nostalgia, Tempo Passado e [6%] Aguas, Mar, Ondas.

Entrevistado 02

[18] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas; [2%] Dancas, Folguedos, Blocos Carnavalescos e [37]
Amor, Tristeza, Melancolia.

Entrevistado 03

[1%] Cantiga, Seca, Sertdo; [2%] Dangcas, Folguedos, Blocos
Carnavalescos e [3%] Aguas, Mar, Ondas.

Entrevistado 04

[1%] Programa de Radio, Cantores, Instrumentos, Estddio; [29]
Alvorecer, Entardecer, Por do Sol; [3%] Cantiga, Seca, Sertdo e [4%]
Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas.

Entrevistado 05

[1¥] Manifestagdes Musicais da Tradi¢cdo Oral, Cultura Popular,
Poetas e [2%] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado.

Entrevistado 06

[18] Literatura, Cordel, Cantadores; [2%] Alvorecer, Entardecer, Por
do Sol; [3%] Manifestacbes Musicais da Tradigdo Oral, Cultura
Popular, Poetas e [4%] Cantiga, Seca, Sertdo.

Entrevistado 07

[1%] Manifestacbes Musicais da Tradicdo Oral, Cultura Popular,
Poetas e [2%] Cantiga, Seca, Sertdo.

Entrevistado 08

[18] Cantiga, Seca, Sertdo e [22¢] Cores, Texturas, Aromas.

Entrevistado 09

[18] Cantiga, Seca, Sertdo; [2%] Literatura, Cordel, Cantadores; [3%]
Manifestagcbes Musicais da Tradi¢do Oral, Cultura Popular, Poetas
e [4%] Amor, Tristeza, Melancolia.

Entrevistado 10

[18] Saudade, Nostalgia, Tempo Passado; [2%] Alvorecer,
Entardecer, P6r do Sol; [3%] Manifestacbes Musicais da Tradigcdo
Oral, Cultura Popular, Poetas e [4%] Cantiga, Seca, Sertao.

TABELA 12 - Total de 10 Entrevistados

QUESTAO 11

A seguinte cancdo sera apresentada com duas diferentes interpretacdes. Sugerimos que

atentem e busquem, em havendo, identificar, segundo a experiéncia de cada um, elementos

quanto ao Ritmo; Melodia; Harmonia; Caréater; Passagens; Instrumentac&o; Suposta Epoca da

Composicdo; Tracos Caracteristicos; Paisagens (imagens); Contexto Geofisico e Historico;

Manifestacdes Musicais de Tradicdo Oral Relacionadas, etc... Também pedimos ao

entrevistado tecer, apos escuta, seus comentarios e justificar suas observagdes sobre cada uma

das interpretacGes escutadas.

Entrevistados

Interpretacdo 01

Cangéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérprete:

Inezita Barroso (canto e violao)
Gravada em 1958

Interpretacdo 02

Cancéo Retiradas

Letra e Musica:

Oswaldo de Souza (1904 - 1995)
Intérpretes: John de Castro (canto) e
Cinthia Ruivo (piano)

Gravada em 2016

COMENTARIOS

COMENTARIOS

Entrevistado 01

Cordas e canto (viol&do). Tema
regional sertanejo, tema popular

Canto e piano. Separa mais as duas
partes da cancdo — da mais distin¢éo
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brasileiro. Carater melancolico.
Postura Vocal: canto claro,
aberto, timbre com metal e
clareza, usa voz de peito nos
agudos — postura de canto
popular brasileiro — imagem de
canto cru.

e contraste. Utiliza mais o0s
ornamentos na linha vocal. Postura
vocal lirica, técnica de canto erudito,
arredonda os agudos. Imagem de
melancolia.

Entrevistado 02 | Voz e violdo-dedilhado. Sertdo- | Piano e voz — baixo baritono. Bela
aboio. Harmonia  simples. | interpretacdo. Devido ao piano tem-
Vaqueiro. Contralto. Melodia | se clara a cena de um recital, porém
marcante - notas longas | ndo menos alusiva ao sertanejo, ao
simulando o aboio. Devido ao | vaqueiro que a primeira
violdo - sensacao de | interpretacéo.
proximidade & terra  —
regionalismo — ao vaqueiro.

Entrevistado 03 | Interpretagdo dramatica, dando | Esta  interpretacdo e  apenas
carateristica da paisagem arida, | descritiva, ndo tem vinculo com a
seca, sentido de lamento, de dor, | histéria, ndo entra no personagem.
de desespero mas com esperanga | Uma voz que interpreta apenas.
de que vai chover. A intérprete
coloca na voz a dor, entra no
personagem. Me  convenceu
mais pela forma e também o
violdo d& o clima.

Entrevistado 04 | Cancdo com imagem rural | Interpretacdo mais densa que a
acompanhada apenas pelo violdo | primeira, sugerindo 0s mMesmos
com tracos sertanejos. (Aboio). | parametros. Acompanhada ao piano.

Entrevistado 05 | Violao e voz — viol&o dedilhado | Piano e voz. Esta interpretacdo ficou

— pouco ritmo da melodia. Bem | mais erudita, lembrando menos o
versatil — vai do grave para o | sertdo, também por causa da voz do
agudo. Contexto do geofisico | cantor que ficou mais para o erudito
nordestino. Paisagem de campo | do que para o popular.
e animal. O som do violdo
lembra mais o sertanejo, fica
mais nostalgica com a voz da
cantora mais popular.

Entrevistado 06 | Com a instrumentacdo & bem | Estilo mais elaborado e mais da
estilo da época da composicdo — | nossa epoca. Quanto a interpretacao,
violdo e voz. Interpretacdo bem | mais musical com estilo sertanejo
precaria da época da época com | mais moderna. Foi menos
sentimento do momento (sertdo) | melancolico.

— bem melancolico.

Entrevistado 07 | Poética sertaneja; Canto de | Poética sertaneja; canto de carater
carater  sofrido; metalico; | dramatico, visceral; sofrimento do
vinculado ao sertdo brasileiro; | gado no sertdo brasileiro castigado
drama da seca; as cordas | pela seca; piano segue “pesado” com
remetem ao “boiadeiro” e seu | 0 drama pelo boiadeiro.
sofrer.

Entrevistado 08 | Voz grave feminina que traz a | Voz masculina. Acompanhamento

imagem do sertdo nordestino;

mais ritmico. Valorizacdo das
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acompanhamento do violdo cria
0 clima exato para a cangéo.
Traz tristeza, melancolia. Notas
longas e fluentes. VVogais bem
claras.

harmonias.  Notas bem

apoiadas.

longas

Entrevistado 09

Ritmo: ligeiramente a vontade,
seguindo o sentido da frase
musical. Melodia: notas longas e
agudas x ritmica e mais graves.

Harmonia: modal, na maior
parte do tempo, seguindo
progressdo das notas longas da
melodia.  Carater:  sofredor.
Passagens: alterndncia de 02
momentos. Epoca: 12 metade do
século vinte. Tracos
caracteristicos. Contexto

geofisico e historico: sertanejo.
Instrumento: violdo dedilhado.
Passa, 0 tempo todo, a sensagao
de seca, secura, sofrimento.

Ritmo: lento versus marcado e mais
rapido. Harmonia: acordes que
lembram um blues. Caréater: sofrido.
Instrumento: piano. A mim a 22
interpretagdo soa como uma leitura
mais “sofisticada” da primeira. A
nota longa inicial (“Oh”) e as demais
notas longas lembram algo de
flamenco.

Entrevistado 10

Esta cancdo nos captura e
transporta para a vida dura do
sertanejo, do boiadeiro, o aboio,
a dor explicitada como um
aboio/choro sobre a simples
conducdo harmoénica e nos
baixos do violdo, como um
seresteiro num ponteio com 0
cantor. Esse baixo, sempre igual,
retrata o cotidiano e dia a dia
numa dor sem fim. O cantor aqui
é o proprio vaqueiro sofredor. E
de grande densidade emotiva.

O aboio retratando a dor, mas com
esta instrumentacdo e com 0 ritmo
mais fluente, dado pelo intérprete
nos conta sobre o sofrimento. Aqui o
cantor estd “pintando” a tela, usa as
cores da dor, mas nos mostra o que
acontece la. Aqui, o cantor ndo é o
vaqueiro mas  alguém  poeta
cantando. A harmonia nos conduz a
sermos ouvintes e também nos
transporta ao contexto, mas mais
pelo canto. Linda a exploracdo do
canto do aboio e em contraste a
musicalidade e fraseado que se segue
de forma poetica.
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ANEXO

Audios das cancdes utilizadas na Entrevista Estruturada
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) ANEXO
Audios das cancdes utilizadas na Entrevista Estruturada

01 - SENHORA DONA SANCHA (Waldemar Henrique, 1905 — 1995)
Interpretada por Marilia Alvares e Maria e Lucia Roriz (gravada em maio de 1995)

02 - SINA DE CANTADOR (Edmundo Villani-Cértes, 1930)
Interpretada por Licio Bruno e Claudia Marques (gravada em 2014)

03 - PRECE (Oswaldo de Souza, 1904 - 1995)
Interpretada por Tamara Cruz e Ticiano Biancolino (gravada em 25 de outubro de 2015)

04 - A ROLINHA (Waldemar Henrique, 1905 — 1995)
Interpretada por Fatima de Brito (gravada em 1983)

05 - RETIRADAS (Oswaldo de Souza, 1904 - 1995)
Interpretada por Inezita Barroso ao violdo (gravada em 1958)

06 — RETIRADAS (Oswaldo de Souza, 1904 - 1995)
Interpretada por John de Castro e Cinthia Ruivo (gravada em marcgo de 2016)



