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RESUMO

Esta tese trata das pinturas murais decorativas encontradas nos interiores das edificagdes
particulares e publicas na cidade de Belo Horizonte, desde sua fundacdo, em 1896, até 1940,
quando predomina na arquitetura da cidade o estilo eclético. A cidade, que ja nasce moderna,
sofre transformacdes até hoje, sendo suas edificagdes demolidas e/ou substituidas a gosto e a
moda, provocando a perda significativa de parte dessa producdo artistica, ou seja, as pinturas
murais decorativas. Ausentes das politicas de preservacdo do patriménio, mantiveram-se
ocultas e longe dos olhos daqueles que deveriam zelar por sua preservacdo. A abordagem
utilizada para se aproximar desse bem integrado passou por sua trajetdria ao longo da histéria
da cidade e de sua propria historia. Procuramos identificar seus valores encarnados e dar
visibilidade a essa producéo artistica por meio dos mestres artistas que aqui chegaram e da
identificacdo das técnicas utilizadas e das tipologias de ornamentagdes aplicadas nas paredes
internas e nas paredes das varandas e alpendres das edificac6es selecionadas. Identificamos sua
fungdo inicial, que era rememorar cenarios de terras natais e, embelezar e valorizar as
edificacdes, aproximando-se do gosto europeu até entdo utilizado nas edificacdes publicas.
Percebemos que o0s usos e funcdes das pinturas decorativas foram se modificando ao longo de
sua histdria, assim como os valores, influenciados pelo cenario politico e econdmico de cada
época e pelas politicas de preservacdo do patriménio. Construiu-se aqui uma narrativa através
da arquitetura, da teoria da restauracdo e da teoria dos valores: a arquitetura como pedra
fundante da pintura mural decorativa, aquela que acolhe e protege a decoracgéo pictorica; a teoria
do restauro como suporte para entender como foi a evolugcdo dos valores do patrimdnio, desde
a antiguidade até a contemporaneidade; e a teoria dos valores, que permitiu analisar e discutir
os valores no passado e no presente. A escolha das edificacdes privadas baseou-se nos trabalhos
realizados enquanto restauradora de bens integrados em edifica¢6es publicas e privadas. Os
dossiés de tombamentos analisados e arquivados na Diretoria de Patriménio Cultural e Arquivo
Pablico de Belo Horizonte, além de pesquisas de diversos autores sobre as pinturas decorativas
da capital mineira, permitiram o rastreamento das edificac6es privadas portadoras de pinturas
murais decorativas em seu interior. As edificacdes publicas serviram como base de comparagéo
as edificacOes privadas no que se refere aos artistas, as tipologias de ornamentos e as técnicas
utilizadas. Sugere-se alguns protocolos de acesso e fruicdo desse bem integrado para que ele
passe a ser visto, valorado e, consequentemente, integrado as politicas de preservacdo do
patriménio. Escondidas entre quatro paredes, ausentes dos dossiés de tombamentos
arquitetonicos, escassamente documentadas ou com sua documentacdo descentralizada, as
pinturas murais decorativas, muitas vezes ndo reconhecidas como produtos artisticos, ficaram
esquecidas, abandonadas e consequentemente condenadas ao desaparecimento. Devido a isso,
esta tese tem como objetivo restituir as pinturas murais decorativas ao seu lugar na historia e
memoria de Belo Horizonte

Palavras-chave: Pintura mural decorativa; mestres artistas; valores e preservacdo do
patrimdnio.



ABSTRACT

This thesis addresses of decorative murals found inside private and public buildings in the city
of Belo Horizonte, Brazil, from its foundation in 1896 up to 1940, when an eclectic style
prevailed across the city’s architecture. Modern from its birth, the city still undergoes
transformations to this day, with its buildings being demolished and/or replaced with
constructions of varying tastes and trends, leading to a significant loss of decorative murals as
an art form. Overlooked by heritage preservation policies, these murals have remained hidden
and tucked away from the eyes of those who should ensure their preservation. The approach
used to study these heritage assets involved salvaging their trajectory through the cities and
their own history. We sought to identify the values they embody and give visibility to this art
form by looking into the master artists who came to this city and by identifying the techniques
used and the types of ornamentation applied to the walls on the inside and on the balconies and
porches of the selected buildings. We established that their initial function was to evoke scenes
from the homelands left behind in the pursuit of new, modern horizons, and to enhance the
beauty and value of the buildings in accordance with the European taste, which had so far been
the norm for public constructions. We noticed that not only the uses and functions, but also the
values of decorative paintings shifted throughout history, influenced by the varying political
and economic contexts and by heritage preservation policies. Hence, a narrative was
constructed by combining architecture, restoration theory and value theory; with architecture
being the foundation stone of decorative mural painting — providing shelter for and protecting
this type of pictorial decoration — restoration theory being the framework that helps us
understand how the values of heritage evolved from ancient to contemporary times, and value
theory being the tool that enabled us to analyze and discuss past and present values. The choice
of private buildings was based on the work | have carried out as a restorer of heritage assets.
The analysis of heritage registers held by the Directorate of Cultural Heritage and Public
Archive of Belo Horizonte, along with research into publications by several authors on the
city’s decorative paintings, made it possible to track private buildings containing interior
decorative murals. Public buildings served as a basis for comparison for private constructions
as regards the artists, the types of ornamentation and the techniques used. We also suggest a
few protocols for accessing and enjoying these heritage assets so they can be seen, valued and
thereby incorporated into heritage preservation policies. Hidden between four walls, absent
from architectural heritage registers, poorly documented or done so in a decentralized manner,
decorative mural paintings — which are often not recognized as an art form — have been
forgotten, abandoned and inevitably doomed to fade into nothingness. In light of this, the
objective of this thesis to restore the decorative murals paintings to their place of memory and
history of Belo Horizonte.

Keywords: Decorative murals; master artists; values and heritage preservation.
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INTRODUCAO

Esta tese trata das pinturas murais decorativas encontradas nas edificacGes publicas e
privadas da cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais, no periodo compreendido entre 1896 a
1940, quando predominava na arquitetura da cidade o estilo eclético. A cidade, que j& nasce
moderna, sofre transformacdes até hoje e as edificacdes guardias desse bem integrado vao sendo
substituidas ao longo dos anos, provocando a perda de uma parte significativa dessa producao
artistica.

Durante meus 20 anos como restauradora de bens integrados, venho trabalhando na
restauracdo de pinturas murais decorativas em diversas edificacbes na cidade de Belo
Horizonte. Meu olhar sobre elas sempre foi o0 de desvelar, de tornar visivel o que se encontra
sob camadas e mais camadas de tinta. Ao longo desse percurso, algumas perguntas foram sendo
feitas objetivando conhecer quem eram os artistas, de onde vieram, quais técnicas utilizavam e
quais seriam os valores dessas pinturas para a memoria e para a historia da cidade.

Voltando ao momento em que o restaurador se depara com essa producdo artistica,
questionou-se o porqué de as pinturas murais decorativas permanecerem ocultas, debaixo de
varias camadas de tinta, ou escondidas dentro das casas e invisiveis aos olhos da cidade. O fato
desse patrimbnio ainda ser desconhecido pelos atores responsaveis por sua preservacao
levantou importantes questGes para esta pesquisa: cOmo assegurar que esse patrimodnio seja
preservado? Procurou-se, entdo, analisar qual o papel dos 6rgdos de patriménio e como eles
atuaram e atuam na protecdo desse patriménio. Ausentes das politicas de preservacdo do
patrimdnio, as pinturas murais decorativas mantiveram-se ocultas e longe dos olhos daqueles
que deveriam zelar por sua preservacao.

A percepcdo em torno dos valores do patriménio vai se modificar de acordo com o
momento historico e o grupo de interesse que atua sobre esse patriménio. Essa percep¢do gera
impactos sobre o patrimdnio, positiva ou negativamente, isto é, na sua preservacdo ou na sua
extingdo. Para que haja algum envolvimento da sociedade em relacdo a preservacdo de uma
heranca — historica, artistica ou afetiva —, é necessario que ela a reconhe¢a como sua.

Tendo em vista essa afirmacdo, propbe-se discutir os valores das pinturas murais
decorativas, objeto de pesquisa desta tese, buscando conhecer a sua trajetoria e os valores que
representam. Considerando que as pinturas murais decorativas sdo portadoras de valores, tanto
no passado como no presente, 0 caminho percorrido por esses bens integrados ao longo de sua
historia e sua sobrevivéncia frente as transformacdes ocorridas na cidade de Belo Horizonte é

de suma importancia para a compreensao do lugar que essa arte ocupa na historia dessa cidade.
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Para construir esta tese, valeu-se da histéria da arquitetura, da teoria da
restauracdo/conservacgdo e da teoria dos valores, que deram subsidios para revelar os valores
das pinturas decorativas. A arquitetura é aqui considerada como a pedra fundante da pintura
mural decorativa, pois € ela que acolhe e protege a decoracédo pictorica. Portanto, ndo ha como
separar as pinturas decorativas da arquitetura que a abriga. Nem na teoria, nem na pratica.

Com relacdo a arquitetura e a cidade, concorda-se com Castriota (CASTRIOTA, 2017,
p. 10) que afirma que “a historia dessa terra tem uma profunda relagdo com a Arquitetura”.
Com o estabelecimento de uma nova ordem social, na qual um novo espago é gestado, a
arquitetura é a responsavel por dar referéncias para a construcao da identidade da nova capital.
Porém, da mesma forma que a arquitetura se torna referéncia nessa construcdo, ela também
permite que seja destruida ao longo da histéria da cidade, quando substitui o velho pelo novo,
ou quando os valores econdémicos sobrepdem a outros valores, como o histérico e o artistico.

A teoria do restauro deu suporte para entender como os valores do patriménio foram se
transformando ao longo da histéria, desde a antiguidade até a contemporaneidade. Para a
construcdo da definicdo de valores, recorreu-se, neta tese, ao pensador Adolfo Sanches
Vasquez, que, investigando problemas vinculados a Etica, apresenta a definicdo de valor
enquanto relacdo entre sujeito, como ser social, e objeto. Considerou-se que essa relagdo é uma
via de médo dupla, que s6 acontece quando hd compreensdo do momento em que ambos se
encontram: o objeto, enquanto portador de significados, e 0 sujeito, enquanto aquele que os
confere, ambos inseridos dentro de uma sociedade que 0s reconhece como tal.

Contemporaneamente, a questdo dos valores torna-se central nas discusses sobre o
patriménio. Aprofundou-se essa discussao com base na pesquisa elaborada e executada pelo
Getty Conservation Institute, projeto denominado AGORA, que investiga a relacdo entre a
conservacdo de bens culturais — sitios arqueoldgicos e sua relacdo com os valores do
patrimdnio. Valeu-se também da contribuicdo de Norma Lacerda, que propde uma outra leitura
dos valores do patriménio, a partir da teoria dos valores de Alois Riegl. Essa discussdo deu
subsidios para apontar os valores das pinturas murais decorativas para a memdria e para a
historia da nossa cidade, levando-se em consideracdo os valores do passado, presente e futuro.
Uma das hipdteses levantadas é a de que os valores atribuidos as pinturas murais decorativas
no passado ndo foram suficientes para garantir a sua preservacao.

Para construir a narrativa de que as pinturas murais decorativas sdo portadoras de
valores capazes de garantir a sua preservacao, este trabalho apresenta alguns dos mestres
artistas, as técnicas utilizadas por eles na confeccdo das pinturas, o transito dos ornamentos

utilizados por eles e 0s usos e as funcOes das pinturas decorativas nos interiores das casas, no
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periodo do ecletismo, entre os anos de 1896 a 1940, periodo em que esse produto artistico é
utilizado.

Inicialmente, esta pesquisa foi baseada nos trabalhos realizados durante mais de 20 anos
como restauradora de bens integrados — pinturas murais decorativas — em edificacdes publicas
e privadas, tombadas ou ndo pelo Patrimonio. Em um segundo momento, a pesquisa do
professor Ivo Porto de Menezes, iniciada em 1954 e publicada, posteriormente, no livro Belo
Horizonte, residéncias, arquitetura, deu muitas informacfes sobre as pinturas decorativas
encontradas nas casas da Nova Capital. Em seguida, iniciou-se as buscas de registros
documentais e fotograficos na Diretoria de Patriménio Cultural e Arquivo Publico da Cidade
de Belo Horizonte, onde se encontram os dossiés de tombamentos dos imoveis. Essa escolha
partiu do principio de que o imovel tombado arquitetonicamente tem seu interior preservado e,
consequentemente, seus bens integrados. As edificagcbes publicas serviram como base de
comparagdo com as edificacbes privadas no que se refere aos artistas, as tipologias de
ornamentos e as tecnicas utilizadas.

Um dos desafios na realizacdo desta pesquisa foi a invisibilidade desse patriménio. Para
Castriota (2009), as politicas de preservacao trabalham sempre com a dialética entre lembrar e
esquecer. Segundo o autor, para se criar uma memdria, alguns aspectos da historia sao
privilegiados em detrimento de outros, sendo que alguns permanecem na obscuridade.
Escondidos entre quatro paredes, ausentes dos dossiés de tombamentos arquitetbnicos,
escassamente documentados ou com sua documentacdo descentralizada, ndo reconhecidos
como produtos artisticos: assim esses bens integrados puderam ser esquecidos, abandonados e,
consequentemente, condenados ao desaparecimento, invisiveis muitas vezes para 0s 0rgaos
responsaveis pela preservacdo do patriménio. Ao contrario do patriménio arquiteténico, cuja
desaparicdo é percebida e pode provocar reaces da comunidade, esses bens invisiveis seguem
sujeitos ao desaparecimento, sem muito alarde.

Este trabalho € apresentado em quatro capitulos. No capitulo 1 “Pintura mural
decorativa: o que se pode revelar, 0 que se apagou”, procurou-se apresentar a historia da pintura
mural, seus usos e suas funcdes ao longo da histéria. Elaborou-se uma retrospectiva historica
sobre a utilizacdo das pinturas murais decorativas no contexto brasileiro, no periodo da Nova
Republica, quando o estilo arquitetbnico predominante nessa época era o estilo eclético, estilo
esse que introduz o uso da pintura mural decorativa nas edificac@es publicas e, posteriormente,
nos interiores e alpendres das casas. Para chegar ao uso e as fungdes da pintura mural decorativa
na cidade de Belo Horizonte, fez-se necessario voltar ao inicio da construcdo da cidade para

entender como as transformacgdes ocorridas na capital, ao longo de seus poucos anos,
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interferiram ou ndo em sua preservacao. Procurou-se estabelecer um didlogo entre os estilos
arquiteténicos e as pinturas murais decorativas e sua utilizacdo no periodo do ecletismo, que
abrange o inicio da construcdo da cidade, de 1896 até 1940.

No capitulo dois “Mestres artistas e os varios modos de fazer”, apresentou-se as
edificacOes publicas e privadas selecionadas para integrarem esta pesquisa, portadoras de
pinturas murais decorativas em seu interior e representantes dos diversos periodos do ecletismo
na cidade. Ao relacionar essas edificacdes foi possivel aproximar dos principais mestres artistas
que atuaram na Capital, das técnicas aplicadas, das tipologias de ornamentacdo e de sua
circulacéo na elaboracéo dessas pinturas, objetivando conhecer os valores desse bem integrado.

No capitulo trés, “Sobre os valores do patriménio: algumas consideragdes”, busca-se,
inicialmente, conceituar o que € valor e, posteriormente, analisar os valores do patriménio,
desde a Antiguidade até o presente. Para compreender como os valores do patriménio foram
determinantes na sua preservacao, analisou-se essa transformacéo dentro da teoria do restauro,
além de procurar identifica-los. Com a ampliacdo do conceito de patrimdnio, que se estende do
material ao imaterial, novos critérios e opinides sobre os objetos foram sendo agregados, o que
torna a determinagdo de valores mais complexa. Muitas vezes esses valores se sobrepdem,
alteram-se ao longo da histéria, sofrem influéncia do contexto em que estéo inseridos, portam
significados que variam de acordo com a Otica do observador, seja ele um especialista, um
historiador, um arquiteto, ou profissional do patrimonio. Esses valores séo dados objetivamente,
uma vez que sdo produzidos na interacdo entre o objeto, 0 sujeito e seus contextos e irdo
depender muito das politicas publicas de preservacdo. Ao identificar os valores das pinturas
murais decorativas, levou-se em consideracdo os valores do passado e do presente.

No capitulo quatro, “Pinturas murais decorativas: protocolos colaborativos para
preservagdo e acesso”, apresentou-se uma breve retrospectiva das politicas de preservacdo no
Brasil e, mais especificamente, em Belo Horizonte, buscando compreender quais os valores que
prevaleceram e prevalecem nas politicas de preservacdo desse patriménio. E, finalmente,
sugeriu-se algumas formas de preservacdo desse bem integrado através do acesso a ele e da sua
difusdo, objetivando a sua valorizacdo tanto pela sociedade quanto pelos 6rgdos também

responsaveis por sua preservacao.



24

CapriTuLO 1
PINTURA MURAL DECORATIVA: O QUE SE PODE REVELAR, O QUE SE APAGOU

1.1 Um breve historico da pintura mural

As primeiras expressdes sobre suporte mural foram as pinturas rupestres. Realizadas
sobre pedras, os volumes e acidentes no suporte serviam como relevos para a figura pintada.
Sulcos e linhas eram feitos com pigmentos negros e geralmente no interior das cavernas, mas
também ao ar livre. No periodo Neolitico (5000 a 3000 a.C.), além do suporte rupestre, a pintura
mural associava-se ao suporte arquitetdnico. Sobre o muro de adobe — uma mistura de argila e
fibras vegetais que secava rapidamente e formava o corpo do muro —, aplicava-se uma camada
fina de argila branca e a pintura era realizada imediatamente sobre ela. Os pigmentos utilizados
eram oS naturais, como os ocres, o vermelho e o carvao vegetal (MORALES, 1998, p. 22).

Na Antiguidade, na Mesopotamia (3200 a 539 a.C.), a técnica do adobe, com argamassa
de cal ou de argila e cal, passa a ser mais utilizada. As decora¢bes murais consistiam em
esgrafiados® geométricos, aplicados em paredes mais finas que as de reboco de cal.
Posteriormente, no Egito (3000 a 332 a.C.), utilizaram-se como suporte o adobe, o ladrilho, a
pedra e a madeira. O ladrilho, para as residéncias domésticas e a pedra, para os edificios mais
monumentais. Nos muros de pedra polida, aplicava-se uma camada fina de gesso, sobre a qual
eram aplicados os pigmentos em suporte seco e com distintos aglutinantes.

Na Grécia (2500 a 400 a.C.), no periodo pré-helénico,? uma camada mais espessa de
argila com carbonato de célcio recebia pintura com indicios da técnica do fresco.® Nesse periodo
historico, conforme aponta Morales (1998), os pigmentos utilizados eram os 6xidos, o0 ocre, 0
amarelo, o vermelho e o negro mineral. O pé de marmore era usado para dar mais volume ao
reboco e retardar a secagem. Ainda de acordo com Morales (1998), as casas mais simples eram
profusamente decoradas ao fresco. Nas ruinas encontradas, deduz-se que alcancaram um alto
grau de perfeicdo técnica e artistica no final do periodo Minoico.*

Nos murais etruscos (1000 a 500 a.C.), os pigmentos eram aplicados diretamente sobre

a superficie. Somente no século V, aparece o reboco a base de cal e pedra, tipo brita, sem

! Esgrafiado é uma técnica que consiste em desenhar ou fazer desenhos com estilete, sobre uma superficie de
decoracdo mural, que possui camadas superpostas de cores. Realiza-se fazendo a camada superior sobressair em
determinados pontos para revelar a proxima camada de cor diferente. Para mais informacdes sobre esgrafiado, cf.
CALVO, 1997.

2 O periodo pré-helénico refere-se ao periodo da histéria da Grécia e do Oriente Médio, compreendido entre a
morte de Alexandre, o Grande, em 323 a.C., a anexacdo da Peninsula Grega por Roma, em 146 a.C.

% Fresco é uma técnica de pintura mural que é aplicada sobre um reboco fresco e imido, de modo que os pigmentos,
adicionados em agua, ou &gua de cal, sdo aglutinados devido & carbonatacdo do hidréxido de céalcio, que migra da
base de preparacéo.

4 Periodo Minoico é o periodo aproximado entre os séculos XXX e XV a.C., na Grécia.
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polimento. Influenciados pelos romanos e pelos helénicos, o tipo de reboco se diversifica e
evolui para um fresco sobre superficie polida, com decoracfes imitando os veios das pedras
marmore (MORALES, 1998).

Os romanos também utilizavam os muros das edificacbes como suporte pictorico.
Inicialmente, o uso dos estuques imitando marmore proliferaram em colunas e paredes. Assim,
Vitrivio (81 a.C. a 15 a.C.) escreveu no capitulo intitulado “Principios instituidos pelos
antigos” que:

Com efeito, a pintura apresenta-nos a imagem daquilo que é ou pode ser, tais
como homens, edificios, naves, bem como todas as coisas restantes de cujos
corpos harmoniosos e distintos se retiram de figurada semelhanca. Por isso,
0s antigos instituiram os principios dos acabamentos, imitaram primeiro as
variedades e as aplicacBes das placas de marmore e, depois, das varias

possibilidades de distribuicdo das cornijas, molduras e bandas separadoras.
(VITRUVIO, 2001, p. 358)

E continua:

Dedicaram-se a imitar também as figuras dos edificios, as saliéncias
proeminentes das colunas e dos frontGes; em lugares ao ar livre, como
éxedras,® devido ao tamanho das paredes, desenharam frontes de cena®
segundo os géneros tragico, comico ou satirico (VITRUVIO, 2001, p. 359).

A pintura mural romana (750 a.C. a 600 d.C.) apresentava-se em quatro estilos
diferentes, denominados helenistico, arquitetonico, ornamental e ilusionista (MORALES,
1998), todos influenciados pela tradicdo helenistica.” No primeiro estilo, helenistico,
simulavam-se revestimentos de materiais ricos, como marmores e pedras. No segundo, 0
arquitetonico, utilizava-se a perspectiva, os falsos ornamentos como colunas e frisos, com a
intencdo de criar profundidade. No terceiro estilo, 0 ornamental, as cores eram mais apagadas
e 0s adornos pequenos e em miniaturas. No quarto, o ilusionista, abusava-se das formas
arquitetonicas idealizadas e carregadas pelo ilusionismo de colunas delgadas, balaustradas e
decoracdo exuberante.

O acabamento era feito com polimento a cera, e azeites quentes eram utilizados para

proteger as paredes. A cal era usada com sabdo (aglutinante), sofrendo polimento no final. As

5 Exedra, na arquitetura, refere-se a um amplo atrio ou pértico semicircular com assentos cobertos ou expostos ao
ar livre, que serviam de local para reunido e discussdes dos antigos filosofos, oradores e literatos. Disponivel em:
<https://aulete.com.br/%C3%AAxedra>. Acesso em: 1 mar. 2020.

% Frontes de cenas € 0 mesmo que cenarios.

7 Tradigdo helenistica é a tradicdo grega que foi levada as regides que Alexandre, o Grande conquistou na
Antiguidade.


https://pt.linkfang.org/wiki/%C3%81trio_(arquitetura)
https://pt.linkfang.org/wiki/P%C3%B3rtico
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pinturas eram feitas por artistas especializados, que executavam os trabalhos mais delicados
como retratos, figuras e zonas arquitetonicas.

Na Idade Média, o suporte principal no mundo bizantino eram os ladrilhos, com uma
base de preparacdo forte, grossa, capaz de absorver a umidade. Sobre o suporte, eram aplicadas
camadas de argamassa, a base de gesso, composta de cal e areia, mesclada com fibras vegetais
e pelos de animais. Nesse periodo, a técnica a fresco era encontrada descrita em manuais
técnicos, conforme Morales (1998). Nos séculos seguintes até meados do século V, as pinturas
murais, que imitavam marmores, foram muito utilizadas para substituir as pedras marmores,
onerosas demais para serem utilizadas. Em igrejas, a pintura ilusionista tencionava recriar
elementos da arquitetura, e a pintura figurativa e decorativa substituiu a utilizacdo das pedras
marmores no exterior das edificacdes.

No século XIV, na Europa, e em especial na Italia, as pinturas ainda eram executadas
sobre muros e usava-se a sinopia.® Cennino Cennini (1370-1440), em seu Tratado de la pintura,
explica que quando se quer pintar sobre o muro, “que ¢ o trabalho mais doce e delicioso
possivel”, deve-se preparar a superficie com areia e cal bem puras (MORALES,1998, p. 37).
Posteriormente, apos a aplicacdo dos esbogos, pintava-se sobre suporte umido, al fresco,
finalizando com a témpera.

Além das técnicas descritas anteriormente — relevos do suporte mural —, também eram
empregadas técnicas metalicas em prata e ouro, e gesso e estuque de cal e areia. Em meados do
século X1V, os eshocos eram transferidos para o suporte por meio da técnica do spolvero.® Essa
técnica consistia em utilizar uma boneca®® com pé de carvdo que era passado sobre um papel
seguindo o desenho que deveria ser copiado.

Nos séculos XV e XVI, ja na Idade Moderna, 0s suportes pictdricos continuaram sendo
0S muros, porém empregavam-se perspectivas e proporges que passaram a dar mais
complexidade aos desenhos e as composicoes plasticas. Nesse periodo, o spolvero era utilizado
e o0 cartdo, com o desenho em tamanho natural, era decalcado com puncdes, eliminando-se,
assim, a sinopia. A témpera passou a ser mais utilizada sobre o suporte seco.

Ja no século XVII, as pinturas eram feitas utilizando-se o cartdo, sendo o desenho

gravado com puncdes sobre o gesso fresco. As puncdes garantiam que o desenho ndo se perderia

8 Sinopia é uma espécie de terra natural vermelho ocre (pigmento natural) utilizada no desenho preparatdrio para
ser executado sobre o afresco. Disponivel em: <https://www.dizionario-italiano.it>. Acesso em: 20 out. 2019.

® Spolvero ¢ a técnica utilizada para transferir o desenho para a parede utilizando um cartdo perfurado.

10 Boneca é um uma ferramenta bésica para aplicacdo de pigmentos, vernizes antigos e lacas, que consiste em um
pedaco de tecido de algoddo recortado (um quadrado), com algoddo seco e limpo em seu interior. Em seguida,
junta-se as pontas do tecido e amarra-se com um pedaco de tecido ou barbante.
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durante o processo de realizagdo das pinturas. A pintura a 6leo passa entdo a ser utilizada, assim
como a caseina, que era preparada com gesso e cola. Destacam-se, nesse periodo, os esgrafiados
utilizados na tradicdo mugulmana.

Passamos ao século XVIII, periodo em que se intensifica o uso de efeitos ilusérios — o
trompe d'oeil —, juntamente com a imitacdo de pedras marmores e outros materiais. De acordo
com Morales (1998), imitam-se as arquiteturas ilusorias, que sdo pinturas de caréter artificioso
e teatral utilizadas pelos artistas. O estuque alcanca seu auge e inicia-se 0 uso de papéis
decorativos nos interiores das casas.

No século XIX, segundo a autora, a pintura mural continuou sendo feita sobre as paredes
dos edificios. Imita-se 0 Renascimento e o Barroco, e ha um ecletismo nas técnicas. Usa-se a
témpera, 0leos, encausticas, caseinas e a aplicacdo de estuques decorativos nas fachadas, muitas
vezes utilizados para imitar a pedra rustica. Esse tipo de estuque exigia maior dominio de
ferramentas proprias para se alcancar o efeito desejado. O Oleo também foi utilizado sobre
pedra, objetivando aproveitar suas caracteristicas e texturas, e sobre argamassa, tal qual as
pinturas de cavalete. Surge também, nesse periodo, a pintura sobre tecido encolado!! nas
paredes.

Nos séculos XX e XXI, novamente a pintura mural retorna a cena urbana, porém sobre
nOVOoS suportes e materiais: cimento, materiais sintéticos, sobre as quais se empregam 0s mais

variados materiais, como as tintas acrilicas e vinilicas, além dos silicatos®.

1.2 Usos e funcdes ao longo da historia

Voltando ao inicio das primeiras representacdes artisticas executadas sobre muro,
podemos dizer que ha uma finalidade para esta arte ao longo da historia. Na pintura rupestre,
aléem de deixarem gravadas nas paredes e rochas cenas da vida cotidiana, como utensilios
utilizados, animais, plantas e figuras geométricas, 0s povos primitivos buscavam na pintura
representar seus valores e muitas de suas caracteristicas enquanto grupo, além do seu auto
reconhecimento (ISNARDIS, 2017, p.03)

Na China, no ano de 1700 a.C., a pintura mural se inicia e se estende até a Coreia e 0
Japdo, tendo a fungdo de ensinar a doutrina budista e ajudar o homem na préatica da meditacéo.
No antigo Egito, as pinturas que adornavam as camaras funerarias e as paredes dos timulos ndo

eram feitas para serem adoradas, elas tinham a funcdo de manter vivo aqueles que ali foram

I Encolar é manter unidas duas superficies de modo permanente através do uso de um adesivo (cf. CALVO, 1997,
p. 84).
12 Sjlicatos sdo compostos que contém silicio, oxigénio e um ou mais metais.
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enterrados. E 0 mais interessante é que, segundo Ernst Gombrich, historiador austriaco, a
finalidade de tais pinturas era de plenitude, no sentido de perpetuacdo da imagem, e ndo da
beleza.

O historiador salienta que os artistas desenhavam de acordo com regras restritas,
assegurando que tudo o que era representado ali era posto com muita clareza, ou seja, “a tarefa
do artista consistia em preservar tudo com a maior clareza e permanéncia possivel”
(GOMBRICH, 1989, p. 34). Para exemplificar essa ideia, ele apresenta o fragmento de afresco
da representacao do Jardim de Nebamun, encontrado em Tebas, em 1400 a.C., hoje no British

Museum em Londres (Figura 1).

o8l Sy

Fonte: WordPress. Disponivel em: <https://theywannabecool.files.wordpress.com/
2012/10/0-jardim-de-nebamum-arte-egipcia.jpg />. Acesso em: 11 jun. 2021.

Arquitetonicamente, as pinturas pareciam se encaixar nos lugares certos, como se
obedecessem a uma determinada lei, denomina “estilo”. As regras que compunham esse estilo
tornavam a pintura harménica, equilibrada e estavel. Sobre os artistas, 0s mesmos deveriam
incorporar essas regras, que eram bastante rigorosas, € que deviam ser aprendidas desde muito
jovens (GOMBRICH, 1989, p. 38).
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Em Creta, no Egito Antigo, as pinturas murais representavam a natureza e sua relagédo
com o homem. Essas pinturas eram realizadas em edificios publicos e vivendas. Essa tradigdo
continuou até a época helenistica e romana. Na Grécia Antiga, os artistas, anteriormente
vinculados a regras rigidas, comecaram a utilizar de seus préprios olhos e a buscar inspiracao
na natureza. Passam a ter consciéncia de seu trabalho e, embora ainda vistos como artifices,
segundo o autor, despertam interesse pelo seu trabalho como obra de arte.

A pintura mural ganha maior expressao nas cidades de Herculano e Pompéia, na Itélia,
cidades de veraneio habitadas por familias abastadas, onde quase todas as vilas e casas recebiam
pinturas murais, colunatas e galerias ilustradas, imitacdes de quadros emoldurados e cenérios.
Também era possivel encontrar naturezas mortas, animais, pinturas de paisagens, inovacdes do
periodo helenistico.

Em Roma, a pintura mural alcanca os interiores das basilicas, uma vez que o uso de
imagem na religido ressurge e suscita disputas nas formas de representacdo. Para 0s primeiros
cristdos, ndo haveria estatuas que representassem as figuras biblicas, e, ao que tudo indica, isso
aconteceria por serem parecidas demais com as imagens esculpidas de idolos pagéos, até entdo
condenados pela Biblia. Com o Papa Gregorio Magno, no século VI, a pintura mural “pode
fazer pelos analfabetos o que a escrita faz pelos que sabem ler” (GOMBRICH, 1989, p. 95). Na
Idade Média, a pintura mural serviu também para transmitir aos irmédos de fé o contetdo e a
mensagem da historia sagrada. A arte, nesse periodo, servia as ideias religiosas, e assim
continuou até o inicio do Renascimento.

Com o Renascimento, houve uma busca de renovacao e, na Italia, outra descoberta no
campo das artes dominou o0s séculos subsequentes: a perspectiva, guiada por leis matematicas,
que aumentava a ilusdo de realidade. Com isso, pintores e mecenas ficaram fascinados pela
idéia de que a arte poderia refletir um fragmento do mundo real. Segundo Gombrich (1989),
artistas como Giotto e Masaccio realizaram uma série de pinturas murais, criando cenarios com
tal perspectiva, nos quais as figuras pareciam se movimentar como se estivessem vivas.

Ha nesse periodo também uma mudanca no status do artista que deixa de ser um artifice
entre outros artifices, ganham autonomia e passam a ser chamados pelos mecenas para
executarem pinturas murais em igrejas e edificios como forma de perpetuar o seu préprio nome
¢ “de adquirir um monumento para dignificar a existéncia terrena” (GOMBRICH, 1989, p.
218).

No inicio do século XVIII, os artistas italianos eram considerados excelentes
decoradores de interiores, podendo transformar qualquer saldo de palacio ou mosteiro em uma

grande cendrio pictorico. Porém, no final do século XVII1, mais precisamente ap0s a Revolucéo
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Francesa, que pode ser considerada como um ruptura nas tradi¢es, ha uma mudanca na relacdo
do homem com a arte (GOMBRICH, 1989, p. 380). A primeira mudanga sentida na pintura
seria a ado¢do de temas que, até entdo, eram baseados em episddios religiosos e lendas de
santos. Com a Revolucdo Francesa, temas como a pintura historica passam a ser contempladas
e outros temas considerados um ramo secundério da arte, como a pintura de paisagem, passam
a ser valorizados. “Artistas que pintavam cenarios de casas de campo, jardins ou panoramas
pitorescos, ndo eram considerados verdadeiros artistas” (GOMBRICH, 1989, p. 388). Essa
visdo muda gragas ao espirito romantico do final do século XVIII, na Europa.

Com a Revolugdo Industrial, o artesanato é substituido pela producdo mecanica,
provocando reflexos na arte. O declinio do artesanato advindo da producéo por maquinas dos
ornamentos, que outrora tinham um significado, faz com que artistas e criticos de arte
buscassem a regeneracao da arte através da busca de uma arte nova. Novos materiais e novos
ornamentos foram utilizados pelos arquitetos, como o ferro e aco. A decoracéao de interiores cai
em declinio e as casas tornam-se mais limpas e mais iluminadas.

S30 os pintores da América Latina que trazem de volta a pintura mural no século XX. E
no México que a pintura mural ressurge, com a Revolugdo Mexicana, em 1910. Um grupo
formado por ide6logos da revolugdo consideravam o momento oportuno para a efetivacdo de
uma nova ordem nacional, que incorporasse social, cultural, politica e econdmica as populacées
indigenas. Segundo Beauclair (2005, p. 3), 0 movimento muralista atuava no sentido da
construcdo do significado do nacionalismo mexicano, cujas narrativas evidenciavam a proposta
de uma arte politica de carater publico, oposta a tradicdo europeia de uma pintura de cavalete,
emergente na América Latina nos idos de 1920. Considerada como um dos movimentos mais
importantes da historia das artes plasticas ibero-americana, a Revolu¢do Mexicana teve como
protagonistas Diego Rivera, José Clemente Orozco e David Alfaro Siqueiros. O movimento
muralista definiu diretrizes politicas de atuacdo e um projeto estético de arte vinculada a historia
e a origem indigena da sociedade mexicana. Esse projeto estético tinha a intencdo de recuperar
a autenticidade histérica da utilizacdo da representacao visual das populacbes indigenas pré-
hispanicas.

Assim, em 1941, o muralista mexicano David Alfaro Siqueiros chegou ao Chile para
divulgar e difundir uma arte que alcancasse a todos. Gragas ao apoio governamental, Siqueiros
organizou cursos especificos na Escola de Belas Artes que passaram a ser multiplicados por
artistas que utilizavam essa técnica, mas que sempre estiveram a margem dos meios
académicos. Os temas e motivos muralistas eram ligados ao despertar das classes trabalhadoras

e sobre 0 valor do homem comum. Os muros de escolas e espagos publicos comegaram a receber
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essa arte, ainda ndo configurada como uma luta popular. Nos anos de 1960, a pintura mural
comegou a tomar forma enquanto movimento ideoldgico do proletariado organizado, que
utilizava essa arte como canal de comunicacéo alternativo e acessivel para se chegar & maioria
da populagdo. Nesse contexto, o muralismo ajudou a consolidar e fortalecer a politica partidaria
e 0 apoio da maioria das classes trabalhadoras dos partidos de esquerda.t®

Ainda no Chile, em 1963, pouco antes das elei¢cGes presidenciais, o partido comunista
comegou uma nova etapa do muralismo nacional, que culminou na formagédo de brigadas
muralistas organizadas, autogestionadas e coletivas, que transformaram por completo a forma
de conceber um mural e 0 objetivo desse para a sociedade. Segundo Cobos (2009), a autoria
individual do pintor desaparece dentro da coletividade, e as teméticas voltam-se exclusivamente
pera 0 acontecimento politico. A grafia muda radicalmente, e cada uma das brigadas adota uma
estética particular que tem relagdo com a intencéo politica, com a ideologia e o projeto politico
para 0 pais. Apds o golpe de estado no Chile, a rigida politica de dominacao significou por
vezes a morte do mural social como expressao popular no pais.

No Brasil, segundo Mario Pedrosa, a pintura mural ndo teve esse carater de movimento
social, como no México e no Chile. Porém, tiveram uma “funcionalidade nacional”, conforme
explica Mario de Andrade, citado por Pedrosa no livro Dos murais de Portinari aos espacos de
Brasilia, publicado em 1981 (PEDROSA,1981, p. 14) Os afrescos de Candido Portinari no
Ministério da Educacao realizados em 1938, encomendados por Gustavo Capanema, deveriam
representar dois momentos na formacdo histérica do Brasil: o processo de colonizagédo
(marcado pela chegada de Tomeé de Souza e 0s jesuitas em 1549) e o Estado Novo. Segundo ao
autor, Portinari nunca viu nesses afrescos “apenas uma realidade a exprimir, mas antes talvez a
interpretar” (PEDROSA, 1981, p. 15). Nota-se, portanto, que para além de ter a tarefa de
afirmar essa transicdo entre os regimes, as pinturas murais retratavam, de modo singular, a visao
do artista sobre 0 mundo, seja ele Portinari ou Caribé, outro grande muralista que retratou nos
painéis de edificaces publicas e privadas, nos anos de 1960, a religido, 0s povos originarios e

Nnossas riquezas.

1.3 Sobre a histéria da pintura mural decorativa no Brasil
Antes de falar como a pintura mural chegou ao Brasil, esclarecemos que adotamos, a

partir daqui, a terminologia pintura mural decorativa, uma vez que ambas denominacées, mural

e decorativa, representam as pinturas encontradas nos interiores das edificagdes publicas e

13 Para saber mais sobre o Muralismo no Chile, cf. PINOCHET COBOS, 2009.



32

privadas que sdo objetos dessa pesquisa. Mural por serem feitas na parede, em sua maioria sobre
alvenaria, conforme defini¢cdo dada no inicio deste capitulo, e decorativas porque tém a funcéo
de complementar o ambiente, embelezar e valorizar a arquitetura interna a que estdo
subordinadas, além de outras funcdes.

Segundo Valle (2010), durante o século XIX, hd um aumento na producdo e na
utilizacdo da pintura mural decorativa na Europa. Alemanha e Franga foram os primeiros paises
a utiliza-la e, a partir de 1870, o restante da Europa e América do Norte. Isto se deu na chamada
Belle Epoque, periodo que se estendeu de 1871, término da Guerra Franco Prussiana, a junho
de 1914, inicio da Primeira Guerra Mundial. Segundo o historiador Philip Blom (2015, p. 15-
16), no periodo compreendido entre 1900 e 1914 h4 um clima de euforia, misto de angustia e
vertigem, quando as sociedades sofrem uma transformacdo. Foi um periodo marcado por
avancgos nas areas da ciéncia, tecnologia, urbanizagdo, saneamento basico, dentre outros. A
producdo em massa entra para a vida cotidiana, e hd a ascensdo de novas categorias
profissionais, como 0s engenheiros e 0s tecnocratas, e a ascensao de novas classes urbanas.
Indagamos, entdo, por que na Belle Epoque a pintura mural decorativa se difundiu nesses
lugares? Seria a ascensao de classes privilegiadas?

Neste periodo, e logo apds a implantacdo do Novo Regime, na Primeira Republica
(1889-1930), o Brasil manteve uma relacdo muito proxima com aqueles paises e, sob essa
influéncia, surgiram aqui essas mesmas pinturas nas edificacfes publicas e privadas (VALLE,
2007).

A utilizacdo da pintura mural decorativa se deu nas edificacfes em estilo eclético, pois
0 estilo neoclassico, até entdo vigente no pais, era associado a monarquia e a Pedro II, e,
portanto, ndo representavam o Novo Regime. Segundo Salgueiro (2002), em seu artigo “A arte
de construir a na¢ao: pintura de histéria e a Primeira Republica”, é necessario demarcar 0 novo
periodo como um periodo de renovacdo e de modernizacdo, e dar a ele essa identidade.

O fato de essas representacdes se manifestarem nas edificacGes ecléticas poderia estar
relacionado a busca, através desse estilo, de um estilo nacional, que expressasse a identidade
cultural do pais, especialmente em prédios publicos com fins politico-administrativos.

Essa almejada identidade nacional seria fortalecida pelas imagens daqueles
reconhecidos como herois, da histéria da nacdo, adequadas a doutrinacdo ideoldgica como
pontuado por Salgueiro (2002):

Nas democracias liberais, assim como nos paises socialistas do século XX,

uma arte para atingir o publico ganhou espaco conforme se ampliaram a
prépria ideia de pablico e o tamanho do Estado. Em prédios publicos, amplas
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paredes vieram a abrigar uma acdo didatica sobre a consciéncia coletiva no
plano simbdlico, visando despertar o sentimento patriético (SALGUEIRO,
2002, p. 5).

A utilizag&o das pinturas murais decorativas para fins de exaltacdo de um novo regime
politico, ocorreu em varias cidades. No Rio de Janeiro, capital da Republica, esse processo
iniciou-se com a transferéncia do Palécio do Itamaraty para o Palacio do Catete, no governo de
Prudente de Morais. Este edificio recebe varias reformas e o brasdo das Armas da Republica,
no lugar do brasdo da familia (SALGUEIRO, 2002). A partir das reformas do Palacio do Catete,
vamos encontrar uma sequéncia de edificagOes para fins administrativos sendo reformadas ou
construidas, associando arquitetura e pintura decorativa de interior a “uma producao artistica
simbdlica de exaltacdo da nagdo e culto patridtico” (SALGUEIRO, 2002, p. 5).

O Palacio do Catete com as alegorias de aguias, simbolo da familia do Bardo de Nova
Friburgo, foram substituidas por alegorias representando a Republica, sugerindo a queda dos
poderes oligarquicos (Figura 2 e 3).

Figura 2 — Palacio do Catete com esculturas das aguias

“'q,_r: Phig -

Fonte: Acervo Museu da Republica. Foto: Marc Ferrez, 1897. Disponivel em:
<http://museudarepublica.museus.gov.br>. Acesso em: 29 out. 2020.
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Figura 3 — Palécio do Catete com esculturas alegéricas representando a republica

Fonte: Acervo Museu da Republica. Foto: Marc Ferrez, 1897. Disponivel em:
<http://museudarepublica.museus.gov.br/>. Acesso em: 29 out. 2020.

Essa producdo artistica simbolica buscava expressdo na escultura, nas pinturas e nas
artes aplicadas, mas manifestava-se principalmente nas pinturas de painéis decorativos nos
interiores das edificacdes — denominada como pintura de historia conforme define Salgueiro
(2002). A autora baseia-se nos documentos sobre a obra de Anténio Parreiras (1860-1937),
considerado um dos maiores pintores desse género de arte: a pintura historica. Além de
Parreiras, artistas como Rodolfo de Amoedo, Henrique Bernardelli e Eliseu Visconti, também
citados por ela, tiveram papel significativo na aplicagdo desse género de pintura.l*

A pesquisadora Valéria Salgueiro, logo na epigrafe de seu artigo, traz uma citacao de
Anténio Parreiras que explica a funcdo que essa decoracdo pode ter: “[...] a pintura da histéria
é um livro que pode ser lido mesmo pelos que ndo sabem ler, e de incisiva e duradoura retencao
espiritual” (PARREIRAS, s.d. apud SALGUEIRO, 2002, p. 3), como acontecia nas igrejas,
onde as imagens narravam a historia de Cristo, podendo serem lidas por todos. Uma outra
funcdo da pintura decorativa era ajudar a construir e dar visibilidade ao Novo Regime, tendo
assim uma funcdo também ideoldgica e doutrinaria.

Iconograficamente, havia uma tematica inspirada na histéria do Brasil, no uso de
alegorias e ornamentos baseados na fauna e na flora brasileira e, também, em decoracfes em
estilo marajoara (VALLE, 2010). Nos grandes painéis e quadros criados para ornar as
edificacbes publicas, momentos significativos da historia do Brasil eram pintados, sendo que

muitos deles se encontram nas sedes dos governos ou em atuais museus historicos. Valle (2010)

14 Valéria Salgueiro (2002) procura focalizar a producao artistica brasileira na construgio da nagdo republicana.
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cita como exemplo as pinturas de grandes dimens6es que se encontram no Palécio Tiradentes,
no Rio de Janeiro. Ainda no Rio de Janeiro, por volta de 1884, o edificio da Ilha fiscal,
construido pelo engenheiro italiano Adolfo José Del Vechio, recebeu em suas paredes uma das
primeiras pinturas decorativas realizadas por Frederico Steckel, pintor alem&o que chega ao
Brasil na virada do século.

Nas residéncias, a utilizacdo da pintura mural decorativa também passa a ser utilizada
por uma classe privilegiada, motivada pela necessidade de se imitar aquilo que mais se
aproximava dos palacios, das sedes do poder publico e também das igrejas.

1.4 Uma historia da pintura mural decorativa na nova capital

A introducdo da pintura mural decorativa em Belo Horizonte se da da mesma forma que
no Brasil, porém com algumas especificidades por ter sido uma cidade dita planejada, isto &,
concebida a partir de um plano urbano, de inspiracdo higienista, no final do século XIX. Esse
plano objetivava o deslocamento da capital de Minas Gerais de Ouro Preto, cidade que
representava as velhas forcas oligarquicas ligadas a mineracéo, para uma nova cidade. Essa
deveria ser capaz de representar e fortalecer as novas forcas republicanas ligadas a economia
agroexportadora. A escolha de sua localizacdo recaiu sobre um simples arraial, denominado
Curral D’El Rey.

Dentro dos principios higienistas, a execu¢do do Plano Original de Belo Horizonte,

concluido em 1895, determinaria a destrui¢do do Arraial do Curral D’El Rey:

Assentada sobre um belo planalto, defendido contra os ventos agrestes e
frigidos do sul pela Serra do Curral possuia belas e ricas pastagens, férteis
terras de lavouras verdejantes e umbrosos pomares, com riachos de agua
magnificas. O arraial era formado por pequenas casas baixas, quase todas
alvadias, com seus terrenos divididos por muros de taipa ou adobes ou por
cercas de madeira (BARRETO, 1995, p. 167).

Em seu lugar seria erguida a nova capital de Minas, a capital da Minas avessa ao passado
imperial, oligarquico e minerario: nem uma Ouro Preto, nem um Arraial, mas um Belo
Horizonte. Um novo horizonte — politico, social, econdmico — seria desenhado pelo plano

urbano, pelo tracado de ruas e avenidas, pela arquitetura da cidade.

1.4.1 A transitoriedade de uma cidade moderna: Belo Horizonte
Para varios autores do campo da Arquitetura e Urbanismo, uma das marcas da nova
capital de Minas Gerais € a sua transitoriedade, uma caracteristica que tem inicio com a

destruicdo do velho Arraial do Curral D’El Rey para a construgéo de uma nova capital. Esse
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processo de transitoriedade, denominado por Magalhdes e Andrade (1998, p. 46)
“autofagico”,'® transformou a capital em uma cidade marcada pela demoli¢do/ construgdo/
demolicdo/ reconstrucdo. Isso fez com que muitos lugares fossem reduzidos a registros
fotogréaficos ou a notas de desolacdo por parte de seus habitantes. Dentre esses lugares de
memoria estdo algumas das casas estudadas nesta pesquisa, que foram destruidas e, com elas,
também suas pinturas murais decorativas.

Considerada uma cidade capaz de acolher o moderno, mas que, nesse processo, torna-
se “infiel a si mesma” (CASTRIOTA, 1998, p. 14), Belo Horizonte foi condenada, desde a sua
fundacdo, a ndo acumular memdria (ANDRADE; MAGALHAES; 1998). O arquiteto e
pesquisador Flavio Carsalade (2006) afirma que Belo Horizonte nasceu e cresceu sob a égide
da transformacéo e da modernidade. Esse carater definiu ndo apenas o que gerou a nova capital,
“mas tudo que fizeram com ela ao longo de cem anos. Ela foi destruida e reconstruida com
igual voracidade” (CARSALADE, 2006, p. 15).

O que nos interessa aqui € realcar tal carater, e ndo recontar a historia da formacéo de
Belo Horizonte, ja tratada por tantos autores no campo da Arquitetura e do Urbanismo.®
Interessa-nos, a partir disso, compreender em que o processo de formacéo dessa cidade moderna
trouxe especificidades a producdo, aqui, da pintura mural decorativa.

Foi o engenheiro Aardo Reis que assumiu a funcdo de chefiar a construcdo da nova
capital, o que deveria se dar em quatro anos, uma missdo que considerava penosa. Positivista,
o chefe da Comissdo Construtora da Nova Capital de Minas seguiu a linha de Miguel Lemaos,
que seria, a época, um dos futuros lideres do positivismo brasileiro. Nessa linha, Aardo Reis foi
um homem voltado para o progresso, para 0 amor a humanidade e para bem publico
(SALGUEIRO, 1997).

Segundo Andrade e Magalhdes (1998), a vertigem do novo, caracterizada por nossa
formacdo colonial, fez com que nos tornassemos mais apegados aos valores de mudanca do que
aos de permanéncia. Além disso, como ressaltam os autores, o projeto tracado, na época, para
a nova capital, era pautado pela legenda positivista de ordem como meio e progresso como

meta, e marcava o destino transitorio dessa cidade nascida sobre os escombros de outra.

15 Sobre essa autofagia, cf. ANDRADE; MAGALHAES, 2017, p. 31-72.

16 Em 1995, edigéo republicada, no livro Bello Horizonte: memoria histdrica e descritiva, Abilio Barreto revela
fatos ocorridos e dados que descrevem toda a historia da mudanca da capital e da constru¢do de uma capital
moderna, fonte documental imprescindivel na compreensdo da formagdo da cidade. Além de Barreto, outra
referéncia importante é o livro ja citado Arquitetura da Modernidade, organizado por Leonardo Barci Castriota e
publicado em 2017.
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Heliane Angotti Salgueiro (1997), em seu livro sobre Aardo Reis, relata que o ato de
desapropriagdo das propriedades do Arraial do Curral D’El Rey — cujo nome logo seria
modificado para Arraial do Belo Horizonte, apagando-se, assim, da paisagem como da
imaginacdo, tudo que se referisse a curral e a rei — foi um ato arbitrario, legitimado por lei. Com
as desapropriagdes, iniciava-se a radical transformacdo da morfologia urbana e da dinamica do
espaco ocupado, desorganizando a fragil economia local e a vida dos moradores, reduzidos a
proprietéarios obrigados a abrir maos de suas propriedades, e, fatalmente, a migrantes.

Sobre essas desapropriagdes, Salgueiro (2007) retoma as palavras de Aardo Reis,
originalmente publicadas no compéndio de Direito Administrativo, em 1895, na Revista Geral

do Trabalhos da Comisséo Construtora da Nova Capital:

Os terrenos do arraial do Belo Horizonte eram em grande parte de propriedade
particular, que teriam de ser desapropriados para o levantamento da projetada
cidade, tornando-se por isso, sob o ponto de vista econémico e administrativo
mais dificil e onerosa minha missao, ndo s6 por terem de ser aumentados 0s
dispéndios com a desapropriacdo de mais de 400 propriedades, a maior parte
edificadas e cultivadas, como pelo embaraco que teria de encontrar na
relutncia de seus proprietarios, que se veriam forcados a emigrar dentro de
curto espaco de tempo, abandonando os seus lares, plantacGes e habitos de
longa data (SALGUEIRO, 1997, p. 99).

A destruicdo do antigo arraial ocorreu de forma tdo completa, que eliminou daquela
localidade, além das construcdes antigas, seus habitantes, “nao sobrando pedra sobre pedra do
antigo arraial. Tudo havera de ser novo” (ANDRADE; MAGALHAES, 1998, p. 46).

Mesmo antes da ida da Comissdo Construtora para o Arraial, j& havia uma preocupacao
por parte dos habitantes quanto ao futuro que “se rasgava para a sua modestissima terra natal”
(BARRETO, 1995, p. 335). Preocupados com o destino que lhes estaria reservado, havia um
receio de terem que abandonar as suas propriedades e as casas onde haviam nascido. No
entanto, sabiam que esse fim seria quase certo, uma vez que a nova capital ndo deveria ser
instalada num arraial (BARRETO, 1995), nem seria ela habitada por velhos moradores. Com a
nova ordem urbana imposta aquele territorio, a permanéncia, a duracédo e a estabilidade das
coisas também seriam coibidas.

Nova a Belo Horizonte, velho o Arraial... Nem mesmo os edificios religiosos, alguns
dos poucos resistentes a destruicdo do velho Arraial para a constru¢cdo da nova cidade,
resistiriam. O célebre Pedro Nava (1985), escritor e médico, em sua bibliografia baseada em
memorias enquanto aluno de medicina e morador da nova capital, compartilhou com o leitor

algumas de suas aflicdes. Em “Beira Mar”, expressou sua indignagdo com a destruicdo das
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igrejas que existiam na época do Curral D’El Rei e falou sobre a destruicdo da Matriz e da

construcdo da outra igreja, considerada por ele um “monstrengo”.

No seu centro, nessa época ainda estavam de pé as duas igrejas da Boa
Viagem, a velha, do Curral, que era linda e a nova, gética, que ia se mostrando
cada dia mais horrenda e falsificada. Nao sei de quem foi a ideia de substituir
0 monumento do século XVIII pelo monstrengo que esta & hoje. Nessa
ocasido a primeira estava sendo demolida e a recente ja em funcionamento
posto que ainda para concluir. Vi com meus olhos, esses meus olhos que a
terra ha de comer, o velho templo ja sem telhado e sem seus arquivos postos
fora na sacristia meio derrubada onde o sol e a chuva acabavam com aquela
papelada testemunho dos casamentos, batizados e morte dos cedralenses. [...]
O teto pintado da parte correspondente as vizinhancgas do altar mor cada tabua
com um pedaco (meia cara, olhos, maos, pesco¢o, palmas, chaves, livros,
rosarios, escapularios, mantos de santos) (NAVA, 1985, p. 226).

A sanha destruidora/renovadora ndo pararia por ai e logo atingiria a recém-construida
cidade, tendo como alvo seus novissimos monumentos. Ainda no texto “A formacéo da cidade”,
Andrade e Magalhdes nos lembram dos espacos belo-horizontinos subtraidos de nossas
memorias, substituidos por novas edificacdes. Foram elencados por eles: o Parque Municipal,
reduzido a um terco de seu tamanho original (Figura 4); o prédio dos Correios (Figura 5),
demolido para a construcdo do Edificio Sulacap, posteriormente descaracterizado; o primeiro
Mercado (Figura 6), demolido para a construgdo da Feira de Amostras, por sua vez, demolida
para a construcdo da Estacdo Rodoviaria; o Primeiro Férum, demolido para a construcao do
Instituto de Educacdo; o Teatro Municipal, descaracterizado e, posteriormente, demolido, ja
como Cine Metrépole, para a construcdo de um banco. O texto citado é de 1998, mas a
sequéncia de destruicdes/renovacdes parece nos incitar 0 mesmo sentimento experimentado
pelos moradores do Arraial do Curral D’El Rey. A cidade onde nascemos nao envelhece.

Figura 4 — Area o
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Fonte: Curral Del Rey. Disponivel em: <http://curraldelrei.blogspot.com.br>. Acesso em: 20 out. 2020.
Legenda: Realizado por Alessandro Borsagli por meio de plantas cadastrais, respectivamente, dos anos de 1895,
1928 e 2009, através de mapa de satélite.


http://curraldelrei.blogspot.com.br/
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Figura 5 — Antigo Prédio do Correio
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Fonte: Biblioteca Digital do Estado de Minas Gerais. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.mg.gov.br>. Acesso em: 9 mar. 2018.

Figura 6 — Fachada do primeiro mercado de Belo Horizonte (1900)
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Fonte: Biblioteca Digital do Estado de Minas Gerais. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.mg.gov.br> Acesso em: 9 mar. 2018.

Nas memorias de Pedro Nava (1985) descobrimos sua indignagdo também com o
desaparecimento do Prédio do Correio, por ele considerado um dos monumentos mais belos da

cidade.

O prédio ocupado pelo antigo Correio era uma linda edificacdo, que ficava
dentro do tridngulo formado por Bahia e Tamoios e a frente, pela Avenida
Afonso Pena. Era roseo, de arestas pintadas de branco, alternando largos
janelBes com elegantes janelas finas. Tinha pordo habitavel, dois pisos e seu
maior requinte estava no vestibulo cuja altura era a dos seus dois andares
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juntos. As escadas e a galeria circundante superior eram uma serralheria tdo
graciosa como as antigas e muito semelhantes, as cariocas, da Garnier e da
Torre Eiffel, na velha rua do Ouvidor. O magnifico exemplar da belle époque
foi derrubado para dar lugar a um arranha céu (NAVA, 1985, p. 6).

No entanto, ndo é apenas na capital mineira que esse processo ocorre. Claude Lévi-
Strauss (1996), em Tristes tropicos, atenta sobre as cidades do Novo Mundo, que, como Nova
lorque, S&o Paulo, dentre outras, impressionam pela “auséncia de significados”. “Nao existem
vestigios: a auséncia deles é o que da o significado” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 91). As cidades
foram construidas para se renovarem de forma rapida, tal qual foram erguidas, sem deixar
vestigios.

No momento em que surgem, 0S novos bairros nem sequer séo elementos
urbanos: sdo brilhantes demais, novos demais, alegres demais para tanto. [...]
Apds um periodo de vida, suas fachadas descascam, o estilo sai de moda, o
ordenamento primario desaparece sob as demoli¢des. Nao sao cidades novas
contrastando com cidades velhas, mas cidades com ciclo de evolugéo
curtissimo comparadas com cidades de ciclo lento (LEVI-STRAUSS, 1996,
p. 91).

Assim como o carater de nossa modernidade, tdo particularmente arraigado na Belo
Horizonte nascida sob sua égide.

Ora, estamos aqui, por meio desses autores, falando de monumentos, de edificacdes e
espacos publicos. Se assim foi com esses edificios excepcionais, imaginem com o casario. Essa
autofagia produziu, entre n6s, um apagamento da historia e da memoria, consumindo aquilo

que permite sua transmissao entre geracgdes, aquilo a que chamamos patriménio.

1.4.2 As pinturas murais decorativas nos interiores das casas: aquilo que se vé e aquilo
gue nao se vé

As casas do Arraial eram simples, baixas, com paredes de barro, adobe ou de taipa de
pildo. Essa simplicidade pode ser vista no registro fotografico da Rua do Capéo (Figura 7) e no
registro da Comissdo Construtora da Nova Capital, em frente & moradia denominada casa n°

176 (Figura 8). Essas casas foram demolidas e substituidas por outras mais modernas
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Figura 7 — Rua do Capdo (1895)

\
Fonte: Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte.

Figura 8 — Comissdo Construtora em frente a casa n°® 176
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Fonte: Museu Historico Abilio Barreto.

Belo Horizonte foi concebida em tracado xadrez, com ruas e avenidas largas e com vias
de circulagédo que lembram a tradi¢do europeia neoclassica. Foi previsto no projeto original que
a cidade se estruturaria em trés setores: urbano, suburbano e rural. Na zona urbana, estariam o
centro administrativo, comercial e 0s bairros residenciais com ruas e avenidas largas limitadas
pela avenida de contorno. Ja a area rural teria ruas mais estreitas, que abrigariam chacaras,
quintais e sitios arborizados e haveria a instalacdo de nucleos de colbnias agricolas para
abastecimento coletivo (SALGUEIRO, 1987).
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Para que a ordenada e moderna cidade fosse erguida, era necessario que suas “ruas
tortuosas e estreitas”, bem como suas casas “baixas e deselegantes” fossem destruidas
(BARRETO, 1995). As desapropriacdes iniciaram no final de 1894, quando comegou a ser
implantado o novo tracado da cidade, e foram até 1897, ano de sua inauguracdo. Essas
propriedades foram adquiridas pelo Estado e entregues a Comissdo Construtora da Nova
Capital. Eram aproximadamente 400 propriedades, cuja maioria seria destinada aos
funcionérios publicos que vieram da antiga capital, Ouro Preto, tdo contrariados como 0s
curralenses.

Na fotografia abaixo, podemos ver algumas das casas que foram construidas nos

terrenos desapropriados, destinadas aos funcionarios publicos em 1896 (Figura 9).

Fonte: Acervo da Comissdo Construtora

O Decreto n° 818, de 15 de abril de 1895, versava sobre a regulamentacdo para a
construcdo das casas para os funcionarios publicos e determinava a tipologia das casas a serem
construidas e ocupadas (BARRETO, 1995). No art. 4, paragrafo Unico, desse decreto, foi
determinado que os tipos de casa seriam correspondentes as seis classes de valores
determinados, tendo em vista 0s vencimentos anuais dos funcionarios. Assim, a categoria seria

vinculada a tipologia das casas (Figura 10).
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Figura 10 — Casas tipo para operarios — Projeto Edgar Nascentes Coelho

TYPOS DE CASAD PARA OFERARICS

Fonte: Arquivo do Museu Histdrico Abilio Barreto.

Um ano apds o inicio do projeto, Aardo Reis abandona a chefia da construcéo da cidade.
Com a saida do engenheiro-chefe, assumiu o engenheiro Francisco Bicalho, que realizou
modificagdes na construgéo das casas de modo a abrir um pequeno precedente na padronizacao
dos tipos, reforcando, assim, a influéncia da identidade do proprietario nas fachadas. Sylvio de

Vasconcelos descreve assim as primeiras casas de Belo Horizonte,

A quase totalidade das casas, a despeito da fundura dos lotes, é colocada nas
divisas da via publica. Apenas as chacaras ou casas suburbanas se davam ao
luxo do recuozinho. O jardim, por isto mesmo, ajeita-se ao lado com a
perspectiva da escadaria, quase sempre de degraus de marmore branco, que
era um luxo da época. Estes jardins deviam ser deliciosos. O lote era facil e
quase todos possuiam mais de um. Isto proporcionava grande jardins, repuxos
e caramanchd@es. Os canteiros tém forma, cercadas por capim alto, ou galhos
de arvore em cimento. Muitas roseiras e muito jasmim, horténsias,
sabugueiros e cravos (VASCONCELOS, 2004, p. 41).

Mauricio Moura (1961), em Documentarios Arquitetbnicos, completa esse

detalhamento:

A maioria possui frontispicios trabalhados, obras de fachadistas
especializados. No restante da construcéo apresentavam acabamento modesto.
Havia o contraste entre as fachadas quase sempre académicas e um tanto
pesadas, e as delicadas varandas com leves coberturas. Levantadas do chao,
as casas apresentam embasamentos destinados a ventilagdo necesséria a
conservagédo de pisos de madeira sobre barrotes. As estreitas fachadas eram
compensadas por jardins laterais e no fundo amplos quintais e pomares. No
interior, o pé direito alto, uma vez que o0 que interessava, era o volume de ar,
obedientes ao projeto higienista da época. As janelas e portas se alongavam.
Do lado de fora, nas fachadas, coroamento em arcos, trabalhados, frontdes
com pilastras estilizadas. Nas laterais, ndo se via preocupagdo com as
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decoracdes de janelas e paramentos. Os telhados de telha plana, com calhas
trabalhadas. Nos palacetes, quase sempre de dois pavimentos, havia a
presenca de torrebes (MOURA, 1961).

Denominadas casas “typo”, receberam esse nome ndo sé pelo fato de terem sofrido
padronizacdo com base na tipologia de arquitetura, mas pelo fato de terem sido regulamentadas
pelo Decreto n® 818. Segundo Celina Lemos, as casas “typo” variavam de acordo com a
categoria hierarquica de quem iria ocupa-las. De A a F, as primeiras eram destinadas aos
porteiros, continuos e serventes e as Ultimas, aos desembargadores, diretores e demais classes
de servidores.

A casa tipo A era, dessa forma, a mais simples, possuindo fachada frontal com empena
com uma ou duas janelas (MENEZES, 1997) (Figura 11).

Figura 11 — Fachada de residéncia tipo A

Fonte: MENEZES, 1997, p. 39.

A tipo B tinha duas ou trés janelas frontais e poréo baixo. A casa tipo C possuia trés ou
quatro janelas, sendo duas delas geminadas. Além disso, possuia um porao baixo e apresentava
pequena varanda. A casa tipo D possuia quatro ou cinco janelas e varanda ampla, em geral,
ocupando uma das fachadas laterais. Seu pordo passa a ser habitavel, podendo ser utilizado

como area funcional da residéncia (Figura 12 e 13).
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Figura 12 — Fachada provavel da casa tipo C

Fonte: MENEZES, 1997, p. 41.

Figura 13 — Fachadas das casas “tipo” (categoria ndo determinada)
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Fonte: MENEZES, 1997, p. 42.

A casa tipo E era considerada um palacete e tinha dois pavimentos, com varanda
incorporada a arquitetura do prédio. E a casa tipo F, mais ampla que a tipo E, possuia um terreno
ainda maior. Além disso, as casas tipo E e F possuiam um acabamento primoroso e sofisticado,
que lhes conferia a condicéo de palacete (LEMQOS, 1998). Essas casas, tipo E e F, eram muito
parecidas com os prédios pablicos. Tinham uma sofisticacdo proxima aos palacetes e, portanto,
possuiam um capricho na elaboracdo de seus ambientes. No alpendre, havia pinturas parietais
emolduradas por vinheta, ou seja, paisagens que remetiam a antiga capital, Ouro Preto,
paisagens marinhas e temas ligados a natureza. Nas paredes internas, eram os motivos florais e
medalhdes de natureza morta com guirlandas de frutos na sala de jantar que traziam beleza ao
ambiente (LEMQOS, 1998).

A medida que as casas tipo A, B e C eram construidas, a variedade de fachadas

aumentava, tornando a identificacdo e a caracterizacdo dessa tipologia um pouco mais
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complexa (LEMOS, 1998). A fachada estava ligada a importancia do morador, e as residéncias
de célebres moradores eram feitas por fachadistas®’ profissionais, em contraste com as outras
mais simples (SALGUEIRO, 1987). Reforcava-se, assim, por meio da arquitetura, uma
hierarquia social.

De acordo com a analise das fotografias, os registros e as descrigdes realizadas por

Salgueiro (1987), as casas mais abastadas da nova capital poderiam ser caracterizadas por,

Construcdo em pavimento Unico, no alinhamento da via pablica, elevada por
pordo de uso precario que isola a residéncia da umidade do terreno por meio
de abertura gradeadas (seteiras);

[...] Fachadas a principio geminadas nas laterais, apresentando cornijas em
segmentos retos ou curvos protegidas por telhas francesas e com elementos
neoclassicos como frontdes e pilastras perfiladas de efeito decorativo;

[...] Platibandas em alvenaria ocultando a empena, ora simples, ora em
balaustrada, com compoteiras, estatuas, pinaculos ou outro ornato. Outras com
variagBes nas curvaturas, com estuques aplicados, cartelas centrais com data
de construcdo, iniciais dos proprietarios ou nome da Villa.

[...] Janelas retangulares com bandeiras sébrias ou em arco pleno, cuja
disposicéo determinava a fachada, ora ladeando simetricamente, ora geminada
Ou em conjungdo com outra maior.

[...] Enquadramento em ressalto simples ou decorativo de vaos, pintados em
branco sobre fundo contrastante, ornatos florais e Art nouveau — as casas
maiores ocupavam dois lotes apresentando entrada para o jardim lateral,
protegido por grades e portao de ferro com duas folhas — seguindo escada que
da acesso ao alpendre apoiado em colunas de ferro e que sustentam cobertura
arrematada por lambrequins.

[...] Alpendres com pinturas parietais emolduradas por vinhetas: paisagens
ouropretanas, naturezas mortas, marinhas — nas paredes internas
predominavam barrados florais simétricos e medalhdes de natureza morta com
guirlandas de frutos nas salas de jantar (SALGUEIRO, 1987, p. 123).

Entre os anos de 1896 e 1897, foram construidas 200 casas na zona urbana, a maioria
no bairro dos Funcionarios — bairro destinado aos funcionarios publicos oriundos da velha
capital Ouro Preto, como dito anteriormente.

Abaixo, registramos algumas das casas tipo de Belo Horizonte construidas na primeira
malha urbana, catalogadas por meio de um levantamento realizado de mar¢o a junho de 1997,
pela Praxis Arquitetura e Urbanismo, no Museu Abilio Barreto, e pela pesquisa in loco de

Celina Lemos e sua assistente de pesquisa Daniela Abritta Costa.

VII Secdo Urbana — lotes 4 e 5, quadra 17 — Rua Tomé de Souza 576, Bairro
dos Funcionarios;

[...]V Secédo Urbana — lotes 21 e 22, quadra 10 — Rua Santa Rita Duréo 899;
Bairro dos Funcionarios

7 Provavelmente, eram executados por mestres de obras que, segundo Barreto (1995), eram responsaveis pela
solugdo das dificuldades que encontravam na feitura das fachadas.
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[...]V Se¢do Urbana — lotes 11 e 13, quadra 14 — Rua Professor Moraes 158;
Bairro dos Funcionarios

[...]V Secédo Urbana — lotes 19 e 20, quadra 14 — Rua Claudio Manoel sem
namero; Bairro dos Funcionarios

[...]V Secédo Urbana — lotes 11 e 13, quadra 16 — Rua Paraiba 858; Bairro dos
Funcionarios

[...] V Secdo Urbana — lote 17, quadra 17 — Rua Pernambuco esquina com
Claudio Manoel; Bairro dos Funcionarios

[...] V Sec¢do Urbana — lotes 09 e 11, quadra 28 — Rua Paraiba sem nimero;
Bairro dos Funcionarios

[...] VI Secdo Urbana — lotes 11 e 13, quadra 10 — Rua Ceara 1152; Bairro
dos Funcionarios

[...] VI Secdo Urbana - lotes 10 e 12, quadra 04 — Rua Ceara 1323; Bairro dos
Funcionarios

[...] VI Se¢do Urbana — lotes 05 e 06, quadra 43 — Rua Padre Rolim 792;
Bairro Santa Efigénia

[...] VI Secdo Urbana — lotes 4 e 5, quadra 28 — Rua dos Timbiras 834, Bairro
dos Funcionarios (LEMOS, 2003).

Da listagem acima, encontramos em duas “casas tipo” pintura mural decorativa: a casa
da Rua Santa Rita Durdo, 999 e a casa da Rua Paraiba, 858, que fazem parte desta pesquisa.
Falaremos delas no préximo capitulo. Tal listagem também foi referéncia para a pesquisa sobre
a decoracdo interna, com o foco na identificacdo das pinturas murais, que sdo o tema desta
pesquisa.

Ja nas outras casas citadas pela pesquisadora, ndo foi possivel obter sucesso na
comprovacdo da existéncia de pintura mural decorativa no seu interior, uma vez que, as
pinturas, se existentes, encontram-se recobertas ou removidas pelo processo de substitui¢éo ao
gosto da moda ou pela alteracdo do uso, de residencial para comercial. Podemos supor que,
como era comum a utilizacdo da pintura mural decorativa, muitas dessas casas deveriam ter
pinturas, uma vez que foram construidas na mesma época e seguindo o mesmo estilo
arquitetonico.

Sabemos que a distingdo das casas tipo variava de acordo com a posicdo que o
funcionario ocupava: do servente ao desembargador. Porém, haveria distincdo ndo sé na
arquitetura, como também na decoracao do interior? A hierarquia da arquitetura das casas tipo,
também foi seguida pela tipologia das pinturas murais decorativas? Sdo algumas indagacdes

que fazemos.

1.4.3 Alpendres e varandas e os interiores das casas
Assim como nas fachadas, que ganham importancia no periodo eclético, a pintura mural
decorativa no interior das residéncias também tem sua expressdo em Belo Horizonte no periodo

compreendido entre sua inauguracdo e meados de 1940.
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N&o s6 nas fachadas das casas ecléticas como nas pinturas murais decorativas, buscava-
se a aproximac&o do que era considerado monumental, préprio de uma camada privilegiada da
sociedade, a burguesia. Segundo Valle (2010), essa monumentalidade expressa o desejo de
imitar aquilo que era exclusivo dos paléacios e sedes do poder publico. Além disso, era uma
maneira de aproximacéo da cultura europeia, tdo cobigada por essa elite.

Arquiteto, professor e grande conhecedor da capital, Ivo Porto de Menezes (1997)
realizou um estudo sobre a arquitetura e as residéncias de Belo Horizonte. Essa pesquisa
iniciou-se em 1954 e terminou por volta de 1960, tendo sido feito o registro e a documentagéo
fotografica de aproximadamente 185 casas existentes na cidade desde a época de sua
construcdo. Entre essas casas, foram catalogadas 39 com pinturas em varandas e alpendres e
em seu interior, conforme 0 Anexo A desta tese. O periodo abordado pela pesquisa, de acordo
com o autor, foi do final do século XIX ao inicio do XX.

O autor apresentou um ensaio historico documental da primeira fase da arquitetura de
Belo Horizonte, procurando resgatar o passado arquitetonico da capital. Para realizar esse
estudo, Menezes (1997) contou com a parceria da Escola de Arquitetura da Universidade
Federal de Minas Gerais. Foi realizado o levantamento das edificacdes existentes em Belo
Horizonte em arquivos que possuiam documentos relativos a Comissdo Construtora da Capital
e a Secretaria de Obras da Prefeitura Municipal, 6rgdos responsaveis pela construcéo da cidade.

Durante o levantamento desses dados, alguns moradores foram entrevistados, além de
arquitetos e pintores responsaveis pela decoragéo das casas. Foi incorporado ao levantamento,
0 estudo das fachadas e alpendres, uma vez que existia, nessa época, uma multiplicidade de
estilos, tornando o estudo bastante complexo. Aspectos como a distribuicdo dos comodos na
planta da residéncia e seu acabamento interior, além da contribui¢do pictérica existente na
fachada lateral das casas, mais precisamente as pinturas decorativas — painéis — foram
investigados e documentados.

Segundo o autor, nos anos de 1920, tornou-se moda o uso da pintura mural decorativa
nos alpendres e em seu interior, executadas por varios pintores da época. Sabe-se que, naquela
época, a rainha e o rei da Bélgica, Elisabeth e Alberto I, vieram a capital, ainda no Governo de
Arthur Bernardes. O governante solicitou que a Praca da Liberdade e o Palacio do Governo, no
que se refere a sua decoracdo, fossem alterados de acordo com o estilo francés, escolhido com
0 intuito de fazer com que a rainha e o rei da Bélgica se sentissem em casa. Podemos supor que,
ao redor do Palacio, nas casas mais abastadas, a pintura mural decorativa tenha sido mais
utilizada também em funcéo daqueles visitantes e de sua preferéncia estilistica, uma vez que as

edificacOes particulares buscavam essa aproximagao do que era publico e do gosto da moda.
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Nas varandas e alpendres, as pinturas eram assim compostas: na parte inferior, com o
barrado imitando madeira ou marmore; na altura do parapeito, com pinturas decorativas de
paisagens ou flores, que podiam envolver o painel e compor a moldura; e, na parte superior, um
barrado decorado que finalizava no teto ou forro. Dentre algumas casas citadas na pesquisa de
Ivo Porto de Menezes (1997), citamos a da Rua Pernambuco, s/n,*® no bairro Funcionarios!®
(Figura 14), onde se V&, ao fundo, painel com motivos de paisagem, painéis na lateral e pinturas
nos barrados (MENEZES, 1997, p. 90), hoje demolida.

Figura 14 — Pintura mural decorativa na varanda da casa da Rua Pernambuco
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br/laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.

Outros exemplares citados na pesquisa de Menezes que possuem registro fotografico

sdo as casas da Rua Rio Grande do Norte, 300, bairro dos Funcionarios (Figura 15); da Rua do

18 A néo colocagdo do niimero da casa € devido a inexisténcia dele nas referéncias documentais.

19 A nomenclatura de bairros €, como a cidade, mutavel. O que um dia se chamou Bairro dos Funcionarios hoje é,
em parte, conhecido como Savassi, por exemplo. Para ndo nos deter nessas mudancas, cuja precisdo demandaria
pesquisa que foge aos objetivos desta tese, optamos por indicar os nomes dos bairros apontando a nomenclatura
atual.
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Ouro, s/n, bairro Serra (Figura 16); da Avenida Assis Chateaubriand, 351, bairro Floresta
(Figura 17) e da Rua Lambari, 117, bairro Lagoinha (Figura 18). Dessas, somente a da Rua
Lambari permanece até os dias de hoje, porém com sua pintura encoberta.

Na casa da Rua Rio Grande do Norte, € possivel ver painéis com motivos de paisagem
bucdlica e decoragdes florais no quadro entre o painel e o barrado, aparentemente de feitura

delicada.

Figura 15 — Pintura mural decorativa da residéncia da Rua Rio Grande do Norte, 300

Bt

Fonte: Forum Patrimonio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.ntml>. Acesso em: 27 mar. 2018.



Figura 16 — Detalhe da fachada de uma casa da Rua do Ouro, bairro Serra
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Fonte: Forum Patrimonio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.

Figura 17 — Pintura mural decorativa da residéncia da Av. Assis Chateaubriand, 351

e e— e 3‘. i < ;
Fonte: Forum Patrimonio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.
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Figura 18 — Detalhe do painel da residéncia da Rua Lambari, 117

=

Fonte: Forum Patriménio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.
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Os temas mais comuns das pinturas decorativas das varandas eram as paisagens

campestres, marinhas e naturezas mortas. Os motivos, como moinhos, pontes, barcos e até

mesmo igrejas, nos remete a lembrancas e cenas da terra natal do proprietario ou mesmo

daquele que as executou (Figura 19).

Figura 19 — Detalhe do painel na varanda da casa da Rua Lambari, 117

Fonte: Forum Patriménio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.

Internamente, as casas podiam ser organizadas da seguinte forma: os cémodos eram

distribuidos em dois setores, que iam da fachada principal a posterior, onde se situavam a
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cozinha e o banheiro. A circulagdo se realizava por meio dos comodos. De um lado,
organizavam-se em sequéncia o0s quartos, alguns dos quais acessados apenas por outro quarto.
De outro, a sala de visitas, a sala de jantar e a copa, voltados para um estreito afastamento
lateral. O alpendre lateral levava a sala de visitas, que, por sua vez, levava a sala de jantar. Essa
sala dava acesso a alguns quartos e a copa, que levava a cozinha e ao banheiro. Do quarto
principal a sala de visitas, a sequéncia de janelas — quantidade — indicava o status do
proprietario-morador. Quanto mais janelas, maior o status do morador.

Abaixo a planta de uma das casas conforme apresenta Ivo de Menezes (1997) (Figura
20).

Figura 20 — Divisdo dos comodos
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Fonte: MENEZES, 1997.

A sala de visitas tinha dimensdes relativamente pequenas e a sala de jantar, o maior
cdmodo, possuia acabamento mais apurado: a ela tinham acesso o0s convidados especiais. As
partes mais internas da casa eram mais reservadas e, portanto, menos decoradas. Segundo
Menezes (1997), os forros das salas de visitas eram em saia e camisa, ou lisos, cobertos por
telas pintadas e decoracdo de papier maché, ou, ainda, forros de caixonetes, com pinturas entre
filetes dourados, ou em cartdo foncé. A casa da Rua da Bahia, 1726, bairro de Lourdes, é um

exemplo apresentado por Menezes de forros em tela lisa, com guirlandas e festes nos cantos
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(Figura 21), e molduras decoradas, em motivos de folhas de acanto, frisos dourados e rosetas
(Figura 22).

Figura 21 — Detalhe do forro da residéncia da Rua da Bahia, 1726

Fonte Férum Patrlmonlo Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.

Flgura 22 Detalhe da decoracdo do forro da residéncia da Rua da Bahla 1726
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Fonte: Forum Patriménio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.
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Na residéncia que pertenceu a Bernardo Monteiro, as paredes eram pintadas até o terco
superior e lisas no restante. Algumas com paisagens decorativas ou em coloridos, utilizando a
técnica de chapa decorada — estampilha (Figura 23). Alguns construtores aplicavam nas paredes
0 papel decorado, importado da Franga, com desenhos mais sofisticados, geralmente com temas
florais (MENEZES, 1997).

Figura 23 — Sala da residéncia de Bernardo Monteiro, na Rua dos Guajajaras, 314

Fonte: Férum Patrimonio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.
com.br/laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.

Com algumas excegdes, 0 restante da casa apesentava apenas pintura lisa e rodapés com

pintura a 6leo. Em alguns casos, as paredes do corredor apresentavam pinturas decorativas.
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A “Casa da Loba”,® nome dado a residéncia da Rua Itapecerica, 579, bairro da
Lagoinha, era rica em ornamentos externos e decoragdes internas. Foi construida em meados
de 1920, por Octaviano Lapertosa, um dos projetistas de residéncias que contribuiram com o
Escritdrio Técnico da Comissdo Construtora da Nova Capital, para Jodo Abramo, o que reforca
a hipdtese da difusdo do gosto a partir do bairro dos Funcionarios em dire¢éo a zona suburbana,
onde também habitavam, em edificacGes distintas, membros da elite local. Importante destacar
0 papel dos especialistas da Comissdo Construtora da Nova Capital, e até mesmo o papel do
Estado, na formacdo desse gosto, a partir do plano original da cidade e dos projetos
arquitetdnicos originais.

Ivo Porto de Menezes solicitou, em 1976, o tombamento da Casa da Loba, por essa ter
caracteristicas do ecletismo e por ter importancia histdrica para a cidade e para o bairro. O
pedido foi impugnado pela entéo proprietaria na época, Imaculada Rosso Lanone Carneiro, com
a justificativa de que ja haviam doado outros imoveis para a cidade de Belo Horizonte e esse
seria seu unico imovel. Atualmente a Casa da Loba encontra-se em estado de degradacéo e
abandono. Todas suas pinturas encontram-se destruidas, ficando somente seu registro
documental (Figura 24).

O que se sabe é que a Casa da Loba tinha forro de tabuado liso e pintura decorativa em
todos os comodos. Os motivos principais eram ornamentos florais (Figura 25), com linhas
sinuosas (volutas) e folhas de acanto, que acompanhavam os arranjos de ferro, figuras
antropomorficas (Figura 26) e zoomorficas (Figura 27). Na sala principal, uma pintura de
paisagem (Veneza) imitando a vista de uma janela e pintura de sanefa (Figura 28). N&o se sabe
a autoria dessas pinturas, mas parece se tratar de algum pintor italiano. Assemelha-se com as
pinturas executadas por Francesco Agretti, em sua prépria residéncia, conforme pode ser visto

no Capitulo 2 desta tese.

20 Assim era chamada por ter em sua fachada uma loba alimentando duas criancas, referéncia a Rémulo e Remo
da mitologia romana.



Figura 24 — Casa da Loba
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Fonte: Casas da Lagoinha. Disponivel em: <https://www.casasdalagoinha.com.br>.
Acesso em: 05 maio 2019.

Figura 25 — Detalhe do forro do alpendre da casa da Rua Itapecerica — Casa da Loba
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Fonte: Forum Patriménio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
Laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.
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Figura 26 — Detalhe do forro com motivos fitomorfos e zoomorficos — Casa da Loba
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Fonte: Férum Patrimonio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.

Figura 27 — Detalhe do forro com figuras antropomoérficas — Casa da Loba
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Fonte: Forum Patrimdnio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.
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Figura 28 — Pintura decorativa com pintura de paisagem, cortina e sanefa

Disponivel em:

.

Fonte: Forum Patrimonio.
<http://www.forumpatrimonio.com.br/laboratorio/site.ntml>. Acesso em: 27 mar

2018.
Na residéncia da Rua Santa Rita Durdo, 1033, bairro dos Funcionarios, ha forros

pintados, com frisos decorados e bastante elaborados. Podemos perceber que algumas pinturas
se parecem muito com as realizadas nas edificacdes existentes na Praca da Liberdade e seu
entorno, provavelmente executadas pelos mesmos mestres artistas (Figura 29 e 30).

Santa Rita Durdo, 1033

Figura 29 — Forro decorativo da casa da Rua
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Fonte: Férum Patriménio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.
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Figura 30 — Forro decorativo da casa da Rua Santa Rita Duréo, 1033

g

Fonte: Férum Patrimonio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 27 mar. 2018.

J& no levantamento realizado nos dossiés de tombamento da Diretoria de Patriménio
Cultural e Arquivo Publico de Belo Horizonte, encontramos referéncias de pinturas murais
decorativas na Villa Rizza, bairro Serra; na casa da Rua Sapucai, 127, Rua Itajuba, 632 e Rua
Pouso Alegre, 404, no bairro Floresta; na Rua Pium-i, 195, no bairro do Cruzeiro; e na Rua
Paraiba, 858, no bairro Funcionarios.

Além dessas, ha também pinturas decorativas na casa da Av. Olegéario Maciel, 1529, no
bairro de Lourdes, e no Edificio da Av. Bias Fortes, 984, no Centro — ambas sem tombamento
—; e na casa da Rua Bauxita, 193, bairro de Santa Teresa — indicada para tombamento (Conjunto
do bairro de Santa Tereza). Essas informacdes foram colhidas durante a pesquisa com 0s
proprietarios das casas, devido ao trabalho de restauro realizados nelas, ou por informagdes
dadas por amigos que tiveram conhecimento desta pesquisa.

Quanto aos artistas, pouco se sabe sobre eles. Alguns mais conhecidos, como Ant6nio
Parreiras, Frederico Steckel, Angelo Biggi, Francisco Tamietti, todos imigrantes, foram artistas
que deixaram suas marcas registradas nas edificagdes. Porém, na pesquisa realizada por Ivo
Porto de Menezes, aparecem nomes como Mario do Carmo, José Quintino, Joaquim Ambrdsio,
Anisio Cunha, Agostinho Andrade, Francisco Lino, Jalio Lourenco, artistas ainda muito pouco
estudados.

O desaparecimento sistematico das pinturas murais decorativas, quer pela demoligdo
dos prédios, quer pelo recobrimento por camadas lisas de pintura, ja acontecia na época da
pesquisa, conforme relato do préprio autor. Os 132 painéis documentados ou vistos pelo
pesquisador, em sua grande maioria, foram demolidos ou recobertos no decorrer da pesquisa.
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Além das pinturas em painéis encontradas nos bairros dos Funcionarios e Floresta, foi registrada
a presenca de pinturas decorativas e painéis nos bairros Carmo, Serra, Carlos Prates, Lagoinha,
Santa Efigénia e Centro. Foram cadastradas 39 residéncias, das quais, no término da pesquisa,
em 1960, restaram somente 10. As casas fotografadas pelo pesquisador encontram-se
documentadas no Laboratério de Fotodocumentacdo Sylvio de Vasconcelos, na Escola de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Minas Gerais, algumas sem identificagdo
da edificacdo as quais pertenciam.

Analisando os dados da pesquisa, pode-se dizer que quase todas as pinturas de alpendre
e varandas foram destruidas. Das 46 casas que o autor descreve no livro, 24 foram demolidas e
as outras 10 foram recobertas. No Anexo A e B desta tese, fizemos um levantamento das casas
citadas pelo autor em sua pesquisa, como elas se encontram hoje e sua localizagcdo no mapa da
cidade, conforme dados levantados na publicacdo de Menezes.

Ao analisar esse periodo em que as pinturas murais decorativas se encontram presentes
nas casas, podemos perceber que houve um periodo aureo para esses produtos artisticos, no

entanto a sua destruicdo/ substituicdo aconteceu muito rapidamente.

1.4.4 Nas edificacdes publicas: a pintura como simbolo

Ao projetar a cidade, Aardo Reis procurou trazer o que havia de mais moderno na
Europa e Estados Unidos, em matéria de arquitetura, além de profissionais especializados na
decoracdo das edificacdes (SALGUEIRO, 1987, p. 110). Jodo de Magalhdes, Luiz Olivieri,
Jodo Morandi, Edgard Nascentes Coelho, Frederico Steckel sdo alguns exemplos de
profissionais que contribuiram para a construcao da cidade moderna.

O Palécio do Governo, simbolo do poder da nova capital, comecou a ser construido em
1895, juntamente com as Secretarias de Interior, Financas e Agricultura. Nesse periodo,
Frederico Steckel, pintor e decorador de origem alema, foi convidado por Aardo Reis para
realizar as pinturas murais decorativas do Palacio.

Na escadaria do vestibulo, encontramos as alegorias da Liberdade, da Fraternidade, da
Ordem e do Progresso, que compdem o0s quatro painéis decorativos, cumprindo a funcdo de
passar para os cidaddos o novo espirito da Republica (GOUVEIA, 2009). Maria de Lourdes
Caldas Gouveia associa essas imagens aos principios que marcaram o Novo Regime.

A alegoria da Liberdade representa a libertacdo dos escravizados africanos no Brasil,
fato que antecede o inicio da RepUblica. E representada por uma mulher que carrega nas maos

grilnGes que foram retirados dos escravizados. Querubins encimados tocam trombetas,
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anunciando e louvando a libertagdo dos negros. Segundo Gouveia (2009, p. 81), essa

representacdo é o que mais habita o imaginario dos revolucionrios republicanos (Figura 31).

Fonte: Acervo da autora.

Na alegoria da Fraternidade, a representacao esta ligada a composicado entre a forca e o
saber, virtudes presentes no codigo de ética do positivismo (GOUVEA, 2009, p. 82) (Figura
32).

Figura 32 — Pintura decorativa no vestibulo da escada: Alegoria da Fraternidade

Fonte: Acervo da autora.
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A alegoria da Ordem esta de acordo com 0s conceitos positivistas, que se baseiam na
ordem como mantenedora dos principios tradicionais e conservadores e estariam ligados ao

desenvolvimento social progressista (Figura 33).

Fonte: Acervo da autora.

O Progresso, considerado o condutor do regime republicano, buscava a organizacéo das
cidades, da satde publica, dos servicos publicos e a manutencéo da ordem. Ele comp&e, com a
Ordem, os dizeres da bandeira brasileira. O simbolo da Nova Republica, encontra-se

representado por um circulo vermelho com a estrela republicana (Figura 34).

Figura 34 — Pintura decorativa no vestibulo da escada: Alegoria do Progresso
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Fonte: Acervo da autora.
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Outro exemplo da pintura como simbolo é a pintura decorativa elaborada por Antdnio
Parreiras no Saldo Nobre do Palacio do Governo. S&o quatro pinturas executadas sobre tela,
fixadas nas laterais do teto, técnica denominada marrouflage.?

Simbolizando as artes brasileiras, encontramos representadas nas figuras a pintura, a
escultura, a masica e a literatura. A alegoria da literatura, representada por uma figura feminina
que tem em suas méaos o livro Iracema de José de Alencar, no centro da sala, no teto, encontra-
se Apolo, simbolo do poder (Figura 35). Apolo, na mitologia grega, € o senhor do Olimpo,
considerado o deus do sol e a luz da verdade, da inspiracéo profética e artistica, da ordem e da
justica.

Ora, sabemos que no momento de construcdo da nova capital, o centro de poder esta
simbolizado pelo Palacio do Governo. Para Gouveia (2009), a representacdo escolhida pelo
artista simboliza muito acertadamente a funcdo do lugar em que se encontra inserida: o lugar
da autoridade maxima do Estado, o centro do poder.

Figura 35 — Teto do Saldo Nobre: Alegoria de Apolo

21 Marrouflage é a 0 nome que se da a técnica de ades&o de um suporte téxtil a um suporte rigido. E um termo
francés derivado do verbo marufler, que significa ‘encolar’. Para saber mais sobre essa técnica, cf. KNUT, 1999.
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1.4.5 A evolugdo de estilos arquitetbnicos na historia de Belo Horizonte e suas pinturas
decorativas

A pintura mural pode ser definida, segundo Diaz (2004), como aquela decoragdo
pictdrica que se encontra integrada a uma construcdo e é parte inseparavel de um edificio ou
moradia. Esta caracteristica de estar integrada a arquitetura é aquilo que a diferencia do resto
das representacdes artisticas e que vai marcar todas as particularidades de uma obra. Portanto,
ndo é possivel olhar a pintura mural fora do contexto arquitetdnico das casas. Por esse motivo,
tentaremos relacionar os estilos arquitetonicos existentes na cidade de Belo Horizonte com a
insercdo das pinturas nesses espacos.

Para localizar no tempo como se deu a entrada das pinturas murais no cenario
arquitetnico das cidades, voltamos a transferéncia da Corte Portuguesa para o Brasil. Dom
Jodo recebe no Brasil a Missdo Artistica Francesa, no inicio do século XIX, composta por
grupos de artistas e artifices franceses, com o objetivo de revolucionar o panorama das Belas-
Artes no pais através da introducdo de um sistema de ensino superior académico, buscando o
fortalecimento do Neoclassicismo. Dom Jodo VI buscava dinamizar a vida na colbnia,
objetivando colocéa-la de forma definitiva no contexto das nagdes. Como consequéncia, novas
edificagdes foram sendo construidas no Rio de Janeiro, dentro dos novos padrdes estilisticos
que tinham influéncia da arquitetura eclética ja vigente na Europa.??

Nos anos de 1903, no Governo de Rodrigues Alves, ocorreu uma transformacao urbana
da cidade do Rio de Janeiro que marcou o ecletismo arquiteténico, a perfeita imagem de belle
époque da entdo capital federal. A criacdo de um porto moderno, a abertura de uma avenida
reta que cortaria de fora a fora o antigo centro comercial do Rio e o alargamento das principais
avenidas da cidade configuram esse novo estilo. O objetivo era modernizar e tornar bela a
capital, como forma de atrair investimentos que permitiriam o seu ingresso no mundo do
moderno capitalismo internacional. J& em S&o Paulo, o desenvolvimento ocorreu de maneira
distinta. A cidade permaneceu isolada das outras regides brasileiras no periodo colonial. Até
meados de 1850, ndo apresentou nenhuma novidade em relacdo a arquitetura, e ndo participou
do neoclassico trazido pela Missdo Francesa. As modificacdes ocorridas na cidade comecaram
apenas apods a chegada das ferrovias, por onde passavam o café e as outras riquezas. Nesse
periodo, surgiram os grandes empreendimentos imobiliarios, altos comércios, restaurantes e
confeitarias luxuosas. Juntamente com essas mudancas, estabeleceu-se, na cidade, o ecletismo
(LEMOS, 1987).

22 Sobre os estilos arquiteténicos vigentes na Europa no século XI1X, cf. FABRIS, 1987.


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
https://pt.wikipedia.org/wiki/Franceses
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Em Belo Horizonte, por sua vez, a constru¢do da nova capital significaria a ruptura
definitiva com a tradicdo colonial proveniente da era industrial, tendo como tema a recusa ao
passado e a aspiracdo ao que é moderno (SALGUEIRO, 1987). Na nova capital, o estilo eclético
passa a ser o estilo predominante na construcdo da capital moderna. Para tanto, ao projetar a
cidade.

Um contingente de artistas, artifices, além de engenheiros, arquitetos, entalhadores,
escultores e pintores em sua maioria andnimos, vieram para a nova capital. Um grande nimero
de italianos, aleméaes, austriacos e portugueses se somaram a esse contingente, muitos a convite
da Comisséo Construtora.

Uma das questfes fundamentais para se compreender o ecletismo é sua representacao.
Segundo Annateresa Fabris (1993), os varios estilos encontrados no ecletismo ndo tém a ver
somente com o artistico, mas com uma organizagao social e cultural que aponta para o maltiplo,
o diversificado, para dar atencdo ao instavel e ao relativo. Para ela, a metodologia utilizada no
estilo eclético consiste na selecdo de uma linguagem dotada de valores simbolicos que deveriam
ser transmitidos as varias camadas da sociedade (FABRIS, 1993, p. 134). Sua representacéo,
na arquitetura, estaria ligada a teatralizacdo da vida atraves das fachadas, cenario que, por meio
de suas formas exteriores, deixava claro o status de seu ocupante, seja ele o cidaddo comum ou
0 estado.

Assim ocorre com a pintura decorativa mural, onde a contribuicao dos pintores era quase
obrigatéria nas casas de luxo, fosse na corte, nas cidades prosperas da regido do café ou nas
casas luxuosa das fazendas. Nessas casas, as paredes internas das salas de visita, e das demais
areas sociais, eram, em geral, recobertas por frisos e figuras. Sendo assim, em todas as regifes
mais ricas havia a participacdo dos pintores estrangeiros, que se da, praticamente, em todos 0s
lugares, uma vez que percorriam esses locais, substituindo os “amadores” ou artesdes.
Ensinavam técnicas tanto aos mestres de obras quanto aos ajudantes, que eram recrutados na
propria regido. Aos poucos iam completando ou substituindo os trabalhos dos liceus de arte e
pintura (DURAND, 1989, p. 41).

A pintura mural decorativa, ainda citando Durand (1989), lanca mao do ilusionismo dos
materiais, tais como as imitacdes de tapecaria, marmores e madeira. Assim, a pintura mural
decorativa se torna indispensavel e passa a ser usada em larga escala, uma vez que demonstra
0 carater da obra e sua importancia. O arquiteto, ao lado dos autodidatas e de artistas
estrangeiros, extrapola as fronteiras por meio da aplicacdo de mualtiplos modelos e do desejo de
conforto estético, conseguido por vezes atraves da determinagdo da fungdo dos ambientes e dos

objetos.
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Diferentemente da Europa, o ecletismo no Brasil baseou-se no fastio dos vestigios de
colonia, e pela predilecdo em torno do gosto de uma elite que desejava reproduzir, no Brasil,
modelos admirados no continente europeu. Porém, com o inicio de um novo regime, 0
republicano, no qual se buscava o progresso, a modernizacao, a industrializacdo e o fato do
Brasil ter adotado esse estilo provavelmente serviu para complementar o “cendrio faustoso”
(FABRIS, 1993, p. 136), cuja expressao responde aos anseios de uma arquitetura de importacao.
E ainda, a construcdo de casas com fachadas espetaculosas coibiram a construcéo de casas ditas
“acanhadas” (FABRIS, 1993, p. 137). Os produtos e os modelos que vinham da Europa muitas
vezes eram aceitos e utilizados pela vontade de ser moderno. Essas decoragdes eram utilizadas
tanto nas camadas mais abastadas como nas camadas menos abastadas, que, para qualificar as
fachadas das casas, optam por detalhes decorativos. Nos bairros chiques e nos populares,
edificagdes com estruturas simples apresentam detalhes decorativos, buscando através deles
prestigio e ascensédo social de seus habitantes, qualificando assim a cidade e seu patrimonio.

Para inserir as casas pesquisadas na classificacdo de estilos arquitetdnicos, utilizaremos
a classificacio estilistica®® proposta por Carsalade (2006) na elaboracio do Guia de Bens
Tombados de Belo Horizonte. Essa catalogacdo, que serve tanto para fins de tombamento
quanto para fins de classificagdo morfologica (CARSALADE, 2006), servira de guia para
compreender como se deu a evolucao das pinturas decorativas no interior das residéncias belo-
horizontinas e para explicitar qual € a sua vinculacéo aos estilos de época.

A primeira fase do ecletismo compreende o periodo de 1897 a meados de 1920. A
linguagem arquitetdnica proposta, na época, para a modernizacdo da nova capital seria da
articulacdo formal de inspiracdo neoclassica trabalhada de forma eclética, com liberdade na
aplicagdo de elementos que as caracterizava, como frontdes, colunas, capitéis ou volutas. “O
ecletismo estaria entdo em sintonia com os modelos europeus, mais precisamente com a belle
époque, influéncia francesa nas belas artes brasileira” (CARSALADE, 2006, p. 15). Foram
construidas residéncias consideradas especiais, destinadas aos secretarios e auxiliares do
governo do estado: o atual Museu Mineiro, destinada ao Secretario de Agricultura; o entdo
Arquivo Publico Mineiro, ao Secretario de Financgas. Para os auxiliares imediatos, dentro do
mesmo espirito arquiteténico, foram construidas residéncias na Rua Bernardo Guimaréaes,
regido onde hoje é o Grupo Escolar Ordem e Progresso. A caracteristica principal dessas

edificacdes era a fachada imponente, de estilo neoclassico, como é possivel notar nas figuras

2 Ver Anexo G.
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abaixo (Figura 36 e 37). Todas essas edificagbes possuem pintura mural decorativa em seu
interior.

Figura 36 — Museu Mineiro (antiga residéncia do Secretério de Agricultura)
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Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 27 fev. 2019.

Figura 37 — Arquivo Publico Mineiro (antiga residéncia do Secretario de Financas)
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Observando as casas acima mencionadas, pertencentes aos funcionarios mais
graduados, percebe-se que as pinturas murais decorativas possuem um padrdo estilistico muito
préximo aos das edificacdes publicas.

Na Sala das SessBes do antigo Senado e antiga casa do secretario de Agricultura, hoje
Museu Mineiro, esse padrdo estilistico pode ser visto no teto, que é dividido em trés grandes
telas encoladas, com pinturas delicadas em tons claros. No roda-teto encontramos pinturas
decorativas e arremates decorados com folhas de acanto, guirlandas de flores e diversas
alegorias, sendo algumas muito parecidas com as utilizadas na decoracdo do Pal4cio do
Governo (Figura 38). Nas paredes, ha pintura feita em esténcil, com falsas colunas que dividem

0s espacos da parede.

Figura 38 — Visdo do teto e das paredes da Sala das Sessdes

Fonte: Acervo do Museu Mineiro.

Encontramos também a pintura imitacdo de marmore abaixo das janelas e no terco

inferior da parede do fundo, realizadas com primor (Figura 39).
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Figura 39 — Pintura imitacdo de pedra marmore

Fonte: Acervo da autora.

No canto superior do teto, encontramos o brasdo do estado e os simbolos da Ordem e
do Progresso novamente expressos na pintura decorativas (Figura 40 e 41). Em menor escala,
essas pinturas ndo perdiam em qualidade como as dos palacios e secretarias

L

Fonte: Memoria e Arquitetura. Fotografia de Alexandre Ledo.
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Figura 41 — Detalhe das pinturas decorativas com o simbolo da Republica
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Fonte: Memoria e Arquitetura. Fotografia de Alexandre Ledo.
Recentemente, foram encontradas pintura decorativas nas paredes do Museu Mineiro,
na entrada das salas, aplicadas segundo as técnicas do esténcil e da estampilha, atribuidas a
Frederico Steckel. O motivo séo folhas de acanto e formas aladas, muito semelhantes as do
Palacio da Liberdade (Figura 42).

Figura 42 — Pintura mural decorativa encontrada na Ultima restauracao
L AR

Fonte: Acervo de Glaydston Rodrigues. EM/D.A Press.

No seu interior, na Sala das Colunas, os tetos sdéo menos decorados, com bom gosto
estetico, com decoragBes com folhas de acanto e flores, em cores claras e desenhos delicados e
suaves (Figura 43 e 44).
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i o

Fonte: Acervo da aurora.

No Arquivo Publico Mineiro, devido as alteracfes sofridas ao longo de sua historia,
encontramos pinturas decorativas somente em um dos comodos. No restante, as pinturas
encontram-se encobertas.

As casas mais abastadas, tal qual ocorria nas edificacdes publicas, recebiam pinturas
decorativas em todos os cdmodos, ou geralmente nos cdmodos de acesso aos visitantes, como
sala de estar e de jantar. De acordo com Valle (2010), cada ambiente recebia uma decoragao
conforme sua funcéo.

A residéncia da Familia Lodi, objeto de estudo desta tese, localizada na Rua Aimorés,

1486, pode ser classificada como sendo da primeira fase do estilo eclético e possui um conjunto
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bastante significativo de pinturas decorativas em seu interior. No capitulo 2 desta tese falaremos
sobre as pinturas encontradas nessa edificagéo.

A segunda fase do ecletismo, considerada um periodo de transi¢do para o déco com
influéncia da art-nouveau, ocorreu entre os anos de 1920 e meados de 1930. Nesse momento,
houve um sentido de constante renovacdo da cidade e uma maior liberdade em relacdo aos
critérios adotados pela Comissdo Construtora da Nova Capital. Art nouveau chegou, nessa
época, dando formas mais suaves e movimentadas. As casas foram se afastando do alinhamento,
guardando um recuo minimo. As decoracfes e ornamentos eram mais organicos em janelas
retangulares.

Segundo Carsalade (2006), surgiram, nesse periodo, novas possibilidades e novas
experimentacGes, de modo a permitir um maior convivio entre as diversas formas e
composicdes, como o0s sobrados ecléticos, chalés, palacetes e bungalows, conforme mostra a
Figura 45.

As pinturas murais decorativas continuam presentes nas varandas e alpendres das casas,
bem como em seu interior. A Casa da Loba e a Villa Rizza sdo exemplos dessa producéo

artistica.

Figura 45 — Bungalow da Av. Getllio Vargas
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T

Fonte: Forum Patriménio. Disponivel em: <http://www.forumpatrimonio.com.br/
laboratorio/site.html>. Acesso em: 9 mar. 2018.



74

Uma caracteristica interessante, nesse periodo, é a existéncia das datas e iniciais nos
coroamentos das fachadas, fazendo referéncia aos primeiros proprietarios e a época da
construcdo. Na Casa da Loba, localizada na rua Itapecerica, 579, encontramos no chdo da
entrada da edificagdo as iniciais J.A., ou Jodo Abrano, iniciais de seu primeiro morador (Figura
46). Na Villa Rizza, residéncia que marca a entrada do bairro da Serra, 0 nome dado a
edificacdo, objeto de estudo desta tese, € uma homenagem feita pelo primeiro morador a sua
filha (Figura 47).

Figura 46 — Iniciais do primeiro proprietario no piso de entrada da Casa da Loba

Fonte: Casas da Lagoinha. Disponivel em:
<https://www.casasdalagoinha.com.br/blog-1>. Acesso em: 27 mar. 2018.

Figura 47— Homenagem do proprietario a filha de sobrenome Rizza

Foto: Acervo da autora.
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Em seguida, vem o art-déco, que fica entre a segunda fase do ecletismo e o eclético
tardio, que vai de 1930 a meados de 1940. Esse periodo era conhecido, segundo Carsalade
(2006), como “o arauto da modernidade”. E a transigéo entre a presenga do ornamento e de sua
completa exclusdo. Caracterizava-se por uma composi¢do mais classica, com predominio de
cheios sobre vazios, geometrizacao e abstragcdo, composi¢cdo com linhas e planos contrastantes,
articulacdo com design e interiores, estrutura em concreto armado, dentre outros. Veio de
encontro a mentalidade progressista da capital e teve uma boa acolhida na capital mineira.
Juntamente com o art-déco, ocorreu, entre 1930 e 1945, o eclético tardio, que teve influéncias
do neocolonial e outras referéncias europeias e norte-americanas. Foi um novo ecletismo, mais
voltado para suas diversas manifestacfes, formando uma espécie de colcha de retalhos. Eram
manifestagdes tipologicas diversas, sofrendo influéncias da arquitetura neocolonial e
influéncias norte-americanas.

Nesse periodo, o uso das pinturas murais decorativas foi diminuindo, talvez em fungéo
dessa simplificagdo dos ornamentos. Segue-se, entéo, 0 protomodernismo, nas décadas de 1930
a 1950. Considerado a transi¢do do art-déco para o modernismo, nesse estilo, 0s ornamentos
foram abolidos, apresentando fachadas caracterizadas por jogo livre de volumes,
predominancia dos cheios sobre 0s vazados e uma arquitetura mais funcional, como o exemplo
do edificio Brunetta, que faz parte desta pesquisa. O edificio, localizado na Av. Bias Fortes,
construido em 1926, possui pinturas murais decorativas que imitam pedra marmore que estdo
presentes nos corredores e de acesso aos apartamentos.

Podemos dizer, assim, que a cidade possui exemplares de todas as fases modernas da
arquitetura. Com relacdo as pinturas murais decorativas, encontramos também uma
representacdo bastante significativa, apesar de terem sido destruidas em quase sua totalidade.

No capitulo seguinte, apresentamos a relacdo das casas pesquisadas, 0S N0Ss0s mestres

artistas, suas técnicas, seus modos de fazer e tipologias de ornamenta¢do mais encontradas.

24 Para saber mais sobre essas manifestacBes, cf. Guia de bens tombados e as referéncias utilizadas por
CASTRIOTA, 2017.
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CAPIiTULO 2
MESTRES ARTISTAS E OS VARIOS MODOS DE FAZER

Em Belo Horizonte, a pintura mural decorativa surgiu juntamente com a cidade,
conforme descrito no capitulo anterior. Como ja visto, a Gltima pesquisa realizada sobre esse
bem integrado foi a do professor Ivo Porto de Menezes, iniciada em 1954 e finalizada em 1960.
Vale lembrar que foram catalogadas 185 edificac¢Ges, sendo 39 com pinturas murais decorativas
nas varandas e alpendres e em seu interior, totalizando 132 painéis documentados e registrados.
Desde 1960 até hoje, pouco se soube sobre essas pinturas.

Aquela pesquisa foi o ponto de partida para esta. Ao tomar conhecimento do trabalho
de Ivo Porto de Menezes, iniciamos um levantamento, junto a Diretoria de Patriménio Cultural
e Arquivo Publico — DPCA, mais especificamente nos dossiés de tombamento dos conjuntos
urbanos da cidade de Belo Horizonte, para localizar casas construidas entre 1896 e 1940, que
possuissem pinturas murais decorativas, além daquelas ja elencadas pelo Professor Ivo em sua
pesquisa. Ao buscar esses dossiés, que se referem a tombamentos arquitetdnicos, de fachadas
e/ou de volumes, realizados a partir de 1990, percebemos a quase total inexisténcia de registro
daquelas pinturas e ou mesmo qualquer mencéo a elas.

Para compor essa pesquisa e assim examinar essa producao artistica, selecionamos 12
casas tombadas, uma em processo de tombamento e uma sem tombamento, totalizando 15 casas
que apresentavam pintura mural decorativa nos alpendres e em seu interior, cuja construcao
datava entre 1896 a 1940, algumas das quais ja catalogadas na pesquisa do professor Ivo de
Menezes, como a da Rua Sapucai, 127 e a da Rua Itajubd, 632, localizadas no bairro Floresta.
As outras casas da pesquisa de Menezes ou foram demolidas ou tiveram as suas pinturas murais
decorativas recobertas. Essa selecdo foi feita procurando representantes do ecletismo na
Capital.

Interessa-nos, aqui, procurar identificar os mestres artistas responsaveis pelas pinturas
murais decorativas encontradas nesse conjunto de casas, buscando distinguir suas técnicas e as
tipologias dos ornamentos a que recorreram. Trata-se de contribuir ndo s6 com o conhecimento
sobre a pintura mural decorativa em Belo Horizonte, mas também com o reconhecimento
daqueles que a conceberam e a executaram, destacando seu papel na formacdo da cidade e na
distincdo de sua arquitetura.

Todo restaurador é devedor daguele cujo trabalho pretende perpetuar, e, desses mestres,
seu aprendiz. O quanto nos legaram mestres como Agostinho Andrade, Argemiro Cunha,

Francisco Lino, Joaguim Ambrésio, José Quintino, Méario do Carmo, dos quais pouco ou nada
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se sabe, além de seu nome e sobrenome? Tanto quanto aqueles mestres cuja autoria encontra-
se registrada no livro de Ivo Porto de Menezes ou no Dicionario de construtores e artistas de
Belo Horizonte — 1984 a 1940, bem como no livro recém-lancado por Rodrigo Faleiro sobre
Francisco Tamietti, e na pesquisa feita por Ricardo Giannetti, publicada em 2017, sobre
Frederico Steckel. Cabe a nos desvendar algo de seu trabalho, restituindo-lhes a devida
importancia para a histéria da arte, da arquitetura, da cidade.

Se as pinturas murais decorativas, como vimos demonstrando, ndo mereceram, ainda,
atencdo suficiente dos 6rgaos responsaveis pelo registro, protecéo, conservagao, preservagao e
valorizacdo dos bens patrimoniais, o que dizer da atengdo de proprietarios — entre eles, o préprio
poder publico —, e daqueles que sdo fruidores da arquitetura da cidade, sujeitos da historia e da
memoria, e que, como tais, dao sentido ao patrimdnio?

Num momento de desmanche de 6rgéos e de politicas patrimoniais, em diferentes
niveis, o sentido do trabalho do restaurador parece estar tdo ameacgado quanto o sentido do
trabalho daqueles que sdo seus mestres. Diante dessa ameaca, SO se pode expandir tal sentido,
opondo-se, também pela pesquisa, as for¢as da destruicéo instituidas.

Vejamos, a seguir, o conjunto selecionado de casas dotadas de pintura mural decorativa.
As casas foram classificadas de acordo com as categorias propostas por Flavio Carsalade
(2006). Ainda em busca das relacGes entre as distintas fases do ecletismo em Belo Horizonte e

a producdo da pintura mural decorativa.

2.1 Pinturas decorativas — de 1896 a 1920

Casa Santa Rita Durdo
A edificacdo, datada de 1896, em estilo eclético da primeira fase de influéncia
neoclassica, localiza-se no niumero 999 da Rua Santa Rita Durdo, no bairro Funciondrios, e

obedece a tipologia da Comissdo Construtora da Capital (Figura 48).
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Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <http://www.guiadobem.org>. Acesso em: 18 mar. 2018.

Quadro 1 — Identificacdo da Casa Santa Rita Durdo

Endereco: Rua Santa Rita Durdo, 999
Bairro: Funcionarios

Data de construcéo: 1896

Arquiteto: Néo identificado

Avrtista: N&o identificado.

Estilo: Eclético da primeira fase de influéncia neoclassica
Tombamento: Municipal

Data: 1994

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: residencial

Uso atual: comercial

Localizagdo das pinturas: sala de visitas

Dossié: Conjunto Arquitetdnico de Tipologia de Influéncia da Comissdo Construtora
da Capital.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 49 — Mapa aéreo da localizacéo da casa da Rua Santa Rita Durdo

Ruaidog). . ,
Fonte: Reproducéo feita por meio do Google Maps.

Em 2010, a edificagdo sofreu uma intervencdo nas pinturas murais decorativas. O
proprietario contratou um profissional ndo especializado em restauro para fazer a remocéo das
repinturas nas paredes, em busca das pinturas decorativas originais. Fomos acionados para
avaliar o estado em que as pinturas decorativas ficaram apos a intervencdo. A utilizagcdo do
macarico para a remoc¢do da repintura fez com que as pinturas originais fossem bastante
danificadas. Apos a segunda intervencdo de restauro, feita por profissionais da area, as pinturas
foram recuperadas.

A técnica utilizada pelo artista, que ndo foi identificado, é o esténcil, desenho feito sobre
cartdo ou peca de metal, aplicados por meio de punc¢des na parede. As paredes sao divididas em
painéis decorados, em tons de verde, com motivos do reino vegetal, como flores e folhas,
seguindo uma simetria, com frisos ornamentais, como se houvesse molduras em torno das
linhas da parede, e barrados decorativos no roda-teto, em motivos de folha de acanto (Figuras
50 e 51). Pode-se perceber uma pintura subjacente, em tom vermelho, resquicios de uma pintura

anterior (Figura 52).



Figura 50 — Pintura mural decorativa apos intervencdo de restauro

-

— I

. o (S \

Fonte: Acervo de Bruno Galeri.

Figura 51 — Detalhe do barrado em estampilha
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Fonte: Acervo de Bruno Galeri.
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Pintura subjacente

Fonte: Acervo de Bruno Galeri.

Como a casa foi adaptada internamente para receber um restaurante, ndo houve como
verificar se havia pintura mural decorativa em outros cdmodos, uma vez que o seu interior foi
todo modificado, permanecendo somente com pinturas decorativas o comodo que havia sofrido
intervencdo. Supde-se que deveria haver pinturas decorativas nos cémodos restantes da
edificacdo, uma vez que essa tipologia de casa — casa tipo —, de Influéncia da Comissao
Construtora da Nova Capital encontrada no mesmo bairro, também possuiam esse tipo de

decoracéo.

Casa Paraiba

Localizada no bairro dos Funcionarios, na Rua Paraiba, niUmero 858, a casa, de 1896,
foi construida em estilo eclético da primeira fase de influéncia neoclassica, segundo a tipologia
da Comissdo Construtora da Capital, inscrita na categoria de casa tipo (Figura 53). Como todas
as casas-tipo, apresenta pinturas decorativas em todos os comodos, feitas com as técnicas de

estampilhas (barrados) e de pintura em esténcil nas paredes.



Figura 53 — Fachada da edificacdo da Rua Paraiba

\

Fonte: Acervo da autora.

Quadro 2 — Identificacdo da Casa Paraiba

Endereco: Rua Paraiba, 858

Bairro: Funcionarios

Data de construcéo: 1896

Arquiteto: Tipologia da Comissdo Construtora da Nova Capital
Avrtista: N&o identificado

Estilo: Eclético da primeira fase de influéncia neoclassica
Tombamento: Municipal

Data: 1994

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: residencial

Uso atual: comercial

Localizagdo das pinturas: todos os cbmodos

Dossié: Conjunto Arquitetdnico de Tipologia de Influéncia da Comissdo Construtora
da Capital.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 54 — Mapa aéreo da localizacdo da Casa Paraiba
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Fonte Reprodugao felta por meio do Google Maps

Inicialmente, seu uso era residencial e, a partir dos anos de 1980, passou a ser utilizada
como comércio. Nesse mesmo ano, a fim de se preservar as pinturas originais, foi autorizado,
pela Diretoria de Patriménio Cultural e Arquivo Publico — DAPC, que as paredes recebessem
tapume branco sobre as pinturas, como forma de preservacdo, deixando-se somente os barrados
aparentes (Figuras 55). N&o se sabe a autoria das pinturas encontradas na edificacéo.

Figura 55 — Pintura decorativa na técnica da estampilha.

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 29 out. 2018.

Da pintura que observamos, pode-se dizer que a técnica utilizada é a pintura em esténcil,

da altura do rodapé ao terco superior da parede, encimada por uma faixa monocromatica e,


https://guiadobem.org/
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sobre essa, por um barrado com motivos de flores e frutas, com folhas de parreira e cachos de

uva, na técnica da estampilha (Figura 56).

Figura 56 — Detalhe da pintura do barrado na técnica da estampilha

Fonte: Acervo da autora.

Em visita a edificacdo, em 2018, encontramos as pinturas sob tapume branco e barrados
decorados em cada um dos comodos, salas de visita, de jantar e quartos, em motivos florais e
de frutas, como folhas de parreiras, cachos de uva, rosas e margaridas, como pode ser visto na

figura abaixo.

Figura 57 — Detalhe dos barrados encontrados na edificacdo

Fonte: Acervo da autora
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Durante a pesquisa, procuramos registros sobre as pinturas murais decorativas, mas néo
encontramos. Supde-se que seriam todas no mesmo estilo, isto é, pintura feita com moldes no

pano da parede, em motivos diversos.

Casa da Familia Lodi

Construida em 1902, em estilo eclético da primeira fase com influéncia neoclassica, a
Casa Familia Lodi foi tombada em 1994, a nivel municipal. A edificacdo esta localizada no
bairro de Lourdes, na Rua Aimorés, nimero 1486, e mantém todos os elementos originais, tanto
no que se refere aos elementos constitutivos da arquitetura quanto no que diz respeito aos

elementos artisticos (Figura 58 e 59).

Figura 58 — Fachada lateral da casa da Familia Lodi

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 29 out. 2018.


https://guiadobem.org/
https://guiadobem.org/
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Quadro 3 — Identificacdo da Casa da Familia Lodi

Endereco: Rua Aimorés, 1486
Bairro: Lourdes
Data de construcgdo: 1902

Arquiteto: N&o identificado
Artista: Francisco Tamietti; Pedro Micussi; Manoel da Costa Azevedo

Estilo: Eclético da primeira fase de influéncia neoclassica

Tombamento: Municipal
Data: 1994

Tipo: Fachadas e volumes
Uso original: Residencial

Uso atual: Residencial
Localizacdo das pinturas: Hall, sala de visitas e sala de jantar.

Dossié: Conjunto Urbano da Praca da Liberdade e rua da Bahia

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 60 — Mapa aéreo da localizacdo da Casa da Familia Lodi
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Fonte Reprodugao feita por meio do Google Maps.
A edificacdo esté localizada no mesmo quarteirdo onde existem outras construcfes da

Comissdo Construtora da Nova Capital, como o Arquivo Publico Mineiro, a antiga casa de

Afonso Penna e 0 Museu Mineiro.
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Residéncia unifamiliar, implantada na testada do terreno com recuos laterais e amplo
quintal, que mantém todos os elementos originais, tanto no que se refere aos elementos
constitutivos da arquitetura quanto no que diz respeito aos elementos artisticos.

No corredor de acesso a sala de visitas, encontramos pintura imitagdo de marmore no
barrado inferior da parede. Acima do barrado, pintura decorativa que cria uma moldura ao redor
da parede, com faixas que simulam movimento em tons de marrom e ocre, entremeadas por
ramos e flores emtons de azul. Logo acima da faixa, no meio da parede, encontramos um grande
buqué de flores, como rosas brancas, amarelas e rosas, pintura feita a méo livre. No terco
superior da parede, uma pintura de paisagem arremata a decoracdo (Figura 61). O teto é em
tabuado liso, com molduras decorada em motivos de flores e folhas, em tons de verde (Figura
62).

Figura 61 — Detalhe do corredor de acesso as salas

Fonte: 1zabel Chumbinho/IEPHA.
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Figura 62 — Forro tabuado liso, com pinturas em motivos florais

/4

Fonte: 1zabel Chumbinho/IEPHA.

Na sala de visitas, encontramos forro em tecido, apresentando pintura de quatro figuras
antropomoérficas, localizados no centro de cada parte lateral do forro. Os anjos, pintados a mao
livre, estdo envoltos em ornatos de folhas de acanto e motivos florais, executadas na técnica do
esténcil, em tons de ocre e marrom. Na parte central do forro, h& decoracdo em motivos florais,
gque acompanham a roseta, de onde pende o lustre. No fundo, pintura imitando o céu com
nuvens. Nas laterais, quatro painéis vazados, com pintura em esténcil, a mesma pintura
encontrada nas paredes da sala, em tons de degrade, que vdo do tom azul mais suave para o0 tom
mais azulado nas bordas. Para arrematar o forro, barrado em gesso com motivos florais e folhas
de acanto (Figura 63). Esse tipo de decoragdo mais elaborada, geralmente era executada em

salas com maior circulacéo de pessoas, uma vez que reforgava a posi¢édo social do proprietario.
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Figura 63 — Forro da sala de visitas

Fonte: I1zabel Chumbinho/IEPHA.

Na parede, de cima para baixo, encontramos uma faixa que expressa a ideia de cercar,
com trés linhas em verde escuro sobre fundo verde. Logo em seguida, outra faixa em tom de
ocre, com desenhos em folhagens e rosetas. A pintura na parede, em degrade azul, que vai do

mais escuro ao mais claro, terminando no rodapé. Abaixo das janelas, ha pintura imitacdo de

marmore, no mesmo estilo do corredor de passagem (Figura 64).

Figura 64 — Vista da sala de visitas

Fonte: 1zabel Chumbinho/IEPHA.
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Na sala de jantar, encontramos forro em tecido com formato quadrado, pintura
decorativa em motivos geométricos (octégono), com flores em tons de amarelo, rosa, azuis, no
centro, e tridngulos e rosetas, no meio. Entre os desenhos geométricos, ha cintas e arremates
com motivos decorativos, formando ligacGes circulares e elipticas. No barrado que circula o
quadrado central, motivos decorativos com folhagens divididos com rosaceas, feitas em papier
maché.

Abaixo do barrado, encontramos pinturas de natureza morta, com frutas, peixes e
alimentos variados, feitas @ mao livre. Entre as pinturas, ha motivos decorativos feitos na
técnica do esténcil, rocalhas, que circundam toda a parede. Abaixo, limitados por frisos
monocromaticos em tons de verde, pintura lisa amarela, com motivos florais na posicéo vertical
e horizontal, com arremates em motivos de rocalhas e flores. Sob as portas, na altura do batente,
painéis com motivos de paisagem e, no arremate, 0 mesmo motivo decorativo encontrado
(Figura 66). No terco inferior da parede, ha uma faixa com motivos decorativos em tons de

marrom e, logo abaixo, pintura imitacdo de madeira fechando a parede (Figura 65).

Figura 65 — Detalhe da pintura decorativa — sala de jantar

\«,‘g}g}.\‘ % \“\“

Fonte: 1zabel Chumbinho/IEPHA
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Figura 66 — Detalhe da pintura em motivo de paisagem sob a porta

Fonte: I1zabel Chumbinho/IEPHA.

Casa de Francisco Agretti
Casa construida em estilo eclético da primeira fase do estilo neoclassico, em 1906,
localizada no bairro Floresta, na Rua Pouso Alegre, 404 (Figura 67 e 68).

Fonte: Reproducéo feita por meio do Google Maps.



Fonte: Reproducéo feita por meio do Google Maps.

Quadro 4 — Identificacdo da Casa dos Agretti

Endereco: Rua Pouso Alegre 404

Bairro: Floresta

Data de construcdo: 1906

Arquiteto: Jodo Morandi

Artista: Atribuida a Francisco Agretti e Amilcar Agretti
Estilo: Eclético da primeira fase de influéncia neoclassica
Tombamento: Municipal

Data: 1994

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Residencial multifamiliar

Localizagao das pinturas: Alpendre e interior da casa
Dossié: Dossié de tombamento do imdvel — arquivos da DIPC.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Fonte: Reproducéo feita por meio do Google Maps.

A casa abrigou dois pintores italianos, imigrantes, Francesco e Amilcar Agretti,
responsaveis pela execucao de pinturas decorativas em varias edificacdes na capital. Falaremos
deles mais detalhadamente, no item sobre 0s mestres e artistas da capital.

Os descendentes de Francisco Agretti permaneceram na edificacdo até 1989, quando a
mesma foi adquirida por outra pessoa em um leildo. Em 2009, o entdo proprietario, Sr. Claudio
Sousa Santos, solicitou que o Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Belo Horizonte
— CDPCM-BH definisse o grau de protecdo do imdvel, visto que 0 mesmo se encontrava em
péssimo estado de conservacdo, estando, segundo laudo técnico da Defesa Civil do estado, sob
o0 risco de desabamento. Conforme entrevista realizada pela historiadora Francoise Jean de
Oliveira Souza, da Diretoria de Patrimdnio Cultural e Arquivo Pablico de Belo Horizonte, com
0 neto de Amilcar Agretti, Carlos Correia de Aquino, no dossié de tombamento,?® consta que
algumas pinturas decorativas que permaneceram no imével eram de autoria de seu avd (Figura
70 e 71).

Amilcar Agretti foi responsavel por pinturas decorativas em varios alpendres das

edificacGes da cidade, e também em diversas casas para funcionérios.

25 Fonte: Dossié de tombamento do imédvel — arquivos da DIPC.
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Figura 70 — Detalhe das pinturas decorativas no interior da edificagdo

Fonte: Arquivo da Diretoria de Patriménio Cultural e Arquivo Publico

Figura 71 — Detalhe da plntura encontrada na Casa dos Agretti

Fonte: Arquivo da Diretoria de Patrimoénio Cultural e Arquivo Publico

No registro fotografico da edificacdo, realizado tambem para fins de tombamento, nota-

se pinturas murais no alpendre, conforme pode ser visto na figura abaixo (Figura 72).

Figura 72 — Pinturas decorativas na varanda da edificacdo

Fonte: Dossié de tombamento do imével — arquivos da DIPC.
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Em 2006, como a edificacdo apresentava grave risco de desabamento, foi deferido o
tombamento provisorio até a posterior regulagdo, que aconteceu somente em 2011. Hoje, a
edificagdo transformou-se em porta de entrada do Edificio Amilcar Agretti. Nao foi possivel
entrar na edificacdo para verificar o estado de conservagéo das pinturas encontradas, uma vez

que com a pandemia da Covid-19 ndo foi possivel realizar visitas na edificacao.

Salé@o Vivacqua

Localizada no bairro Funcionarios, no entorno da Praga da Liberdade, a edificacdo foi
construida em 1909 (Figura 73), com projeto de Edgard Nascentes Coelho,?® em estilo eclético
da primeira fase de influéncia neocléssica, e tombada a nivel municipal em 1994.

Figura 73 — Fach

ada lateral e frontal da edificagéo
N R f

T

Fonte: Acervo da autora.

26 Edgard Nascentes Coelho (1853-1917), arquiteto e desenhista, transferiu-se do Rio de Janeiro para Belo
Horizonte, em 1894, para atuar como o primeiro desenhista da Comissdo Construtora da Nova Capital conforme
o Dicionario de Construtores e Artistas de Belo Horizonte — 1984 a 1940 (p. 78).
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Quadro 5 — Identificacdo do Saldo Vivacqua

Endereco: Rua Gongalves Dias, 1218

Bairro: Funcionérios

Data de construcgdo: 1909

Arquiteto: Edgard Nascentes Coelho

Avrtista: N&o identificado

Estilo: Eclético da primeira fase de influéncia neoclassica
Tombamento: Municipal

Data: 1994

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Comercial

Localizacdo das pinturas: Interior da casa

Dossié: Conjunto Urbano da Praca da Liberdade e rua da Bahia.

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 74 Mapa aéreo da localizacdo da edlflca(;ao
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Fonte: Reproducéo feita por meio do Google Maps.
A casa foi palco de atividades culturais que marcaram o cenério cultural de Belo

Horizonte. Em 1920, tornou-se o lar da Familia Vivacqua e, posteriormente, Saldo Vivacqua,

denominacdo dada por Pedro Nava ou Carlos Drummond de Andrade numa noite de sarau
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literario, que reuniam grandes nomes da juventude intelectual modernista, conforme Achilles
Vivacqua em “As estagdes pretéritas”, capitulo do livro de Eunice Vivacqua (1997).

Em 1937, o imdvel foi vendido ao engenheiro Francisco Freitas Lobato, que o registrou,
em cartorio, em nome de seus filhos. A edificacdo permaneceu com status residencial, passando
a ser denominada Palacete Francisco Freitas Lobato. Em 1943, o palacete foi cedido, pelo ent&o
proprietério, para a primeira instalacdo do Colégio Santo Inacio de Loyola (Figura 75). Entre o
periodo de 1943 a 1949, a edificacdo deixou a funcdo de residéncia e passou a funcédo

institucional-cultural.

Figura 75 — Imagem da Sede do Colégio Loyola, em 1943

Fonte: Colégio Loyola. Disponivel em: <http://www.loyola.g12.br/historia/>. Acesso
em: 26 dez. 2019.

No final de 1949, devido a inauguracdo da sede do Colégio Loyola, no bairro da Cidade
Jardim, a edificacdo voltou para a familia Lobato, seus antigos proprietarios. Além de voltar
para seus antigos donos, a casa voltou também para a funcdo de residéncia. Em 1994, a
edificacdo, que ainda era de propriedade da familia Lobato, foi inscrita no Livro de Tombo
Histérico com o tombamento especifico de fachada e volumes, pertencente ao Conjunto Urbano
da Praca da Liberdade — Avenida Jodo Pinheiro e adjacéncias. Atualmente, a edificacdo é
ocupada pelo Museu da Cadeira Brasileira.

A casa possui pinturas murais decorativas em seu interior, no entanto, encobertas. Ha
janelas de prospeccéo, que sdo pequenos trechos da parede, em tamanho varidvel, que tiveram

sua pintura removida por meio da cuidadosa retirada de camadas mais antigas, permitindo a
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visualizacdo desde a pintura original até a pintura mais recente, em todos os comodos da casa.
Na entrada da edificagdo, pode-se ver pinturas imitacdo de marmore no barrado da parede e

faixas decorativas e pintura lisa sobre elas (Figuras 76 e 77). A autoria das pinturas encontradas
é desconhecida.

Figura 76 — Detalhe da pintura decorativa

Fonte: LEMOS et al., 2019, p. 93. Fotografia: Pedro Sales.

Figura 77 — Detalhe da prospecgdo na parede

2 il

Fonte: Museu da Cadeira Brasileira.
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Casa Sapucai
Construida entre as décadas de 1910 e 1920, por Luiz Olivieri, em estilo eclético de
influéncia neoclassica, localizada no bairro Floresta, o imdvel recebeu, em 1996, do Conselho de

Patrimonio, o tombamento especifico das fachadas frontal, laterais e volumes (Figuras 78 e 79).

Figura 78 — Fachada da edificacdo

. J
Fonte: Acervo da autora.

Quadro 6 — Identificacdo da Casa Sapucai

Endereco: Rua Sapucai, 127

Bairro: Floresta

Data de construcgédo: 1922

Arquiteto: Luiz Olivieri

Avrtista: Atribuida a Luiz Olivieri

Estilo: Eclético da primeira fase de influéncia neoclassica
Tombamento: Municipal

Data: 1994

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Comercial

Localizagdo das pinturas: Alpendre e interior da edificacdo
Dossié: Conjunto Urbano da Floresta

Fonte: Elaborado pela autora.



100

Figura 79 — Mapa aereo da Iocallzagao da edlflca(;ao
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Fonte: Reproducéo feita por meio do Google Maps. |

Mesmo sendo um imével tombado, as pinturas murais decorativas que ornamentavam
as paredes da edificacdo ndao foram comtempladas no tombamento original, de fachadas e
volumes.

Em 2001, houve uma denuncia ao Conselho de Patrimdnio de que as pinturas murais
decorativas haviam sido recobertas pelo entdo inquilino do imdvel, que, por sua vez, alegou
“desconhecimento” da importincia historica das pinturas. Imediatamente, o Conselho
Deliberativo do Patriménio reuniu-se em sessdo ordinaria, realizada em 11 de dezembro de
2001, e aprovou o tombamento provisorio dos bens integrados. 1sso ocorreu devido ao fato de
se tratar de elementos pictdricos caracteristicos de época, de relevante valor cultural, conforme
aponta o dossié apresentado pela Geréncia de Patrimdnio Historico da Secretaria Municipal de
Regulacdo Urbana. Essas pinturas foram atribuidas a Luiz Olivieri, conforme citacdo no dossié
de tombamento do imovel.

Recentemente adquirida pelo Instituto Flavio Gutierrez, a casa e as pinturas murais
receberam tratamento de restauragdo. Nessa intervencdo de restauro, foram removidas as
pinturas monocromaticas que haviam sido feitas sob a original, revelando, assim, as pinturas

murais decorativas em todos os cobmodos da edificacdo, todas realizadas na técnica da témpera.
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Na varanda principal de acesso a casa, encontramos trés painéis, sendo o primeiro, mais
préximo da rua, em motivo de paisagem. Os outros dois, localizados entre os vaos das portas,
em motivos de vasos de flores (Figuras 80 e 81).

Figura 80 — Detalhe da pintura no vao das portas

Fonte: Acervo da autora.

Figura 81 — Detalhe da pintura entre a porta e a grade da varanda

=
Fonte: Acervo da autora.

O painel localizado na varanda encontra-se tampado com um tabuado de madeira,
protegido das a¢Ges de vandalismo e do tempo (sol e chuva). Essa prote¢éo foi colocada apds a

restauracdo completa da edificacdo (Figura 82).
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Fonte: Acervo da autora

Na sala de visitas, sob a base da alvenaria, ha pinturas em molde, em tons de vinho, com
painéis com motivos de flores e pavdes, delimitados por molduras lisas também na cor vinho.
Apresenta ainda barrado acima da altura das portas, ornamentados com guirlandas de rosas,
entre medalhdes que retratam paisagens naturais brasileiras, emolduradas por rocalhas (Figuras
83 e 84).

Figura 83 — Detalhe da pintura em motivos zoomorficos e de flores

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 84 — Detalhe da pintura em estampilha (guirlanda de flores e paisagens)

Fonte: Acervo da autora.

Na sala de jantar, ha pintura em molde em base de alvenaria na cor verde, com barrado
inferior com pintura imitacdo de madeira (Pinho de Riga) até a altura do peitoril da janela.
Acima do barrado, no pano da parede, pintura decorativa com motivos fitomorfos e zoomorfos
(palmeiras e maritacas) em tons de verde, e barrado superior apresentando decoracdo de
guirlandas de flores e folhas (uvas e pinhas), na técnica da estampilha, simbolizando fartura
(Figuras 85 e 86).

Figura 85 — Detalhe da pintura da sala de jantar

Fonte: Acervo da autora.
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Flgura 86 Detalhe da decoragao em motivos nacionais (palmelras e maritacas)

Fonte: Acervo da autora.

No cémodo 1, em base de alvenaria em tons de amarelo, ha faixas verticais decoradas
com margaridas brancas, que arrematam as laterais dos vaos. Entre as faixas verticais, panos
em tons de amarelo ouro, com motivos fitomorfos também em tons de amarelo escuro, na
técnica do esténcil (Figuras 87 e 88). No barrado superior, hd margaridas brancas e cachos de

uva, sob uma cerca de madeira, na técnica da estampilha (Figuras 89, 90 e 91).

Figura 87 — Detalhe da pintura decorativa com motivos florais

Fonte: ACGI’VO da autora
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Fonte: Acervo da autora.

Figura 89 — Detalhe do barrado superior em motivos fitomorfos
RN ,:.|.‘*" od T

Fonte: Acervo da autora.

No cdmodo 2, em base de alvenaria em fundo azul, com um grande pano de parede cinza
azulado, na técnica do esténcil, com motivos fitomorfos , em tons de azul mais escuros (tom
sobre tom), delimitados por pintura lisa, formando uma moldura (Figura 90). No barrado
superior, em tom de verde, guirlandas com margaridas brancas, rosas e folhas que arrematam a

pintura, na técnica da estampilha (Figura 91).
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Figura 90 — Detalhe da pintura em motivos florais

Fonte: Acervo da autora.

Figura 91 — Detalhe do barrado com guirlandas e flores

Fonte: Acervo da autora.

No cémodo 3, em base de alvenaria em fundo rosa, com padrdes que imitam tecido
adamascado em tons mais escuros que o fundo, delimitados por uma faixa em tom de terra, na
técnica do esténcil (Figura 92). No barrado superior, guirlanda com rosas amarelas e brancas, e
folhas, na técnica da estampilha. No roda-teto, pintura em molde, com motivos florais (Figura
93).
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Figura 92 — Detalhe da pintura com motivos florais e tecido adamascado

Fonte: Acervo da autora.

A copa, também em base de alvenaria em tom de rosa, pintura lisa, sendo, no terco
inferior até a altura do peitoril da janela, pintura imitacdo de madeira (Figura 94). No barrado

superior, motivos florais com lagos de fitas e rendas, na técnica da estampilha (Figura 95).
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Figura 94 — Pintura imitacdo de madeira

Fonte: Acervo da autora.

Figura 95 — Barrado em motivos florais na técnica da estampilha

Fonte: Acervo da autora.

E, por fim, no banheiro, base de alvenaria em tons de cinza. Possui azulejo liso em dois
tercos da parede, arrematado por uma faixa com pinturas que representam cisnes em um lago.
Percebe-se uma repeticdo na disposi¢do dos desenhos, o que sugere ter sido executada por

molde e complementadas a mao livre (Figura 96). No barrado superior, estampilha com motivos
fitomorfos (Figura 97).
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Fonte: Acervo da autora.

Figura 97 — Pintura em motivos florais na técnica da estampilha
Ry 4

Fonte: Acervo da autora.

No alpendre 2, que da para o fundo da edificacdo, pintura em painel, com motivos de
paisagem natural, onde se vé montanhas, €, no plano principal, plantas e flores que estdo sob
um suporte de madeira. O painel é emoldurado por faixa lisa na cor verde (Figura 98). No
barrado inferior, pintura imitacdo de marmore, com veios e linhas em tons de marrom. Ao lado
desse painel, hd um painel com representagdo de uma anfora com flores e folhas (Figura 99). O
terceiro painel, uma pintura de paisagem, sendo que no primeiro plano ha a imagem de uma

arvore (Figura 100).
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Figura 98 — Pintura em motivos de paisagem natural
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Fonte: Acervo da autora.

Figura 99 — Painel representando uma anfora e motivos florais

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 100 — Painel em motivos de paisagens

Fonte: Acervo da autora.

Podemos perceber que as pinturas murais decorativas foram elaboradas com muito
cuidado e de forma harmonica, pois criaram ambientes distintos, com gosto estético e destreza
de técnica. Em alguns pontos da pintura, pode-se perceber puncgdes caracteristicas da pintura
em molde, que geralmente eram feitos para marcar o desenho, antes de receberem a pintura.

Apesar de terem sofrido recobrimento, que danificou especialmente a pintura em tons
de amarelo, do cobmodo 1, ap06s o processo de restauro, as pinturas permanecem em bom estado
de conservacdo. Chamamos a atencdo ao fato de que o Instituto Flavio Gutierrez sempre teve

uma preocupacao na conservagdo do Patrimonio.

Casa Itajuba

Localizada na Rua Itajubd, 632, no Conjunto Urbano do Bairro Floresta, a casa, em
estilo eclético primeira fase com influéncias neoclassicas, provavelmente foi construida em
1920 (Figuras 101 e 102). Seu processo de tombamento foi iniciado em 1993 e concluido em
1996. O imovel esta inserido no centro comercial da Floresta que se caracteriza pelo intenso
movimento. Para além disso, faz parte de um conjunto importante para a memoria da cidade,
uma vez que, esse conjunto urbano encontrava-se inserido na planta original da Comisséo

Construtora da Capital. Essa edificacdo constitui entdo, como um exemplar da fase de
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consolidacdo da nova capital e um exemplar histérico-arquitetdnico do testemunho da formacéo

urbanistica e social do bairro Floresta.

Figura 101 — Fachada frontal da edificacio

Fonte: Reproducdo feita por meio do Google Maps.
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Figura 103 Mapa aéreo da Iocallzagao da edlflca(;ao
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Fonte: Reproducéo feita por meio do Google Maps.

Quadro 7 — Identificacdo da Casa Itajuba

Endereco: Rua Itajuba, 632

Bairro: Floresta

Data de construcéo: 1920

Arquiteto: Antonio da Costa Christino

Avrtista: N&o identificado

Estilo: Eclético da primeira fase de influéncia neoclassica
Tombamento: Municipal

Data: 1996

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Misto

Localizagdo das pinturas: Alpendre e interior da edificacdo

Dossié: Dossié de Tombamento Conjunto Urbano da Floresta

Fonte: Elaborado pela autora.

No livro de Ivo Porto de Menezes (1997), no capitulo “Pinturas decorativas de alpendres
¢ interiores”, que trata das pinturas decorativas dos alpendres e interiores das casas, 0 autor faz

referéncia a pintura encontrada na Casa Itajubd, que poderia ser a representacdo da fazenda de
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origem do proprietario (Figura 104). De acordo com o pesquisador, essa pintura foi encoberta

em meados de 1960.

Figura 104 — Pintura artistica encontrada na edificacéo

™ e
Fonte: Laboratorio de Fotodocumentagéo Sylvio de Vasconcellos.

Durante sua historia, a edificacdo sofreu varias intervencdes na sua arquitetura interna.
No ano de 2000, apds fiscalizacdo da Diretoria de Patriménio Cultural e Arquivo Publico,
constatou-se que o imovel se encontrava em mal estado de conservacdo devido a falta de
cuidados e manutencdo por parte dos proprietarios, que se somavam as alteracdes sofridas e,
com isso, contribuiram para a descaracterizacdo do imével. Em 2005, o imovel sofre outra
vistoria, uma vez que a edificacdo havia passado por restauracao, tanto estrutural quanto de seus
bens integrados.

As pinturas do alpendre sdo em motivo de paisagem e feitas a 6leo, conforme aponta
Menezes (1997). As pinceladas sdo largas e é possivel ver suas marcas na pintura. Os registros
abaixo foram retirados do relatério técnico realizado pelos arquitetos restauradores da Geréncia
de Patriménio Urbano da Diretoria de Patrimdnio Cultural e Arquivo Publico, que se encontra

arquivado junto com o dossié de tombamento do imével (Figura 105).
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Figura 105 — Detalhes dos painéis apds a restauracdo realizada em 2005

= ——

Fonte: Dossié de tombamento do Conjunto do Bairro Floresta/DPCA.

Abaixo, apresentamos uma tabela com os dados coletados das pinturas murais
decorativas, descritas acima. Em seguida fazemos uma analise desses dados para compreender

como a utilizagdo das pinturas murais decorativas se deu no periodo de 1896 a 1920.
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Quadro 8 — Pinturas murais decorativas — 1896 a 1920

Casa Estilo Data Artista Loca!lzagao Técnica
da pintura
. Eclético da primeira fase A
%i??OR'ta de influéncia 1896 | Nio identificado | Interior Esif;CIillﬁa
neoclassica P
Eclético da primeira fase Esténcil e
Paraiba de influéncia 1896 | N&o identificado | Interior .
L estampilha
neoclassica
Esténcil,
. L Francisco e_stampﬂha,
Eclético da primeira fase Tamietti fingidos de
Familia Lodi | de influéncia 1902 q . .| Interior madeira e
neoclassica E/? ro 'Y“C“SS" marmore,
anoe pintura a mio
livre
. Eclético da primeira fase Francisco . N
Francisco . . . Varanda e Pintura a mao
. de influéncia 1906 | Agretti e .
Agretti o . .| interior livre
neoclassica Amilcar Agretti
Saldo Eclético da primeira fase Esténcil e
. de influéncia 1909 | N&o identificado | Interior .
Vivacqua o estampilha
neoclassica
Eclético da primeira fase - . Paisagem,
Sapucai de influéncia 1910 At_rlt_)w_da aluiz _Vara_nda € Estampilha e
L Olivieri interior oo
neoclassica Esténcil
Eclético da primeira fase Varanda e Pintura a mao
Itajuba de influéncia 1920 | Né&o identificado | . . . livre -
L interior .
neoclassica Paisagens

Fonte: Elaborado pela autora.

Analisando as pinturas murais decorativas encontradas nesse grupo de sete casas,
podemos dizer que a técnica predominante utilizada € a pintura a molde, esténcil e estampilha,
e a pintura a mdo livre. Os temas mais utilizados nas pinturas a mao livre sdo as paisagens
campestres e as naturezas mortas. Os motivos encontrados nas pinturas a molde vao do
adamascado aos ornamentos italianos e franceses.

Na pintura decorativa da casa da Santa Rita Durdo e da Paraiba, utilizam-se das técnicas
da estampilha e do esténcil, conforme descritas acima. SupGem-se que ambas edificacdes,
construidas na mesma época, influénciadas pela tipologia da Comissdo Construtora da Nova
Capital, seriam portadoras de pinturas murais decorativas em todos os comodos de seu interior.

Na casa da Familia Lodi, as pinturas decorativas estdo presentes nos dois comodos de
acesso aos visitantes: sala de visitas e jantar. Sabe-se que os comodos onde os convidados

tinham acesso recebiam uma decoragdo mais esmerada. Percebe-se, na elaboragdo da
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decoracdo, uma variedade de motivos ornamentais utilizados, demonstrando dominio e
conhecimento da técnica, além do gosto estético por parte dos mestres artistas que as
executaram. Nessa edificacdo, 0os mestres artistas deixavaram suas marcas nas pinturas feitas a
mao, como podemos constatar nas figuras antropormérficas, executadas nos tetos, nas pinturas
de paisagens e de natureza morta, que encimam os barrados da parede da sala de jantar, e nos
motivos florais, presentes no corredor e nas decoragdes dos panos da parede. A presenca de
fingidos de madeira e marmore encontrados nos corredores e comodos da casa — técnica
presente nas edificacdes publicas e nas casas mais abastadas — também traz uma sofisticagdo ao
ambiente.

Na casa dos Agretti, embora em ruinas, pode-se perceber que, além da pintura em seu
interior, havia pintura decorativa no alpendre, em formato de painéis emoldurados. Néao foi
possivel visualizar a pintura executada no alpendre, mas, conforme Menezes (1987,p. 109) era
muito comum encontrar trés divisdes na pintura: o barrado inferior com pintura imitacdo de
madeira ou marmore, a parte superior com pinturas de paisagens ou flores, e um barrado
superior arrematando a parede, assim como ocorre no interior da casa da Familia Lodi.
Observando a pintura encontrada no interior da casa dos Agretti, percebemos uma semelhanca
com a pintura executada no forro da Casa da Loba. A pergunta que fazemos é: a pintura
executada na Casa da Loba seria de autoria de Francisco Agretti?

Na casa da Rua Sapucai, podemos perceber a influéncia da Comissdo Construtora da
Capital, com pinturas decorativas em todos os comodos e nos alpendres. Nas varandas e
alpendres, os motivos florais e de paisagem, caracterisitcos dessa época, além dos elementos
decorativos estampados nas paredes, nas técnicas do esténcil e da estampilha, séo executados
com destreza e apresentam dominio da técnica, alem de bom gosto estético. Nessa edificacéo,
observamos o uso de ornamentacdo com motivos da fauna e da flora brasileira.

Assim como na casa dos Lodi, encontramos a pintura imitacdo de madeira, mais
especificamente o pinho de riga, madeira nobre, muito utilizada na construcao da Capital.

Das sete casas analisadas, somente trés possuem alguma documentacéo relacionada aos
mestres artista. No caso da Familia Lodi, pode-se dizer que as pinturas artisticas possuem a
marca do artista Francisco Tamietti e Pedro Micussi. Ao comparar as pinturas executadas por
eles em outras edificacOes, e tendo em vista a publicacdo do livro Revisitando a arte de
Francisco Tamietti: pintor italiano que trabalhou na construcdo da Nova Capital de Minas
Gerais, por Rodrigo Faleiro, podemos pereceber que Francisco Tamietti possui um cacoete que
se repete nessas produgdes artisticas. As pinturas da casa de Agretti sdo atribuidas pelo neto de

Amilcar Agretti como sendo de seu avd.
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Nas edificaces até entdo analisadas, houve intervencdes de conservacdo?’ nas pinturas
originais. Na casa da Rua Paraiba, a intervencdo nas pinturas objetivou a protecdo das pinturas
originais através da colocacdo de uma barreira que, a principio, impede que elas sejam
danificadas. J4 na casa da Rua Santa Rita Durdo, as intervencdes de restauro foram feitas para
corrigir uma intervencdo ndo profissional, que danificou as pinturas originais. A casa da Familia
Lodi passou por processo de restauro objetivando a sua conservacao.

Sabe-se que o0 Saldo Vivacqua, devido as prospecc¢des realizadas nos diversos comodos
para a adaptacao da edificacéo, de residencial para comercial, possui pintura mural decorativa
em todos os comodos, porém encobertas. Seria essa também uma forma de preservacdo desse
bem integrado?

A casa da Sapucai passou por intervencdo de restauro dos bens integrados — pinturas
murais decorativas —, visando a remocao da intervencgéo anterior no imovel, quando as mesmas
sofreram repintura monocromatica em todos os comodos.

Dos sete imoveis, somente o da Familia Lodi e da Itajuba mantém seu uso original.
Todos os outros tiveram seu uso modificado, passando de uso residencial para comercial. Por
terem seu uso modificado, as edificacbes sofreram alteracGes na sua arquitetura interna e,
consequentemente, em suas pinturas decorativas. A edificacdo da Rua Sapucai, mesmo tendo
seu uso inicial modificado, mantém todas as pinturas originais restauradas e conservadas e sua
arquitetura interna preservada.

Na edificacdo da Rua Santa Rita Durdo, paredes foram demolidas, restando somente um
cdmodo com pintura mural decorativa. Na edificacdo da Rua Paraiba, encontramos uma pintura
decorativa elaborada, presente em todos os cémodos, conforme dossié pesquisado. Porém, para
se adaptar ao uso comercial, os panos da parede foram recobertos com tapume branco,
permanecendo aparente somente 0s barrados superiores. Tendo em vista a data de construcéo,
0 bairro onde se encontram e a tipologia de pintura encontrada, muito embora tenham variacoes
nos motivos decorativos, ambas edificacbes guardam semelhanca com as edificacdes
pesquisadas, de tipologia da Comissdo Construtora da Nova Capital.

Ao ler os dossiés de intervencdo de restauro nas pinturas, podemos afirmar que a maioria

delas foi feita sobre alvenaria, utilizando-se da pintura a témpera. Ja nas varandas e alpendres,

27 Entende-se por conservagio o conjunto de operagdes e técnicas que tem como objetivo prolongar a vida de um
bem cultural. Para conservar determinado objeto ou edificacdo ha caminhos ligados & prevengdo da degradacéao
(conservacao preventiva ou preservacao) e a reparacao do dano (restauracdo). Ambas se complementam, porém a
restauracdo é consequéncia da ineficécia ou auséncia da prevencdo. A conservagdo tem a finalidade de manter as
propriedades tanto fisicas quanto culturais dos objetos, buscando sua perpetuacdo no tempo com todos 0s seus
valores agregados.
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a pintura geralmente era executada a 6leo, conforme Menezes (1987, p. 111). As cores
predominantes das pinturas murais decorativas sao as terrosas, o verde, 0 azul e o amarelo.

As edificacOes analisadas nesse primeiro grupo foram tombadas entre os anos de 1994
e 1996, a nivel municipal. Somente a casa dos Agretti foi tombada em 2011.

2.2 Pinturas decorativas — de 1920 a 1935

Casa das Grades ou das Carambolas

Localizada no Cruzeiro, um dos bairros considerados “virgem de intervencionices
humanas”, segundo Sylvio de Vasconcelos (2004), a Casa das Grades foi construida por Samuel
Vanuti, na década de 1920, em estilo eclético com influéncia da Comissdo Construtora. Foi
considerada uma das primeiras casas erigidas no bairro (Figura 106). Em 2003, foi tombada a
nivel municipal, de acordo com a deliberacdo 147/2003 do Conselho Deliberativo do
Patriménio. A construcdo possui pinturas murais na varanda da frente e pinturas decorativas
em seu interior (Figuras 107).

Flgura 106 Detalhe da varanda com plnturas decoratlvas

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 18 mar. 2018.



Figura 107 — Detalhe das grades e da pintura no alpendre

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 18 mar. 2018.

Quadro 9 — Identificacdo da Casa das Grades ou das Carambolas

Endereco: Rua Pium-i, 195

Bairro: Cruzeiro

Data de construcgdo: 1920

Arquiteto: Samuel Vanuti

Artista: Ndo identificado

Estilo: Eclético da primeira fase de influéncia neoclassica
Tombamento: Municipal

Data: 1994

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Comercial

Localizagdo das pinturas: Alpendre e interior da edificacdo
Dossié: Dossié de Tombamento da rua Pium-i 195/DPCA

Fonte: Elaborado pela autora.

120



121

Figura 108 — Mapa aéreo da localizacdo da edificacdo
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Fonte: Reproducdo feita por meio do Google Maps.

No dossié de tombamento do imével, datado de 2006, had uma entrevista com a entdo
proprietaria, que afirma que a edificacdo foi a primeira erigida no bairro Cruzeiro, construida
por Samuel Vanuti, por encomenda de seu pai.

Na varanda de entrada da edificacdo, ha um grande painel, com tema de paisagens com
mar e montanhas, feito a 6leo. Na parte inferior da parede, um barrado em cor rosa lisa. Entre
o0s vaos das janelas, pintura decorativa em motivos de flores e de paisagens.

No interior da edificacdo, na sala de jantar, encontramos pinturas decorativas com
motivos florais e de frutas, coloridos e, segundo o dossié de tombamento, de muito bom gosto
estético (Figuras 109, 110 e 111). No barrado superior, pintura em motivos florais, frutos do
mar e folhas que simbolizam fartura (Figura 112).

Né&o foi possivel verificar a existéncia de pintura decorativa na sala de visitas, uma vez
que, por problemas técnicos, ndo conseguimos entrar na residéncia. Porém, no dossié de

tombamento, somente ha referéncia a pinturas na varanda e na sala de jantar.



Figura 109 — Detalhe das pinturas decorativas internas
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Fonte: Dossié de tombamento da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Secretaria Municipal de
Regulagdo Urbana. Gerencia de Patriménio. Pasta D.115, p. 61, 2006. Elaboracéo: Frangoise Jean
de Oliveira Souza e Teodoro Maqui

—

Fonte: Dossié de tombamento da Rua Pium-i 195/DPCA.
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Figura 111 — Detalhe do motivo decorativo

Fonte: Dossié de tombamento da Rua Pium-i 195/DPCA.

Figura 112 — Detalhe do barrado com motivos de frutas e frutos do mar

Fonte: Dossié de tombamento da Rua Pium-i 195/DPCA.

A casa hoje se mantém como residéncia, porém, no andar térreo, funciona uma oficina

de eletrodomésticos.

Casa da Bauxita

A casa da Rua Bauxita, 193, localizada no bairro de Santa Tereza, em estilo eclético,
provavelmente da segunda fase do ecletismo de influéncia neoclassica, foi construida na década
de 1920 (Figura 113). Essa casa esta entre as 292 casas que estdo em processo de tombamento

do Conjunto Urbano de Santa Teresa pelo Conselho de Patrimonio, deliberagio n° 019/2015.%8

28 Deliberagdo n. 019/2015: O Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo Horizonte —
CDPCM-BH, nos termos do disposto na Secao 11, do Capitulo I11, do Titulo VIl da Constituicdo Federal; na Secéo
IV, do Capitulo I, do Titulo 1V da Constituicdo do Estado de Minas Gerais e no Capitulo VI, do Titulo VI da Lei
Orgéanica do Municipio de Belo Horizonte, em conformidade com o Decreto-lei n. 25, de 30 de novembro de 1937,
0 Decreto Federal n. 80.978, de 12 de dezembro de 1977, a Lei Municipal n. 3.802, de 6 de julho de 1984, e o
Decreto Municipal n. 5.531, de 17 de dezembro de 1986, a Lei Municipal n. 9.011, de 1° de janeiro de 2005, e o
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Figura 113 — Frente da casa em estilo eclético
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Fonte: John Luis.

Figura 114 — Mapa aéreo da localizacéo da edificacdo

Saude Amm:s‘Ce

"."?ﬁ/Medlco Veten: 10

5 Peﬂt’Sf‘ol
Fonte: Reproducéo felta por meio do Google Maps

Decreto n. 11.981, de 9 de marco de 2005, e a Lei n. 9.549, de 7 de abril de 2008, e Decreto n. 13.128, de 28 de
abril de 2008, reunido em sessdo extraordindria, realizada em 4 de marco de 2015, deliberou aprovar a protecao
do Conjunto Urbano Bairro Santa Tereza e a abertura de processo de tombamento dos bens culturais bem como
das indicacg@es para Registro Documental, conforme Publicacdo no Diério Oficial do Municipio — DOM de 12 de

marco de 2015.
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Quadro 10 — Identificacdo da Casa da Bauxita

Endereco: Rua Bauxita, 193

Bairro: Santa Tereza

Data de construcdo: Década de 1920
Arquiteto: N&o identificado

Avrtista: N&o identificado

Estilo: Eclético da primeira fase com influéncia neocléssica
Tombamento: Em processo

Data: Deliberacdo n. 015/2015

Tipo: Integral

Uso original: Residencial

Uso atual: Residencial

Localizacdo das pinturas: Alpendre

Fonte: Elaborado pela autora.

A edificacdo possui trés janelas na fachada principal, com coluna torca entre os vaos,
um alpendre com pintura de paisagem, no fundo, com moldura ilusionista ao redor da pintura.
No terco superior da parede, frisos com ornatos florais (Figura 115). Como esta ainda em
processo de tombamento, ndo obtivemos maiores informacgdes sobre a Casa da Bauxita.

Também, devido a pandemia de Covid-19, ndo foi possivel fazer uma visita in loco.

Figura 115 — Pintura de paisagem no alpendre da casa

Fonte: John Luiz.
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Casa Amarela
Construida em 1925, pelo arquiteto Luiz Signorelli,?® em estilo eclético tardio, a casa

da Rua Aimoreés, 1743, no bairro de Lourdes, sofreu modificacGes em seu projeto inicial, em

1927, conforme dossié de tombamento (Figuras 116 e 117).
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Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 29 out. 2019.

Quadro 11 — Identificacdo da Casa da Aimorés

Endereco: Rua Aimorés, 1743

Bairro: Lourdes

Data de construcgdo: 1925

Arquiteto: Luiz Signorelli

Avrtista: N&o identificado

Estilo: Eclético tardio

Tombamento: Municipal

Data: 1996

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Residencial

Localizagdo das pinturas: Alpendre e interior da edificacdo
Dossié: Conjunto Urbano da Avenida Alvares Cabral e Adjacéncias

Fonte: Elaborado pela autora.

29 Luiz Signorelli (1896-1964) foi arquiteto e pintor diplomado pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro em 1925, além de fundador e organizador da Escola de Arquitetura de Minas Gerais.
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Figura 117 — Mapa aéreo da localizacdo da edificacdo
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De uso residencial, original e atual, tombada a nivel municipal, a edificacdo possui
pinturas decorativas em seu interior e na entrada. Na varanda de aceso ao interior da edificacao,
parede em tom de amarelo ocre, com faixas verticais ao lado da porta principal, em tons de terra

e dourados, em motivos florais, conforme pode ser observado na Figura 118.

Figura 118 — Detalhe da pintura da entrada

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 29 out. 2019.
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Na sala de visitas, as paredes séo lisas, em cor terra, com elementos decorativos no tergo
superior da parede, formando arcos decorados com guirlandas de flores, folhas de acanto e
elementos florais (rosas). No final de cada arco, saem duas linhas retas (frisos), entremeadas

por rosetas que vao até o rodape (Figura 119).

Figura 119 — Detalhe da sala de visitas

Fonte: Ana Amélia.

Na sala de jantar, a decoracdo lembra o estilo mourisco, uma vez que o barrado é
constituido de formas geométricas, preenchidos com ornamentos, que Sd0 novamente
subdivididos e enriquecidos com mais decoracfes. Ha harmonia, refinamento e beleza em sua
composicdo. Sobre o barrado, ha uma faixa de ornamentos denominados ovolinos,*® decoragédo
de origem grega, em formato ovalado, muito utilizado na arquitetura como acabamento final
do forro ou teto. Em cada quadro, que se forma abaixo do barrado, faixas verticais em
ornamentos entrelacados. No centro, ornamentos com folhas e flores, e guirlandas de flores
(rosas) (Figura 120 e 121).

30 Utilizados para adornar frisos, perfis e cornijas na arquitetura, os ovolinos tém a fungdo de harmonizar o suporte
e cumprem o papel de decorar (MEYER, 1929).
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Figura 120 — Detalhe da pintura da sala de jantar

Fonte: Ana Amélia

Na subida para o0 segundo andar, ha pinturas murais decorativas em motivos florais, que
sdo arrematados por frisos com a mesma decoragdo. No livro Casa Nobre (LEMOS et al., 2019,
p. 148), é possivel visualizar melhor a decoragdo das paredes (Figura 122). Apés varias

tentativas, ndo obtivemos sucesso no sentido de conhecer a edificacao.
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Figura 122 — Pinturas decorativas no vao da escada
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Fonte: Ana Amélia.

Os quartos de casal, bem como mais outros dois, possuem pintura mural decorativa em
motivos florais, completando a decoracdo da casa. Na Figura 123, € possivel ver a parede em
tons de amarelo, com pintura decorativa em motivos florais, que vado do rodapé ao terco superior
da parede, onde encontramos dois frisos monocromaticos e, sobre eles, um barrado também em
motivos florais.

Figura 123 — Detalhe da pintura decorativa (quarto de dormir)
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Fonte: Ana Amélia.

Casa Verde

Localizada na Rua da Bahia, 2287, no bairro de Lourdes, em frente ao Minas Ténis
Clube, a casa, projetada por Dario Renault Coelho e datada de 1928, tem estilo eclético tardio
de influéncias diversas. Tombada em 1996, em ambito municipal, a casa se encontra fechada
(Figura 124).



Flgura 124 Fachada da casa

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 29 6ut. 20109.

Figura 125 — Mapa aéreo de localizacdo da edlflcagao

Master Turismo(®)

Fonte: Reproduc;ao felta por meio do Google Maps

131



132

Quadro 12 — Identificacdo da Casa da Rua da Bahia

Endereco: Rua da Bahia, 2287

Bairro: Lourdes

Data de construcéo: 1928

Arquiteto: Dario Renault Coelho

Artista: Ndo identificado

Estilo: Eclético tardio de influéncias diversas
Tombamento: Municipal

Data: 1996

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Fechada

Localizagdo das pinturas: Alpendre e interior da edificagdo

Dossié: Dossié de tombamento do Conjunto Urbano da rua da Bahia e adjacéncias

Fonte: Elaborado pela autora.

A edificacdo possui pinturas decorativas em diversos comodos. Porém, nas paredes das
escadas, que levam ao segundo andar, estdo todas encobertas, conforme prospeccdes realizadas
pelo IEPHA, em 2013.

Na varanda, encontramos cinco painéis com pinturas em motivos de paisagem e em
marinhas, com molduras pintadas em tons de marrom (Figuras 126 e 127). No barrado, pintura
decorativa na técnica da estampilha, com guirlandas de flores, volutas e concheados, em tons
de amarelo ocre, emoldurados por frisos lisos como acabamento da pintura. Nos frisos verticais,
que estdo localizados ao lado das portas e janelas, pintura em motivos florais em tons de azul e

vermelho terra (Figuras 128 e 129).
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Figura 126 — Pinturas decorativas da varanda em motivos de paisagens

Fonte: Acervo da autora.

Figura 127 — Pinturas decorativas da varanda em motivos de paisagens

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 128 — Barrado decorativo em motivos de folhas de acanto e guirlandas de flores

Fonte: Acervo IEPHA.

Figura 129 — Frisos laterais decorados em motivos florais

Fonte: Acervo IEPHA.

A casa abrigou a Prodemge®! durante um periodo, sofrendo varias modificagdes em seu
interior. Atualmente, a casa é propriedade do Instituto Estadual de Patriménio Histdrico

Artistico.

Casa Rosa

Localizada na Rua da Bahia, 2425, no bairro de Lourdes, a casa em estilo eclético de
influéncia neoclassica com caracteristicas do neocolonial foi construida, em 1929, por Luiz
Signorelli, e tombada a nivel municipal em 2002. E considerada pelos arquitetos do Patrimdnio
um testemunho da evolucdo urbanistica da cidade, uma vez que agrega elementos da art

nouveau (Figura 130 e 131).

31 Prodemge é a empresa de tecnologia da informacéo do governo de Minas Gerais. No sabemos precisar quando,
porém acredita-se que a partir de 2013 a empresa passou a funcionar em um prédio anexo a casa da Rua da Bahia,
pois a casa ficou pequena para abrigar a estrutura da empresa. Desde entdo, a casa esta fechada.



Figura 130 — Fachada lateral da edificagéo

——

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 29 out. 2019.

Figura 131 — Mapa aéreo da edificacdo
PSS fy j

v A
Alianca Francesaj

J v -
. i L 4 FASY
nis &Iuw % \

3 ¢
@ Drogaria Aratjo MTIC

-

y ‘MgrEa‘do da Boca Savassi
f & Parajviagem

135



136

Quadro 13 — Identificacdo da Casa Rosa

Endereco: Rua da Bahia, 2425

Bairro: Lourdes

Data de construgdo: 1929

Arquiteto: Luiz Signorelli

Avrtista: N&o identificado

Estilo: Eclético da primeira fase com influéncia neocléssica
Tombamento: Municipal

Data: 2002

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Fechada

Localizacdo das pinturas: Alpendre e interior da edificagdo
Dossié: Dossié de tombamento da Rua da Bahia e Adjacéncias

Fonte: Elaborado pela autora.

A casa possui pinturas decorativas em todos os cémodos, mas estdo encobertas.
Recentemente, foi adquirida por uma construtora, passando por restauragdo estrutural e também
dos elementos artisticos. Apos prospeccdes nas paredes da casa, foi confirmada a existéncia de
pinturas decorativas feitas em esténcil em varios comodos (Figura 132). Apds a restauracao da
edificacdo, optou-se por manter as janelas de prospec¢do nos diversos comodos da casa, sendo

somente a do hall de entrada removida e restaurada.

Figura 132 — Detalhe da prospeccéo realizada

Fonte: Acervo da autora.
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No hall de entrada da edificagdo, foram encontrados uma pintura mural decorativa em
motivos florais, imitando adamascado em tons de cinza azulado. Essa pintura decorativa

permanece como testemunho historico e artistico da edificagdo e da época (Figura 133).

Figura 133 — Detalhe da pintura do hall de entrada ap6s remocéo

\ ——

Fonte: Acervo da autora.

Villa Rizza

Construida em 1929, a Villa Rizza esta localizada na Av. do Contorno, 4383, bairro
Serra, classificada como do estilo eclético tardio de influéncias diversas. Foi projetada por
Otavio Roscoe, e as suas pinturas decorativas atribuidas a Augusto Nery, de acordo com o

Dicionario de construtores e artistas de Belo Horizonte — 1984 a 1940 (Figura 134 e 135).



Fonte: Jornal Hoje em Dia, de 10 fev. 2016. Disponivel em:
<https://www.hojeemdia.com.br/esportes/constru%C3%A7%C3%B5es-antigas-
podem-ser-%C3%B3timo-neg%C3%B3cio-mas-demanda-ainda-%C3%A9-
pequena-1.354795>. Acesso em: 15 fev. 2018.

Quadro 14 — Identificacdo da Casa Villa Rizza

Endereco: Avenida do Contorno, 4383
Bairro: Serra

Data de construcéo: 1929

Arquiteto: Octavio Roscoe

Artista: Augusto Nery

Estilo: Eclético tardio de influéncias diversas
Tombamento: Municipal

Data: 1997

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: fechada

Localizagdo das pinturas: Alpendre e interior da edificacdo

Dossié: Dossié de tombamento isolado/processo 01.047.233.95.64

Fonte: Elaborado pela autora.
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Flgura 135- Mapa aéreo da localizacéo da edificagéo
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Fonte: Reproducéo feita por meio do Google Maps.

A Villa Rizza é considerada como marco de entrada para o bairro da Serra e ¢, portanto,
detentora de um significado histérico e arquitetdnico de grande valor para a meméria da cidade
(Figura 136) Encontrava-se fechada até meados de 2020, quando foi adquirida por um grupo

de empresarios, tendo sua fachada repintada.

Figura 136 — Imagem da Villa Rizza nos anos de 1960

A !

Fonte: Arquivo PUb|ICO da Cidade de Belo Horlzonte/ASCOM

A edificacdo possuia pintura mural decorativa na varanda, na sala de visitas e nos
cémodos. No dia 13 de margo de 1993, iniciou-se a demolicdo do imdvel pelos proprietérios.
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No mesmo dia, a obra foi embargada a pedido do Ministério Publico através de uma acédo
impetrada pelo Conselho de Patrimonio, que foi desobedecida horas mais tarde pelos
proprietarios. Em desacordo como o aval de tombamento, os proprietarios mantiveram a
demoli¢do do imdvel.

Em 16 de marco desse mesmo ano, foi requerida pelos proprietarios a Diretoria o
cancelamento do tombamento através de recurso juridico. Em 30 de marco, o Conselho Diretor
do Patrimdnio, em sessdo extraordinaria, deliberou o tombamento do imével em decorréncia de
sua importancia cultural, pois havia risco eminente de ser demolido de forma integral. Assim,
a demolicdo foi novamente suspensa pelo Ministério Publico.

Em maio de 1993, o Conselho de Patrimdnio ratifica 0 tombamento e manifesta pela
preservacao e protecdo do remanescente do imovel, constituida pela parte frontal e dos vestigios
de sua projecédo no solo.

Em outubro de 1993, apds varias reunibes do Conselho, empreendedores que tinham
interesse no imovel, juntamente com 0s proprietarios, apresentaram uma nova proposta de
ocupacdo do terreno: a construgdo de um Centro Empresarial Villa Rizza, com a ampliacdo da
area de preservacdo do imovel tombado. No anteprojeto, previa-se que a fachada principal
permaneceria intacta, pois seria a memaria urbana do acesso ao bairro da Serra e, também, por
estar na confluéncia da Avenida do Contorno e Ruas do Ouro e Pouso Alto.

Na entrada da edificacdo, onde havia pinturas e painéis, ocorreram perdas significativas.
No entanto, logo apos a suspensdo da demolicdo e o inicio do processo de tombamento, a
edificacdo e as pinturas passaram por intervencdo de restauro.

As pinturas da varanda foram executadas por Augusto Nery, sendo dividida em trés
partes: um barrado inferior com pintura imitacdo de marmore, em tons de marrom, com veios
escuros até a altura dos vdos. Acima do barrado, painéis em motivos de paisagens, tais como
montanhas, rios e cachoeiras, circulados por um barrado marrom que da a ilusdo de moldura
(Figuras 137 e 138).
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Figura 137 — Pinturas artisticas em painéis decorativos com motivos de paisagens

Fonte: Acervo da autora.

Figura 138 — Painéis decorativos com motivos de paisagens

=3 hﬁ.

Fonte: Acervo da autora.

Na Figura 139, pode-se ver, nas paredes das ruinas, fragmentos de pintura mural

decorativa na técnica do esténcil, em motivos de adamascado, em tons de azul.
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Figura 139 — Detalhe da pintura mural decorativa ap6s inicio de demolicéo

=

Fonte: Dossié de Tombamento Isolado — Diretoria de Patriménio
Cultural e Arquivo Publico /FMC.

Das pinturas internas, ficaram somente alguns fragmentos, que foram colocados no seu
interior como registro de sua existéncia. Na figura abaixo (Figura 140), pode-se ver pintura
decorativa realizada na técnica da estampilha, decorada com guirlandas de frutas, geralmente
encontradas como ornamentacéo da sala de jantar, pois tem o significado de fartura.

Figura 140 — Detalhe da pintura mural decorativa provavelmente da sala de jantar

Fonte: Acervo de Teresa Moura.

A pintura abaixo (Figura 141), realizada em tons de rosa, apresenta barrado no terco
superior da parede em tons de rosa e ocre. Abaixo, um barrado com motivos florais, de onde
saem colunas ornadas que provavelmente deveriam ir até o rodapé. N&o ha registro de onde
seria essa pintura, mas podemos supor que deveria ser da sala de visitas, devido a tipologia de

decoracéo.
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Figura 141 — Detalhe da pintura mural decorativa

Fonte: Acervo de Teresa Moura.

Palacete Falci

A casa da Familia Falci foi projetada em 1929, pelo arquiteto Luiz Signorelli, e
construida por Amadeu Pesin em estilo eclético de influéncia neoclassica (Figura 142 e 143).
Localizada na avenida Bias Fortes, 197, no bairro de Lourdes, o Palacete Falci guarda em seu
interior pinturas de Augusto Nery, porém encobertas, ficando somente aparente a pintura na
parede do andar inferior da casa. Apés algumas tentativas, ndo foi possivel fazer o registro da

pintura ainda existente.

Fonte: Acervo da autora



Quadro 15 — Identificacdo Palacete Falci

Endereco: Avenida Bias Fortes 197

Bairro: Lourdes

Data de construgdo: 1929

Arquiteto: Luiz Signorelli

Artista: Augusto Nery

Estilo: Eclético tardio de influéncias neocléssica
Tombamento: Municipal

Data: 1994

Tipo: Fachadas e volumes

Uso original: Residencial

Uso atual: Residencial

Localizacdo das pinturas: Interior da edificagdo
Dossié: Dossié de tombamento isolado/processo 010551099.590

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 143 — Mapa aéreo da localizacdo da edificacdo
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2.3 Pinturas decorativas — de 1935 a 1940

Edificio da Bias Fortes
Em estilo protomoderno, o edificio Brunetta, localizado no Bairro de Lourdes, na
Avenida Bias Fortes, 984, foi construido em 1933 (Figuras 144 e 145).

Figura 144 — Frente da edificacdo
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Fonte: Acervo da autora.
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Quadro 16 — Identificacdo do Edificio da Bias Fortes

Endereco: Avenida Bias Fortes, 984
Bairro: de Lourdes

Data de construgdo: 1933

Arquiteto: Assinatura ilegivel

Avrtista: N&o identificado

Estilo: Protomoderno

Tombamento: Nao tombado

Uso original: Residencial multifamiliar
Uso atual: Residencial multifamiliar
Localizacdo das pinturas: Corredores de acesso aos apartamentos
Fonte: Jorge Tanure

Fonte: Elaborado pela autora.

N&o foi possivel identificar o arquiteto responsavel pelo projeto, uma vez que a
assinatura nao € legivel (Figura 146).

Figura 146 — Assinatura no projeto da edificacdo

O edificio possui pintura com imitacdo de marmore nos corredores de acesso aos
apartamentos e aos quartos dos empregados, que sdo localizados fora dos apartamentos. A
pintura esta presente até na altura das janelas do corredor (Figuras 147, 148 e 149). Néo foi

possivel verificar se ha pinturas nos interiores das moradias.
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Figura 147 — Corredor de acesso aos apartamentos

Fonte: Acervo da autora.

Figura 148 — Inicio da remoc&o da repintura da parede do corredor

Fonte: Acervo da autora.
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Fonte: Acervo da autora.

Embora essa pintura decorativa pareca simples, a sua execucdo requer dominio da

técnica e dos materiais. Fingidos de marmore eram feitos geralmente com pintura a témpera, e

a simulacéo do brilho do marmore com uma mistura de pé de marmore e cera. Falaremos sobre

iSSO no item sobre a técnica.

Quadro 17 — Pinturas murais decorativas — 1920 a 1940

Casa Estilo Data | Artista Localizalizao Técnica
Eclético da primeira L Esténcil,
Grades e fase de influéncia 1920 | N.I. Alpendr(_e e Interior estampilha e
Carambolas o (sala de jantar) - ‘o
neocléssica pintura artistica
Casa Eclético tardio 1925 | N.I. Interior e varanda Estenc:|_| €
Amarela estampilha
Esténcil,
Casa Verde | Eclético tardio 1928 | N.I. Interior e alpendres | estampilha e
pintura a mao livre
Casa Rosa | Eclético tardio 1929 | N.I. Interior Esténcil
Villa Rizza | Eclético tardio 1929 Augusto Interlp( € eptrada E§tamp|\Iha§ .
Nery da edificagdo pintura a mao livre
Palaf:ete Ecletlpo .de influéncia 1929 Augusto Interior Esténcil
Falci neocléssica Nery
Brunetta Protomodernismo 1933 | NI Corredor de acesso | Pintura imitacao

aos apartamentos

de marmore

Fonte: Elaborada pela autora.
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Fazendo uma anélise das pinturas selecionadas, podemos dizer que, no periodo
compreendido entre 1920 a 1940, a utilizagdo das pintura murais permanece tanto nas varandas
quanto nos interiores das casas, porém em menor quantidade. Ha, também, uma diferenca na
tipologia de ornamentos e motivos utilizados, provavelmente por terem sido executadas por
diferentes mestres artistas. A localizacdo das pinturas nos imoveis ainda segue as mesmas da
primeira fase do ecletismo, varandas, salas de visitas e sala de jantar, e nas casas da rua da
Bahia, em todos os comodos da edificacao.

Construida a pedido dos proprietarios vindos de Lisboa, Portugal, a casa das Grades ou
das Carambolas foi uma das primeiras casas erigidas no bairro Cruzeiro. Sua decoracdo se
diferencia das tantas outras pesquisadas, ndo na técnica, mas nos motivos decorativos. As
pinturas sdo mais simplificadas e ocupam menos 0s espacos das paredes, além de terem um
colorido mais vivo. A pintura do alpendre parece ser feita de maneira simples, com pouca no¢édo
de profundidade, no barrado aparece a cor rosa lisa, cor pouco utilizada nas outras edificacGes
pesquisadas.

As casas da Rua da Bahia apresentavam ndo s6 uma sofisticacdo na arquitetura, em
partido classico, mas sofisticacdo nas pinturas decorativas, cuidadosamente aplicadas,
demonstrando apuro estético e dominio da técnica. Nas prospeccdes realizadas nas duas casas,
percebe-se uma semelhanca na tipologia utilizada, porém ndo podemos afirmar que seriam do
mesmo mestre artista, uma vez que a prospeccao deixa a vista uma parte muito pequena das
pinturas originais. Em ambas as casas, as pinturas decorativas também se espalham por todos
0s cdmodos, ndo permanecendo somente na sala de jantar e na sala de visitas.

Na Villa Rizza as pinturas do alpendre, assim como as de seu interior, demonstram apuro
técnico e beleza plastica. Mesmo sofrendo perdas irreparaveis em seu interior, por causa da
demolicdo, nos fragmentos expostos hoje como painéis decorativos, percebe-se que 0s motivos
utilizados sdo de qualidade estética e de dominio da técnica.

Das cinco edificacdes desse periodo, somente trés permanecem com 0 uso original —
residencial: casa das Grades ou Carambolas, a Casa Amarela e o Palacete Falci. As outras duas
edificacdes, na Rua da Bahia, sofreram intervencdes para se adaptar ao uso comercial, como o
recobrimento das pinturas originais (Casa Rosa e Casa Verde) e o abandono do imovel apos
desocupacdo (Casa Verde). A Villa Rizza passou por adaptacdes em seu interior apds demolicéo
parcial do imovel, porém manteve, mesmo que durante um longo periodo fechada, as pinturas
decorativas da varanda preservadas.

Na&o se sabe a autoria das pinturas decorativas desse grupo de casas, sendo que somente

a Villa Rizza e o Palcete Falci possuem referéncias documentais sobre a autoria das pinturas.
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Conforme o dossié de tombamento, essas pinturas decorativas sdo de Augusto Nery, imigrante
italiano que aqui chegou em 1914. SupOe-se que esse mesmo mestre artista tenha feito as
pinturas decorativas encontradas nas varandas das casas da Rua do Ouro, 464, edificacdo
préxima a Villa Rizza, e na Rua Ceara, 1036, elencadas na pesquisa de Ivo Porto de Menezes
(1997), ambas demolidas. Percebe-se que ha uma semelhanca na composicdo e no estilo, em
ambas decoracoes.

Por fim, a edificacdo da Avenida Bias Fortes vem ao encontro da necessidade de se
comprovar que, no periodo eclético tardio e do protomodernismo, que vai de 1935 a 1940, a
utilizagdo da pintura decorativa comegou a diminuir, caindo em desuso, mas ainda presente de
forma acanhada em algumas edificacdes. A edificacdo ndo tombada da Avenida Olegério
Maciel, 1529, em estilo eclético tardio, construida por Caetano de Franco em 1937, no bairro
de Lourdes, possui pintura decorativa somente na sala de visitas, em motivos florais em tons de
verde. N&o foi possivel fazer a documentacdo fotografica da mesma, devido a pandemia de
Covid-19, em 2020 (Figura 150).

Fonte: Acervo da autora.

Podemos dizer que no periodo compreendido entre a fundacdo da Capital, 1987, até
1920, a primeira fase do ecletismo, o que predomina sdo as pinturas decorativas em profuséo,
tais quais ocorria nas edificacdes publicas. Além da composicdo simétrica e do rigor da
proporg¢do, outras caracteristicas arquitetonicas do estilo eclético s&o o historicismo tipoldgico,

inicialmente de influéncia neoclassica; o pastiche compositivo (PATETTA, 1987, p. 14), que é
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a mistura de elementos diversos que favoreceu a utilizagdo de ornamentos capazes de eliminar
0 que era denominado na arte como horror vacui (‘horror ao vazio®).3? Essas caracteristicas da
arquitetura eclética, que é a utilizacdo de ornamentos diversos parece ultrapassar a fachada da
edificacéo, entrando para dentro das casas, e se expressando nas paredes decoradas.

Observamos também que o uso da pintura mural decorativa em alpendres e varandas
parece ganhar sua maior expressdo na década de 1920, como afirma Menezes (1997), embora
ja se encontrava presente nas edificagdes da primeira fase do ecletismo. Néo se sabe ao certo o
motivo, mas podemos supor que a utilizagéo da pintura no alpendre seria uma maneira de agucar
a curiosidade e a admiracdo dos transeuntes, deixando claro que essa edificacdo tinha algo a
mais a oferecer do que suas fachadas. Podemos supor também que registro da memoria daqueles
que aqui chegaram encontraram lugar nessas producdes artisticas, uma vez que retratavam
paisagens e cenarios de terras natais.

A partir de 1935, podemos dizer que hd uma diminui¢do do uso das pinturas murais
decorativas, entdo utilizadas com parciménia. Provavelmente, acompanharam a arquitetura que
nesse periodo fazia uma transicdo entre 0 ornamento e sua auséncia, mas esta € somente uma
suposicao, uma vez que o universo de casas desse periodo ndo é suficiente para comprovar essa
afirmacéo.

Continuando o trabalho de apresentar as caracteristicas das pinturas murais da capital,
passemos aos artistas que fizeram parte da construgédo da cidade moderna e deixaram marcas e

vestigios de suas obras nos interiores das casas e edificacdes.

2.4 Mestres Artistas de uma capital moderna

Voltando um pouco aos principios que lideraram a construcdo do ideario de uma capital
moderna, é interessante notar que muitos dos profissionais que atuaram na construcao da cidade
eram imigrantes vindos de varias partes da Europa.

Para a construcdo da Capital, houve uma demanda por mao de obra estrangeira, uma
vez que deveria ser construida em um tempo reduzido e dentro do espirito de modernidade e
renovacdo. Anuncios publicados em periddicos estrangeiros buscavam profissionais
especializados, a maioria arquitetos, dispostos a enviar projetos ou a trabalhar na construcao da
cidade.

Além dos franceses, a maioria dos profissionais ativos nos canteiros de obra eram

profissionais oriundos da Italia. Esses imigrantes passaram a trabalhar nas areas da construcao

32 Horror vacui descreve na arte o desejo de preencher todas as superficies vazias, especialmente na pintura e em
relevo, com representagBes ou ornamentos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
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civil, nas fachadas das casas e, 0 que destacamos aqui, na execuc¢ao de pinturas decorativas e
painéis. Havia, ainda, profissionais de outros paises, como Alemanha e Bélgica (SOARES,
1997, p. 21).

Poucos sdo 0s registros sobre esses profissionais, mesmo tendo que comprovar, ao
serem contratados pela Comissdo Construtora, que eram titulares de diplomas emitidos por
escolas nacionais ou estrangeiras reconhecidas no Brasil. Existiam, ainda, os que tinham
conhecimentos exclusivamente praticos, mas que, para serem autorizados a atuar, deveriam
indicar obras ja executadas por eles, tanto na capital quanto em outras cidades.

Myriam Avila (2008) faz referéncia a imigracéo italiana para o estado de Minas Gerais,
ocorrida entre 1894 a 1901. Segundo a autora, 0 estado subsidiou o transporte de imigrantes
para a construcdo da Capital. Foram quase 50.000 mil italianos, que eram, em sua maioria,
agricultores movidos também pela crise econdmica que assolava a Europa. Alguns, que se
declaravam artistas, foram empregados no acabamento e nas fachadas dos prédios.
Considerados como mao de obra mais qualificada, tinham o dominio de técnicas pictoricas e
estavam familiarizados com os materiais a serem empregados, uma vez que a maioria desses
materiais seria igualmente importada da Europa (AVILA, 2008, p. 19).

Assim ocorre com a pintura decorativa mural, em que a contribuicdo dos pintores era
quase obrigatdria nas casas de luxo, fosse na corte, nas cidades présperas da regido do café ou
nas casas luxuosas das fazendas, conforme ja observamos no Capitulo 1. Nessas edificacdes, as
paredes internas das salas de visita e demais areas sociais eram, em geral, recobertas por frisos
e figuras.

Além das referéncias fornecidas por Menezes (1997), encontramos uma relacdo de
profissionais que trabalharam na construcdo da cidade e na ornamentacdo das edificacdes de
1894 a 1940, no Dicionério de construtores e artistas de Belo Horizonte, de1997 (SOARES,
1997, p. 29), que pode ser visto nos Anexos C e D.

Muitos desses mestres artistas executaram pinturas decorativas nas edificacdes que
compunham o centro do poder da Capital: o Palacio Presidencial e as Secretarias de Estado da
Agricultura, do Interior e das Finangas. “Cada edificio exigia mais de uma centena de desenhos,
inclusive os detalhes dos ornamentos” (BARRETO, 1995, p. 485).

Na capital mineira, Dr. Francisco Bicalho, engenheiro substituto de Aardo Reis na chefia
das obras, convidou Friedrich Anton Steckel, considerado ‘“habilissimo artista pintor e
decorador” (BARRETO, 1995), residente no Rio de Janeiro, para executar obras de pintura e

ornamentacao em edificios e casas particulares.
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Friedrich Anton Steckel nasceu na Alemanha e obteve seu diploma em Artes pela Escola
de Belas Artes de Berlim. Em 1846, chegou ao Brasil, residindo no Rio de Janeiro durante mais
de 30 anos. Segundo Almeida (1997), logo que Steckel chegou ao Rio de Janeiro, se associou
a George Grimm, pintor alemé&o, formado na Academia de Belas Artes de Munich. Grimm
trabalhou com Steckel nas decoracGes dos edificios publicos e residéncias, e, em 1882, Grimm
passou a dar aulas na disciplina de Pintura de Paisagem da Academia Imperial das Belas Artes.
Certamente, Steckel sofreu influéncia de Grimm e, segundo Almeida (1997), a escolha do tema
paisagem, o uso das cores e a distribuicdo espacial nas pinturas sdo semelhantes em ambos
artistas. Abaixo, apresentamos uma paisagem de Steckel, que retrata uma das principais

avenidas da capital (Figura 151).

Figura 151 — Avenida Jodo Pinheiro (1908)

Fonte: RIBEIRO; SILVA, 1997, p. 63.

Steckel dedicou-se a decoracdo e a ornamentacdo de edificios publicos e igrejas no Rio
de Janeiro, dentre eles, o edificio da Ilha Fiscal, destinado ao quartel de guardas e pontos de
observacdo da Alfandega, obra iniciada em 1884. Nesse mesmo ano, Steckel executou as
pinturas murais decorativas (adamascados) e decoracdes em relevo do interior do Gabinete
Portugués de Leitura.

O artista alemédo chegou a nova capital de Minas Gerais por volta de 1897 e, junto com
ele, chegaram também vérios artistas que compuseram sua equipe. Segundo Pil6 (1987, p. 44),
entre os artistas, estavam Antdnio Augusto Giestal, Angelo Biggi Angelo Casagrande,
Bertholino Machado, Canfora Luigi, Francisco Soucasaux, Jodo Morandi, dentre outros. Seus
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sobrenomes sugerem origens diversas e parecem indicar uma equipe mista de estrangeiros,
provavelmente diplomados, e de artistas ditos préaticos.

Em 1898, Steckel realizou vérias pinturas decorativas nos edificios que compdem a
Praca da Liberdade. No jornal da época, Minas Geraes, datado de 14 de setembro de 1898,

encontramos:

As decoracdes internas e pinturas geraes de todos os edificios do estado, foram
executadas pelo artista Frederico Steckel, cujo nome é vantajosamente
considerado no Brasil pela proficiente que da aos trabalhos que lhes sdo
confiados. Nas outras secretarias chamam a atencdo as ornamentacGes dos
tectos decorados com singeleza e simplicidade, porém de bom gosto e
harmonia de cores, destacando as salas de honra e os gabinetes das diretorias
que sdo ricamente decorados. Os vaos da escadaria sdo igualmente decorados
a rigor, dando um tom alegre e festivo a todo recinto.

No Palacio, as decoracdes sdo mais ricas que as das secretarias, especialmente
o saldo de jantar, guarnecido de pilastras imitando marmore a cerancolim —
polido, com capitel e bases de bronze dourado, suportando essas pilastras a
grande cimalha, em cuja frente todo o tecto decorada no estylo Luiz XVI estdo
as quatro alegorias Saudacdo, Tradi¢do, Fortuna e Esperanca. As duas salas
laterais, o grande saldo de jantar denominado Leggias e o saldo da biblioteca
sdo decorados no estilo Renaissence, com os tectos de caixotdes, e as paredes
decoradas a caracter. Os dormitdrios e mais aposentos tem tectos riquissimos,
sendo o dormitério do presidente no estylo de Luiz VI.

O vao da grande escadaria que da acesso ao saldo do Palacio, é todo decorado
com pinturas a o6leo, tendo no tecto alegorias ao Progresso, a Liberdade, a
Ordem e a Fraternidade.*

Abaixo, podemos ver a cupula do Palacio da Liberdade (Figuras 152, 153 e 154) e 0
Saldo do Banquete (Figuras 155 e 156), com pinturas decorativas alegoricas a Saudacédo, a
Fortuna, a Esperanca e ao Trabalho, todas atribuidas a Frederico Steckel (GOUVEA, 2009, p.
96).

3% O jornal Minas Geraes, de 14 de setembro de 1898 pode ser acessado em:
<http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/>.



Figura 152 — Hall superior da Escada — Clpula
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Fonte: Circuito Liberdade. Disponivel em: <http://www.circuitoliberdade.mg.gov.br/>.
Acesso em: 7 dez. 2019.

Figura 153 — Detalhe da pintura alegérica Progresso, atribuida a Frederico Steckel

Fonte: Acervo da autora.

Figura 154 — Detalhe da pintura alegérica Fraternidade, atribuida a Frederico Steckel

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 155 — Detalhe da pintura do Saldo de Banquete

M

Fonte: Circuito Liberdade. Disponivel em:
<http://www.circuitoliberdade.mg.gov.br/>. Acesso em: 7 dez. 2019.

Figura 156 — Detalhe do teto do Saldo de Banquete

Fonte: Circuito Liberdade. Disponivel em:
<http://www.circuitoliberdade.mg.gov.br/>. Acesso em: 7 dez. 2019.

Outros exemplos de pinturas atribuidas a Steckel podem ser vistas na planta da escadaria
do Palacio, que se encontra no Museu Abilio Barreto (Figura 157). Nas figuras seguintes estdo
alguns comodos com pinturas decorativas nas paredes e tetos, também atribuidas ao artista
(Figuras 158 e 159).
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Figura 157 — Planta da escadaria do antigo Palacio Presidencial
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Fonte: Museu Histérico Abilio Barreto.



158

Figura 158 — Detalhe da pintura do corredor ao lado do Saldo do Banquete

Fontes: Acervo da autora.

Figura 159 — Detalhe da pintura do barrado do corredor do elevador.

Fontes: Acervo da autora.
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Steckel e seu auxiliar, Bertholino Machado, também foram responsaveis por concluir o
teto do vao da escada da Secretaria do Interior, edificacdo que foi posteriormente convertida
em Secretaria de Educacdo e que, hoje, abriga 0 Museu das Minas e do Metal. O teto esta
dividido em trés grandes painéis centrais e 14 painéis menores, que ganharam decoracdes de
estuque cartdo, cimalhas, flordes e pinturas decorativas de “fino lavor” (BARRETO, 1995, p.
504) (Figuras 160 e 161). As paredes dos vaos dessa escada foram pintadas a 6leo com figuras
decorativas.

Figura 160 — Forro do teto do andar superior do Museu das Minas e do Metal
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Fonte: Acervo de Leonardo Lopes de Miranda.

Figura 161 — Detalhe da pintura do teto do andar superior do Museu das Minas e do Metal

Fonte: Acervo de Leonardo Lopes de Miranda.
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No segundo pavimento da edificacdo, no Saldo Nobre, encontram-se tetos pintados e
decorados a estuque cartdo. Nas paredes ha pinturas decorativas na técnica do esténcil (Figuras
162 e 163).

Figura 162 — Forro do teto do Saldo Nobre do segundo andar do Museu das Minas e do Metal
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Fonte: Acervo de Leonardo Lopes de Miranda.

Figura 163 — Detalhe da parede do Saldo Nobre do Museu das Minas e do Metal

Fonte: Acervo de Leonardo Lopes de Miranda.



161

Assim como no Palécio da Liberdade e no atual Museu das Minas e do Metal, pode-se
perceber que as pinturas murais decorativas sdo bem elaboradas, corroborando o que afirmou
Adalgisa Campos (1997, p. 52): na Belle Epoque, o pintor de edificacdes deveria ter um saber
mais amplo, como a aplicacdo de estuques com motivos florais e geométricos (Figura 164), a
pintura imitacdo do marmore (Figura 165) e as representagdes de paisagens (Figuras 166 e 167).

Figura 164 — Teto em estuque geométrico da Sala da Rainha — Palacio da Liberdade
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Fonte: Acervo da autora.

Figura 165 — Detalhe da pintura imitacdo de marmore — Palacio da Liberdade

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 166 — Corredor do segundo andar do Palacio da Liberdade

Fonte: Acervo da autora.

Figura 167 — Detalhe da pintura de paisagem

Fonte: Acervo da autora.

Além das pinturas em prédios governamentais, Steckel ainda realizou pinturas em varias
residéncias, conforme registrado por Abilio Barreto (1995). Dentre elas, na casa do Secretario
de Financas, hoje Arquivo Publico Mineiro, e na casa do Secretério de Interior, hoje Escola
Estadual Afonso Pena. Por isso, ele é considerado um dos mais expressivos artistas e uma

referéncia imprescindivel na pesquisa sobre pinturas e ornamentos executados nas edificagdes.
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O Palacete Steckel, por exemplo, foi um local onde funcionou o Clube das Violetas,
que, além de ser um lugar de encontro de manifestacfes artisticas culturais da capital, era sua
loja de vendas de tintas e materiais de pintura e lugar de expor suas telas. Mais tarde, o Palacete
Steckel foi reconhecido como a primeira galeria de arte da capital. Localizado no centro da
cidade, na Rua Guajajaras, nimero 176, o Palacete abrigava pinturas murais decorativas em seu
interior, e teve outros usos, como exposicdes e saraus literarios. Segundo Giannetti (2017), em
1900, um grupo de intelectuais de formagéo variada criou o Jardineiros do Ideal, grupo com o
objetivo de estimular discussdes sobre literatura e 0 mundo das artes. Em 1901, o Palacete
Steckel abrigou a primeira Exposi¢cdo de Belas Artes da Capital, com a presenca de politicos
importantes, como o prefeito Bernardo Monteiro (GIANNETTI, 2017, p. 168). O Palacete, que
chegou a abrigar a sede da Universidade Federal de Minas Gerais, infelizmente, foi demolido
(Figura 168).

Figura 168 — Palacete Steckel

Fonte: Giannetti (2017) reproduzido originalmente do Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto.

Outra contribuicdo de Steckel sdo as pinturas imitacao de marmore e barrados no antigo
Hospital Militar de Belo Horizonte, edificagcdo construida em 1914 e ocupada, hoje, pelo Espago
Comum Luiz Estrela. Além do antigo Hospital Militar, Gianetti (2017, p. 166) aponta 24
pilastras e bases dos vaos de escada executadas por Steckel — pintura imitacdo de marmore —
em trés edificacbes da Praca da Liberdade, porém ndo ha mencdo de quais seriam essas

edificagOes.
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De volta ao Rio de Janeiro, em 1905, Steckel anuncia uma exposicdo em que
apresentaria seus trabalhos decorativos e ornamentacdes de estuque cartdo para tetos e paredes
em seu novo estabelecimento, localizado na Rua do Catete, 15 (DEL BRENNA, 1987, p. 28).

No Almanak Laemmert - Administrativo Mercantil do Rio de Janeiro,* nos anos de
1864-1900, encontramos Vérias referéncias a Steckel. Ele ¢ citado ora como “encarnador” e
dourador, ora como pintor cenografico e de decoracdo. Em outra fonte documental, o Diario
do Rio de Janeiro, datado de 1875, Steckel foi premiado por ter integrado a 3% Exposi¢ao
Nacional e da Internacional de Vienna d’Austria, no Imperial Paco da cidade, quando também
recebeu uma mencéo Honrosa.

Nessa mesma época, 1878, a Galeria Steckel foi inaugurada, situada & Rua do Lavradio,
namero 15. Era um local para exposicdes de artistas e leildes de quadros a 6leo. Andncios da
galeria eram publicados nos principais jornais da época como o Gazeta de Noticias e O
Cruzeiro.

Steckel permanece no Rio de Janeiro até 1912, quando novamente retorna a capital
mineira para continuar seus negocios. Durante longo periodo, permaneceu dividindo seu tempo
entre Belo Horizonte e Rio de Janeiro, realizando trabalhos de pintura e mantendo sua fabrica
de estuques no Rio de Janeiro.

Em 1919, com 85 anos de idade, Steckel continuou trabalhando com pintura, porém,
preferiu as de cavalete, trabalho que alternou aos de pintura mural decorativa durante toda sua
vida. Faleceu em 1921, aos 87 anos.

Outro artista de destaque na cena belo-horizontina € Amilcar Agretti (1887-1968).
Italiano, veio ao Brasil juntamente com seu pai, Francesco Agretti. Os dois residiram em varias
outras cidades antes de fixar moradia em Belo Horizonte.

No dossié de tombamento® do imdvel da residéncia da familia Agretti (da Rua Pouso
Alegre, 404, no bairro Floresta), encontramos informacdes importantes sobre a familia. Atraves
de relatos orais do neto de Agretti, que foi entrevistado por dois técnicos da Diretoria de
Patriménio Cultural e Arquivo Publico, em 2009, pode-se chegar as pinturas murais decorativas

que o préprio Francesco havia feito em sua residéncia.

34 Consulta realizada em janeiro de 2019 nas edi¢cdes do anuario Almanak Laemmert — Almanak Administrativo
Mercantil e industrial do Rio de Janeiro. Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/almanak-
administrativo-mercantil-industrial-rio-janeiro/313394>. Acesso em:10 jan. 2019.

% Este dossié de tombamento refere-se ao processo 01037016-09-05, que, por sua vez, encontra-se junto ao
processo 01.059.214.95.17 do Conjunto Urbano Bairro Floresta. Disponivel em: <http://www.ipatrimonio.org/wp-
content/uploads/2018/101/belo-horizonte-resid%C3%AAncia-de-am%C3%ADIcar-agretti.pdf>. Acesso em: 24
maio 2021.
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O pai, Francesco Agretti (1857-1922), italiano da cidade de Imola, veio para o Brasil
com a sua esposa Adélia Séptimo Agretti e seu filho Amilcar Agretti (1887-1968), em 1898.
Na ocasido, Francesco desempenhava a atividade de pintor e decorador, tendo se formado na
Escola de Belas Artes de Bolonha, mas supde-se que tenha chegado aqui movido, também, pela
falta de oportunidades numa Europa empobrecida.

Antes de vir para a capital, Francesco morou em S&o Paulo e em Mariana. Quanto ao
ano da chegada dos Agretti a Belo Horizonte, Ivo Porto de Menezes (1995) informa ter sido em
1913. No entanto, o depoimento de seu neto, Carlos Correa, informa que seu avo teria chegado
a capital por volta de 1904, ano de nascimento de seu filho Aristides Agretti. Diferente de
grande parte dos italianos que vieram do sul da Italia para o Brasil, em sua maioria agricultores,
Agretti era um homem “letrado, um latinista e poeta” (DOSSIE, 2009). A familia Agretti
destacava-se no cenario das artes, e passaram atuar na cidade realizando pinturas parietais em
varios edificios publicos e casas.

Os trabalhos de Francesco Agretti podem ser encontrados no Palacio da Liberdade
(1898), na Estacdo Central (1920-1922), na Estacdo Oeste de Minas (1922), no Palacete Jodo
Pinheiro (1922), e em diversas casas de funciondrios, nas quais ha pinturas no alpendre —
normalmente, pinturas com motivos, marinhas ou paisagens.

O filho, Amilcar Agretti, foi professor do Instituto Jodo Pinheiro e participou de
exposicdes e saldes de arte da capital. Sua primeira exposicdo individual foi feita em Belo
Horizonte, em 1902. Além dessa, participou da Primeira Exposicdo de Belas Artes, no Saldo
do Conselho Deliberativo em 1917.

Vejamos uma pintura de alpendre feita por Amilcar Agretti, na residéncia da Avenida

Getulio Vargas, 923, no bairro Funcionarios, ja demolida (Figura 169).
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Figura 169 — Pintura de Amilcar Agretti no alpendre da casa da Av. Getulio Vargas, 923

Fonte: MENEZES, 1997, s.p.

Segundo Miriam Avila (2008, p. 19), Francesco e Amilcar Agretti foram figuras
importantissimas no desenvolvimento das artes plasticas em Belo Horizonte. Isso se da
principalmente pelo fato de que destacados pintores da geracao seguinte foram alunos dos dois.
Outro italiano que se destaca como pintor é Francesco Felice Carlo Giuseppe Tamietto,
naturalizado brasileiro como Francisco Tamietti Filho (1885-1950). Tamietti chegou ao Brasil
no final do século X1X, juntamente com sua familia. Filho de um marceneiro, ja havia aprendido
o oficio de pintor decorador, e, junto com seu pai, trabalharia na pintura das casas de
funcionarios.

Por meio de relatos orais, publicados no livro sobre Francisco Tamietti (FALEIRO,
2018), sabe-se que ele teria sido responsavel pela pintura decorativa no antigo Teatro
Municipal, inaugurado em 1909 e demolido em 1983; no saldo nobre do atual Instituto de
Educacdo, antiga Escola Normal Modelo; no forro das salas das sessdes do Senado Mineiro,
hoje Museu Mineiro; na Igreja Sagrado Coragdo de Jesus; e no Quartel do 1° Batalhdo da Policia
Militar. Também trabalhou em projetos residenciais, como os da Familia Borges da Costa, que
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hoje € a Academia Mineira de Letras, e a residéncia da Familia Lodi, localizada na Rua
Aimorés, 1486.

As pinturas em molde de Tamietti eram baseadas em manuais e em revistas
especializadas. Porém, ele também realizava pinturas artisticas, a méo livre, cuja tipologia era
a natureza morta, marca registrada do artista. Abaixo uma das pinturas realizadas por ele e

exposta na exposicao realizada no Museu Mineiro, em setembro de 2018 (Figura 170).

Figura 170 — Pintura de Francisco Tamietti - Natureza morta

Fonte: FALEIRO, 2018, p. 12.

Com a visita dos reis da Bélgica, Alberto | e Elisabeth, ao Brasil, em 1920, a Praca da
Liberdade e o Palacio foram reformados. Segundo Faleiro (2018), Tamietti foi convidado para
trabalhar nessa reforma, e foram feitas por ele as pinturas dos torredes e da varanda frontal do
Palacio (Figuras 171 e 172).

Figura 171 — Teto do torredo do Palacio da Liberdade
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Fonte: Acervo da autora.



168

Figura 172 — Detalhe da guirlanda pintada & mdo por Francisco Tamietti
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Fonte: FALEIRO, 2018.

Além das edificacdes em Belo Horizonte, Francisco Tamietti deixou sua marca no
Hospital Cassiano Campolina, em Entre Rios de Minas, Minas Gerais, tendo realizado pinturas
murais decorativas nas técnicas de molde e marmorizado, em motivos fitomorfos, guirlandas
de flores e pinturas em perspectivas dos elementos arquitetdnicos. O Hospital Cassiano
Campolina foi tombado pelo IEPHA, em 2018, edificacéo e bens integrados.

Companheiro de Tamietti, Pedro Micussi nasceu em Artegna, provincia de Udne, Itélia,
em 1885. Ao chegar no Brasil, trabalhou inicialmente na construcdo da estacdo de Pirapora,
Minas Gerais e depois se estabeleceu em Belo Horizonte, juntamente com seu irmdo Miguel.
Presume-se que Micussi tenha chegado em Belo Horizonte em 1910. Miguel construia as casas,
e Pedro as decorava. Ha referéncias de que Pedro Micussi assinou trabalhos na casa de Artur
Bernardes, na casa de Hugo Werneck, no Colégio Arnaldo, na Maternidade Hilda Brandéo,
dentre outros. Executava principalmente painéis em alpendres e pinturas de paisagens nas salas
de visita das casas.

Juntamente com Francisco Tamietti e Manoel da Costa Azevedo, Pedro Micussi
realizou pinturas decorativas no antigo Teatro Municipal (1906-1909; demolido), na decoracgéo
do Saldo Nobre do Instituto de Educacéo (antigo Forum), e no Museu Mineiro. Conhecido como
0 quimico das cores, Pedro Micussi, juntamente com Tamietti, instalou a primeira fabrica de

tintas na capital, no bairro Carlos Prates (Figura 173).
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Figura 173 — Cartéo de visitas de Pedro Micussi
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Fonte: Acervo da Familia Micussi.

Abaixo, um recorte do jornal Estado de Minas, que comemora os 100 anos de Belo
Horizonte, traz, ao fundo da fotografia, uma pintura realizada por Micussi e, no plano frontal,
seus filhos (Figura 174).

Figura 174 — Reportagem sobre Pedro Micussi no Jornal Estado de Minas (s.d.)
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Fonte: Acervo cedido pela familia Micussi a Rodrigo Faleiro.

Em 1955, Micussi sofreu um derrame e ficou com dificuldades de realizar suas pinturas
decorativas, passando a dedicar-se somente a pintura de cavalete.

Outro artista que destacamos é Augusto Nery (1893-1987), também italiano e que
chegou ao Brasil em 1914, ano de declaracdo da Primeira Guerra Mundial. No ano seguinte —
vale mencionar, 0 mesmo ano em que a Italia entra em guerra contra a Alemanha e a Austria —
, Nery muda-se para Belo Horizonte. Assim como 0s outros mestres artistas citados, utilizava
de ornamentos e das técnicas do esténcil e da estampilha, e nas paisagens, a sua producgdo era
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prépria. Assim como Agretti, Nery pintava paisagens naturais, talvez saudoso de sua terra natal.
O pintor trabalhou com pintura de painéis decorativos em varias edificacbes, como hospitais e
igrejas, e também em casas, como a da Familia Falci e a da familia Araujo Porto, essa Ultima
conhecida como Villa Rizza (DICIONARIO..., 1997, p. 37) (Figura 175).

Fonte: Acervo da autora.

Angelo Biggi (1887-1953), citado anteriormente por fazer parte da equipe de Steckel no
Palécio da Liberdade, nasceu em Roma, na Italia. Pintor e muralista, estudou na Real Academia
de Belas Artes de Roma, vindo para o Brasil apds a Primeira Guerra Mundial. Manteve um
curso de artes em Juiz de Fora, Minas Gerais, onde foi um dos fundadores do Nucleo Ant6nio
Parreiras (PONTUAL, 1969, p. 77). Participou de salGes e realizou exposi¢cées em Minas e no
Rio de Janeiro. Em 1922, foi agraciado com a Medalha de Honra do Primeiro Grau no Saldo
Nacional de Belas Artes, com a pintura A hora do ch4, e recebeu a medalha de bronze, em 1924,
no mesmo saldo. Dedicou-se a mais de um género de pintura, como de paisagem, marinha e
natureza morta.

Considerada a obra mais importante de Biggi, as pinturas murais decorativas do Cine
Theatro Central, em Juiz de Fora, complementam a obra arquiteténica em estilo art-déco, com
caracteristicas neoclassicas. Apresenta figuras e paisagens oniricas, tais como bailarinos, ninfas
e faunos, que ladeiam efigies de génios da masica, como Beethoven, Verdi e o brasileiro Carlos
Gomes (Figuras 176 e 177).
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Fonte: Com Arte. Disponivel em: <https://comartevirtual.com.br/angelo-
biggi>. Acesso em: 25 abr. 2019.

As técnicas utilizadas por ele, sdo as mesmas que a dos outros artistas citados, a pintura

a molde — esténcil — e as realizadas a mao livre.

Figura 177 — Vista do hall do Cine Theatro Central
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Fonte: Mariana Franzini.

Em Belo Horizonte, no final dos anos 1920, Biggi realizou pinturas murais na capela do
Palécio Cristo Rei e no Cine Theatro Brasil. O Cine Theatro Brasil, projetado por Alberto


https://comartevirtual.com.br/angelo-biggi%3e
https://comartevirtual.com.br/angelo-biggi%3e
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Murgel, foi inaugurado em julho de 1932 e recebeu pinturas murais decorativas em estilo

Marajoara (Figura 178).

Figura 178 — Pinturas decorativas em estilo Marajoara, de Angelo Biggi

Fonte: IEPHA.

Sabe-se que os pintores citados, Steckel, Agretti, Nery, Tamietti, Micussi, Lorenzato,
Biggi, além de pintores decoradores, tinham uma producéo de pinturas de cavalete, sendo suas
obras reconhecidas no meio artistico e expostas em galerias de artes da época. Os géneros de
pintura mais utilizado por eles, em ambas situacdes, eram paisagens e natureza morta.

No Brasil, de acordo com Valle (2008), nos primeiros estatutos da Academia Imperial
de Belas Artes, 0 género paisagens servia para exaltar o territério brasileiro, cumprindo a fungéo
de construcdo de uma identidade nacional. Com as mudancas sociais, politicas e culturais que
anunciavam o periodo republicano, a arte passa a atender a uma demanda da classe burguesa,
avessa ao monarquismo e ligada ao plantio do café. Surge, entéo, a necessidade de uma pintura

que se valoriza a producdo dos paisagistas brasileiros e que deveria capturar o “caracteristico”
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da natureza brasileira, principalmente em relagdo as cores e a luminosidade (VALLE, 2008, p.
486).

Para a historiadora Sonia Gomes Pereira (2012), a pintura de paisagem teve um papel
fundamental na consolidagdo de um projeto politico de construcdo da identidade nacional no
Brasil. As paisagens mostravam-se de diversas maneiras: as vistas urbanas, a natureza brasileira
e a natureza transformada em progresso. No final do século XIX, a concepcéo de paisagem
mais utilizada foi a dedicada a natureza em si, uma abordagem mais individual e poética de
determinados lugares. A pintura ao ar livre e o registro da fauna e da flora brasileira encontraram
lugar na pintura do artista alemé&o, o pintor Georg Grimm (1846-1887), e posteriormente na de
Antonio Parreiras (1860-1937), sendo ambos influentes na pintura de Frederico Steckel.
Segundo Valle (2008, p. 102), a pintura de paisagem encontra nas artes aplicadas ou decorativas
um novo lugar.

Para além do lugar que a pintura de paisagem passa a ocupar na histdria das pinturas
decorativas, e na historia da arte, ndo se pode negar que ela serviu para amenizar a saudade das
terras natais daqueles que aqui chegaram, abandonando suas cidades natais para comecar uma
nova vida na capital moderna. Podemos verificar essa afirmacdo nas pinturas inspiradas nas
paisagens europeias, como as de Veneza, ou nas pinturas da enseada da Guanabara, Rio de
Janeiro, e na da Igreja de Congonhas, Minas Gerais, ambas documentadas por Porto de Menezes
(1997).

Voltando aos nossos artistas, o que dizer sobre Mario do Carmo? E sobre José Quintino,
morador do bairro da Floresta, que, segundo Menezes (1997), possuia bom dominio da técnica
pictorica? José Quintino foi responsavel pelas pinturas de varias casas de funcionarios, como a
da Rua da Bahia, 486 (assinada), e a da Av. Assis Chateaubriand, 351, ambas demolidas. O que
dizer sobre Argemiro Cunha, que executou a decoracdo do forro da Escola Estadual Pedro II,
juntamente com Anibal Matos (pintura destruida)? Além desses, Agostinho Andrade, Canfora
Luigi, Joaquim Ambrésio e Francisco Lino, italiano, autor de varias pinturas decorativas
(paisagens e marinhas), como a da Rua Guanhaes, 12 (recoberta). De onde vieram esses artistas
que, segundo Menezes (1997), foram responsaveis por varias pinturas decorativas na capital?
Quem eram, onde trabalharam, quais técnicas utilizavam, trabalhavam em conjunto, com
quem?

Precisamos estender essa pesquisa a esses nobres trabalhadores. Escrever sobre eles é

preservar nossa historia e fazer jus a aqueles que atuaram na construcao da capital.
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2.5 Os véarios modos de fazer: técnicas e materiais

Na capital mineira, os suportes utilizados para realizar as pinturas murais decorativas
foram as paredes de alvenaria, em sua grande maioria revestidas por reboco de cal e cimento e
pintadas a témpera ou tinta a 6leo.

Para a construcdo das edificacGes e casas, foram feitas varias recomendagfes, que
diziam respeito ao uso de materiais, as formas de execucdo, a qualidade das tintas, bem como
sobre sua devida aplicacdo e os cuidados necessarios. Essas recomendagdes foram publicadas
no Decreto n. 818, que regulava as construcfes de casas para funcionarios publicos:

Art. 75. A qualidade das tintas, tanto para a pintura simples como para a
decorativa, serd sempre composta com materiais de primeira qualidade e
deverdo ser empregadas com todas as exigéncias da arte. O emprego do p6 de
sapato® serd expressamente proibido.

Art.78. No caso da aplicacdo da pintura em paredes, sera a superficie das
mesmas embebidas com uma demdo de 6leo de linhaca servido com
litargirio.*” Depois de seca esta, serdo aplicadas as demais tintas, que formarao
a cor e os desenhos indicados.

Art. 82. Nas pinturas decorativas, apds 0s preparos necessarios — tanto para a
madeira ou ferro, como para as paredes ou tetos — o artista fara as decoracdes
de conformidade com as regras da arte e seus processos, observando as
indicacBes do engenheiro residente (BARRETO, 1995, p. 257).

Note-se que tal detalhamento d& a medida da importancia da pintura mural a época,
fundamental para que a arquitetura traduzisse seu espirito. Também a arte tinha suas regras, e
devia se submeter a engenharia.

O reboco das paredes era constituido de cimento e cal, precedidos de embogo. Os
cuidados na aplicacdo desses materiais estdo descritos no capitulo sobre argamassas, nesse
mesmo decreto. Aplicacdo semelhante ocorria com estuques em tetos, nos quais eram utilizados
0 gesso puro ou a argamassa de cal, com cobertura de gesso branco. O gesso era aplicado em
trés demdos. A primeira e segunda em gesso pardo, e a terceira usada como acabamento final,
branca, uniforme, sem manchas ou emendas aparentes. Ja no caso do estuque de cal e gesso,
também utilizado nas paredes, 0 processo era 0 mesmo, porém o gesso pardo era substituido

por argamassa de cal.

36 Os pigmentos negros de fumo sdo pigmentos utilizados desde a Antiguidade, sobretudo em pinturas a dleo.
Menos comum foi sua utilizagdo em pinturas a base de agua, devido a dificuldade de dispersarem em &gua.
Segundo Seruya et al. (2009), os negros de fumo eram vulgarmente apelidados de “pds de sapatos”. Os pigmentos
negros eram obtidos pela calcinag@o de substancias resinosas e eram de “cor preta um pouco russa’.

37 Litargirio é o oxido de chumbo em grau de pureza elevado. Era aplicado desde a Antiguidade em pinturas a
fresco, provavelmente com cera, e também utilizado em pinturas a dleo. Quando utilizados com azeites secantes,
como o 6leo de linhaga, aceleram a secagem (DOERNER, 1998, p. 53).
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Os estuques em paredes, por sua vez, imitavam marmore com veios e cores entranhadas
no gesso, e eram feitos em um processo a escolha do artista, “tendo este, previamente, dado
provas da sua aptiddo em experiéncias a parte” (BARRETO, 1995, p. 212). Aqui, 0 artista tinha
precedéncia sobre as indicacdes do engenheiro, provavelmente pela complexidade do objeto
imitado, uma pedra natural.

Sabe-se que Frederico Steckel solicitou ao Ministério da Agricultura, “o privilégio para
o sistema e preparo de sua inven¢do de uma massa para forrar tetos e paredes internas” das
edificacdes, denominada Crostalina Steckel. Pouco se sabe soube a composi¢do dessa massa e,
nos registros documentais, consta somente essa nota do artista, publicado no Diario Official,
em agosto de 1890,%® pedindo autorizagdo ao Ministério da Agricultura. Ademais, sabe-se que
o artista comercializava material de pintura para decoradores e artistas, na Rua do Lavradio, 16,
Rio de Janeiro.

Ja& Francisco Tamietti e Pedro Micussi, artistas italianos citados anteriormente,
fundaram a primeira fabrica de tintas em Belo Horizonte, em 1922, a Fabrica de Tintas
Mineraes Sereia (Figura 179). Localizada na Rua Mau4, no Carlos Partes (atual Avenida Nossa
Senhora de Fatima), funcionou até 1930, quando foi arrendada. De acordo com informacdes
dadas pela familia de Micussi, Pedro era quimico e responsavel pela fabricacéo das tintas. Logo
depois da venda da primeira fabrica, os socios abriram, entdo, uma outra confec¢do de produtos,
Produtos Sereia (Figuras 179), que fabricava 0leos, vernizes e ceras. A fabrica funcionou até
1944, tendo suas atividades encerradas devido a Segunda Guerra Mundial, periodo em que a
escassez de produtos ou a dificuldade de importacdo impediu a fabricacdo das tintas e ceras
(FALEIRO, 2018).

Figura 179 — Cartdo de visitas da Fabrica de Tintas Mineraes Sereia
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Fonte: FALEIRO, 2018, p. 16.

38 Diario Official, 15 agosto de 1890, p. 3588.
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Figura 180 — Cartdo de visitas da Fabrica de Tintas Sereia
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Fonte: FALEIRO, 2018, p. 16.

Provavelmente, a Produtos Sereia forneceu aos diversos artistas em atuacdo em Belo
Horizonte, a partir da década de 1920, os materiais que foram utilizados na execucao de pinturas
murais decorativas.

Lorenzato é outro pintor da época que merece destaque nesta pesquisa, embora ndo
tenha aparecido como autor das pinturas murais decorativas pesquisadas. Aqui, nos interessa o
relato dado por ele sobre a técnica utilizada na pintura imitacdo de madeira e marmore. Filho
de italiano imigrante e mae brasileira, nasceu em 1900, na Nova Capital. Aprendeu os primeiros
oficios com outro pintor italiano, Américo Grande e, como ele mesmo afirma, desenvolveu-se
como pintor de paredes. Alem de Américo Grande, aprendeu o oficio com Camilo Caminhas,
0 Unico empreiteiro de pinturas da cidade. Em uma entrevista concedida a Claudia Gianetti e
Thomés Noéle em julho de 1988 e publicado, posteriormente, por Marilia Andrés, em seu livro
sobre o artista, Lorenzato afirma ser especialista em decoragdo com estambres®® marmorizados,
fingimento de marmore e madeira, e explica como eram feitas essas pinturas:

Eu era pintor, especialista em decoracdo com estambres marmorizados,
fingimento de marmore e madeira; se fazia o fundo a éleo, depois as veias em
amarelo, vermelho, preto, e depois com um pente a gente arrematava. Para

fazer as veias das madeiras eu comprei uma colegéo de pentes para decorador
em Paris (LORENZATO, 2004, p. 31).

Lorenzato também escolheu a paisagem para fazer suas pinturas: céus, arvores e
estradas. E completa: “eu nem sei o que é estilo. E pintura! Eu pinto aquilo que vejo, que me

interessa” (LORENZATO, 2004, p. 34).
Assim como Lorenzato, os artistas que realizavam pinturas decorativas na capital

pintavam a 6leo, preparando suas préprias tintas, através da mistura de pigmentos. Utilizavam,

39 Estambres sdo fios e veios que compdem os desenhos dos marmores.
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para isso, massa francesa, composta de gesso cré e agua. Aplicavam, sobre a superficie a ser
pintada, cola derretida e 6leo, mistura que era passada com espétula e, posteriormente, lixada.
Nas pinturas externas, eram usados a massa de gesso, alvaiade, 6leo e secante. Os
painéis eram retangulares, na sua maioria, aproveitando os panos da parede existentes entre 0s
vaos. Eles eram emoldurados por frisos maiores ou menores, dependendo do espago que
dispunham, e em grandes ou pequenos quadros — 0s maiores na horizontal e na vertical
(MENEZES, 1997, p. 111) (Figura 181). Esses frisos simulavam uma moldura através de uma
pintura ilusionista, imitando a moldura da pintura de cavalete, como pode ser visto no exemplo

abaixo.

Figura 181 — Simulacdo de moldura em pintura de paisagem

Fonte: Laboratdrio de Fotodocumentacao Sylvio Vasconcelos.

A escolha da técnica empregada variava de acordo com a formacao do pintor. Em sua
grande maioria, os artistas utilizavam quase que exclusivamente o 0leo, aplicado de vérias
maneiras, através de pinceladas longas e rapidas ou largas. A transparéncia também era
comumente utilizada, sendo possivel visualizar os fundos aplicados nas paredes. No detalhe da

pintura da casa da Rua Sapucai, 127, podemos observar as pinceladas do artista (Figura 182).
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Figura 182 — Detalhe da pintura decorativa da varanda lateral da Casa Sapucai, 127
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Fonte: Acervo da autora.

2.6 Fingidos, esténcil, estampilhas e pintura artistica: as artes aplicadas

As principais técnicas aplicadas na execucdo das pinturas murais decorativas na capital
mineira no periodo abordado s&o: os fingidos de madeira e marmore, a técnica da pintura em
molde, como o esténcil e a estampilha, e a pintura a méo livre — a pintura artistica, a que se
distingue pela liberdade de expressdo. Algumas caracteristicas sdo importantes para a
diferenciacdo das diversas técnicas, e elas serdo exploradas a seguir. E importante notar que

essas técnicas podem ser aplicadas em conjunto ou isoladamente.

2.6.1 Fingidos de madeira e marmore

Os fingidos de madeira e marmore podem ser definidos como “pintura que imita o
marmore (veios e cores), é usada em paredes e mdveis e muito encontrada nas bases e peanhas
das esculturas sacras do Século XVIII e XIX” (MOUTINHO; PARDO; LONDRES, 1999,
p.168). Segundo Der Kelen (2009, p. 21 apud TOREM, 2012, p. 7), é “também denominado

marbre feint, pintura ilusionista que imita a textura ¢ a aparéncia do marmore”.
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Essa decoragdo pictorica era aplicada sobre revestimentos de paredes, internas ou
externas, e tambeém sobre suportes de pedra, alvenaria, estuque e madeira. O objetivo era recriar
materiais nobres como marmores e a madeira.

Segundo Aguiar (2001), antigamente, havia a concepgao de que os “fingimentos” eram
utilizados porque ndo havia dinheiro suficiente para os materiais mais nobres. Porém, essa
pintura de fingidos foi utilizada pelos gregos como maneira de recobrir o marmore de muitos
templos, e também pelos romanos, que utilizavam a pintura imitacdo de tijolo para recobrir o
préprio tijolo das alvenarias. Considerando esses fatos, pode-se pensar que essa seria uma forma
de protecdo desses monumentos, uma vez que a pintura cumpria duas fungfes importantes: a
funcdo estética, que pretendia uma perfeicdo do que era pintado, para além do natural ou do
construido, do marmore e do tijolo, e a fungdo de protecéo, exercida pela camada de pintura
que receberia 0s danos e desgastes provocados por a¢fes do tempo, assim a pintura poderia ser
posteriormente substituida.

Ainda citando Aguiar (2001), os primeiros fingidos a imitar a pedra em interiores e
exteriores remontam a Grécia helenistica. Logo apds, no periodo romano, essa pintura ficou
conhecida como primeiro estilo pompeiano. A decoracdo de interiores dividia-se, nessa época,
em zonas distintas, poderia ser grandes painéis, ou frisos, ou blocos. Os frisos, mais
especificamente, eram preenchidos por decoracbes geométricas ou por pequenos blocos
raiados, 0 que imitava marmore de varias cores. Esse modo de divisdo da parede em zonas
permanece nas edificagdes e, conforme Torem (2012), ¢ denominado “estilo de zonas” ou
“estilo masonry”. Nesse esquema, a parede € dividida formando blocos de pedras pintadas, que
simulam diversos tipos de marmores, 0 que passa a ser uma regra estilistica.

O segundo estilo pompeiano, o falso marmore, aparece com uma variedade maior de
cores, inserido em uma arquitetura ilusionista, sendo comum as imitacdes aparecerem na parte
inferior ou na parte mediana da parede. O terceiro estilo, mais voltado para planos
monocromaticos e riqueza de detalhes. No quarto estilo pompeiano, a evolucao da arte italiana
atinge a perfeicdo com efeitos ilusionistas de perspectivas nas representacdes de edificios e
fachadas. Nesse estilo, 0 quarto, o falso marmore aparece apenas em detalhes, decorando as
partes nas quais apoiam as bases das colunas (TOREM, 2012, p. 10).

A partir do Renascimento, novas regras de perspectivas passaram a ser aplicadas, e 0s
fingidos passam a estar presentes em blocos monocrémicos ou em elementos compositivos dos
suportes. Nesse periodo, a técnica utilizada na execucao do falso marmore dependia do efeito
que se buscava. Havia dois tipos de falso marmore, divididos em stucolustro ou stucomarmore.

O primeiro, stucolustro, era executado sobre um reboco liso (cal, areia finissima ou p6 de
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marmore) e, no final, recebia brunimento e polimento, podendo receber também um verniz ou
uma cera como acabamento final. Nessa técnica, a aplicacdo do p6 de marmore dava maior
claridade e brilho ao trabalho (DOERNER, 1998, p. 247). O stucomarmore ou escaiola, por
sua vez, era feito com argamassa de gesso ou cal, com adicdo de pigmento. Nessa técnica, as
diferentes tonalidades encontradas eram conseguidas através da mistura de diversas massas de
diferentes cores. Segundo Doerner (1998, p. 229), esse tipo de sttuco foi muito utilizado no
Barroco. Naquele periodo, os estucadores realizavam imitacdes que superavam a beleza
cromética dos marmores. Contratar um bom estucador era mais caro do que utilizar a pedra
marmore.

J& o faux bois, denominado madeira falsa, ou os fingidos de madeira, era aplicado em
revestimentos, com o objetivo de imitar diversos tipos de madeira, como o carvalho, a nogueira,
0 castanho, o cedro. Esse tipo de fingido foi muito utilizado também no periodo Barroco,
enriquecendo os interiores das casas e utilizando materiais economicamente mais baratos.

Na Franca, no seculo XIX, a evolucdo da pintura decorativa de fingidos permitiu a
criacdo de escolas especiais de pinturas decorativas. Além disso, houve uma mudanga
significativa na producdo dos materiais, que passaram a ser industrializados, e anteriormente
eram manufaturados pelos proprios artistas (DOERNER, 1998, p. 12).

Os periodicos destinados a essa classe de artistas franceses traziam informacgdes sobre
materiais e técnicas de execucdo. Os esquemas de zonas utilizados na fase pompeiana
permaneceram em uso, mas, nesse periodo, seculo XIX, era possivel buscar maior sofisticacéo
com a utilizacdo de diferentes tipos de marmores, tornando os ambientes mais luxuosos e
requintados.

A pintura dos fingidos chega ao Brasil, provavelmente, através de dialogos com os
saberes e a cultura trazidos pelos imigrantes de seus paises de origem. Com a chegada da Misséo
Artistica Francesa e a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes, o cenario urbano passou a
reproduzir o ambiente europeu.

Na antiga capital, ocorreram as reformas nas edificacGes, que tiveram como efeito a
valorizacdo das fachadas (traco tipico do ecletismo). Nesse processo, a pintura mural decorativa
encontrou seu lugar.

Em Belo Horizonte, nascida sob o ecletismo, ndo foi diferente. Nas casas e edificacdes
pesquisadas, encontramos essas duas técnicas: o estilo de zonas e diferentes tipos de marmores.
Nas residéncias, o falso marmore foi utilizado tanto nas varandas quanto no interior das casas,

formando blocos ou inseridos em molduras geometrizadas com veios e cores diferentes.
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Porém, como a maioria das casas e edificagdes foi demolida ou recoberta, fica dificil
determinar qual era a frequéncia exata da ocorréncia dessas pinturas. No conjunto estudado, o
estilo de zonas e os diversos tipos de marmores sdo 0s mais utilizados. O arranjo das paredes
do interior da casa comega com um rodapé, sobre 0s quais encontramos trés ou quatro painéis
de fingidos, divididos por colunas que também recebem uma pintura diferenciada. Das casas
pesquisadas, encontramos fingidos de madeira e marmore nas casas da Rua Sapucai e na da
Familia Lodi. No Edificio Brunetta, o marmorizado ocupa o terco inferior da parede, até a altura
da janela (Figuras 183 e 184).

Figura 183 — Fingidos de marmore
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Casa Aimorés, 1486

Villa Rizza Edificio Brunetta

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 184 — Fingidos de madeira

Casa da Aimorés, 1486 Casa da Sapucai, 127

Casa da Sapucai

Fonte: Acervo da autora.

A técnica de fingidos tambem foi muito utilizada nas colunas e nos revestimentos das
paredes. Podemos encontra-la nos vaos de entrada, escadarias e corredores do atual Museu das

Minas e do Metal, antiga Secretaria de Educacédo (Figuras 185 e 186).

Figura 185 — Pintura de fingido de marmore do Museu das Minas e do Metal

Fonte: Acervo da autora.



183

Figura 186 — Pintura imitacdo de marmore nas colunas da entrada do Museu das Minas e do Metal

Fonte: Acervo da autora.

No Museu das Minas e do Metal e no Palacio da Liberdade, € possivel reconhecer o
estilo de zonas, com frisos separando cada bloco (Figural87) ou inteirico (Figura 188). Na parte
superior da parede, identificamos pintura do falso marmore entre molduras, que acompanham

a arquitetura (colunas). Na mesma parede, ha tipologias de fingidos de marmore.
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Figura 187 — Pintura de falso marmore em blocos com frisos
(escada principal do Palacio da Liberdade)

Fonte: Acervo da autora
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Figura 188 — Pintura de falso marmore na diviséo dos vaos e colunas (Vao de entrada do Pal4cio da
Liberdade)

Fonte: Acervo da autora.
2.6.2 Pintura a molde

2.6.2.1 A técnica do esténcil

O esténcil é uma técnica que utiliza moldes vazados, que possibilitam a aplicacéo e a
repeticdo de um padréo de ornamento. Os motivos aplicados eram feitos em moldes de metal
(estampilha) ou em molde de papel recortado e vazado, fixados na parede para receber a pintura
decorativa.

Os esténcis geralmente eram utilizados como revestimento total da parede,
entrecortados com linhas que estabeleciam um limite entre eles, simulando divisdes. Em alguns
casos, encontramos nas pinturas murais decorativas analisadas, acima dos desenhos, barrados
com pinturas em estampilhas e acabamentos nos roda-tetos com pinturas em motivos diversos.

Nos casos mais elaborados, encontramos um barrado horizontal e um vertical, que
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complementam as paredes em esténcil, com pintura também executada com a mesma técnica,
porém, com cores e motivos diferenciados, como as pinturas encontradas nas casas da Rua
Sapucai, 127, bairro Floresta e na da Rua Aimorés, 1486, bairro de Lourdes (Figuras 189, 190
e 191)

Figura 189 — Pintura decorativa com esténcil, barrado em estampilha e, na parte superior, motivos
decorativos — Casa da Rua Sapucal 127

Fonte: Acervo da autora.
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Fonte: Lucas Reis.

Figura 191 — Pintura em esténcil com barrado e lateral em estampilhas — Casa da Rua Sapucai, 127

— —

|

Fonte: Acervo da autora.

Em alguns casos, a parede € dividida em partes. No barrado inferior, ha pintura com
imitacdo de madeira, enquanto, na parte central, ha o esténcil, e, no alto, um barrado ou faixa

como acabamento em estampilha (Figuras 192).



Figura 192 — Exemplo de pintura decor

Fonte: Acervo da autora.

ativa dividida em trés partes — Casa Rua Sapucai, 127

B

Estampilha

Esténcil

Pintura imitagéo
de madeira
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Abaixo, nas figuras 193 e 194, estdo alguns padrdes encontrados nas casas e edificacbes

publicas citadas na pesquisa:
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Figura 193 — Tipologia de motivos ornamentais no interior das casas pesquisadas — Técnica do esténcil
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Rua Sapucai, 127

Rua Santa Rita Durdo, 999 Rua Aimorés, 1486 Rua Aimorés

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 194 — Tipologia de motivos ornamentais no interior das edificacfes publicas — Técnica do

esténcil

Palécio da Liberdade

Palécio da Liberdade

e

Palécio da Liberdade

Museu das Minas e do Metal

Museu das Minas e do Metal

Museu das Minas e do Metal

Museu das Minas e do Metal

Fonte: Acervo da autora

2.6.2.2 A técnica da estampilha

A estampilha, segundo Caetano (2010), é uma lamina ou chapa de metal utilizada para

estampar. E a matriz de um desenho, que permite executar padrdes de repeticio ou desenhos

isolados (Figura 195).
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Figura 195 — Molde de chumbo para um desenho de roseta — século XIII

Fonte: CAETANO, 2010, p. 15.

O desenho era transferido para o suporte usando puncdes,*® seguindo as linhas de sua
composicdo. Em seguida, com uma “bonequinha,”*! polvilhava-se p6 de carvdo sobre as
puncdes, de maneira a permitir a transferéncia da estampa para o suporte final. Essa técnica era
conhecida como spolvero, em italiano, ou entarcido, em espanhol. Atualmente, pode-se aplicar
0 desenho nos vazados dos moldes utilizando bonequinhas, esponjas e pincéis proprios,
utilizando tinta a base de agua ou de 6leo.

Na estampilha, cada desenho possui um molde proprio para cada uma de suas partes.
Os moldes devem ser aplicados um a um, até completar o desenho desejado, diferentemente do
esténcil, que é composto de um unico molde.

Essa técnica era muito utilizada nos barrados, em formas naturais, como flores, frutos e
plantas diversas (como a hera e a videira). Também era utilizada, em forma de guirlandas, com

curvas e festones, conforme mostra a figura abaixo.

40 Punc@es sdo marcas feitas com bastdo de metal, com o objetivo de transferir o desenho para o suporte.
41 A bonequinha ¢ feita com tecido de algod&o ou linho, com algod&o ou 14 em seu interior. E muito usada para
aplicar tintas e pigmentos em po.



Figura 196 — Tipologia de estampilhas encontrados nas casas

Casa da Rua Sapucai, 127

Casa da Rua Sapucai, 127

)

Casa da Rua Sapucai, 127

Casa Santa Rita Durdo, 858

—

Casa Santa Rita Durdo, 858

Rua Paraiba, 858

Rua Paraiba, 858

Villa Rizza

Vila Rizza

Fonte: Acervo da autora.
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Encontramos, na casa da Rua Sapucai, estampilhas de paisagens e marinhas. Percebe-
se que, em algumas, hd uma indefinicdo da pintura, provavelmente para ser vista a distancia.
(Figura 197).

Figura 197 — Estampilhas: paisagens e marinha — Casa da Rua Sapucai, 127

Fonte: Acervo da autora.

Algumas vezes, a técnica da estampilha pode vir associada a pintura a mao livre, como
ocorre na casa da Rua Aimorés. Segundo referéncias obtidas por Faleiro (2018), sabe-se que 0
artista Pedro Micussi era responsavel pelas pinturas de paisagens e marinhas nos alpendres e
varandas das casas. Na figura abaixo, podemos verificar a presenca das duas técnicas, a
estampilha e a pintura artistica, que se completam (Figuras 198 e 199).

Figura 198 — Pintura artistica com estampilha — Casa da Rua Aimoreés

Estampilha

Fonte: Acervo IEPHA.
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Figura 199 — Detalhe da pintura artistica com pintura artistica — Casa da Rua Aimorés

Pintura artistica

Fonte: Acervo IEPHA.

Figura 200 — Pintura artistica com estampilhas — Casa da Rua Aimorés.

Fonte: Acervo IEPHA.

Geralmente, os artistas aplicavam a estampilha e, em seguida, complementavam a
pintura executando a mao livre, como podemos ver na Figura 200. Esse procedimento era
usado, principalmente, na elaboracéo da figura humana, nos contornos das decoragfes e para

complementar a pintura em molde.
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2.6.2.3 Pintura artistica

Define-se como pintura artistica aquela pintura que possui caracteristicas autorais, de
pinceladas Unicas, sem o sistema de repeticdo na composi¢do caracteristico das pinturas
decorativas feitas com moldes. Geralmente, sdo pinturas com temas de paisagens, geométricos,
abstrato, retratos, cenas, feitas & mao livre (CALDAS, 2008, p. 126).

Na capital mineira, encontramos, nas varandas, alpendres e no interior das casas,
pinturas de paisagens naturais, marinhas, natureza morta. Diferentemente das pinturas de
cavalete, as pinturas murais, em geral, ndo eram assinadas e, portanto, ndo tinham o mesmo
reconhecimento. Eram, assim, reconhecidas como de mesma autoria das pinturas feitas a molde.
Das casas pesquisadas por Menezes (1997), cinco delas receberam assinatura dos artistas.
Porém, dessas pinturas catalogadas, quatro foram destruidas juntamente com a edificacdo que
as abrigava e somente uma permaneceu, mas com as pinturas recobertas. As pinturas assinadas
pertenciam as seguintes casas: Av. Assis Chateaubriand, 351, e Rua da Bahia, 486, assinadas
por José Quintino; Rua Padre Eustaquio, 230, por Joaquim Ambrdésio; Rua Grdo Mogol, 50,
por Anisio Cunha; Rua da Bahia, 213, por Agostinho Andrade — todas demolidas ate o final da
pesquisa de Menezes (1997) —; e Rua Guanhdes, 12, assinada por Francisco Lino — recoberta.
Nas casas que compdem essa pesquisa ndo ha registros documentais sobre a autoria das
pinturas, sendo, portanto, de dificil atribuicé&o.

No Laboratoério de Fotografia Sylvio de Vasconcelos, da Escola de Arquitetura, onde
estdo arquivados os registros fotograficos da pesquisa de Ivo Porto de Menezes, encontramos
varias casas com pinturas na varanda, como as que vemos na figura abaixo. Infelizmente ndo

ha registro da autoria da maioria dessas pinturas, nem das casas que as abrigavam.
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Figura 201 — Pinturas murais decorativas nas varandas e alpendres

(Continua)
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(Continua)
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21

Fonte: Laborat6rio de Fotodocumentagdo Sylvio de Vasconcelos.

Analisando o quadro acima, podemos supor gque as paisagens representadas sugerem
uma nostalgia em relacdo a regido de onde os artistas ou o0s proprietarios vieram. Mares e
montanhas, chegadas e partidas, cenas que nos fazem lembrar muito a pintura de paisagem
europeia, além das paisagens brasileiras como o “Pdo de Agtlicar e a Basilica do Senhor Bom

Jesus de Congonhas.
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Sobre a técnica, percebe-se que a qualidade das pinturas variava muito. Umas sdao mais
elaboradas, com nogédo de perspectiva. Outras de composi¢cdo mais simples, e mais chapadas.
As pinturas de numero 1, 3, 9, 15, dentre outras, demonstram apuro da técnica, bom
enquadramento e composicdo. A pintura executada por Agretti, nimero 2, demonstra uma
superioridade em relacéo as outras, com dominio da técnica, composicao e execucdo. Lourenco,
autor da pintura do Santuério do Senhor Bom Jesus de Congonhas (assinada), nimero 20, ja
ndo demonstrava dominio da técnica, no que se refere a nocéo de profundidade. A pintura de
nimero 21, executada por J. Quintino, demonstra conhecimento de composicdo, conforme
salienta Menezes (1997).

Em seguida, na figura abaixo, algumas pinturas de paisagens encontradas nos alpendres

e interiores das casas pesquisadas.
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Figura 202 — Pinturas de paisagens

Casa da Rua da Bahia, 2287 Casa da Rua da Bahia, 2287

Casa Sapucai, 127

Casa da Rua Aimorés, 1486

(Continua)




Casa da Rua Aimorés, 1486

Villa Rizza

|

Villa Rizza

Fonte: Acervo da autora.
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2.7 Ornamentos: origens, circulagéo e usos

Solange Ferraz Lima (2008), no artigo “O transito dos ornatos: modelos ornamentais da
Europa para o Brasil, seus usos e abusos”, aborda a relacdo entre a circulagcdo de manuais e
guias de estilo europeus no Brasil, bem como sua vinculagdo com o estilo arquitetdnico eclético
nas primeiras décadas do século XIX. A autora explica que, na Europa e nos Estados Unidos,
0s desenhos utilizados para a ornamentacdo comecaram a ser publicados em forma de livros e
manuais, dedicados tanto aos artesdos quanto ao publico em geral, uma vez que os livros eram
vendidos e distribuidos como produtos.

Alguns manuais citados por Solange Lima (2008) expunham a relagdo entre a
ornamentacao (que era inspirada na natureza e na producdo artistica de carater nacionalista) e
0 papel do ornamento na difusdo das praticas decorativas. Essas publicagdes ganharam forca
desde a primeira metade do século XIX até as primeiras décadas do século XX, no Brasil.

Dentre os manuais de destaque, esta o de Owen Jones, Grammar of Ornaments, datado
de 1856. Arquiteto e decorador inglés, Jones dedicou-se ao ensino das artes decorativas e foi
um dos fundadores do Victoria and Albert Museumn, no Reino Unido. Segundo Lima, esse
manual era, sem ddvida, uma das obras mais abrangentes desse periodo, 0 que pode ser

comprovado pelo fato de ter sido editado inumeras vezes (Figura 203).
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Figura 203— Ornamentos em estilo italiano — prancha n° 1
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Fonte: Owen Jones, Grammar of Ornaments, 1856.

Além desse manual, Lima (2008) cita Franz Meyer que publicou em 1898 o Manual de
Ornamentacion, em Barcelona, Espanha. Esse manual, criado para ser utilizado por
desenhistas, arquitetos, escolas de arte e publico em geral, era considerado mais simples, porém
era capaz de alcancar um universo maior de usuarios por ser mais barata. A origem dos

ornamentos e seus significados sdo expressos em cada pagina do manual (Figuras 204 e 205).
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Figura 204 — Elementos geométricos

12 GEOMETRICAL ELEMENTS.
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Fonte: MEYER, 1929, p. 16.

Figura 205 — Introducdo dos motivos geométricos
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A. MOTIVOS GEOMETRICOS

Como ya hemos dicho, el ornamento geométrico es el primor-
dial, el mas antiguo, segin lo prueban las decoraci en los utensi-
lios de las tribus salvajes, el tatuaje de los indios, etc. La costura
con el hilo, que corre al sesgo de una parte a otra, puede haber sido
€l modelo de la linea en zig-zag; la ola, el modelo de ia linea ondu-
lada; el tejido de urdimbre y trama, el modelo para muestras de red
cuadrada: la coleta”tr da, el delo de la cinta trenzada. La
rotacion de un instrumento en forma de horquilla da por resultado
la circunferencia; la unidon de punies regularmente repartidos con-
dujo a la formacién de los poligonos y de la estrella. El desarrollo
progresivo de estas formas fundamentales geométricas primitivas,

tando gradual te con la cultura y los conocimientos crecien-
tes, ha conducido, por fin, a formas artisticas geoméiricas, tales
cuzles las »s en los art dos moriscos, en la fraceria
goética, en la labor de guillogis, etc. El perfeccionamiento de la Geo-
metria hasta constituir una ciencia, con sus teoremas y sus demostra-
ciones, ha venido en auxilio del Arte y prestidole apoyo. Para
robustecimiento de¢ este aserto, recordemos la construccidn de la
€lipse y del arco carpanel, dadas las longitudes de los ejes.

La mayoria de los ornamentos geometricos se pueden reducir

R

Fonte: MEYER, 1929, p. 7.
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Muitos desses manuais foram utilizados na realizacdo das pinturas decorativas
brasileiras. O acesso a eles, no Brasil, era possivel gracas aos imigrantes da Italia e Franca, que
eram profissionais das artes decorativas e da arquitetura. Nessa época, alguns periédicos
estrangeiros chegavam ao Brasil trazendo novidades sobre ornamentacéo. Provavelmente, essa
era uma forma de manter um didlogo entre os paises de origem.

Provavelmente, outros artistas também tiveram acesso a esses manuais e, como
geralmente trabalhavam em equipe, esses ornamentos deviam ser compartilhados entre eles e,
quem sabe, adaptados ao Brasil.

Os casarGes das grandes fazendas cafeeiras traziam em suas paredes ndo so flores e
frutos tipicos da Europa, mas, também, decoracdes ligadas a riqueza da regido: o café. Dessa
forma, confirma-se a que as tematicas utilizadas nas pinturas decorativas buscavam a afirmacéo
de uma identidade cultural brasileira.

Recentemente, ao ter acesso aos documentos da Familia de Francisco Tamietti, foi
encontrado um cartdo postal feito pelo artista, colorido com lapis de cor sobre gravura. O
desenho é muito semelhante a uma das pinturas decorativas realizadas por ele e Pedro Micussi,
na casa da Rua Aimorés, 1486 (Figura 206 e 207). Pode-se, entdo, confirmar a hipotese de Ivo
Porto de Menezes de que as pinturas decorativas eram baseadas nos postais e lembrancas

trazidas pelos imigrantes.

Figura 206 — Pintura artistica realizada por Francisco Tamietti e Pedro Micussi na casa da Rua Aimorés
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Fonte: Acervo da familia Tamietti.
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Figura 207 — Cart&o postal colorizado por Francisco Tamietti

3

Fonte: Acervo da Familia Tamietti.

2.7.1 Motivos decorativos

Motivos decorativos sdo aqueles desenhos que servem de tema para uma composicao,
sobretudo quando sua recorréncia estabelece um padréo. Encontramos uma variedade desses
padrdes de ornamentos nas pinturas murais decorativas. Denominados por Meyer (1929, p. 351)
como ornamentos planos ilimitados ou continuos, esse método decorativo consiste em adornar
e recobrir ornamentalmente uma superficie plana com pinturas. E considerado um espaco
ilimitado porque pode se estender em todas as dire¢des, através de uma repeticdo continua. Os
motivos podem ser geométricos ou organicos ou podem ser utilizados juntos, com acréscimos
de figuras e outros motivos; ser centrais ou verticais. Seja qual for o padrdo utilizado, ele
estende-se para cima, para baixo e para os lados, tendo por base um sistema de eixos que se
cortam. Além disso, é importante notar que os padrGes se apresentam combinados e
complementados por motivos isolados, que ficam no meio dos motivos principais, de modo a
completar os desenhos. As vezes, pequenas alteragdes na simetria sio encontradas, mas elas
ndo afetam o todo em geral, mantendo assim a qualidade do conjunto. O acabamento das
paredes ocorre de forma livre, como se fossem papéis de parede recortados.

Nas figuras abaixo, pode-se perceber que ha uma simetria entre 0s motivos, que se
repetem até o encontro das linhas verticais, formando painéis em motivos organicos que imitam

uma renda ou um adamascado (Figuras 208 e 209).
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Figura 208 — Paredes da sala com divisdes e aplicacao de esténcil

.\

Fonte: Acervo da autora.

Os motivos decorativos encontrados nas casas sdo variados: fauna, flora, adamascados,
tapecaria inspirada em tecidos de brocados, com tipologias do Renascimento, da Grécia Antiga,
a arquitetura gotica. Especificamente na casa da Rua Sapucai, 127, estdo presentes motivos da

fauna e flora brasileiras, conforme nota-se na imagem abaixo (Figura 210).
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Figura 210 — Detalhe dos motivos decorativos ligados & fauna e flora brasileiras

Fonte: Acervo da autora.

Destacamos alguns motivos encontrados em Belo Horizonte e sua representacdo nas
casas pesquisadas. As edificacdes publicas servirdo para ilustrar e exemplificar os diversos
motivos utilizados na decoragédo das paredes e tetos.

Os motivos geométricos sdo 0s mais antigos e podem ser encontrados nos forros, tetos
e nos barrados das casas. Os mais comuns sdo 0s quadrados e as suas divisdes, 0 octdgono, o
hexagono e o retangulo. Geralmente, vém acompanhados por rosetas entre eles, as vezes sdo
pintadas e as vezes em papier maché (Figuras 211 e 212).
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Figura 211 Detalhe do teto da sala do Palamo da Liberdade

Fonte: Acervo da autora.

Figura 212 — Detalhe do forro da casa da Familia Lodi (hexagonos e tridngulos)

Fonte: Acervo IEPHA.

As formas naturais, como folhas, ramagens, frutos e flores, também foram muito
utilizadas como motivos de decoragdo. Uma das formas mais empregada é a folha de acanto,
conforme podemos ver nos tetos e forros das edificagbes do Museu Mineiro, Palacio da
Liberdade, Secretarias de Estado e na casa da Rua da Bahia, hoje demolida.

Esse motivo decorativo € uma invencdo artistica livre, uma vez que a folha de acanto
ndo possui brotos ou caules que se prendem nas arvores, como trepadeiras, conforme pode ser

observado na figura abaixo. Diferentemente dos brotos e caules, as flores e célices, que sempre
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estéo presentes nas representacdes, assemelham-se sempre aos modelos naturais. As folhas de
acanto podem vir acompanhadas de folhas de carvalho e de folhas de hera. Esse motivo
decorativo alcancou seu apice no Renascimento Italiano, época em que teve desenhos de maior
riqueza e elegancia. Podemos ver esse motivo no teto do forro da Sala da Rainha no Palacio da
Liberdade (Figura 213).

Figura 213 — Detalhe do Forro da Sala da Rainha com decorac¢éo utilizando folhas de acanto e flores

Fonte: Acervo da autora.

No manual de Meyer (1929, p. 49), encontramos varios desenhos relacionados aos
brotos de acanto, utilizados no Renascimento Italiano e que estavam muito presentes nas

decoragdes de teto e forros, como os exemplos da figura abaixo (Figura 214).



Figura 214 — Lamina n° 26, com exemplos de brotos de folhas de acanto
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Fonte: MEYER, 1929, p. 40.
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Esse motivo decorativo, cujas espirais se alargam e servem de base para o ornamento

dos ramos formando elipses, € caracteristico da ornamentacdo francesa, no estilo Luis XVI

(Figura 215).
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Figura 215 — Lamina n° 27, com exemplos de brotos de folhas de acanto

Fonte: MEYER, 1929, p. 50.

No barrado da sala do Museu das Minas e do Metal, podemos observar a decora¢do com
folhas de acanto muito semelhantes as do Manual de Ornamentacdo, porém adaptado pelo

artista Tamietti, conforme pode ser visto na figura abaixo (Figura 216).
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Figura 216 — Barrado com motivos de folhas de acanto.

Fonte: Leonardo Lopes de Miranda.

Nas estampilhas, por sua vez, encontramos as flores, guirlandas e festones de flores e
frutas. E um motivo recorrente, caracteristico do estilo romano e do Renascimento. As
guirlandas em curva sdo conhecidas por festones. Sua origem é atribuida ao fato de que era um
costume colocar coroas e guirlandas de frutas naturais como adorno nos templos, alternadas
com cranios de animais ou com utensilios de culto. Segundo Meyer (1929, p. 50), as guirlandas
passaram da arquitetura sagrada para a profana, e, no Renascimento, voltam a ser utilizadas,
mas com algumas alteracbes (Figuras 217 e 218).
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Figura 217 — Lamina n° 40, com exemplos de guirlandas e festones.

<

Fonte: MEYER, 1929, p. 50.

Figura 218 — Lamina n° 40, com exemplos de guirlandas e festones

Fonte: MEYER, 1929, p. 71.

Na casa da Rua Sapucai, 127, e na Villa Rizza, encontramos varios exemplos de

guirlandas e festones, com motivos florais e de frutas (Figura 219).
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Figura 219 — Guirlandas com flores e frutas

Rua Sapucai, 127 Rua Sapucai, 127

Rua Sapucai, 127 Villa Rizza

Fonte: Acervo da autora.

As flores, motivos decorativos muito utilizados em pinturas murais, apresentam-se em
formas variadas, que vdo desde rosas e margaridas a acucenas, de diversas cores e estilos. As
frutas utilizadas sdo, geralmente, uvas ou macas, entremeadas com flores, e com detalhes e
acabamentos acima dos ornamentos.

Francisco Tamietti utiliza um motivo decorativo de flor que se repete em casas e
edificacdes pintadas por ele. Essa parece ser uma marca do artista. Na figura abaixo, vemos as

flores da casa da Rua Aimorés (Figuras 220 e 221).
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Figura 220 — Tipologia de flor caracteristica do artista Francisco Tamietti — Casa Rua Aimorés, 1486
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Fonte: Acervo IEPHA.

Figura 221 — Tipologia de flor caracteristica do artista Francisco Tamietti — Casa Rua Aimorés, 1486
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Fonte: Acervo IEPHA.

A mesma tipologia de flor foi, também, encontrada no Hospital Cassiano Campolina,
localizado em Entre Rios de Minas, Minas Gerais, realizadas por Tamietti, com pequenas

alteracOes (Figura 222).
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Figura 222 — Detalhe da flor caracteristica do artista Francisco Tamietti — Hospital Cassiano
Campolina

Fonte: Acervo IEPHA

Como apontado por Rodrigo Faleiro (2018), no livro Revisitando a arte de Francisco
Tamietti, outra marca do artista sdo as naturezas mortas, pintadas nos interiores das casas.

Podemos ver exemplos dessas pinturas decorativas nas figuras abaixo (Figuras 223, 224 e 225).
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Fonte: Acervo IEPHA/Isabel Chumbinho.

Figura 224 — Detalhe da pintura de Francisco Tamietti — Natureza morta — casa da Rua Aimorés, 1486
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Figura 225 — Detalhe da pintura — Natureza morta do artista Francisco Tamietti — Hospital Cassiano
Campolina

Fonte: Acervo IEPHA/Isabel Chumbinho.

A percepcdo dessa caracteristica estilistica do pintor Francisco Tamietti, pontuada por
Rodrigo Faleiro (2018), permitiu a identificacdo de pinturas realizadas por ele em casas e
edificacOes da capital e seus arredores. Nas pinturas murais decorativas, encontramos também
a pintura a mao livre de motivos de flores, juntamente com a pintura em estampilhas, como

podemos ver na casa da Rua Aimorés. Sdo rosas, acucenas e ipomeias azuis (Figura 226).
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Figura 226 — Pintura decorativa em motivos florais

Fonte: IEPHA / Isabel Chumbinho.

Juntamente com os ornamentos florais, 0 emprego de figuras de animais, tanto em sua
interpretacdo naturalista como em formas estilizadas, tambem faz parte dos motivos
decorativos. Muitas vezes, 0 que determinava a utilizagdo da figura especifica era o carater

simbdlico da representacdo, como, por exemplo, o ledo, o tigre, o carneiro, dentre outros.
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O ledo representa a forca, a nobreza, é reconhecido, em definitivo pela histéria natural,
como o rei dos animais. Utilizada pelos egipcios, gregos e romanos, a figura do ledo tem no
cristianismo o aspecto simbdlico de salvador (o ledo da tribo de Juda). Pode ser representado
de corpo inteiro, mas nas pinturas decorativas, a forma mais comum, é a cabeca do ledo (Figura
227).

Figura 227 — Cabega de tigre na pintura decorativa do saldo principal do Palacio da Liberdade

Fonte: Acervo da autora.

Outra figura encontrada nas pinturas murais decorativas € o golfinho/ delfino.
Simbolicamente representa, desde a Antiguidade, aquele que ampara contra 0S Seus
perseguidores. Foi muito utilizado na ornamentacdo francesa e menos frequente no
Renascimento italiano (Figura 228). No teto da sala do Museu das Minas e do Metal, podemos

ver a imagem do delfino, em estilo do Renascimento francés e italiano.
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Figura 228 — Golfinho na pintura do teto da sala do Museu das Minas e do Metal

Fonte: Acervo de Leonardo Lopes de Miranda.

2.7.2 Formas naturais: o grotesco

Os grotescos sao figuras fantasticas, resultantes de varias combinacfes de animais,
vegetais e formas humanas. Baseados em combinacdes de linhas entrelacadas com flores, frutos
e outras formas, sdo figuras extravagantes, com mascaras e animais estilizados. Segundo Meyer
(1929, p. 113), os grotescos sao encontrados na pintura decorativa do Renascimento italiano.

Na capital mineira, podem ser encontrados em algumas edificacdes e casas, como na
casa da Rua da Bahia, 1726 (ja demolida), no Palacio da Liberdade e no Museu Mineiro. Na
casa da Rua da Bahia, em fotografias disponiveis no Laboratdrio de Fotodocumentacdo Sylvio
de Vasconcelos, € possivel ver uma mascara antropomorfa estilizada, com brotos de acanto e
ramos sinuosos como arremates. No canto superior esquerdo da fotografia, ha uma figura
zoomorfica, com folhagens de acanto na extremidade do corpo, saindo da abertura da boca
(Figura 229).
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Figura 229 — Teto da Casa da Rua da Bahia, 1726

T '~ ] I ’-

Fonte: Laboratério Sylvio de Vasconcelos — Codigo 0121.01436.

Ja na casa da Rua Sergipe, encontramos no teto uma figura antropomaorfica, um grotesco
entremeado com ramagens de flores e lagos (Figura 230).
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Fonte: Laboratério Sylvio de Vasconcelos — Codigo 0121.01440.

No Museu Mineiro, ha a presenca de uma méascara antropomorfa, estilizada com ramos

e flores em guirlandas, que também é considerada um grotesco (Figura 231).
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Figura 231 — Detalhe da pintura do teto da sala das sessdes do Museu Mineiro

Fonte: Site Memoria Arquitetura. Disponivel em: <http://memoriaarquitetura.com.br/projetos/projeto-
de-restauracao-de-forro-e-pinturas-parietais-do-museu-mineiro/>. Acesso em: 09 out. 2018.

Também no Parlatério do Palacio da Liberdade, apds remocdo da repintura na Ultima
restauracdo sofrida nos elementos artisticos da edificacdo, encontramos grotescos nas pinturas

da abdbada, conforme podemos ver na figura abaixo (Figura 232).

Figura 232 — Grotescos na pintura do teto do Parlatorio — Palacio da Liberdade

Fonte: Acervo da autora.

As pinturas murais decorativas encontradas nas casas e edificacfes da capital mineira
sofreram influéncia dos estilos de decoracéo pictoricos utilizados na Europa. A principal fonte
de influéncia foram os motivos decorativos utilizados no Renascimento Italiano e no
Neoclassico. Gragas aos artistas imigrantes que aqui chegaram, gracas ao transito dos

ornamentos entre os paises de origem desses imigrantes e gragas a aplicacao da técnica e ao uso


http://memoriaarquitetura.com.br/projetos/projeto-de-restauracao-de-forro-e-pinturas-parietais-do-museu-mineiro/
http://memoriaarquitetura.com.br/projetos/projeto-de-restauracao-de-forro-e-pinturas-parietais-do-museu-mineiro/
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dos materiais ja conhecidos por eles, a pintura mural decorativa da capital possui representantes
dessa arte de grande valor historico, estilistico e artistico. As pinturas murais decorativas
completam a arquitetura vigente, simbolizam uma época e fazem parte da memoria e a histéria
da cidade.

No capitulo seguinte, propomos discutir o conceito de valor aplicados ao patrimdnio e,
a partir disso, fazer uma analise dos valores das pinturas murais decorativas para a cidade de

Belo Horizonte, no passado e no presente.
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CAPITULO 3
SOBRE 0OS VALORES DO PATRIMONIO: ALGUMAS CONSIDERACOES

3.1 Conceituando valor

Durante nossa existéncia, fazemos varias escolhas baseadas em nossas preferéncias.
Pode-se dizer que é necessario escolher entre varios atos possiveis: escolhe-se a ao invés de b
ou ¢, e essa escolha é baseada no que €, a principio, mais valioso, isto €, tem um valor. Ter de
escolher, de acordo com Vésquez (2018), supde que determinada coisa tem um valor para nés.
E avaliamos ou julgamos tendo em vista esses valores.

Ha valores nas coisas da natureza, nos objetos produzidos e fabricados pelo homem, nos
produtos da atividade humana e nos atos das pessoas. Aqui, interessa-nos os valores produzidos
pelo homem. Para explicar a natureza do valor, o Vasquez traz o exemplo da prata. Em seu
estado bruto, como mineral, € um corpo organico que possui uma estrutura e uma composicdo
especificas, inerentes as suas propriedades. Como material transformado pelo homem, serve a
varios propdésitos e possui uma existéncia dupla: como objeto da natureza e como objeto
produzido pelo homem, isto é, passivel de ter valores agregados.

Ao objeto produzido pelo homem, ainda citando Vasquez (2018, p. 137), da-se 0 nome
de “objeto humanizado ou humano”. Esses “objetos humanizados” s6 existem se sao
contemplados, utilizados ou trocados pelo homem. Valem como objeto para 0 homem, e ndo
como objeto em si.

Seriam esses 0s tracos essenciais da defini¢do de valor por Vasquez (2018):

1- Nao existem valores em si, como entidades ideais ou irreais, mas objetos
reais (ou bens) que possuem valor;

2— Dado que os valores ndo constituem um mundo de objetos gque exista
independentemente do mundo dos objetos reais, somente existem na
realidade natural e humana como propriedades valiosas dos objetos da
mesma realidade;

3— Por conseguinte, os valores exigem — como condi¢do necessaria — a
existéncia de certas propriedades reais — naturais ou fisicas — que
constituem o suporte necessario das propriedades que consideramos
valiosas.

4— As propriedades reais que sustentam o valor, e sem as quais este ndo
existiria, sdo valiosas somente em poténcia. Para passar a ato e
transformar-se em propriedades valiosas efetivas, é indispensavel que o
objeto esteja em relagdo com o homem social, com seus interesses e suas
necessidades. Desta maneira, 0 que vale somente em poténcia adquire
valor efetivo (VASQUEZ, 2018, p. 141).

Vejamos aqui a primeira afirmacéo feita por Vasquez: ndo existem valores em si, mas

objetos ou bens que possuem valores. Talvez seja essa a chave para entender a afirmagéo
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seguinte. Para Véasquez (2018, p. 138), “o valor ndo ¢ propriedade dos objetos em si, mas
propriedade adquirida gracas a sua relagdo com o homem, como ser social. Mas, por sua vez,
os objetos podem ter valor somente quando dotados realmente de certas propriedades objetivas”
(VASQUEZ, 2018, p. 141). Essa relagio com o sujeito enquanto ser social ndo é uma relagéo
solitéria, ela esta inserida em uma rede de relacGes determinantes da sociedade. Ele, o sujeito
se nutre, aprecia e da juizos de valor aos que possuem uma significacdo social. O homem, como
ser histérico social, com sua vivéncia, cria os valores e 0s bens nos quais os valores se
encarnam. Desse modo, “os valores sdo, pois, criagdes humanas, e s6 existem e se realizam no
homem e pelo homem” (VASQUEZ, 2018, p. 138).

Ao concluir essa definicdo, deparamo-nos com a natureza objetiva e subjetiva dos
valores. Para compreender essas duas posi¢es dentro da teoria dos valores, Vasquez (2018)
faz uma anélise do subjetivismo e do objetivismo axioldgico. Essas duas correntes da teoria dos
valores, investigadas por Hessen (1980),%? partem do mesmo questionamento: as coisas tém
valor porque as desejamos, ou vice versa. No subjetivismo, o valor esta encerrado no sujeito, e
ndo no objeto, isto €, 0 que desejamos ou necessitamos é o que vale. O valor estaria entdo ligado
a uma vivéncia pessoal. Porém, segundo Vasquez (2018, p. 143), o subjetivismo “erra” quando
as propriedades do objeto sdo esquecidas, pois “ndo ha objeto sem sujeito”, isto ¢, ndo ha valores
em si, mas somente na relagdo com o sujeito.

Ja o objetivismo tem antecedentes na filosofia de Platdo e, contemporaneamente, nas
vertentes filosoficas de Max Scheler e Nicolai Hartmann.*® Para o objetivismo, os objetos
valorados possuem um valor intrinseco, isto &, eles existem independente do sujeito. Ha,
portanto, dentro dessas duas posicdes, ainda citando Vasquez (2018, p.144), uma separacao

entre valor e o bem, e outra entre valor e existéncia humana, ambas expostas abaixo:

1- Os valores constituem um reino particular, subsistente por si proprio. Sao
absolutos, imutaveis e incondicionados;

2— Os valores estdo numa relagdo especial com as coisas reais valiosas que
chamamaos bens. Nos bens, encarna-se determinado valor [...];

3— Os valores sdo independentes dos bens nos quais se encarnam, isto é, para
existir ndo precisam de se encarnar em coisas reais;

4— Os bens dependem do valor que encarnam. Sdo valiosos somente na
medida em que suportam ou concretizam um valor;

5— Os valores sdo imutaveis: ndo mudam com o tempo ou de uma sociedade
para outra. Os bens nos quais os valores se realizam mudam de uma época
para a outra; sdo objetos reais e, como tais, condicionados, variaveis e
relativos;

42 Johannes Hessen, em Filosofia dos valores, publicado em 1980, faz uma analise dos valores através da
fenomenologia, e afirma que a definicdo de valor ndo pode ser rigorosa, mas deve ajudar a clarificar nossa
compreensdo sobre eles.

“3 Ler mais sobre a teoria das normas e dos valores em SILVA, 2011.
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6— Os valores ndo tém existér]cia real: seu modo de existir é, a maneira das
ideias platonicas, ideal (VASQUEZ, 2018, p.144)

O autor completa que os valores existem em si e por si, independentes de qualquer
relagdo como sujeito uma vez que se encarnam em bens para existirem. E completa que embora
os valores existem de modo intemporal, absoluto e incondicional, os bens ndo poderiam existir
Ccomo uma coisa que vale sem o perspectivo valor.

Sobre os bens, aqueles que possuem valor, explica que sdo mutaveis, variam de acordo
com a época e estdo condicionados a diversos fatores, e, como tais, ndo podem existir sem seu
respectivo valor.

E conclui que, nem o objetivismo, nem o subjetivismo conseguem explicar de forma

satisfatoria a questdo dos valores.

Estes ndo se reduzem as vivencias do sujeito que avalia, nem existem em si,
como um mundo de objetos independentes cujo valor se determina por suas
propriedades naturais objetivas. Os valores existem para um sujeito, como ser
social; exigem também um suporte material, sensivel, sem o qual ndo tem
sentido (VASQUEZ,2018, p.146)

Né&o ha valor, portanto, sem essa relagéo sujeito-objeto: “os valores existem unicamente
em um mundo social, isto é, pelo homem e para o homem” (VASQUEZ, 2018, p. 147).

E sob essa perspectiva que propomos fazer uma analise de construcio dos valores do
patrimdnio na historia da preservacao e na teoria da restauracao, para que, através dessa analise,
possamos investigar os valores das pinturas murais decorativas enquanto bem portador de

valores capazes de garantir a sua preservacao.

3.2 Sobre a transformacéo dos valores do patriménio
Os conceitos monumento, patriménio e bens culturais transformaram-se historicamente.

Segundo Varas (2008), esses conceitos, tal como conhecemos hoje, foram formulados e
entendidos gradualmente até chegar a contemporaneidade. Objetos e monumentos foram
custodiados, conservados e valorados nos varios periodos da histéria, criando-se, por meio
dessas operacOes, outros valores.

Esses valores atribuidos aos monumentos e aos bens sdo regulados, segundo Fonseca
(2017, p. 51), por duas categorias: a historia e a arte. A primeira, vinculada a reelaboracéo do
passado e a segunda, a sua fruicao.

Na Antiguidade, a nocdo de valor estaria associada a virtude: a bondade, que é a

exceléncia da virtude, que estaria ligada ao heroismo e a nobreza, e seria item fundamental na
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educacdo das criancas. Ja o patrimdnio decorria daquilo que era herdado dos pais e da
aprendizagem sobre o passado, isto é, do que era vivido e experimentado e, portanto,
reapropriado por cada geracdo, até se tornar parte do patriménio — a heranca (JOKILEHTO,
2016, p. 22).

Na Idade Média, os valores sdo construidos sobre a heranga da Antiguidade, referéncia
para as artes, para a arquitetura e para a escultura, e encarnados nas ruinas dos templos e
monumentos, simbolos histéricos. Nas edificacdes da aristocracia, havia simbolos de sua
continuidade, de sua heranca, o que as protegia e tornava dignas de serem preservadas,
conforme afirma Fonseca (2017).

Com o Renascimento Italiano, o contato mais profundo com a Antiguidade romana
requer um novo entendimento sobre os objetos/ monumentos. Abre-se um dialogo entre artistas
e humanistas através do contato com fontes escritas, delineando o caminho de um pensamento
tedrico sobre os valores dos monumentos. Como resultado, de acordo com Jokilehto (2016), ha
0 reconhecimento dos valores artisticos e historicos do patrimonio. Ocorre também, no
Renascimento, uma normatizacdo do valor artistico, predominante na época, pois essa Nno¢ao
de arte baseava-se nos canones ideais da Antiguidade.

O conceito de patrimdnio se consolida, segundo Jokilehto (2016), nos seculos XVII e
XVIII, com as colecdes de objetos convertidas em prestigio social. No final do século XVIII e
no seculo XIX, durante a Revolucao Francesa, experimenta-se um nacionalismo crescente e 0s
valores do patriménio chegam a esfera publica, sujeitos a protecdo do Estado. 1sso se da devido
a ameacas de destruicdo de monumentos ja& considerados de valor artistico e historicos,
sobretudo em funcédo das reformas urbanas higienistas. Segundo Fonseca (2017, p. 59), esses
bens, com valor de documento da nagdo, passam a ter valor nacional e, portanto, ficam sujeitos
a medidas administrativas e juridicas. Nesse momento, o valor nacional ultrapassa todos 0s
outros valores, seguido pelos valores historico, econémico e, por fim, artistico.

De acordo com Fonseca (2017), no século XIX ha uma consolidacdo das politicas de
preservacdo e da sua regulamentacdo — voltadas a valorizacdo do passado e da estética dos
monumentos (modelo anglo-saxdnico) e aos interesses politicos do estado (modelo francés).
Paralelamente, duas teorias distintas sobre a conservacdo do patriménio sdo elaboradas: a de
John Ruskin, na Inglaterra, e a de Viollet-le-Duc, na Franca.

Para compreender como 0s valores do patriménio foram determinantes para a sua

conservagdo, vamos analisar como se deu essa construgédo na teoria do restauro.
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3.2.1 Da unidade de estilo a teoria contemporanea do restauro: a questao dos valores

Um dos mais combatidos tedricos da restauracdo, Eugene Viollet-le-Duc (1836-1914),
defende a restauracdo, denominada estilistica, como aquela que deveria restituir o monumento
ao seu estado original: “o monumento ideal” (FONSECA, 2017, p. 64). A originalidade e a
unidade de estilo, postulados violetianos, estariam ligados a dois valores: ao valor historico e
ao valor de novidade. O primeiro dota de maximo valor, o estilo original da obra, uma vez que,
através de sua restauracdo, esta voltaria a seu estado original, implicando assim um valor
historico. O segundo, o valor de novidade, leva em consideracdo a unidade de estilo, que seria
a busca do estado completo do monumento.

John Ruskin (1819-1900), em seu tratado sobre arquitetura, intitulado “As sete lampadas
da Arquitetura” (1849), define os verdadeiros valores da arquitetura, relacionando-os ao
Sacrificio, a Verdade, ao Poder, a Beleza, a Vida, 8 Memoria e a Obediéncia. Para Ruskin, a
memoria é que da o destino e o valor aos monumentos historicos. Ja a arquitetura tem a funcao
de contar a historia, e é através dela que compreendemos o0 que os homens pensaram,
manusearam, experimentaram e sentiram. Para Choay (2006), esse texto de Ruskin desenvolve
de forma pioneira uma verdadeira antropologia da arquitetura, cujo valor simbolico apresenta-
se duplo: o que se Vé (consciente) e 0 que nao se Vé (inconsciente).

De acordo com Choay (2006, p. 140), Ruskin refere-se a reveréncia, ao respeito aos
monumentos do passado, que nos permitem apreciar “o valor sagrado dos homens que os
construiram”. Ruskin, porém, amplia o conceito de monumento historico, trazendo para este a
arquitetura doméstica. Considerado o primeiro tedrico da conservagdo a incluir as casas e
conjuntos urbanos no campo da heranga histdrica a ser preservada, ele reconhece o lugar da
morada como aquele lugar sagrado da histéria que deve ser guardado na memoria das geragdes.
Conforme salienta Choay (2006), na concepc¢do de Ruskin, a casa expressa o carater e a posicao
de cada homem e de sua historia.

Cabe, entdo, perguntar aqui: seriam esses 0s valores encarnados nas casas embelezadas
por dentro e por fora que apresentamos nos capitulos anteriores? E, mais do que isso, seriam
esses 0s valores expressos nas suas paredes?

Camillo Boito (1836-1914), confere a restauragdo o status de disciplina cientifica. Teve
um papel de destaque junto as autoridades administrativas, objetivando provocar uma nova
mentalidade na conservacgdo e tratamento dos monumentos. O arquiteto italiano propés uma
teoria da restauracdo que tem como axioma a preeminéncia da instancia historica e a
salvaguarda da autenticidade documental da obra de arte, isto €, 0 monumento € valorado como

“documento” da historia, ligado a valorizagdo e a conservacdo das transformagdes
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experimentadas pela obra de arte ao longo do tempo, sendo necessario um estudo
pormenorizado de sua documentacdo historica, em defesa de sua autenticidade. Boito é o
primeiro tedrico a antecipar os conceitos de Cesare Brandi, uma vez que reconhece e da
importancia ao valor artistico junto ao valor histérico do monumento. Diante da dificuldade de
se conciliar ambos, valor historico e valor artistico, devem ser consideradas as qualidades
artisticas do monumento sobre as razfes da histéria (VARAS, 2008, p. 235).

No comego do século XX, o grande historiador de arte vienense, Alois Riegl (1858-
1905), publicou em Viena, Austria, um ensaio célebre intitulado “Der moderne
Denkmalkultus.Seins Wesen und seine Entstehung” (‘O culto moderno aos monumentos’).
Nesse ensaio, que Choay (2001) considera como uma teoria dos valores, Riegl faz uma reflexéo
critica sobre a nogéo de monumento historico no seculo XIX e sobre os valores que a sociedade
contemporanea reconhece nos monumentos. S&o esses valores que irdo determinar sua protecdo

e restauragéo:

Todo monumento artistico, sem excecao, € a0 mesmo tempo um monumento
historico, visto que representa uma determinada etapa da evolugdo das artes
plasticas para a qual, a rigor, ndo se encontra uma substituicdo equivalente. E,
inversamente, todo monumento historico é também um monumento artistico,
pois mesmo um monumento escrito tdo insignificante como, por exemplo,
uma pequena folha de papel como breve nota inconsequente, além do seu
valor historico na evolucdo da fabricacdo de papel, a escrita, os materiais de
escrita, etc. contém toda uma série de elementos artisticos: a forma externa da
folha, a forma das letras e a forma de agrupéa-las. Certamente, esses elementos
sdo tdo insignificantes que em milhares de casos passaremos sem eles porque
temos monumentos suficientes que nos transmitem praticamente a mesma
coisa de forma mais rica e detalhada (RIEGL, 2008, p. 25).*

Riegl estabelece duas categorias de valores, que se desdobram em valores de

rememoracao e de contemporaneidade. Os valores de rememoracdo subdividem-se em:

e Valor de antiguidade, segundo o qual se que reconhecem 0s Signos iIMpressos no
monumento pelo tempo;
e Valor historico, que reside no fato de o0 monumento representar um momento

determinado, Unico, fruto dos campos criativos da humanidade;

4 «“Todo monumento artistico, sin excepcion, es al mismo tiempo un monumento histérico, pues representa un
determinado estadio de la evolucion de las artes plasticas para el que, en sentido estricto, no se puede encontrar
ninguna substitucién equivalente. Y a la inversa, todo monumento histérico es también un monumento artistico,
pues incluso un monumento escrito tan insignificante como, por ejemplo, una hojita de papel con una breve nota
intrascendente, ademas de su valor historico sobre la evolucion de la fabricacién del papel, la escritura, los
materiales para escribir, etcétera, contiene toda una serie de elementos artisticos: la forma externa de la hojita, la
forma de las letras y el modo de agruparlas. Ciertamente, son estos elementos tan insignificantes que en miles de
casos prescindiremos de ellos porque poseemos suficientes monumentos que nos transmiten practicamente lo
mismo de un modo mas rico y detallado” (RIEGL, 2008, p. 25, traducéo nossa).
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e Valor rememorativo intencional, segundo o qual 0 monumento ndo deve se
converter em monumento do passado, mantendo-se sempre presente e vivo na

consciéncia, como que imortalizado.

Na segunda metade do século XIX, Riegl (2008), em um desdobramento do valor
rememorativo/historico, inscreve o valor de ancianidade, que se refere as marcas que o tempo
deixou e deixa sobre os monumentos, ou seja, a passagem do tempo, da criagdo a morte.
(CHOAY, 2001, p. 168). Conforme Choay (2001), esse sera o valor preponderante do
monumento histérico no século XX. Para Fonseca (2017), tal preponderancia deve-se ao fato
de 0 homem moderno identificar-se com o ciclo de construgéo-destruicao.

Ainda citando Riegl (2008, p. 71), os valores de contemporaneidade séo os valores que
0s monumentos adquirem no presente, independentemente de seu pertencimento ao passado,
dividindo-se, entdo, em valor instrumental, que é o valor de uso, e o valor artistico. Considerado
subjetivo, o valor artistico € aquele estabelecido no momento presente segundo sua capacidade
de atender as necessidades estéticas da atualidade, variando de acordo com a época, sendo,
portanto, relativo.

Fonseca (2017) atenta que, na concepcdo moderna de historia, a afirmacdo do valor de
cada época vai depender do lugar, do tempo e do sujeito da avaliacdo e que, portanto, séo
relativos. E completa que Riegl conseguiu antever, em 1903, que a atribui¢édo de valor varia de
acordo com o ponto de vista que se adote (FONSECA, 2017, p. 67).

Apos a Segunda Guerra Mundial, na Italia, varias edificacbes foram destruidas, e foi
necessario reconstruir ndo s6 0 monumento buscando a reabilitacdo da memoria histérica do
continente, mas também a reconstituicio moral dos povos. O ponto de partida dessa
reconstrucdo, conforme Varas (2008) foi o de que tais monumentos eram de valor insubstituivel
para a consciéncia social coletiva. Devido a gravidade dos danos, havia uma duvida: os
monumentos deveriam ser mantidos como ruinas ou deveriam recuperar o seu valor como obra
de arte? Nesse periodo, o valor documental historico perde, entéo, posicéo para o valor artistico,
valor de salvaguarda na reconstru¢do dos monumentos.

Assim, a teoria da restauracdo comeca a redefinir-se de acordo com os principios de que
a artisticidade do monumento é o valor que ird predominar. O restauro critico dava
preeminéncia ao valor artistico sobre o valor historico, quando afirmava que uma obra de arte
ndo é s6 um documento, mas, antes de tudo, um ato que expressa totalmente um mundo

espiritual, e que como tal assume significados, porta-os e expressa-0s. E mais, os valores
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historicos e documentais de uma obra devem dar suporte aos valores artisticos, passando a
assumir, entdo, um valor absoluto (VARAS, 2008, p. 266).

Segundo VARAS (2008), a teoria do restauro, desenvolvida por Cesari Brandi (1906-
1986), na Italia, baseou-se no chamado restauro critico,* cujos principios resultaram na Carta
Italiana de Restauro de 1972, documento que até hoje orienta as a¢bes de conservacgao e
restauro. Para Brandi, a arte era considerada o valor supremo da vida de qualquer pessoa na
historia da humanidade, e deveria ser reconhecida em sua especificidade (JOKILEHTO, 2016,
p. 24). A teoria de Brandi assenta sobre duas instancias: a instancia historica, determinada pelos
momentos que caracterizam a insercao da obra de arte no tempo historico, e a estética, que € a
condicdo de artisticidade da obra.

Salvador Mufioz Vifias (2005), tedrico contemporaneo da restauracéo, faz uma critica
aos valores fundamentais das teorias classicas da restauracao, que seriam o valor historico e o
artistico. Para justificar a limitacdo dos valores da teoria classica da restauracdo, o autor
argumenta ter sido a expansdo do conceito e da categoria de bens culturais a levar a variagdo
dos valores atribuidos ao patriménio. Ele considera que os valores ndo sdo predeterminados:

eles variam substancialmente caso a caso. E completa:

O patrimdnio é aquele em que 0s grupos ou as pessoas concordam em entender
como tal, e seus valores ndo sdo mais inerentes, indiscutiveis ou objetivos,
mas sim algo que as pessoas projetam sobre eles. A patrimonialidade nao
provém dos objetos, mas sim dos sujeitos: pode definir-se como uma energia
ndo fisica que o sujeito irradia sobre um objeto e este passa a refletir (VINAS,
2005, p. 152).

De acordo com o autor, outros valores sdo adotados pela teoria contemporanea, como
os simbdlicos, religiosos, identitarios, econdémicos, turisticos, pessoais, sentimentais, de acordo
com os objetivos daqueles que estdo envolvidos nesse processo de atribuicdo de valores. Vinds
(2005) cita o Documento de Nara sobre a autenticidade, publicado em 1994, que relaciona o
patrimdnio cultural com a identidade cultural dos povos, cuja diversidade é o valor em si
mesmo. Anteriormente, a autenticidade se estabelecia mediante critérios artisticos, historicos e
cientificos, mas hoje se estabelece ndo segundo critérios fixos, mas, sim, segundo fontes de
informacdo variadas de acordo com sua fungdo, sua tradicdo, seu entorno e seu espirito
(VINAS, 2005, p. 152).

4 O restauro critico (Italia) surge apds as destruigdes de monumentos e cidades ocorridas durante a Segunda Guerra
Mundial. Seus principios fundamentais eram baseados em criticas ao método cientifico filoldgico, que considerava
0 monumento como documento, a preeminéncia do valor artistico, a dialética entre processo critico e ato criativo,
os limites da restauragdo e a reintegracéo da imagem.
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Jokilehto (2016, p. 29) vai mais longe e afirma que é necesséario que os objetos sejam
reconhecidos como objetos/monumentos patrimoniais mediante a analise do seu valor atual, de
sua passagem no tempo, de sua capacidade de sobrevivéncia, de sua valoracdo no passado,
segundo sua relagdo com o sujeito. As questbes desafiadoras, aqui, entdo, s&o: como
estabelecer/atribuir esses valores levando-se em consideracdo os tempos passado, presente e
futuro? Quem é responsavel ou quem sdo 0s responsaveis por esse estabelecimento/atribuicao?
Quais os valores do passado que permanecem no presente e quais 0s valores que permanecerao

no futuro?

3.2.2 Os valores dos bens patrimoniais: algumas definigdes

Para compreender os valores dos bens patrimoniais é necessario primeiro defini-los.
Podemos dizer que bens patrimoniais sdo aqueles objetos/monumentos que foram herdados e,
portanto, possuem uma significancia cultural. Essa significancia cultural®® ira permitir que eles
sejam preservados mesmo se houver uma possivel alteracdo em seus valores, tanto no presente
como no futuro, e levando-se em consideracdo os seus valores no passado.

Estabelecer valores aos objetos/bens patrimoniais, segundo Mason (2002), torna-se uma
tarefa dificil devido a natureza diversificada desses objetos. Com a ampliacdo do conceito de
patrimdnio, que se estende do material ao imaterial, novos critérios e opinides sobre 0s objetos
foram sendo agregados, 0 que torna a determinacdo dos valores mais complexa. Muitas vezes
esses valores se sobrepdem, alteram-se ao longo da historia, sofrem influéncias do contexto em
que estdo inseridos, recebem significados que variam de acordo com a Otica do
observador/especialista, seja ele o historiador, o arquiteto, ou o profissional do patriménio.
Esses valores ndo sdo dados objetivamente, uma vez que sdo produzidos na interacdo entre o
objeto, 0 sujeito e seus contextos, e vdo depender muito das politicas publicas de preservacao.

Diante dessas dificuldades, o Getty Conservation Institute (GCI) desenvolveu uma
pesquisa, entre 1998 a 2005, tomando como estudo de caso a gestdo de sitios historicos em paises
anglo-saxdnicos, Estados Unidos e Canada, além de Reino Unido e Australia. Nesse estudo,
observou-se que existiam diversos valores que, as vezes, se conflitavam e que, de certa maneira,
definiram as diretrizes das politicas adotadas nesses paises (CASTRIOTA, 2009, p. 93).

Procurou-se, entdo, conceituar os valores do patriménio e identificar metodologias

capazes de serem aplicadas para a determinacdo da preservacdo ou ndo do patrimbnio em

46 Significancia cultural é definido por Zanchetti como o conjunto de valores que é o resultado do julgamento e da
validacdo social de significados passados e presentes de um objeto. Enfatiza-se que esse julgamento é feito no
presente e utiliza como referéncia os significados e valores do passado, apoiado em instrumentos de memoria
reconhecidos pela sociedade (RIBEIRO; LIRA, 2012, p. 32).
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questdo. Para facilitar a conceituagdo dos valores, o GCI dividiu os valores em valores

socioculturais — histérico, cultural/simbdlico, social, espiritual e religioso e estético — e valores

econémicos — que, por sua vez, se subdividem em valor de uso e de ndo uso (MASON, 2002,

p. 11) —, segundo a figura abaixo:

Figura 233 — Valores segundo Mason (2002)
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Na pesquisa do Getty Conservation Institute, definiram-se como valores socioculturais

aqueles que estdo no nucleo tradicional da conservacdo, sdo os valores anexados a um objeto,

edificacdo ou local que tem significado para pessoas ou grupos sociais, devido a histéria, aos

simbolos, as representacfes que permitem que esse grupo de pessoas se tornem afiliadas.

Os valores histéricos, que sdo a raiz dos valores socioculturais, ligados a propria nogédo

de heranca, tém a capacidade de transmitir, incorporar ou estimular uma reacdo ao passado. Os

valores culturais/simbdlicos referem-se ao conjunto de caracteristicas que definem um grupo

ou um povo, as ideias, crencas, costumes e habitos que os vinculam ao presente. Os valores

sociais referem-se a capacidade de estabelecer conexdes sociais, redes de relacbes néo
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necessariamente ligadas ao valor histérico do patriménio, mas ao uso como espago publico ou
compartilhado. Os valores estéticos vinculam-se as qualidades sensoriais do patriménio. Os
valores espirituais/religiosos sdo aqueles referentes as crencas e aos ensinamentos religiosos,
que nesse ambito sdo considerados sagrados. Os valores econdmicos seriam, para Mason (2002,
p.12,), o produto de uma das formas mais poderosas de se determinar o valor das coisas. Muitas
vezes ele sobrepde ao valor sociocultural do patriménio. O fato de um patriménio cultural ser
considerado um bem publico, e, portanto, sujeito a decisdes coletivas e ndo individuais, tornam
0 objeto patrimonial portador de valores diferenciados dos valores de mercado, embora também
se possa atribuir a ele um valor de mercado.

Assim, os valores econdmicos estdo divididos em valores de uso (ou valores de
mercado), que estariam vinculados aos bens de servico que deles decorrem, como, por exemplo
a cobranca de taxas para usufruir daquele bem, e em valor de ndo uso (ou valores néao
comerciais). Estes subdividem-se em valor de existéncia, cujos individuos valorizam
determinado item do patrimdnio por simplesmente existir; valor de opc¢ao, como aquele que €
desejado por alguém no sentido de manter sua preservacéo, para que seja deixado como heranca
em algum tempo futuro; e o valor de heranca, que deriva do desejo de legar um patriménio a
geracOes futuras (MASON, 2002, p. 13).

Ao final da pesquisa, Mason (2002) destaca que ndo ha uma metodologia Unica capaz
de avaliar os diversos valores envolvidos na conservacdo do patriménio. Essa avaliacdo esta
vinculada ao contexto em que se encontram inseridos e que, segundo 0 autor, € um campo
subjetivo, mutavel e variavel. Essa constatacdo foi baseada nos estudos de casos elaborados
durante a pesquisa, a partir da qual o que pode ser alcangado, conclui o autor, séo os significados
culturais de um determinado bem, conforme a avaliacdo dos valores agregados a ele, no
passado, no presente e no futuro.

Outra autora que discorre sobre os valores patrimoniais € Norma Lacerda, em seu artigo
“Valores dos bens patrimoniais™ (2012). A primeira observacao que a autora faz ¢ a de que bens
patrimoniais sdo aqueles bens que sdo herdados. Mas o fato de serem escolhidos para serem
preservados requer uma reflexdo: os valores atribuidos a eles no passado serdo, muito
provavelmente, modificados no presente e no futuro, e por terem sido herdados, ja possuem
valores agregados a eles. Assim como é também a reflexdo proposta por Mason (2002).

A definicdo de valores utilizada por Lacerda (2012) baseia-se nas defini¢cbes dadas por
Alois Riegl. A autora discute essas definigdes, apresenta e define os valores que elege:

e O valor de antiguidade esta ligado aos tracos e marcas do tempo sobre o

monumento, percebidos como movimento ininterrupto da vida;
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O valor artistico relativo € subjetivo por estar vinculado a uma apreciacao estética;
é relativo porque ndo existe um canone artistico definido e absoluto;

O valor historico é aquele relativo a época, ao modo de vida, do transcurso do tempo,
desde sua edificacdo e da construcdo de sua historia;

O valor cultural esta ligado ao valor histérico, é o que reforca a identidade social de
um lugar. S&o as artes produzidas, as formas de vida, os habitos e costumes de uma
determinada comunidade e que permite ser reconhecido;

O valor simbdlico esté ligado ao valor cultural, ele nos permite rememorar, criar e
recriar a identidade coletiva, e produz uma comunicagdo entre o bem patrimonial-
simbolo com o meio social. Segundo a autora, esses bens portadores de valor cultural
e carregados de simbolismos, pelo fato de existirem, ja se sustentam;

O valor cognitivo, segundo o qual o bem patrimonial, como suporte narrativo de
nossa memdaria, conta-nos sobre o passado, traz lembrancas e permite aos cidaddos
reconhecerem a cidade através de seus monumentos, transitarem pelo passado e
reconhecerem os valores daqueles que ali habitam;

Por fim, o valor econdmico é aquele valor vinculado a sua utilidade, o que significa
identificar uma demanda de utilizacdo daquele bem e suas possibilidades de gerar
renda. O valor econdmico esta associado ao valor de uso, isto é, relaciona-se ao

potencial do bem em gerar renda.

Figura 234 — Valores segundo Lacerda (2012)
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de LACERDA, 2012.
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Lacerda (2012) chama a atengéo para a necessidade de se preservar um patrimonio no
presente pensando em sua preservagao para outras geracoes, no futuro. “Coisa incerta”, diz a
autora, pois cada geracao devera dar um valor ao patriménio, a partir de um conjunto de valores
relativos (LACERDA, 2012, p. 52). Para isso, o valor futuro de uma edificagdo ou objeto
implica, além dos valores organizados acima, o valor de opc¢ao, que estaria vinculado ao valor
de uso no futuro e nos processos de transmissao desse bem a gerac6es futuras. Além do valor
de opcdo, a autora apresenta e define, ainda, o valor de existéncia, que seria aquele valor dado
ao bem pelo simples fato de ele existir, ser singular, e fundamenta-se sobre o conceito de
irreversibilidade, caso tenha algum problema em sua conservacéo.

Concluindo, a autora propde que, para 0s processos de avaliagdo dos bens patrimoniais,
os valores sejam resumidos em apenas trés categorias: “de uso (atual), de opcéo (valor de uso
futuro) e valor de existéncia” (LACERDA, 2012, p. 52), conforme figura abaixo:

Figura 235 — Valores do Patriménio segundo Lacerda (2012)
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Fonte: Elaborado pela autora.

Ressalta, porém, que é necessario adotar critérios para estabelecer uma hierarquia entre
tais valores, valendo-se, para tanto, do que propds Hessen*’ nesses cinco pontos, que, conforme

a autora, se adequam ao patrimdnio.

e Os valores sdo mais altos quanto maior for a sua duragdo. Diz-se
duradouro um valor que tem a capacidade de se prolongar no tempo. E o
caso das inimeras edificagGes historicas que testemunham o tempo desde
sua edificac&o.

e Os valores sdo mais altos quanto menos divisiveis forem. Uma obra de
arte pode ser apreciada pelo seu valor artistico e usufruida por muitas
pessoas ao mesmo tempo. Portanto, é da esséncia de tais valores serem
ilimitadamente comunicaveis, sem sofrerem divisdo ou diminuicéo.

47 Hessen (1980)) estabelece uma hierarquia de valores seguindo os critérios propostos por M. Scheller em seu
livro, Der Formalismus.



239

e O valor que serve de fundamento a outros é mais alto que os que se
fundam nele. O exemplo séo os valores historicos que fundamentam o
sentimento de identidade coletiva e, portanto, o valor cultural.

e Os valores sdo tdo mais altos quanto maior for a satisfacdo que a sua
relagdo produz nas pessoas, pessoas essencialmente diferenciadas social e
culturalmente. N&o se pode esquecer que SA0 as pessoas, 0s grupos sociais,
a comunidade que conferem valor (HESSEN, 2001, p. 99-100 apud
LACERDA, 2012, p. 52-53).

Esses critérios de hierarquizacdo dos valores estariam ligados ao conceito de
significancia cultural, que abrange todos os valores, inclusive o econdmico, que domina todos
0s outros, como dito no inicio do capitulo. Mas o valor econémico ndo pode ser determinante
na preservacgdo do patriménio. Lacerda (2012, p. 50) pondera que a demanda de preservacao de
bens patrimoniais geralmente se baseia em uma demanda individual, e ndo da coletividade. O
fato de o valor econémico ser capaz de capturar essa demanda individual para a coletividade
torna-se insuficiente, uma vez que os valores dados pela coletividade séo de carater identitario
e de perpetuacdo da memoria. Ainda segundo a autora, hd que se considerar ndo apenas a
hierarquia, mas também formas de conciliacdo entre os diversos valores, uma vez que bens
patrimoniais estéo repletos de significados.

Isso nos faz pensar que a protecdo dos monumentos é decidida muitas vezes por
administradores e politicos, bem como pelo valor econdmico. Sdo 0s grupos de interesses que,
conforme Jokilehto (2016, p. 27), podem ser afetados de maneira positiva ou negativa, e que
podem causar um impacto no patrimdnio. Esse impacto, conforme Zancheti (2016, p. 70),
estaria relacionado aos custos desses bens culturais e aos beneficios que eles trariam para a
sociedade. Segundo o autor, hoje ha um interesse muito grande da sociedade em saber qual a
quantia pela qual o bem foi valorado, isto €, quanto custou para ser preservado, mais do que a
mensagem a qual ele esta vinculado.

Jokilehto (2016, p. 27) identifica trés grupos de interesse vinculados a preservacéo do
patriménio: o publico em geral, os profissionais ligados ao patrimbnio e os politicos e
legisladores. Esse Gltimo grupo, muitas vezes ou na maioria das vezes, é que vai determinar o
destino de um bem. Entdo, ndo podemos nos esquecer que todos os valores atribuidos ao

patrimdnio sdo politicos e, segundo Meneses,

O campo dos valores ndo é um mapa em gue se tenham fronteiras demarcadas,
rotas seguras, pontos de chegada precisos. E, antes, uma arena de conflito, de
confronto — de avaliacdo, valoracdo. Por isso, o campo da cultura e, em
consequéncia, o do patrimdnio cultural, ¢ um campo eminentemente politico.
Politico, ndo no sentido partidario, mas no de polis, a cidade dos gregos, isto
é, aquilo que era gerido compartilhadamente pelos cidaddos; a expressao
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correspondente entre os romanos, res publica, representa a outra face da
moeda: a coisa comum, o interesse publico (MENESES, 2012, p. 38).

3.3 O valor encarnado nas pinturas murais decorativas: passado, presente e futuro

Devemos reconhecer continuamente que objetos e
lugares ndo sdo, por si préprios, 0 que €
importante no patrimbnio cultural: eles séo
importantes pelos significados e usos que as
pessoas atribuem a esses bens materiais e aos
valores que eles representam.

Avramil et al., 2000, p. 2748

Propomos, aqui, apds as consideracdes realizadas sobre os valores do patrimdnio,
conhecer os valores das pinturas murais decorativas no ecletismo de Belo Horizonte, baseados
nos valores sugeridos por Lacerda (2012), uma vez que a autora abrange de forma
contemporanea os valores do patriménio.

Essa narrativa inicia-se quando esse bem integrado passa a ocupar um lugar de destaque
na cena — urbana, arquitetdnica e artistica — belo-horizontina. Podemos dizer que o fato de a
pintura mural decorativa compor a arquitetura da cidade abre, sobre esse bem, uma narrativa,
construida pelos proprietarios das casas e pelos agentes publicos que as escolheram como
elemento decorativo, pelos que as conceberam e executaram, pelos que fruiram enquanto
moradores ou transeuntes pelas ruas da cidade.

O primeiro valor que reconhecemos como vinculados as pinturas murais decorativas na
capital € o valor historico/simbolico. As pinturas murais decorativas realizadas nas edificacfes
publicas tiveram a funcé@o de contar uma historia, ligadas aos principios que marcaram o novo
regime republicano. Simbolos e signos foram estampados nas edificacbes publicas, nas
secretarias de Estados e nas casas de seus representantes.

Agregados aos valores historicos, a pintura mural decorativa representou, juntamente
com as fachadas das casas, o estilo eclético introduzido na capital desde o inicio de sua
construcdo até meados de 1940. Reproduzidas aos moldes do que eram utilizados nos palacios
e edificagcdes publicas, as pinturas decorativas executadas nos interiores das casas tinham a
funcdo de se manterem proximas as influéncias europeias, tdo cobicadas pela elite do pais.

Segundo Argan (2005, p. 236), essa arquitetura privada torna-se porta voz de “valores reais ou

48 “Debemos reconocer continuamente que los objetos y lugares no son, por si mismos, lo que es importante en el
patrimonio cultural: son importantes por los significados y usos que las personas atribuyen a estos bienes
materiales y a los valores que representan” (AVRAMIL et al. 2000 apud MUNOZ VINAS, 2003, p. 139, traducéo
nossa).
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atribuidos: ela denuncia, ndo s6 com o luxo ou a grandeza, as condigdes sociais ou apenas
econdmicas dos proprietarios, mas também uma repeticdo de simbolos de prestigio tomados
emprestados dos monumentos-modelos”. Porém, elas ndo so serviam a uma elite ou a um gosto
da moda. Elas encarnavam nas paredes das casas as memdrias e historias das terras natais de
muitas pessoas que aqui chegaram: funcionarios publicos, imigrantes, artistas e operarios da
construcdo civil, vindos de varios outros lugares, todos coadjuvantes na construgdo da historia
da cidade. S&o os valores ligados as memdrias afetivas e a historia de um lugar que, por ora,
foram deixados para trds, mas que se encontram estampados nas paredes das casas e nas
varandas e alpendres: é o lugar do passado, aquele que ndo se repete, presente no presente.

Podemos dizer que varias dessas casas com pinturas decorativas também sdo marcos
historicos, geograficos e sociais. Marcaram o inicio da povoagdo da cidade, delimitaram as
seccdes urbanas e suburbanas e a demarcagdo entre um bairro e outro, além da posigéo social
dos seus habitantes.

Voltemos, entdo, as “casas tipo”, projetadas pela Comissdo Construtora da Nova
Capital, que, além de sua tipologia, estabeleceram diferencas sociais pela sua localizacao.
Dispostas dentro da Avenida do Contorno, os bairros com maior nimero de casas tipo eram 0s
bairros dos Funcionarios e Floresta, justamente os bairros que receberam os primeiros
moradores da cidade.

O bairro dos Funcionarios, destinado aos funcionarios publicos da capital, possuia entre
1896 a 1897, 199 casas, divididas entre se¢cdes urbanas. Das casas da época, que ainda resistem,
encontramos pinturas murais decorativas em quase todas as edificacdes, como pode ser
observado nos exemplos apresentados nesta tese.

Nascido nas areas adjacentes a avenida do Contorno, destinado ao abastecimento da
cidade e a sua expansdo, pertinho do Centro, o bairro Floresta abrigou escritores, artistas,
imigrantes, negros e operarios, que fizeram do bairro um bairro heterogéneo e cheio de
memorias e historias. Encontramos edifica¢cbes com pinturas murais decorativas nas casas da
Rua Sapucai e nas principais ruas do bairro, como a Rua Célio de Castro, Rua Itajuba, Avenida
Assis Chateaubriand, dentre outras.

Outro bairro que marca o inicio do povoado é o da Lagoinha. Bairro dos primeiros
trabalhadores que aqui chegaram, marcadamente operario e rico em servicos especializados,
sobreviveu e sobrevive as varias intervencdes, ao abandono de suas edificacbes e ao descaso
das autoridades. Ndo se sabe quantas casas com pinturas murais decorativas sobreviveram as
modificac¢Oes ocorridas no bairro, mas sabemos que casas como a Casa da Loba, que possuia

pinturas decorativas em seu interior em quase todos os cdmodos, hoje, encontra-se em ruinas.
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J& no bairro Serra, considerado zona suburbana, além da Villa Rizza, encontramos
documentados alguns exemplares de casas com pinturas murais decorativas que sobreviveram
ainda por algum tempo. Para os moradores do bairro Serra, antigos e novos, a Villa Rizza, casa
construida em 1929 por Otavio Roscoe e decorada por Augusto Neri, sempre foi um marco
divisor entre os bairros S&o Lucas e Serra.

Para dar outro passo na busca dos valores das pinturas decorativas, podemos afirmar
que os valores artisticos estdo nas técnicas, nos diversos modos de fazer dos artistas, nos
materiais € nas formas representadas nas paredes das casas e nos alpendres, no passado, no
presente e no futuro.

Nos alpendres, ha paisagens, cenarios naturais e marinhas. Encontramos também outras
paisagens como igrejas e cenarios de cidades histdricas, além de cidades italianas,
provavelmente relacionadas a terra de origem do proprietario e, quem sabe, dos proprios
artistas. No interior das casas, 0s motivos decorativos eram baseados em manuais publicados
no exterior, e utilizados pelos artistas que aqui chegaram. As técnicas como fingidos de madeira
e marmore e pinturas a molde, também importados da Europa, eram utilizados juntamente com
as producdes artisticas proprias de cada um desses mestres artistas, com o objetivo de
complementar o espaco decorativo das casas. Ha representacfes da fauna e flora brasileiras,
provavelmente com o intuito de valorizar o que € nosso.

Durante o periodo em que as pinturas tiveram seu apice, entre 1989 até meados de 1930,
esses produtos artisticos tiveram seu valor elevado, uma vez que respondia esteticamente as
exigéncias da época. Hoje, as pinturas murais decorativas possuem um valor artistico relativo
porém nao absoluto... Segundo Riegl (2008), o valor artistico de um monumento ndo se baseia

em um valor absoluto, mas em um valor relativo, atual. E pontua:

Segundo as concepgdes modernas, ndo existe um valor de arte absoluto, mas
unicamente um valor de arte relativo, atual. Por consequéncia, a definicdo de
‘valor de arte’ deve variar segundo o ponto de vista de quem o adota. De
acordo com a acepcao antiga, uma obra de arte possui valor artistico & medida
que responde as exigéncias de uma estética supostamente objetiva, néo tendo,
no entanto, dado lugar a nenhuma formulacdo incontestavel. De acordo com
a concepgdo moderna, o valor de arte de um monumento se mede por meio da
forma como em ele satisfaz as exigéncias do querer artistico moderno.
Evidentemente essas ndo sdo formuladas claramente e jamais o serdo,
estritamente falando, pois elas variam de um individuo a outro e de um
momento a outro (RIEGL, 2008 apud LACERDA, 2012, p. 47).

Esse valor relativo nos da a possibilidade de entender os valores passados dos

monumentos na contemporaneidade. Podemos dizer que as edificagbes ecléticas, que ora
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tiveram seu valor artistico e histérico tardiamente reconhecidos, hoje fazem parte e norteiam as
politicas de preservacdo do patriménio da cidade.

Os valores historico, artistico, cultural e simbdlico irdo constituir o valor cognitivo desse
bem patrimonial, expresso em sua narrativa e na sua memdria, e como parte integrante da
formacdo da cidade, que nos permite voltar ao passado, reconhecer e pertencer a um lugar: a
nossa cidade.

Voltando aos anos de1930, ha um momento de transicdo do estilo eclético para o estilo
moderno, que seria o estilo art-déco. A partir da década de 1940, muitas casas com pinturas
murais decorativas foram demolidas ou alteradas ja se adaptando ao novo estilo. Podemos dizer
que nesse periodo, que antecede o estilo moderno, o valor artistico das pinturas murais
decorativas passa a ndo ser o valor predominante. Com o advento do modernismo, as pinturas
murais caem em desuso, sendo recobertas por pinturas monocromaticas ou substituidas por
pinturas mais simples, como as do prédio da Av. Bias Fortes. A caracteristica da arquitetura
moderna estaria na eliminacdo dos ornamentos, na introducéo de principios de Le Corbusier e
na inovacgdo proposta por Niemeyer para a cidade. O interior das casas € modificado, ha uma
ampliacdo dos espacos, utiliza-se vidros, e a pintura que serve para complementar 0s espacos
arquitetnicos passa a ser de cunho artistico.

Os valores econémicos, no passado, estdo encarnados nas pinturas murais decorativas
das casas mais abastadas, economicamente mais valorizadas, vinculadas a posicdo social do
morador, além de estarem ligados ao valor do terreno e de sua localizagcdo. Porém, com as
modificacdes ocorridas na cidade desde sua fundacéo, e tendo a cidade se organizado sob o
dominio da especulacdo imobiliaria, segundo “o que é novo passa a ser concebido como algo
que ndo deve envelhecer; e o que € velho, como algo que deve deixar de existir” (PENNA,
1997, p. 141), muitas das casas ecléticas foram demolidas, juntamente com suas pinturas
decorativas, para dar lugar ao moderno, ao novo.

Atualmente, as pinturas murais decorativas em edificacbes publicas servem de
“atrativo” para os museus, que hoje integram o Circuito Cultural Praca da Liberdade e
adjacéncias. E o valor agregado ao bem cultural com potencial turistico, estdo vinculados aos
bens de servico que deles decorrem. No caso dos museus, as pinturas murais decorativas fazem
parte, ou melhor, passam a ser “objetos museologicos”, uma vez que se encontram incorporadas
aquele lugar, fazendo parte, hoje, do acervo da edificacdo e do circuito turistico da cidade.

J& nas casas particulares, o valor econdbmico muitas vezes esta vinculado ao valor do
terreno, e ndo necessariamente ao valor da casa. Em caso de tombamento do imovel, que até

hoje ainda significa prejuizo na avaliacdo comercial do imével, uma vez que edificacdo
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tombada passa por varias restricdes de modificagdes e de uso, fica a pergunta: seria possivel
valorizar o imével tombado por esse possuir valor artistico e historico, Unico e singular?

Assim como ocorre no bairro de Santa Tereza, que hoje é considerada Area de Diretrizes
Especiais (ADE), conforme a Lei 7.166/96 através do Plano Diretor da Cidade, podemos
afirmar que sim. Em margo de 2015, Santa Tereza foi reconhecida como Patrimonio Cultural
da Cidade pelo Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo Horizonte.
Foram efetivados a protecdo de 288 bens, entre casas, igrejas, restaurantes, bares e pracas, além
da preservacdo de aspectos imateriais como a cultura, a historia e a tradicdo do bairro. As
cadeiras colocadas nas calcadas, as vendinhas e comércios locais, a utilizacdo das pracas e
jardins, hoje sdo valorizadas por uma parcela significativa da populagdo. Essa transformacéo
protegeu o bairro de construces mais altas e ajudou na manutencdo dessas caracteristicas de
vida de uma cidade do interior. Em contraponto ao fato de que tombamentos desvalorizam
economicamente o imdvel, o bairro de Santa Tereza teve seu valor imobiliario elevado, sendo
necessario criar uma associacdo de moradores que resiste e luta para que o bairro permaneca
com suas caracteristicas e que permaneca longe da especulacdo imobiliaria. Esse bairro
convive, hoje, com os valores do passado no presente.

Para além da preservacdo de aspectos ligados a uma determinada época, as pinturas
murais decorativas teriam um valor vinculados ao valor que Lacerda (2012)*® chama de valor
de existéncia, que é o valor determinado por aqueles que, de certa forma, experimentam a
existéncia do bem em questdo. Agregado a ele, estaria o valor de heranga, uma vez que sua
preservacdo deriva do desejo do proprietario em legar esse patrimoénio as proximas geracoes.
Nos exemplos a seguir, podemos supor que esses valores estariam presentes nas casas da Rua
Sapucai, 127, e na da Rua Aimorés, 1486, ambas preservadas em sua totalidade. Ha uma
preocupacao de manutencao e preservacao do imdvel, tanto no que diz respeito a sua arquitetura
quanto ao seu interior, que se mantém até hoje com as suas caracteristicas originais.

Contemporaneamente, encontramos nas paredes e tetos de duas casas pinturas artisticas
executadas por Alberto de Almeida Guignard. A primeira, na casa da artista plastica Leda
Gontijo, ja falecida, localizada na Rua Caraca, bairro Serra. A condi¢do imposta pela
proprietaria na hora da venda do imdvel foi de que a pintura deveria ser preservada. Hoje, tal
pintura faz parte do saldo de festas do prédio, localizado em um anexo a edificacdo (Figuras
236, 237 e 238).

49 Essa definicdo, segundo Lacerda, foi dada em 1976 em que o valor de existéncia é um valor dado aos bens ou a
seres vivos pelo simples fato de existirem ou viverem. Ler mais em LACERDA, 2012, p. 51).



Figura 236 — Teto elaborado por Guignard para a residéncia da artista Leda Gontijo
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Fonte: Imagem cedida por Adriano Furini.
Figura 237— Detalhe do teto feito por Guignard
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Fonte: Imagem cedida por Adriano Furini.
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Figura 238 — Detalhe do teto feito por Guignard
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Fonte: Imagem cedida por Adriano Furini.

A segunda pintura, localizada na casa da Avenida do Contorno, datada de 1955 e
assinada por Guignard, intitulada Visdo de Minas, permanece na casa do médico Dr. Caio
Benjamim Dias, ja falecido. A pintura (Figura 239) passou por restauracao na década de 1990,
e hoje a casa encontra-se alugada. Ha4 uma grande preocupacéo do proprietario em que a pintura
seja preservada e que se mantenha no lugar onde foi pintada.

Figura 239 — Pintura mural realizada pelo artista Guignard

Fonte: Acervo cedido pela familia.
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Nesses dois exemplos, as pinturas murais, provavelmente, além dos valores artistico e
historico, tém valores de existéncia, valor esse ligado ao futuro, que permitiu que mesmo apds
a venda e a locagdo do imovel, elas fossem preservadas. Infelizmente, nenhuma dessas duas
pinturas sdo de conhecimento do publico em geral.

N&o podemos deixar de falar sobre o valor afetivo desse patrimdnio. O documentario
Cronicas de demolicdo conta a historia da demoli¢do do Palacio Monroe, no Rio de Janeiro,
em que o arquiteto Alfredo Britto>® diz que “preservar é, no fundo, um ato afetivo. Preserva-se
0 que vocé ama, preserva-se 0 que lhe d& o prazer da memdria e da historia, preserva-se o que
te permite voltar ao passado, com a cidade do futuro”. Sdo esses vinculos, as vezes subjetivos,
que também constroem o patriménio, que permitem o sentimento de pertencer a algum lugar.
Como ndo amar tudo que envolve o passado da cidade? Como ndo amar seus monumentos
excepcionais, suas ruas, suas esquinas, o0 subir e descer da Rua da Bahia, as nossas casas
ecléticas, com suas fachadas e ornamentos, que nos convidam a adentrar oS quintais com
roseiras ora distantes da cidade moderna? Como deixar de olhar essas paisagens estampadas
nas varandas que nos levam a viajar por terras distantes? E pensar que atraves dessa producgéo
artistica foi possivel pertencer a um novo lugar e trazer consigo vestigios do passado.

No capitulo que se segue, fazemos uma breve retrospectiva sobre os caminhos da
preservacdo no Brasil e, mais especificamente, na cidade de Belo Horizonte, visando propor
algumas sugestbes de acesso e fruicdo, e consequentemente, de preservacdo desse bem

integrado.

%0 @] documentario Crobnicas da demolicdo, de 2015, esta  disponivel em:
<http;//mww.imagemtempo.com/projeto/palacio-monroe-cronica-demoli¢do/Dir.EduardoAdes. Vimeo.com>.
Acesso em: 29 abr. 2021.
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CAPITULO 4
AS PINTURAS MURAIS DECORATIVAS:
PROTOCOLOS COLABORATIVOS PARA PRESERVACAO E ACESSO

Com a constante modernizacdo de Belo Horizonte, tanto as casas como seus bens
integrados sofreram modificacfes ao longo dos anos, como ja observado no Capitulo 1 desta
tese. Essas modificagGes ocorreram de acordo com os valores predominantes em cada época e
com as politicas de patrimdnio vigentes. E necessario conhecer as politicas de preservacio e
valoragdo do patrimonio eclético no Brasil e, mais especificamente, em Belo Horizonte, para

investigar como se deu a preservacdo das pinturas murais decorativas, objeto desta pesquisa.

4.1 As politicas de preservacao do patrimoénio eclético no Brasil: consideracdes

Algumas iniciativas em relacao a preservacao do patrimdnio antecederam a criagdo do
primeiro 6rgéo de defesa do patriménio no Brasil, o Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional — SPHAN. Logo apds a implantacdo do regime republicano, algumas figuras de
destague no Rio de Janeiro, tais como Araujo Porto Alegre e Afonso Arinos, demonstravam
preocupagdo com o tema.

As primeiras manifestacGes acerca da protecdo ao patrimdnio, em resposta a
manifestacdes dos intelectuais, parte dos governos de estados, depositarios de significativos
acervos de monumentos histdricos e artisticos, como Minas Gerais, Bahia e Pernambuco.

Essa preocupacdo com a preservacdo dos vestigios do passado, e mais especificamente
da protecdo de monumentos histéricos e artisticos, comegou a surgir na década de 1920, com a
participacdo do Estado. J& se encontravam em funcionamento 0s grandes museus nacionais, e
o0 tema da preservacdo passou a ser discutido entre as institui¢es culturais, no Congresso e nos
governos estaduais (FONSECA, 2017).

Em 1934, com o mineiro Gustavo Capanema no comando do Ministério da Educacéo e
Salde — MES, cresceu o interesse de setores da elite intelectual e politica na protecdo ao
patrimdnio, e também uma demanda de participacdo do Estado na questdo. A partir do Estado
Novo, com a “instalacdo, mais que de um governo, de uma nova ordem politica, econdmica e
social, o ideario do patrimdnio passou a ser integrado ao projeto de construcdo da nacdo pelo
Estado” (FONSECA, 2017, p. 99).

Em 1936, Capanema solicitou a realizacdo de um levantamento de todas as obras antigas
e modernas de valor “excepcional” do estado do Rio de Janeiro. Posteriormente, essa solicitacao

foi estendida a todos 0s monumentos e obras de arte no pais. Os métodos de sele¢do do valor
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do patriménio levavam em consideracdo dois critérios: a excepcionalidade e o valor estético
estilistico, ou arquitetura colonial e excepcionalidade (MOTTA, 2000, p. 29).

Capanema era um politico com bom transito no governo getulista e identificava-se
intelectual e afetivamente com intelectuais modernistas, como Rodrigo Melo Franco de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade. Percebendo a abrangéncia desse levantamento,
Capanema convidou Mario de Andrade para desenvolver um anteprojeto que respondesse as
manifestacdes dos intelectuais modernistas. Essas manifestacfes ocorreram apds algumas
viagens de intelectuais a Minas, como, por exemplo, a viagem realizada por Alceu Amoroso
Lima, juntamente com Mario de Andrade, em 1916, quando “descobriram” o barroco e
vislumbraram a necessidade de preservacdo desse patrimdnio, assim como a viagem do
arquiteto Lucio Costa a Diamantina, em 1920, despertando para a beleza da arquitetura colonial
brasileira. Minas Gerais passa, entéo, a ser identificada pelos seus monumentos histéricos como
0 berco de uma civilizacdo brasileira, parte da construcdo de uma arte nacional (FONSECA,
2017, p. 96).

Fonseca (2017) chama a atencéo sobre varios aspectos que fizeram esse anteprojeto ser
considerado avancado para a epoca: alem de reunir, no mesmo conceito de arte, as
manifestacdes eruditas e populares, afirmando o carater particular nacional e universal de uma
arte auténtica, merecedora de protecdo, ele abrange a nogdo de arte, historica e estética,
enquanto documento; aborda o papel dos museus enquanto agéncias educativas; concede aos a
museus municipais um carater eclético, com acervos heterogéneos e selecionados, levando em
consideracdo o valor dado aos objetos pela comunidade, que participariam da coleta ativa desses
bens. (FONSECA, 2017, p. 105).

Porém, o anteprojeto de Mario de Andrade é preterido em favor do decreto lei n° 25, de
30 de novembro de 1937, de autoria de Rodrigo Melo Franco de Andrade. Esse decreto, mais
restrito em relacdo a concepc¢édo de patrimdnio, e, segundo Fonseca (2017), mais adequado ao
momento politico, garantia 0s meios legais para 0 SPHAN atuar, uma vez que a preservacao
dos monumentos esbarrava no campo delicado da propriedade.>! Nessa mesma época, Gustavo
Capanema sugeriu a inclusdo do SPHAN no Ministério da Educacdo e Saude, e indicou Rodrigo

Melo Franco de Andrade para dirigir esse 6rgao.

51 Segundo Fonseca (2017, p. 39), no caso especifico do bem tombado, a tutela do estado recai sobre aqueles
aspectos do bem considerados de interesse publico, que sdo os valores culturais. E sobre esse bem, recai um duplo
exercicio de propriedade — 0 do proprietario e o do poder publico —, gerando uma série de problemas, pois o
exercicio de um limita o exercicio do outro.
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Os primeiros 30 anos do SPHAN foram marcados pela existéncia de uma equipe de
figuras notéaveis de vanguarda: além de Rodrigo Melo Franco, contava com Mério de Andrade,
Lucio Costa, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Prudente de Morais Neto, além
dos restauradores Edson Mota, Jodo José Rescala e Jair Afonso Inicio. O SPHAN havia
desenvolvido uma autonomia dentro do més, e “funcionou efetivamente como um espago
privilegiado, dentro do Estado, para a concretizagdo de um projeto modernista” (FONSECA,
2017, p. 102).

Uma das ferramentas utilizadas pelo SPHAN para a preservacao do patriménio foi o
tombamento, que, segundo Fonseca, surge “como uma formula realista de compromisso entre
o direito individual a propriedade e a defesa do interesse publico pela preservacao dos valores
culturais” (FONSECA, 2017, p. 109).

Devido ao processo de urbanizacdo, que ja se encontrava acelerado, aos saques e a
comercializacdo indevida dos bens mdveis, que eram vendidos por antiquarios brasileiros e
colecionadores, os primeiros tombamentos recairam sobre 0s remanescentes da arte colonial
brasileira (FONSECA, 2017, p. 111). Para Lucio Costa, esses ndo foram os Unicos motivos, ele
defendia que a arquitetura colonial era a representacdo autentica da arquitetura brasileira
(MOTTA, 2000, p. 30).

Os tombamentos nesse periodo foram realizados de acordo com a interpretacdo que 0s

arquitetos modernos fizeram da arquitetura brasileira. Segundo Fonseca,

em funcdo do perfil profissional preponderante no corpo técnico do SPHAN,
em que predominava os arquitetos, o critério de selecdo dos bens com base em
sua representacdao histérica, considerada a partir de uma histéria da civilizacdo
material brasileira, ficou em segundo plano em face de critérios formais € a
uma leitura ditada por uma determinada versdo da histéria da arquitetura no
Brasil — leitura produzida pelos arquitetos modernistas, que viam afinidades
estruturais entre os principios construtivos do periodo colonial e os da
arquitetura modernista (FONSECA, 2017, p. 115).

Em 1984, Carlos Nelson dos Santos escreveu um texto que, inicialmente, seria
publicado na Revista do Patrimdnio do IPHAN. Entretanto, o texto, intitulado “Preservar ndo ¢é
tombar, renovar ndo ¢ por tudo abaixo”, foi vetado por ferir “os brios da arquitetura nacional”.

O autor aponta que

guando se pensa em preservar, alguém logo aparece falando em patriménio e
tombamentos. Também se consagrou a crenca que cabia ao governo
resguardar o que valia a pena. Como? Atraves de especialistas que teriam o
direito (o poder saber) de analisar edificios e de pronunciar vereditos. Esses
técnicos praticariam uma espécie de acdo sacerdotal. Atribuiam caréter
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distintivo a um determinado edificio e logo tratavam de sacraliza-lo frente aos
respectivos contextos profanos (SANTOS, 1984, p. 60).

Lia Motta (2000) parece concordar com essa afirmativa de Santos (1984), uma vez que,
para além dessa acdo sacerdotal, havia realmente um desejo dos modernistas de se construir
uma identidade nacional, representada unicamente pela arquitetura colonial e moderna,
deixando de fora outros estilos e permanecendo assim até os anos de 1970. Motta (2000)
completa que no periodo entre 1938 a 1945, sob esses critérios de selegdo — arquitetura colonial
e excepcionalidade —, 368 imoveis e 9 sitios urbanos foram tombados no pais, a maioria bens
arquitetonicos, revelando com clareza e convicgdo que esse estilo era o representante do
patriménio histdrico e artistico nacional do pais.

Castriota (2009, p. 141) ressalta que essas acOes iniciais de tombamento do SPHAN
derivaram da “narrativa ortodoxa” da historia, que estabelecia uma afinidade eletiva entre nosso
passado —barroco colonial — e a arquitetura moderna, ambas dignas de protecdo. O periodo
compreendido entre o passado e o moderno deveria ser esquecido, isto é, o periodo do
ecletismo. Também nesse periodo, 1938 e 1945, as restauragdes também foram executadas
levando-se em consideracdo esses critérios: estilo colonial e excepcionalidade. Nas
intervencdes de restauro, buscava-se devolver as edificacOes as feices das construcdes antigas
das cidades historicas. “Dessa maneira, buscava-se restaurar a fisionomia colonial dos
monumentos e sitios urbanos, recuperando o que haviam perdido de unidade estilistica”
(MOTTA, 2000, p. 32). Algumas edificacbes ecléticas sofreram intervencdes com o objetivo
de se retirar o seu aspecto “bastardo” conforme cita a autora (MOTTA, 2000, p. 32).

Excluido dos tombamentos, o estilo eclético, que abrigava o maior volume de pinturas
murais decorativas, foi rechacado pelos modernistas, que ndo o reconheciam como integrante

da histéria da arquitetura.

Quanto ao estilo eclético, a ovelha negra da arquitetura brasileira aos olhos
dos arquitetos modernistas, apesar de sua importancia histérica como estilo
caracteristico da Primeira Republica, s6 foram entdo tombados trés iméveis, e
mesmo assim exclusivamente por seu valor histérico (FONSECA, 2017, p.
121).%2

O reconhecimento do valor artistico das construcdes ecléticas se deu de maneira mais

dificil e complexa. Segundo Fonseca (2017),>® apds a polémica sobre os tombamentos das

52 Fonseca (2017, p. 121) refere-se aos trés imdveis tombados: as casas de n° 32 (demolida) e n° 55 da Rua das
Palmeiras (Museu do indio), e a casa de n° 200 da Rua Sorocaba (Museu Vila Lobos), todas no Rio de Janeiro.

%3 Segundo Fonseca (2017, p. 205), os nove tombamentos dos prédios da Avenida Rio Branco foram solicitados
pelo Instituto de Arquitetos do Brasil e pelo Clube de Engenharia. S&o eles: Palacio Monroe, Tribunal de Justiga,
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edificagBes da Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro, nos anos de 1960, o valor artistico do
estilo eclético passou a ser considerado pelo SPHAN. Paulo Santos, membro do Conselho
Consultivo do Patrimdnio, em seu parecer a favor do tombamento dos edificios ecléticos de
influéncia francesa da antiga Avenida Central, hoje Avenida Rio Branco, justificou sobre o
valor histérico das edificacdes. Para ele, esse era o Unico conjunto arquiteténico de alto porte
que testemunhava a belle époque na Capital da Republica, motivo suficiente para a indicacdo
de tombamento. Ele ainda conclui que o estilo eclético, tanto esteticamente como
arquitetonicamente, deveria ser analisado a luz do momento em que emergira, fazendo parte
assim da evolucdo da histéria da arquitetura — final do século XIX e inicio do século XX —,
além de ser expressdo desse tempo (FONSECA, 2017).

Caracteristicas como ornamento autbnomo, fingimentos de materiais e aluséo a estilos
passados, presentes no ecletismo, passam entdo a ser vistos como positivos em termos de
preservacdo (FONSECA, 2017). Infelizmente, podemos dizer que nesse periodo, quando o
estilo eclético foi considerado “um hiato” ou “bastardo” pelos arquitetos modernistas, muito se
perdeu.

Com a Constituicdo de 1988, juntamente com a Constituicdo dos Estados e as Leis
Orgénicas dos Municipios, o direito a cultura é garantido. A preservacdo de sitios e
monumentos do passado, presentes pelos tombamentos, faz com que 0s movimentos sociais
reivindicassem o direito @ memaria, o que obrigou a preservacdo dos varios modos de fazer, de
criar e de viver, impulsionando as pesquisas e 0s estudos sobre os bens, outrora consagrados,
como € o caso do patriménio arquitetdonico (CUNHA, 1997, p. 86).

E na capital Belo Horizonte, que ja nasce moderna, como se deu a preservacdo das
edificacdes ecléticas? Como o 6rgdo de preservacao do patriménio municipal atuou na protecédo

das pinturas murais decorativas?

4.1.1 Belo Horizonte: os érgdos de patriménio e as pinturas murais decorativas

Desde o inicio de sua construcéo, a capital viveu, e ainda vive, uma onda de demoli¢des,
com as edificacBes mais antigas sendo substituidas por constru¢des mais modernas. O que se
percebe é que, desde o inicio da construcdo da capital, o valor econémico sobrepbe-se ao valor

historico e artistico. Com isso, ocorre uma ascendéncia da especulacdo imobiliaria financeira,®*

Biblioteca Nacional, Escola de Belas Artes, Dérbi Clube, Joquei Clube, Clube Naval, Teatro Municipal e
Assembleia Legislativa. Em termos de valor historico, as edificagdes eram testemunhos da remodelacgdo feita na
cidade no inicio do século XX, pelo entdo prefeito Pereira Passos.

5 A especulagdo imobiliaria, segundo Saboya (2008), “caracteriza-se pela distribuicdo coletiva dos custos de
melhoria das localizagdes, a0 mesmo tempo em que ha uma apropriagdo privada dos lucros provenientes dessas
melhorias [...] Essas melhorias, que acabam valorizando os terrenos, podem dar-se de muitas formas; as mais
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diferente daquela que nasceu com Belo Horizonte no século XIX, trazendo consequéncias para
0 acervo arquitetonico da cidade.

Em 1920, Belo Horizonte j& sofria uma série de demoli¢Ges, que se intensificaram nas
décadas seguintes, quando “operarios e mestres de obras imigrantes abrem novas ruas, levantam
casas e prédios comerciais, compondo 0s volumes, 0s pormenores e 0s ornatos da arquitetura
predominantemente eclética que caracteriza o periodo” (MAGALHAES; ANDRADE, 2017, p.
44).

Com a aceleracdo do crescimento, o poder publico tomou as primeiras medidas de
planejamento pds-projeto original. Em 1933, um novo Plano Geral da cidade redefiniu as zonas
urbanas, suburbanas e rural, estimulando o adensamento central da cidade. Esse adensamento
provocou a verticalizacdo do Centro e a construcao de prédios como o Ibaté, primeiro predio a
ser construido na capital em 1935, localizado na Rua S&o Paulo, 498. Assim, joga-se no chéo
muito do que era eclético.

Conhecida como o “ciclo dos arranha-céu” (CASTRIOTA, 2017, p. 135), durante as
décadas de 1930 1940, essa onda de verticalizacdo do Centro vai reverberando até atingir o
anel da Avenida do Contorno, atingindo, assim, principalmente, os bairros da regido sul,
proximos a avenida do Contorno, como Funcionarios e Serra. Nesses bairros, as casas ecléticas
com pinturas decorativas vao sendo substituidas por predios de trés andares, sobrando alguns
exemplares avulsos de casas e consequentemente de pinturas.

Em 1940, o Conjunto Arquitetdnico da Pampulha, com o Cassino, a Casa do Baile, a
Igreja de Sdo Francisco e as edificacdes construidas na orla da lagoa, traz para a cidade uma
arquitetura moderna. Citando Sylvio de Vasconcellos (2004), as casas modernas surgem mais
amplas, com maior conforto para as familias, as paredes mais transparentes, com o emprego de

vidros.

A pacata cidade até a pouco tempo pontuada por “palacios adolescentes”,
comeca a tomar ares de metropole quando a arquitetura modernista, que
chegara timidamente nos anos de 1930, apenas como “fachadismo” cubista ou
futurista, aporta, entdo, integral em conceito e pratica a sua paisagem
construida, e 0s novos prédios de “cimento armado” comegam a substituir “as
casinhas”, como signos do progresso e da modernidade (ANDRADE;
MAGALHAES, 2017, p. 51).

comuns referem-se a provisdo de infraestrutura (adgua, esgoto, energia), servigos urbanos [...] e as melhorias
realizadas nas condi¢Bes de acessibilidade [...]”. A especulag¢do imobiliaria gera diversos efeitos no espaco
geogréafico das cidades, consistindo em uma pratica de obtencdo de lucro privado a partir de investimentos
realizados sobre um determinado terreno ou regido. Um dos efeitos do sistema capitalista sobre o espaco geografico
¢ a transformacéo do solo em mercadoria, tornando-o sujeito as variacdes de mercado e as leis gerais desse sistema,
como a livre concorréncia e a lei da oferta e da procura.
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Nos anos seguintes, até meados de 1970, a cidade de Belo Horizonte vai se
transformando. Em funcéo disso, coube ao historiador Affonso Avila a pesquisa e a articulagio
para a redacgéo e a aprovacao da Lein®5.775, de 30 de setembro de 1971, que criaria o Instituto
Estadual do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais. E interessante pensar que, em
1939, Rodrigo Melo Franco de Andrade j& apontava a importancia do poder municipal na area
da preservagdo, uma vez que 0 municipio é o responsavel pelos planos urbanisticos, além da
fixacéo e fiscalizacdo de normas relativas a novas edificagdes, determinada de acordo com as
zonas urbanas (FONSECA, 2017).

Ao IEPHA, conforme artigo 3° da Lei n® 5.775, coube, além de outras, as seguintes

atribuicdes:

I — Proceder ao levantamento e tombamento dos bens considerados de
excepcional valor historico, arqueolégico, etnografico, paisagistico,
bibliografico ou artistico existentes no Estado e cuja conservacdo seja do
interesse publico, classificando-os e, se for o caso, promovendo junto a
Secretaria da Cultura (SEC), do Ministério da Cultura, o respectivo processo
de tombamento federal;

Il — Exercer, por delegacdo da Secretaria da Cultura (SEC), do Ministério da
Cultura, a proteco e fiscalizacdo de bem por ela tombado;

Il — Realizar, por si ou através de convénio com pessoa juridica de direito
publico ou privado, bem como em decorréncia de contrato com pessoa fisica
ou juridica, obra de conservacdo, reparacdo e recuperacdo, ou obra
complementar necessaria a preservagdo dos bens indicados no inciso I;

IV — Estimular os estudos e pesquisas relacionados com o patriménio histérico
e artistico de Minas Gerais, inclusive atraves de concessdo de bolsa especial,
ou de intercAmbio com entidade nacional ou estrangeira;

V — Promover a realizacdo de curso intensivo de formacdo de pessoal
especializado, ou curso de extensdo sobre problemas ou aspectos do
patrimdnio historico e artistico e sobre normas técnicas a ele aplicaveis;

VI - Promover a publicacdo de trabalho, estudo ou pesquisa relacionados com
0 patrimonio histérico e artistico;

VII — Estimular a criacéo, pelos municipios, de mecanismos de protecao aos
bens a que se refere esta Lei, em agdo supletiva & da Uni&o e & do Estado;
VII — Estimular, em conjunto com os 6rgdos competentes, e incentivar, em
articulagdo com os municipios, o planejamento do desenvolvimento urbano
como meio para que se atinja o equilibrio entre as aspira¢des conflitantes de
preservacdo e desenvolvimento (MINAS GERAIS, 1971).

A atribuicdo VIII do IEPHA, conforme visto acima, determinava suas a¢fes enguanto
mediador entre os valores econbémicos, politicos e culturais, que iriam permear as politicas de
preservacdo do patrimdnio.

Nesse mesmo periodo, 1970, algumas manifestagdes comecam a acontecer na cidade,
fazendo frente a destruicdo que insistia em acontecer. A primeira manifestagcdo aconteceu em

defesa da Serra do Curral, que ja nessa época sofria investidas por parte das mineradoras. O
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artista Manfredo Souzanetto, desenhista mineiro, em uma exposi¢do de nome Memorias de

coisas que ainda existem, expde uma obra com os dizeres abaixo (Figura 240).

Figura 240 — Adesivo distribuido em Belo Horizonte

HEBEM AS MO

Fonte: Marco Collatio. Disponivel em: <http://marocollatio.blogspot.com/2015/08/olhe-bem-as-
montanhas.html>. Acesso em: 17 maio 2021.

N&o se sabe ao certo quem foi o autor dos adesivos que comegaram a ecoar nos para-
brisas dos carros. Mas era um alerta sobre as ameacas de desaparicdo das montanhas de Minas.
Em 1976, os padres redentoristas da Igreja Sdo José cortaram diversas arvores do
entorno da Igreja para construirem um centro comercial. Houve uma revolta e uma indignagéo
por parte de alguns escritores jovens, que editaram o poema de Carlos Drummond de Andrade,

“Triste Horizonte”,>® e publicaram manifestos acerca dessas continuas demolicdes. O IEPHA

%5 “Por que ndo vais a Belo Horizonte? a saudade cicia e continua, branda: Volta la.

Tudo € belo e cantante na colecéo de perfumes das avenidas que levam ao amor, nos espelhos de luz e penumbra
onde se projetam os puros jogos de viver. Anda! Volta I3, volta ja. E eu respondo, carrancudo: Nao. N&o voltarei
para ver o que ndo merece ser Vvisto, 0 que merece ser esquecido, se revogado ndo pode ser.

Né&o o passado cor-de-cores fantésticas, Belo Horizonte sorrindo plbere e nabil sensual sem malicia, lugar de ler
0s classicos e amar as artes novas, lugar muito especial pela graga do clima e pelo gosto, que ndo tem preco, de
falar mal do Governo no lendério Bar do Ponto.

Cidade aberta aos estudantes do mundo inteiro, inclusive Alagoas, ‘maravilha de milhares de brilhos vidrilhos’
mariodeandrademente celebrada.

N&o, Méario, Belo Horizonte ndo era uma tolice como as outras. Era uma provinciana saudavel, de carnes leves
pesseguineas. Era um remanso, era um remanso para fugir as partes agitadas do Brasil, sorrindo do Rio de Janeiro
e de Sdo Paulo: tdo pra frentex, as duas! e nos la: macio-amesendados na calma e na verde brisa irbnica...
Esquecer, quero esquecer é a brutal Belo Horizonte que se empavona sobre o corpo crucificado da primeira. Quero
ndo saber da traicdo de seus santos. Eles a protegiam, agora protegem-se a si mesmos. S&o José, no centro mesmo
da cidade, explora estacionamento de automdveis. Sdo José dendroclasta ndo deixa de pé sequer um pé-de-pau
onde amarrar o0 burrinho numa parada no caminho do Egito. Sdo José vai entrar feio no comércio de imoveis,
vendendo seus jardins reservados a Deus. Sao Pedro instala supermercado. Nossa Senhora das Dores, amizade da
gente na Floresta, (Vi crescer sua igreja a sombra do Padre Artur) abre caderneta de poupanca, lojas de acessorios
para carros, papelaria, aviario, paes-de-queijo

Terdo endoidecido esses meus santos e a dolorida mée de Deus? Ou foi em nome deles que pastores deixam de
pastorear para faturar? N&o escutem a voz de Jeremias (e € o Senhor que fala por sua boca de vergasta): ‘Eu vos
introduzi numa terra fértil, e depois de la entrardes a profanastes. Ai dos pastores que perdem e despedacam o
rebanho da minha pastagem! Eis que os visitarei para castigar a esperteza de seus designios’.

Fujo da igndbil visdo de tendas obstruindo as alamedas do Senhor. Tento fugir da prépria cidade, reconfortar-me
em seu austero pincaro serrano. De I& verei uma longinqua, purificada Belo Horizonte sem escutar o rumor dos
negocios abafando a litania dos fiéis. L& o imenso azul desenha ainda as mensagens de esperanga nos homens
pacificados — os doces mineiros que teimam em existir no caos e no trafico. Em vao tento a escalada. Cassetetes e
revolveres me barram a subida que era alegria dominical de minha gente. Proibido escalar. Proibido sentir o ar de
liberdade destes cimos, proibido viver a selvagem intimidade destas pedras que se vdo desfazendo em forma de
dinheiro. Esta serra tem dono. Ndo mais a natureza a governa. Desfaz-se, com o minério, uma antiga alianca, um
rito da cidade. Desiste ou leva bala. Encurralados todos, a Serra do Curral, os moradores ca embaixo. Jeremias me
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entdo, em marco de 1977, iniciou o tombamento do respectivo imovel, além de outros 12
tombamentos relacionados a historia da capital, como o obelisco (Pirulito) da Praca Sete e a
Igreja da Boa Viagem.

Outro fato marcante para a histéria da cidade foi 0 que ocorreu com o Cine Metrdpole.
O antigo Teatro Municipal, construido em 1906, em estilo eclético, sofreu modificacfes para
se adequar ao estilo art. déco, a pedido do entdo prefeito Juscelino Kubistchek (Figura 241).
Em 1983, foi vendido para o Banco Brasileiro de Descontos, Bradesco, e, ap6s o inicio da
demolicdo interna do cinema pelos proprietarios, foi solicitado seu tombamento, sendo o
IEPHA chamado a dar seu parecer sobre o pedido. Foi aprovado o tombamento provisério do
prédio pela presidéncia do IEPHA, porém, apés recurso, o tombamento foi suspenso e a
demolicdo foi autorizada pelo entdo governador do estado, Tancredo Neves (Figura 242).

Foi um golpe enorme para todos os envolvidos na prote¢do do Patrimdnio. O Instituto
dos Arquitetos do Brasil — AB encabe¢cou um movimento e uma mobilizacdo, também elaborou
a Carta Manifesto de Belo Horizonte. Os manifestantes colocaram seus corpos na rua pedindo
a suspensdo da demolicdo, a maioria deles era estudantes de Arquitetura e militantes na

preservacdo do patrimdnio.

Figura 241 — Cine Metrépole
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Fonte: Acervo IEPHA

avisa: ‘Foi assolada toda a serra; de improviso derrubaram minhas tendas, abateram meus pavilhdes. Vi 0s montes,
e eis que tremiam. E todos os outeiros estremeciam. Olhei terra, e eis que estava vazia, sem nada nada nada’.
Sossega minha saudade. Nao me cicies outra vez o improprio convite. Ndo quero mais, ndo quero ver-te, meu
Triste Horizonte e destrogado amor” (ANDRADE, 1976, p. 22).
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Fonte: Pedro Graf (1983) —Jornal Estado de Minas.®

Ao mesmo tempo, ocorre uma evolugdo nas politicas de tombamento, fazendo com que,
ainda em 1984, fosse sancionada a lei ordinaria n°® 3.802,%" que estabelece a protecdo do
patrimonio cultural do municipio de Belo Horizonte. Criou-se, gracas a mobilizacdo do Instituto
dos Arquitetos do Brasil e de entidades ligadas a preservacdo do patriménio, o Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo Horizonte —- CDPCMBH, com nove
integrantes indicados pelo entdo prefeito Eduardo Azeredo.

Em 1989, com o decreto 6.337 de 21 de setembro de 1989, o nimero de conselheiros
passa de 09 para 15, sendo todos dotados de formagdo interinstitucional e interdisciplinar.®®
Porém, esse conselho so6 foi implantado definitivamente em 1990, e, segundo Andrade e

Botelho (2007), entre 1990 a 1992, o conselho aprovou 20 tombamentos, a maioria bens

% A foto de Pedro Graf foi publicada em 2013, no caderno virtual do jornal Estado de Minas, na reportagem
intitulada “Polémica sobre preservacdo de antigos cinemas de BH também ja ocorreu ha 30 anos”. Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2013/12/28/interna_gerais,482985/polemica-sobre-preservacao-de-
antigos-cinemas-de-bh-tambem-ja-ocorreu-ha-30-anos.shtml>. Acesso em: 22 jun. 2021.

5" A lei pode ser consultada em: <https://cm-belo-horizonte.jusbrasil.com.br/legislacao/238075/Iei-3802-84>.
Acesso em: 22 jun. 2021.

%8 O conselho era composto “pelo Secretdrio Municipal de Cultura que o presidira; pelo Secretario Adjunto de
Cultura, que substituira o presidente em suas faltas ou impedimentos; por um representante da Secretaria Municipal
do Meio Ambiente; por dois representantes da Camara Municipal; por um representante do Iphan; por um
representante do lepha; por um representante da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG; por um
representante da Pontificia Universidade Cat6lica de Minas Gerais — PUC-MG; por um representante do IAB-MG;
por um representante da Associacdo Nacional de Professores Universitarios de Histéria — Anpuh-MG; por um
representante da Coordenadoria de Defesa do Meio Ambiente, Patrimdnio Historico, Artistico, Cultural, Estético
e Paisagistico da Procuradoria Geral da Justica do Estado de Minas Gerais e por trés membros escolhidos pelo
Prefeito Municipal, com o0s respectivos suplentes, dentre profissionais de notério conhecimento da matéria”
(CUNHA, 1997, p. 90)
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isolados. Entre os bens tombados encontravam-se um teatro, a Biblioteca Publica Estadual, dois
colégios e o Palacio Arquiepiscopal Cristo-Rei. O tombamento do Conjunto Urbanistico da
Praca da Liberdade foi o mais significativo, uma vez que abrangia um conjunto arquiteténico e
ndo um bem isolado (CUNHA, 1997, p. 90).

De abril de 1990 a setembro de 1996, ocorreram 85 reunides extraordinérias e
ordinarias, sendo 54 na gestdo do entdo prefeito Patrus Ananias. Essa gestdo da preservagdo do
patrimdnio inovou no sentido de instituir as chamadas “negociagdes urbanas”, que tinham como
objetivo abrir um dialogo entre as partes envolvidas no tombamento (CUNHA, 1997, p. 91).

Nesse periodo, houve um movimento maior de preservacdo do patrimbnio. Um
documento,® elaborado na década de 1990, intitulado Inventario do Patrimdnio Urbano e
Cultural de Belo Horizonte — IPUCBH, desenvolvido pela Prefeitura de Belo Horizonte e
posteriormente pela Universidade Federal de Minas Gerais, foi entregue ao Conselho
Deliberativo do Patrimdnio Cultural do Municipio e contemplava uma série de medidas de

protecdo aos conjuntos urbanos. Segundo Castriota (2009),

tentando responder a ampliacdo do conceito de patriménio e compreendendo
a cultura como processo muito mais do que como uma série de bens, 0
IPUCBH constituiu-se numa pesquisa sistematica que, ao reconhecer e
documentar o patrimdnio entendido em sua forma mais abrangente e
contemporanea, possibilita a elaboracdo de propostas de preservacao
integradas com a politica urbana geral para 0 municipio (CASTRIOTA, 2009,
p. 194).

Conforme o documento acima citado, era necessario pensar a cidade como patriménio

ambiental:

Assim como o patrimbnio ambiental urbano pode ser considerado a
materializacdo das relagdes sociais que interagem no espaco da cidade,
funcionando como elemento de identidade, a sua preservagao deve ser vista
como parte de uma luta. A luta pela apropriacdo da cidade visando resguardar
seus significados culturais que testemunham modos de vida e experiéncias.
Pensar a cidade como patriménio ambiental é pensar, antes de mais nada, no
sentido histérico e cultural que tem a paisagem urbana em seu conjunto,
valorizando o processo vital que informa a cidade e ndo apenas monumentos
excepcionais isolados (IPUCBH, 1994, p. 120).

Para avaliar o que deveria ou ndo ser tombado, varios fatores foram levados em

consideracdo, como o valor histérico, o valor artistico, o estilo, seu uso, o pertencimento a um

% O Inventario do Patrimdnio Urbano e Cultural de Belo Horizonte — IPUCBH encontra-se na Diretoria de
Patriménio Cultural e Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte. A copia foi consultada in loco em 8 de junho
de 2017.



259

conjunto homogeéneo, sua representacdo e sua significancia em relacdo a paisagem urbana
(IPUCBH, 1994).

Ainda citando Castriota (2009), essa pesquisa documental, juntamente com o trabalho
de campo, permitiu o diagnostico das localidades estudadas a partir de diversos aspectos, como
0 arquitetdnico, o socioldgico, o histérico, o antropolégico e o econdmico, necessarios para se
conhecer e registrar o patrimonio em seu sentido mais amplo, possibilitando assim um
planejamento mais cuidadoso de cada regido. Ou seja, a pesquisa buscava “levar em
consideracdo as particularidades e identidades proprias dos diversos ‘pedacos’ da metropole
(CASTRIOTA, 2009, p. 194).

Para quem acompanhou esse processo, esses tombamentos foram um respiro em meio a
demolicdo da cidade e um marco na protecdo do patriménio, tanto pelo avan¢o em termos de
area protegida, manchas urbanas, quanto pelo aspecto conceitual.

Alem do Conjunto Arquitetdnico de Tipologia de Influéncia da Comissédo Construtora
da Nova Capital, os demais conjuntos urbanos protegidos foram: Rua dos Caetés, Praca da
Estacdo, Avenida Afonso Pena, Rua da Bahia, Praca da Liberdade, Praca da Boa Viagem,
Avenida Carandai e Avenida Alfredo Balena, Praca Hugo Werneck, Praca Floriano Peixoto,
bairro Floresta e Lagoa da Pampulha. Outros tombamentos isolados e Areas de Diretrizes
Especiais — ADES) como Pampulha, Cidade Jardim, Santa Teresa, Venda Nova e Lagoinha, de
interesse cultural, também foram contemplados. As intervencfes nessas areas protegidas
deveriam entdo ser analisadas pela Secretaria Municipal de Cultura, e o grau de protecao, pelo
CDPCMBH.

Em uma pesquisa sobre os perfis dos imoveis tombados, realizada em 2000, por Botelho
e Andrade (2007), constatou-se que das 618 edificacdes tombadas, mais da metade (3/4) delas
eram de propriedade particular, perfil distinto dos tombamentos federais, que predominam
sobre as edificacGes publicas ou vinculadas a igrejas. Os tombamentos de edificacdes privadas
atingiram os conjuntos do bairro Floresta, os da Comissdo Construtora da Nova Capital e da
Avenida Afonso Pena, em contraposicdo aos dos conjuntos da Praca Rui Barbosa e da Praca da
Liberdade, que area de concentracdo de bens estatais.

O periodo em que ocorreu 0 maior nimero de tombamentos foi entre 1994 e 1996, ano
em que houve uma atuacdo mais efetiva do Departamento de Memoria e Patriménio Cultural
(DMPC), ainda vinculado a Secretaria Municipal de Cultura. Podemos comprovar esses
nameros também em relagdo as casas que incluem essa pesquisa, cujos tombamentos, em sua

maioria ocorrem nesse periodo.
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Esses dados mostram que as politicas municipais de protecdo do patriménio foram
eficazes na protecdo de nosso patrimonio edificado privado no sentido de apoiar e dar as
condi¢des necessarias para a implementacdo de uma politica de preservacdo urbana.

Em 1997, hd uma queda no nimero de tombamentos, e, em 1998, um crescimento, que
declina nos anos seguintes, por varios motivos, dentre eles a revisdo dos processos de
tombamentos ocorridos entre 1994 e 1996, além do arrefecimento da disposicdo em tombar,
uma vez que os tombamentos dessas manchas urbanas ja teriam permitido a protecdo da
memoria arquitetdnica da cidade (BOTELHO; ANDRADE, 2007, p. 95).

Vale ressaltar que os primeiros tombamentos ocorridos na capital estavam relacionados
aos estilos arquitetonicos, inicialmente de fachadas e volumes, ndo contemplando os bens
integrados. Por esse motivo, internamente, algumas edificacfes sofreram modificacGes e
alteracBes, uma vez que o tombamento passa a ser integral®® somente mais tarde. Segundo
documento da PRAXIS Projetos e Consultoria, o tombamento integral passa a incidir
progressivamente, sendo utilizado para proteger as edificagcdes cujo interior possuia elementos
artisticos singulares (PRAXIS, 1996, p. 12)

Ora, e as nossas pinturas murais decorativas? Sera que houve uma preocupacao por parte

desses 6rgdos em proteger efetivamente esse bem integrado?

4.1.2 A invisibilidade das pinturas murais decorativas
Podemos afirmar que as pinturas murais decorativas foram desaparecendo com o passar

do tempo, juntamente com as casas ecléticas que as abrigavam, ou através das demolicdes
dessas edificacfes ou por sofrerem intervencdes em seus aspectos originais, com a supressdo
ou recobrimento das pinturas. Retomando a pesquisa realizada por Menezes (1987), realizado
na década de 1960, constatamos que ja nessa época havia uma perda significativa desse
patrimdnio. Das 39 casas cadastradas, em 1954, que possuiam pinturas murais decorativas nas
varandas e alpendres, restaram somente 10, em 1960, como ja dito no capitulo 1.

Nessa época, alguns jornais mineiros, como o Estado de Minas, ja alertavam quanto a

necessidade de se preservar edificacbes como a casa da Rua da Bahia 1694, incluida no rol de

0 Apos a avaliacdo das edificacGes, as medidas de protecdo adotadas, caso a caso, apos o registro fotografico
foram: tombamento parcial — protecéo incidente sobre partes ou aspectos do bem cultural analisado, nas seguintes
modalidades: tombamento de fachada — prote¢do incidente sobre os planos da fachada dos edificios; tombamento
de volume — protec¢do incidente sobre todos os planos exteriores que conformam o edificio (fachada, telhado, etc.);
tombamento de altimetria — trata-se de preservar a altura, isto é, a nova edificacdo deverd obedecer a altimetria
tombada para que ndo desarmonize com o conjunto tombado. E por fim, a prote¢do incide sobre a totalidade do
edificio, inclusive de seu interior. Essas especificacfes foram recomendadas pelo relatério elaborado e entregue
para a Prefeitura de Belo Horizonte/ Inventério do Patrimdnio Urbano e Cultural de Belo Horizonte, que se
encontra arquivado na Diretoria de Patrimonio Cultural e Arquivo Publico/DPCA.
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edificacbes que seriam desapropriadas pelo estado e substituida por edificacbes publicas.
Segundo o presidente do IPHAN na época, Roberto Lacerda, essa edificacdo tinha valor

historico regional e, portanto, deveria ser preservada como “uma das primeiras casas de Belo

Horizonte e uma das ultimas que estdo de pé”.%

J& para o pesquisador e entdo professor da Escola de Arquitetura da Universidade
Federal de Minas Gerais, Ivo Porto de Menezes, essa edificacdo deveria permanecer “em pé”

por ter “pinturas sofisticadas”, simbolos de uma determinada época (Figura 243).

Figura 243 — Reportagem sobre a casa da Rua da Bahia, 1694
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&1 Trecho extraido do jornal Estado de Minas durante pesquisa realizada no Departamento de Documentagéo e
Informacdo do IPHAN, em abril de 2019. A publicagdo ndo é datada, porém, nas informacdes que encontramos
na reportagem, acredita-se que essa edificacdo deve ter sido demolida entre as décadas de 1960 e 1970.
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Embora reconhecida por seu valor historico e artistico, a casa da Rua da Bahia, 1694,
foi demolida. Assim como essa, uma dezena de casas desapareceu. Casas como as do prefeito
Dr. Bernardo Monteiro e do Dr. Arthur Guimaraes, também citadas por Menezes (1987),
possuiam forros e paredes decorados. Sobre elas, temos somente registros fotograficos.

Em busca de mais informacdes sobre as pinturas decorativas existentes na capital, além
da pesquisa de lvo Porto de Menezes (1987) voltamos para os dossiés de tombamentos dos
conjuntos arquitetdbnicos da cidade, para verificar se havia alguma documentacdo que
comprovasse a existéncia de pinturas decorativas nas edificagcbes citadas e em outras
edificagOes dentro do recorte temporal da pesquisa.

Em alguns dossiés de tombamento dos conjuntos urbanos, mais precisamente nas fichas
cadastrais do Inventario de Bens Culturais Imoveis da Secretaria Municipal de Cultura,
realizado em 1993 e incorporados nos dossiés de tombamento, encontramos alguns registros
sobre a existéncia de pinturas decorativas nos interiores das casas, como nos dossiés de
tombamentos do Conjunto Urbano da Floresta, da casa da Rua Sapucai, 127, e da Rua Itajuba,
632, no dossié da Tipologia de Arquitetura da Comissdo Construtora da Nova Capital, da Rua
Paraiba, 858, no dossié do Conjunto Urbano da Praca da Liberdade, no dossié de tombamento
isolado da Villa Rizza e o da Rua Pium-i, 195.

Em ambos os dossiés citados, a mengdo sobre as pinturas decorativas é feita em um
campo da ficha de inventario, denominado “Carateristicas estilisticas/ornamentais”, como pode

ser visto no exemplo abaixo, da casa da Rua Paraiba 858 (Figuras 244, 245 e 246).



Figura 244 — Ficha de inventario dos bens culturais imoveis

PREFEITURA DE BELO HORIZONTE
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA
DEPARTAMENTO MEMORIA E PATRIMONIO CULTURAL
INVENTARIO DOS BENS CULTURAIS IMOVEIS
c v‘uwww- fichas
LOCALIZAGAO PROTECAO
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CAPITAL
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Francisco S. de Paula [JINTERESSE CULTURAL [JREGISTRO DOCUMENTAL
[CJTOMBAMENTO ISOLADO KITOMBAMENTO CONJUNTO
05. PRIMEIRO PROPRIETARIO 10. ABRANGENCIA DA PROTECAO
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|2.ﬁxru/“‘ g.l." ial de acab

. dencial oy

— pintura_[]
13. ARQUITETO COmadeira Clvidro [outros
- Nii identificado . L

4. CONSTRUTOR 18.2. Cor predomi Rosa
CONC

ia Cazilgo Cferro

|5 PERiono 183. Aberturas Pavimento Térreos
| _SECULO: XI¢ ANO: C. portas: [origina i
: Concluida em 09/09 P is [ ;
1 ; 11896 | fancla B ovis. modificadas  Clsubstituidas
6 SISTEMA CONSTRUTIVO Janclas: Doriginais  modificadas  [substituidas

’ de &
| ssauadias de madeira ) do telhado de madeira, | 18,4 Aberturas Outros Pavimentos
[¥7-vorovTn portas: Cloriginais Clmodificadas .
Um pavimento jnehsum’u' (m] I;ﬁ 1 u.‘m”“
185, Obs

Fonte: Diretoria de Patriménio Cultural e Arquivo Publico.
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Flgura 245 — Segunda folha do inventéario com os campos de descricéo
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Figura 246 — Detalhe da ficha — Caracteristicas estilisticas

24.6. Obs.:

25. INFORMACOES COMPLEMENTARES

Anna Paula Maximiano.
25.2. Restauragdes (descrigio/restaurador/data):

_| 25.1. Intervengdes (descriglio/arquiteto/data): -1928 - Projeto de acréscimo de
alpendre na lateral direita da edificagdo. - 1931/Agosto , modificagfio da entrada com
alteragéio da fachada frontal na parte correspondente a varanda. -1931/ setembro,
acréscimo nos fundos da edificagdo (sala, cozinha, banheiro e latrina). 1931/
outubro, modificagiio no corte do tethado. Todas as reformas so assinadas por
Victor Renault Coelho, e consta como proprietdria a Sra. Philomena de Paula Reis e

Souza 578 er. Ceard 1152.

26. CARACTERISTICAS ESTILISTICAS/ORNAMENTAIS:
Edificagiio de uso original residencial unifamiliar, com caracteristicas estilisticas
tipicas do periodo eclético. Construida no final do século XIX, desenvolve-se em
pavimento tnico, no alinhamento do passeio e com afastamentos laterais, possui
como caracteristicas estilisticas a fachada frontal omamentada, com dois véos de
verga em arco pleno, com sobreverga em relevo, pintada em argamassa na cor
branca. As laterais dos vdos possuem frisos horizontais em relevo. Nas_ laterais da
fachada em pano em relevo possui omamentagio em motivos geométricos. O E
coroamento & feito em platibanda decorada em cimathas, chapéu em telhas cerdmica |
¢ ladeada por dois elementos com topo em arco rebatido. O acesso é feito pela late:al ‘
direita da casa, onde o V30 apresenta verga emarco pleno !ade_adg por falsos pxlarw ¢
de cegdo circular, com capitel com volutas a feigdo d_e.capxtel 16.11100 ¢ com friso >
pintado na cor branca. Pode-se observar na sal?n(lk wsﬂ: mm s ca H
imeiros anos da Capital. E uma “estampilha” qu 1
gg:mda. Tem-se maCiasPZ exemplares com mesma tipologia de fachada: Tomé 1

7. DADOS HISTORICOS:

Adificacio teve todos os projetos de reforma assinados por Vidtor Renault o

Fonte: Diretoria de Patriménio Cultural e Arquivo Publico.
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Uma observacdo que nos chamou atencdo durante essa investigacdo foi a observacao

feita pelo analista de patrimdnio, Carlos Henrique Bicalho, em 2001, sobre a intervencéo sofrida

pela edificacdo da Rua Sapucai, 127, no bairro Floresta. Durante a visita de fiscalizacao,

contatou-se que a edificacdo havia sido alugada por um inquilino, que dizia desconhecer as

regras de protecdo de bens tombados, 0 que resultou na cobertura das pinturas decorativas

originais de época com tinta branca. Essa acdo de fiscalizacdo foi feita gracas a uma denuncia
andnima, portanto, sujeita a ficar impune tanto pela autorizacdo dada ao inquilino pelo

proprietario na execucdo das alteracdes, como pela auséncia de uma fiscalizacdo regular nos

imdveis tombados (Figuras 247 e 248).
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Figura 247 — Pinturas originais da casa da Rua Sapucai, 127

Fonte: Dossié de tombamento do conjunto Urbano do Bairro Floresta. Processo n°
01.106250.95/57. 1996.

Figura 248 — Apds intervencdo do inquilino

Fonte: Dossié de tombamento do conjunto Urbano do Bairro Floresta. Processo n°
01.106250.95/57. 1996.
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Também incorporado a esse dossié, encontramos uma ficha denominada Inventério de
Bens Integrados, elaborada pelo Departamento de Memdria e Patriménio Cultural, utilizada
para realizar a fiscalizacdo da casa em questdo. Nessa ficha ha uma descri¢do detalhada das
pinturas murais decorativas, sua localizagdo no imével, a técnica e materiais utilizados, além
da mencdo sobre o possivel autor das pinturas.

No parecer enviado ao Conselho Deliberativo do Patrimdnio Cultural, em 2001, o fiscal
chama a atengdo sobre a necessidade da realizagdo de um levantamento/inventério dessa
producdo artistica existente na cidade e solicita que esses bens integrados sejam incluidos nas
politicas de preservacdo do patrim6nio. Apos reunido do Conselho, realizada em 11 de
dezembro de 2001, a deliberagcdo n° 007/2001 aprovou o tombamento provisorio dos bens
integrados — pinturas murais internas e alpendres — do bem cultural acima citado.

Apos a leitura dos dossiés dos Conjuntos Urbanos da Praca da Liberdade e Avenida
Jodo Pinheiro e Adjacéncias; Conjunto Arquitetonico de Tipologia de Influéncia da Comisséo
Construtora da Nova Capital; Conjunto Urbano da Floresta; Conjunto Urbano da Av. Carandai
e Alfredo Balena; Conjunto Urbano Rua da Bahia e adjacéncias; Tombamentos isolados (Villa
Rizza e Casa das Grades ou Carambolas), observamos que sé ha registros de pinturas murais
decorativas quando ha, de fato, algum tipo de intervencdo: quando as edificacGes sao tombadas;
quando tem um significado como bem cultural de valor excepcional, como o caso da Rua
Aimorés, 1486, bairro de Lourdes; ou quando sofrem intervengdes e estas geram dendncia
andnima, como o caso da Rua Sapucai, 127, bairro da Floresta. Nesse contexto, questiona-se:
porque as pinturas murais decorativas, sendo uma caracteristica do estilo eclético, ndo foram
catalogadas e protegidas?

Hoje, mesmo sendo protegidas por estarem incluidas no tombamento integral da
edificacdo, as pinturas murais decorativas ainda permanecem a mercé das intervencoes
realizadas pelos proprietarios. A ndo valorizacdo das mesmas pelos responsaveis por sua
preservacdo decorre ndo s6 do desconhecimento dos técnicos e da sociedade, mas por ainda

permanecerem invisiveis aos olhos de quem as deveriam proteger.
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4.2 Patriménio publico x patriménio privado: algumas questdes sobre o tombamento

Voltando um pouco a questdo do tombamento, que é uma das formas de protegdo de um
bem cultural, sabe-se que o ato de tombar é responsabilidade do Poder Pablico, e acontece por
meio de um processo administrativo, com a possibilidade de ser contestado pelo proprietério.
O tombamento tem sido considerado, tanto pelo poder publico quanto por grupos sociais, a
consagracao do valor cultural de um bem (FONSECA, 2017, p. 192). Porém, o tombamento,
umas das préaticas mais significativa da politica de preservacdo no Brasil, constitui um campo,
muitas vezes de confronto entre partes envolvidas, em que ficam explicitadas os sentidos de
preservacao dos varios atores ligados a preservagdo do patrimdnio.

Assim sendo, o tombamento foi apropriado pela sociedade de duas formas: uma positiva
e outra negativa (FONSECA, 2017). Para os grupos menos favorecidos, o tombamento
significa, muitas vezes, beneficios de ordem material e simbdlica, além de demonstragéo de
poder politico, como, por exemplo, os tombamentos ocorridos de comunidades quilombolas
(Serra da Barriga, em Alagoas) ou em terreiros de candomblé, na Bahia, conduzidos por grupos
vinculados a causas dos negros. Em algumas cidades histéricas, 0 aumento do turismo esta
vinculado a manutencdo da feicdo tradicional, como Tiradentes, em Minas Gerais, cujo
tombamento traz ganhos econdmicos para uma parcela da cidade, ou no caso do Pelourinho, na
Bahia, que a principio trouxe ganhos para a cidade, porém perdas para 0s moradores de menor
renda que moravam naquele lugar.

Entretanto, o tombamento impde ao bem restri¢cdes vinculadas ao uso do imovel, como
mercadoria, 0 que pode gerar consequéncias consideradas negativas a determinados setores da
sociedade, como para as classes média e alta, os proprietarios de edificacbes em areas urbanas
historicas, alem, € claro, para os empresarios da construcao civil.

Citamos aqui o que ocorreu em 1996, quando o Conselho de Patrimbnio aprovou a
delimitacdo do perimetro de protecdo do bairro da Floresta, bairro de classe média tradicional,
que permaneceu em boa parte poupado da especulacdo imobiliaria. Apds alguns dias, ocorreu
uma mobilizacdo de parte dos moradores, juntamente com dois vereadores, solicitando a
impugnacdo dos tombamentos. Dos 319 bens arrolados, apenas seis foram integralmente
tombados (bens publicos), 114 declarados de interesse cultural e 113 parcialmente tombados
(fachadas e volumes). Esse exemplo mostra a dificuldade de se executar tombamentos em areas
de interesses especulativos imobiliarios, juntamente com a falta de informacéo e envolvimento
dos interessados (CUNHA, 1997, p. 95).

Outro aspecto que a sociedade supde que seja negativo sdo as restricoes a alteracoes e

intervengdes no bem patrimonial privado. O fato de as alteragGes terem que passar pelos 6rgéos
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publicos responsaveis pelo tombamento da edificacdo limita a intervencéo do proprietario em
seu proprio bem, diferente das intervencdes irregulares e clandestinas que ocorrem em iméveis
sem tombamento. Outro fator dificultador é o desconhecimento sobre as politicas municipais
de tombamento, que hoje permitem incentivos como isencdo de Imposto sobre a Propriedade
Predial e Territorial Urbana — IPTU e a Transferéncia do Direito de Construir — TDC.

H& também uma crenca que a edificacdo perde valor de venda ao ser tombada. Ora,
conforme dito anteriormente, casos como ocorreram com o bairro de Santa Teresa, em Belo
Horizonte, desmontam essa suposicdo. Hoje, varios imoveis tombados localizados em areas
nobres da cidade sdo vendidos pelo valor de mercado, como podemos ver o exemplo da casa
da Rua Aimorés, 628, no bairro dos Funcionarios, em estilo eclético de tipologia de influéncia
da Comisséo Construtora da Nova Capital.

E preciso que a sociedade e o proprietario do imdvel tombado se conscientizem de que
esse patrimdnio possui um significado para a coletividade, pois é portador de valores que nos
permitem rememorar e nos inserir na historia da cidade, além de produzir em nos o sentimento
de pertencimento e de identidade com aquele lugar. Para que isso seja possivel, devemos lancar
méo da educacéo patrimonial como aceleradora dessa consciéncia. Além disso, as modificac6es
numa edificacdo devem ser sempre mediadas por conselhos de patrimdénio, que irdo deliberar
sobre as alterac6es, de acordo com critérios determinados.

Vinculado ao significado de um bem tombado para a sociedade esta o fato de que apds
o tombamento do imdvel, este passa a ser um bem puablico, porém, muitas vezes, ndo pode ser
acessado pela comunidade. Uma das perguntas que fazemos €: como tornar os bens patrimoniais
privados tombados em acessiveis ao publico? Em relacdo aos bens que tém pintura decorativa
na varanda, que ficam no limiar entre o pablico (o que se vé da rua) e o privado (que se vé
dentro), como fazer? E as pinturas decorativas internas, que permanecem privadas, e de dificil
acesso ao publico em geral?

Segundo Paiva e Souza (2018), o acesso fisico ao patriménio tombado vai variar de
acordo com seu status, se € publico ou privado. No caso do patrimdnio publico, a administracao
publica deve garantir e regulamentar o acesso das pessoas a edificacdo, como ocorre no Palacio
da Liberdade, em Belo Horizonte, que, uma vez por més, de forma gratuita, oferece visitas
guiadas, embora ainda de alcance restrito. Ja no patriménio privado, o acesso e fruicdo
perpassam por, e devem ser compativeis, com o direito de propriedade e o direito de intimidade
dos proprietérios que residem na edificagdo.

Seria possivel conciliar o desejo publico de conhecer e acessar o bem patrimonial

privado sem que o direito do proprietario seja violado ou que cologque em risco sua privacidade?
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Paiva e Souza (2018) sugerem que se faga um acordo com 0s proprietarios, permitindo, por
exemplo, a visitacdo publica em determinadas datas, através de visitas guiadas, ou até mesmo
a desapropriacdo do imovel, para garantir a sua fruicdo coletiva. Para nds, a educacao
patrimonial seria um recurso imprescindivel na aceleracdo da tomada de consciéncia desse
patrimonio.

Segundo a Castriota (1992), anteriormente, a postura em relacdo ao patriménio era mais
restrita — fiscalizar, restaurar e conservar —, hoje, ndo é possivel exercer esse tipo de controle
esclarecido sobre tdo imenso dominio, uma vez que a concepcdo de patriménio cultural se
encontra ampliada e o patriménio edificado inserido em um contexto de estratégias de
preservacdo, fundadas na construcéo do patrimonio ambiental urbano (CUNHA, 1997, p. 85).

Portanto, formas de acessibilidade aos bens devem ser pensadas e aplicadas.

4.3 Ferramentas de difusdo atuais de Bens Imdveis Tombados: Inventario e Guia de Bens
Tombados

Podemos dizer que a salvaguarda de um patriménio, antes de tudo, perpassa pelo seu
conhecimento, por sua valorizacdo, pela sua apropriacdo e também por seu acesso e difusao.
Essas s@o algumas condicfes para que ele seja preservado. Para isso, contamos com algumas
ferramentas, como o inventario, que segundo Castriota (2009, p. 190), é uma ferramenta que
vem sendo utilizada desde a década de 1930, quando da criacdo do Servigo de patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. O inventario e o patrimdnio andam de maos dadas e, de acordo

com Lia Motta,

Inventariar &, pois, construir um saber, por meio de conhecimento que 0s
suportes expressivos de gqualquer manifestacdo cultural informam sobre ela,
mas sempre numa relacéo dialética com o que os homens desejam se perguntar
sobre 0 mundo e sobre 0 seu modo de estar nele (MOTTA, 2016, p. 6).

Castriota (2009, p. 193) pontua que com a realizacdo de inventarios € possivel elaborar
propostas de preservacao integrada, como as politicas urbanas do municipio, como ocorreu com
o IPUCBH, que, associando pesquisa documental e trabalho de campo, elaborou um
diagnoéstico de localidades (Bairro Floresta, Lagoinha, Primeiro de Maio e Avenida Raja
Gabaglia), tendo em maos aspectos ligados a arquitetura, a historia, a sociologia, a antropologia
e aos fatores econémicos, isto €, o patriménio registrado em seu sentido mais amplo e que
podera servir de base para planejamentos futuros, tendo em vista a particularidade de cada

objeto pesquisado.
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Desses quatro inventarios realizados, o do bairro da Floresta e do bairro da Lagoinha,
eles tiveram desdobramentos (CASTRIOTA, 2009). O da regido da Floresta permitiu que o
bairro conservasse parte importante do seu patriménio arquitetdnico, associado a valorizacdo
imobiliaria da regido; o da Lagoinha,®? apesar das intervencdes viarias que sofreu ao longo dos
anos, resiste e resistiu através da manutencdo de sua heranca enquanto bairro de origem
operéria, que guarda até hoje seus servicos tradicionais, permitindo o mapeamento ndo s6 da
arquitetura, mas também das manifestagdes socioculturais existentes na regiao.

Uma outra forma de apresentacéo ao publico dos bens tombados no municipio é o Guia
de Bens Tombados de Belo Horizonte, elaborado por Péricles Antdnio Mattar e organizado por
Maria Angela Reis Castro, com a colaboragio da Geréncia de Patrimdnio Historico e Urbano
da Prefeitura de Belo Horizonte, do Instituto dos Arquitetos do Brasil, em Minas Gerais, do
Arquivo Pablico Mineiro, do Arquivo Publico de Cidade de Belo Horizonte, Conselho Nacional
Cientifico e Tecnologico — CNPq. Sua primeira edi¢do impressa foi em 2006, tendo se esgotado
rapidamente. O objetivo desse guia é apresentar a comunidade os conjuntos urbanos e suas
edificacdes, protegidos por tombamento principalmente a nivel municipal, bem como a nivel
estadual e federal, e socializar as informacdes que, até entdo, estavam restritas aos 6rgdos de
preservacdo de forma dispersa, desconhecida da cidade e dos cidaddos comuns.

Nesse sentido, conforme aponta Péricles Anténio Mattar de Oliveira (2006, p. 5), a
sistematizacdo das informacGes permite que essa lacuna seja preenchida. Assim, no momento
em que o patrimdénio imaterial vem se efetivando, é necessario que o patriménio material — seja
ele urbano, edificado ou arquitetdnico — seja conhecido por sua comunidade.

No Guia de Bens Tombados, versdo impressa, as edificacdes sdo apresentadas de acordo
com sua localizacdo dentro dos Conjuntos Urbanos. Na apresentacdo desses conjuntos ha uma
“evocagdo”, conforme Maria Angela Reis de Castro (2006), que seria um texto introdutdrio
sobre o bairro ou regido, sua histéria e plano original, sua toponimia, explicando a origem do
nome do bairro, a descricdo da imagem e seu contexto urbano. Logo em seguida, ha a relacao
de bens tombados, com registro fotografico, algumas caracteristicas mais importantes, como
uso original, uso atual, tipo de tombamento (fachada e volumes), a data do tombamento, o nome

do arquiteto, o nome do construtor, o estilo arquitetdnico e a data da construcdo da edificacéo,

%2 No capitulo 3 do livro Patrimdnio Cultural Conceitos, Politicas, Instrumentos, Leonardo Castriota discute as
diversas perspectivas contemporaneas para as politicas de patrimonio e os instrumentos utilizados para responder
a expansdo do conceito de patrimdnio. Dentre esses instrumentos, destaca-se o inventério enquanto instrumento
de diagnéstico interdisciplinar, junto com os registros culturais, materiais e imateriais, com capacidade de levantar
dados e bases seguras para 0 planejamento urbano de determinadas areas da cidade. Castriota (2009) faz, ainda,
uma explanacéo sobre o Projeto Lagoinha e seus desdobramentos.
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além de um conjunto especifico sobre bens tombados isoladamente. Nessa catalogacao,
podemos encontrar bens urbanisticos, como pracas e matas, bens artisticos, como esculturas,
pinturas, presépios e manifestacdes culturais religiosas. Essa publicacdo tornou-se uma
importante ferramenta de educacéo patrimonial.

Apds a edicdo do primeiro guia, ele foi reeditado em uma plataforma digital,® pela
EquipeB Arquitetura, com o patrocinio da Lei de Incentivo a Cultura e do Conselho Nacional
Cientifico e Tecnoldgico — CNPq, desenvolvido entre 2011 a 2015.

Diante desse panorama, € com o0s conhecimentos acumulados sobre
metodologia e técnica relacionados ao patriménio e a tecnologia de
informacéo, o grupo interdisciplinar organizado e propositor do Guia do Bem
prop6s uma versao atualizada e digital desse livro, visando proporcionar maior
acessibilidade e difusdo das informagGes sobre o patrimonio arquitetdnico do
municipio de Belo Horizonte. O "Banco de Dados Digital e Guia Online de
Bens Tombados de Belo Horizonte" engloba a pesquisa, a organizacgdo e a
apresentacdo de todos os bens arquiteténicos tombados do municipio nas
instancias municipal, estadual e federal, por meio de um website com
plataforma interativa (NASCIMENTO et al., 2015, p. 5).

No mapa da cidade, cada edificacdo tombada € associada a um icone, de acordo com a
classificagdo do seu estilo arquitetbnico, e marca sua posicdo geografica no mapa. Pode-se
acessar informacdes técnicas, histdricas e o registro fotografico de cada um dos bens, sendo que
alguns possuem modelo 3D realista, em que se pode navegar pelo exterior da edificacéo,
conforme explicado no texto de apresentacdo do Guia e como pode ser visto nas figuras abaixo
(Figuras 249 e 250).

83 Para saber mais sobre esse projeto, acesse: <https://www.equipeb.arq.br/projects/guia-do-bem>.
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Flgura 249 — P4gina de acesso ao Guia de Bens Tombados
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Fonte: Guia do Bem. Dlsponlvel em: <https //gmadobem org> Acesso em: 29 maio 2021.

Flgura 250 Guia de bens tombados com |magem em 3D
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Fonte Guia do Bem. Dlspomvel em: <https //gmadobem org>. Acesso em: 29 maio 2021.
Segundo os autores, a plataforma on-line visa alcangar um maior pablico, ampliando a

difusdo e o conhecimento dos bens tombados na sociedade, dando suporte para pesquisas
patrimoniais, ajudando a compreender os processos de ocupagdo da cidade e a conhecer 0s

estilos arquitetbnicos, contextualizando historica e temporalmente o0s bens em questdo.
(NASCIMENTO, et al. 2015, p. 17).
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4.4 Propostas para divulgagédo e acesso as pinturas murais decorativas como ferramenta
de preservacao

Propomos aqui, duas formas de acesso e divulgacdo das pinturas murais decorativas
encontradas nas edificacGes tombadas pelo patrimdnio, visando ampliar o conhecimento desses
bens integrados pela sociedade e pelos atores responsaveis por sua preservacdo. O primeiro
trata da catalogacdo dessa producdo artistica, caracteristica do estilo arquitetdnico que
predominou entre o final do século X1X e inicio do século XX, na cidade de Belo Horizonte. A
segunda proposta € a insercdo das pinturas murais decorativas no Guia de Bens Tombados on-

line, conforme exposto na sequéncia.

4.4.1 Catalogacao

O Inventario do Patrimdnio Urbano e Cultural — IPUC BH, os dossiés de Tombamentos
da Diretoria de Patriménio Cultural e Arquivo Publico, a relagcdo dos bens inclusos no Guia de
Bens Tombados, alem da pesquisa de Ivo Porto de Menezes e da catalogacdo (registro
fotografico) do Laboratorio Sylvio de Vasconcelos, séo alguns caminhos para a construcao da
catalogacdo das pinturas murais decorativas na capital.

Na DPCA encontramos uma ficha de inventario da Geréncia de Patrimonio Historico
Urbano — SMRU, antigo Departamento de Memoria e Patriménio Cultural da Prefeitura de Belo
Horizonte, denominada Inventario dos Bens Culturais Imoveis e Integrados, posteriormente
denominado Inventario de Bens Culturais Integrados.

Esta ficha, presente nos dossiés de tombamento da DPCA, mais precisamente nas casas
da Rua Sapucai, 127, e na da Rua Itajuba, 632, que sofreram intervenc6es de restauro em suas
pinturas murais decorativas, encontramos informac6es detalhadas que ajudaram muito na
realizacdo desta pesquisa e da ficha proposta (Anexo H).

Baseado nesses dois documentos, o dossié de tombamento e a ficha de inventéario,
propomos a criacdo de uma ficha de catalogacdo desses bens integrados, pinturas murais
decorativas, visando a construcdo de um banco de dados sobre essa producéo artistica Por meio
desse banco de dados, acreditamos que as informacBes produzidas serdo de grande valia no
conhecimento e na preservacdo desse patriménio.

Para construir essa ficha, usamos como exemplo a edificacdo da Rua Sapucai, n® 127,
no bairro Floresta, uma vez que as informacgdes sobre as pinturas murais decorativas estao
disponiveis no dossié de tombamento do imével — DPCA e foi possivel realizar os registros

fotograficos das pinturas in loco.
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Dividimos a ficha em campos destinados aos dados sobre a edificagdo e das pinturas
murais decorativas, sendo:

Campo 1 — Dados de identificacdo da edificagéo;

Campo 2 — Caracteristica estilistica da edificacao;

Campo 3 — Dados histéricos;

Campo 4 - Caracteristicas estilistica das pinturas murais decorativas;

Campo 5 — Estado de conservagéo

Campo 6 — Atualizacéo sobre estado de conservacao — vistorias

Campo 7 — Referéncias documentais.
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Ficha de Catalogacgéo de Bens integrados: proposta para documentagao

Ficha de Catalogacéo — Bens Integrados

1. Identificacdo

N 01

Edificacdo: Conjunto Urbano da Floresta
Tipo: Casa

Endereco: Rua Sapucai, 127
Localizacdo: Lote 011/012/13
Quarteirdo: 002

Seccdo: XVI Sec¢édo urbana

Data de construcao: 1922 Documentacao fotogréfica

Arquiteto: Luiz Olivieri

Construtor: Luiz Olivieri

Mestres artistas: Atribuida a Luiz Olivieri

Estilo: Eclético fase 1 de influéncia neoclassica

Uso original: Residéncia unifamiliar

Uso atual: Comercial

Primeiro proprietario: Nao identificado

Proprietario atual: Instituto Flavio Gutierrez

Bem integrado: Pinturas murais decorativas nas
varandas e alpendres e no interior do imovel

Protecdo existente: Deliberacdo em 16/10/1996. Publicacdo em 18 de novembro de 1994

Tombamento: (x) Municipal () Estadual () Federal

Tipo de tombamento: Fachadas e volumes

Tombamento de bens integrados: Processo 01.129.881.01.37

Tombamento da edificacdo: Processo: 01.106.250.95/57

Uso atual do bem: (x) Ocupado () Desocupado () Abandonado
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Planta da edificacao
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Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <guiadobem.org>. Acesso em: 18 maio 2021.
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2. Caracteristica estilistica

Construida em 1922, a edificacdo acompanha as caracteristicas do ecletismo, podendo se
encaixar no modelo da casa tipo D, que correspondia a um modelo mais luxuoso e sofisticado,
apresentando quatro janelas na fachada principal, alpendre lateral amplo e porédo habitavel.
No interior da edificacdo, pinturas murais decorativas em padrdes diversos, tratamento que
caracteriza o estilo de época do ecletismo, que ndo so atraves das fachadas, mas também da
decoracdo interna, mostravam a posicdo do proprietario na sociedade. As sofisticacdes das
pinturas refletem-se ndo s6 nas paredes, mas nas esquadrias de madeira que recebem pintura
imitacdo de pinho de Riga. Acredita-se que as pinturas foram realizadas pelo préprio Luiz
Olivieri, que, além de arquiteto, era pintor. Além da exceléncia na decoracdo, a edificacdo
apresenta sofisticacdo nos elementos decorativos da fachada frontal. A edificacdo é
considerada por Ivo Porto de Menezes como um dos exemplares histérico arquitetdnico,
testemunho da formacao urbanistica, historico e social do bairro Floresta.

3. Dados historicos

O projeto é de autoria do italiano Luiz Olivieri, desenhista, escultor e pintor, que integrou a
Comissdo Construtora da Nova Capital, na qual ocupou o cargo de desenhista da 72 Diviséo
(EdificacBes Publicas). Além dessa edificagdo, Luiz Olivieri foi responsavel por diversas
obras na cidade de Belo Horizonte, dentre as quais destacamos o Palacete Dantas (1915), o
Edificio da Estacdo Central do Brasil (1920/1922), além das edificacdes particulares, como
as da Rua Timbiras, 1228 (1898) e a de namero 1605 (1904), hoje ocupada pelo Ndcleo de
Estudos Teatrais — NET.
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4. Caracteristicas estilistica das pinturas murais decorativas

Alpendre 01

Categoria: Pintura mural
Material: Témpera
Técnica: Pintura artistica
Data: 1922

Painel 1

1 L=

i
M’/JT/ VAN

Fonte: Imktr.ee/casasdebh
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O painel encontra-se protegido por tapume, uma vez que sofre acdes do tempo e pela
proximidade com a rua.

Estado de conservacdo: (x) Bom () Regular () Péssimo
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Painel 02

I

Fonte: Acervo da autora.

O segundo painel apresenta motivos florais, com vaso em tom de azul, sendo a base em
volutas e folha de acanto estilizado.
Estado de conservagdo: (x) Bom () Regular (') Péssimo
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Painel 03

Fonte: Acervo da autora.

O terceiro painel apresenta motivos florais que parecem descer pela parede, em tons de azul. Os
painéis estdo emoldurados por faixas lisas em tons de verde.

Estado de conservagéo: () Bom ( x ) Regular () Péssimo

Sala de estar

Categoria: Pintura mural

Material: Témpera a 6leo

Técnica: Pintura a molde (esténcil e estampilha) e pintura artistica.

Data: 1922

Descrigdo: Base da alvenaria em tons de vinho, com painéis com motivos de flores e pavdes,
delimitados por molduras lisas, também na cor vinho. Apresenta barrado superior, acima da
altura das portas, em guirlandas de rosas entre medalhGes, que retratam paisagens naturais
brasileiras emolduradas por rocalhas.
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Estado de Conservagdo: (x) Bom () Regular () Péssimo

Fonte: Acervo da autora.

Pavao
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Sala de jantar

Categoria: Pintura mural

Material: Témpera

Técnica: Pintura a molde (esténcil e estampilha) e pintura imitacdo de madeira (Pinho de
Riga)

Data: 1922

Descricdo: Pintura em molde (esténcil) em base de alvenaria na cor verde. Barrado inferior
com pintura imitacdo de madeira (Pinho de Riga) até a altura do peitoril da janela. Acima do
barrado, um painel com motivos fitomorfos e zoomorfos (palmeiras e maritacas) em tons de
verde. No barrado superior, guirlandas de flores e folhas (uvas, pinhas), que simboliza fartura.
Estado de Conservagao: (x) Bom () Regular () Péssimo
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Fonte: Acervo da autora.

Quarto 1

Categoria: Pintura mural

Material: Témpera

Técnica: Pintura a molde (esténcil e estampilha)

Data: 1922

Descricdo: Base da alvenaria em tons de amarelo, com faixas verticais de margaridas brancas,
que arrematam as laterais dos vaos. Entre as faixas verticais, painéis em tons de amarelo ouro,
com motivos fitomorfos também em tons de amarelo. No barrado superior, margaridas
brancas e cachos de uva, sob uma cerca de madeira.

Estado de conservacao: (x) Bom () Regular () Péssimo
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Fonte: Acervo da autora.

Quarto 2

Categoria: Pintura mural

Material: Témpera

Técnica: Pintura a molde (estampilha e esténcil)

Data: 1922

Descricdo: Alvenaria em tons de azul, com um grande pano de parede cinza azulado, com
motivos fitomorfos, também em tons de azul mais escuros (tom sobre tom), delimitados por
pintura lisa. No barrado superior, em tom de verde, guirlandas com margaridas brancas, rosas
e folhas que arrematam o painel.

Estado de conservacao: (x) Bom () Regular () Péssimo
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_: i)~ T Padrdo

Fonte: Acervo da autora.

Quarto 3

Categoria: Pintura mural

Material: Témpera

Técnica: Pintura a molde (esténcil e estampilha)

Data: 1922

Descrigdo: Base da alvenaria em tom de rosa, com padrdes que imitam tecido em tons mais
escuros que o fundo, delimitados por uma faixa em tom de terra. No barrado superior,
guirlanda com rosas amarelas e brancas e folhagens.

Estado de conservagdo: (x) Bom () Regular (') Péssimo
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Fonte: Acervo da autora.

Padrdo
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Copa

Categoria: Pintura mural

Material: Témpera

Técnica: Pintura imitacdo de madeira e estampilha

Data: 1922

Descrigdo: Base da alvenaria em tom de rosa, sendo no terco inferior, até a altura do peitoril
da janela, pintura imitagdo de madeira. No barrado superior, estampilha em motivos florais,
com lagos de fitas e rendas, ao redor da estampa.

Estado de conservagao: (x) Bom () Regular () Péssimo

Fonte: Acervo da autora.

Banheiro

Categoria: Pintura mural

Material: Témpera

Técnica: Pintura a molde e estampilha

Data: 1922

Descrigdo: Base da alvenaria em tons de cinza. Possui azulejo liso em dois ter¢os da parede,
arrematado por uma faixa com pinturas que representam cisnes em um lago. Percebe-se uma
repeticdo na disposicdo dos desenhos, 0 que sugere ter sido executada por molde e
complementadas a mé&o livre. No barrado superior, estampilha com motivos fitomorfos.
Estado de conservagdo: (x) Bom () Regular (') Péssimo
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Fonte: Acervo da autora.

Alpendre 2

Categoria: Pintura mural

Material: Témpera

Técnica: Pintura

Data: 1922

Descricdo: No primeiro painel, pintura com motivo de paisagem natural, em que se vé
montanhas e, no plano principal, plantas e flores, que estdo sob um suporte de madeira. O
painel é emoldurado por faixa lisa na cor verde. No barrado inferior, pintura imitacdo de
marmore, com veios e linhas em tons de marrom. Ao lado desse painel, um painel com
representacdo de uma anfora com flores e folhas. O terceiro painel, uma pintura de paisagem,
sendo que, no primeiro plano, ha a imagem de uma arvore.

Estado de conservagdo: (x) Bom () Regular () Péssimo
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Fonte: Acervo da autora.
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5. Conservacgéao

Historico de intervengao:

Data: 2001

Em 2001, o proprietario da edificacdo autorizou o inquilino a realizar uma intervengdo no
imovel, a fim de adapta-lo para uma exposicao. Inadvertidamente, o inquilino recobriu as
pinturas originais com tinta branca. Ao ser advertido pela entdo Geréncia de Patrimonio
Histérico — GPH, o proprietario foi notificado e foi solicitado um laudo técnico para uma
restauradora, formada pelo Centro de Conservacgdo e Restauracdo de Bens Méveis da UFMG
— CECOR. Apés o laudo, constatou-se que a tinta branca ao ser removida poderia causar
danos na pintura original, uma vez que a pintura original era a base de dgua e sem protecédo
de camada de verniz. Ap6s o parecer da restauradora, os fiscais da GPH solicitaram ao
Conselho Deliberativo do Patrimdnio que definissem o grau de protecdo das pinturas
decorativas, para que os procedimentos restaurativos pudessem ser adotados. Essa foi a
primeira vez que tais pinturas receberam esse tipo de intervencdo danosa.

Restaurador responsavel: sem registro

Data: 2011

Intervengdes: Apds a venda do imovel para o Instituto Flavio Gutierrez, em 2011, foram
executadas a restauracao da edificacdo e das pinturas murais decorativas pelo Grupo Oficina
de Restauro. Além da intervencao sofrida em 2001, a edificacdo apresentava acdo de umidade
(devido as chuvas) em alguns coémodos, por entrada de dgua pelo telhado e janelas da fachada.
A intervencao nas pinturas foi feita com o objetivo de remover a tinta branca que permaneceu
sobre a pintura original, desde 2001. Apds remocdo, as pinturas passaram por fixacdo e
complementacéo das lacunas, aléem de receberem verniz de protecéo.

Data: 2018

Bom estado de conservacdo, com pequenas perdas de pinturas localizadas nas quinas das
paredes e abaixo das janelas frontais, por excesso de umidade proveniente de chuvas na
fachada.

6. Atualizacdes sobre o estado de conservacao
Data: [data da vistoria]
Responsavel: [restaurador responsavel]

Estado de Conservacéao:

Bom - Sem alteraces no suporte e na camada de pintura

Regular - Leves alteracdes no suporte e na camada de pintura
Péssimo - Perda da funcdo do suporte e danos na camada de pintura

Fontes de referéncia:
Dossié de Tombamento do Conjunto Urbano do bairro Floresta; pasta D.047, processo
01.129.881.01.37 da Diretoria de Patrimdnio e Arquivo Publico da PBH.

DICIONARIO de Construtores e Artistas de Belo Horizonte — 1984 a 1940. Belo Horizonte:
IEPHA/MG, 1997. p.185.
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4.4.2 Incluséo de pinturas Murais no Guia de Bens de Belo Horizonte

O Guia do Bem (online)possui, como plano de fundo, o0 mapa de Belo Horizonte, com
suas ruas e avenidas. Na lateral esquerda, icones dos estilos arquitetdnicos predominantes na
cidade: ecletismo, art-decd, protomoderno, modernismo e urbanistico. Na margem direita, a
chave de classificacdo estilistica proposta pelo professor e arquiteto Flavio Carsalade para o
Guia de Bens Tombados. Ao clicar sobre o endereco do imdvel, abre-se uma caixa de
informacdes sobre a edificacdo, com dados basicos, como: endereco, estilo arquitetdnico e o
bairro a que pertence, como pode ser observado nas figuras a seguir. Ao clicar em “saiba mais”,
surge uma outra aba com informagdes mais especificas, como tombamento, data de construcéo,
arquiteto responsavel, usos e a qual conjunto urbano o imével pertence. Em alguns casos
encontramos o projeto arquitetdnico e registro fotografico da fachada e lateral (Figuras 251 e
252).

Figura 251 — P4gina inicial do site Guia do Bem

guiad9bem.org :;‘BH
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O

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org>. Acesso em: 29 maio 2021.
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Figura 252 — Outras informagdes sobre o imével pesquisado

R. Sapucai, 127

@ R. Sapucai, 127
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Descrigao

R. Sapucai, 127

Enderego: R. Sapucai, 127

Uso Original: Residencial

Uso Atual: Desocupado

Tombamento: Municipal

Data de Tombamento: 08/10/1996

Arquiteto: Luiz Olivieri

Estilo: Eclético fase 1 de influéncia neoclassica
Data de Construgdo: Década de 10

Conjunto Urbano: Bairro Floresta

URL do Bem:

v

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org>. Acesso em: 29 maio 2021.

Nessa aba de descri¢do do bem, sugerimos a inclusédo do nome do artista e da localizagéo
das pinturas (alpendre e interior), mais a especificagdo da técnica e sua localizacdo no espago

interno da casa, conforme quadro abaixo (Quadro 18).



Quadro 18 — Prot6tipo da inclusdo das pinturas murais decorativas

Descricao:

Rua Sapucai, 127

i

Laaaas

Endereco: Rua Sapucai, 127

Uso Original: Residencial

Uso atual: Comercial

Tombamento: Municipal

Data do tombamento: 08/10/1996

Arquiteto: Luiz Olivieri

Estilo: Eclético fase 1 de influéncia neoclassica

Bens Integrados: Pinturas murais decorativas
Localizacao: Alpendre, varanda e interior da edificagdo
Artista: Atribuido a Luiz Olivieri

(paisagem e motivos florais)
Data de construcdo: Década de 1910
Conjunto Urbano: Floresta

Técnicas: Pinturas a molde (esténcil e estampilhas) e pinturas artisticas
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Na sequéncia de registro fotogréaficos, além da fachada e do projeto arquiteténico,

sugerimos a incluséo dos registros fotograficos das pinturas decorativas, como colocado abaixo

(Figura 253 e 254), realizado através do print da pagina do guiadobem.org com a incluséo das

imagens das pinturas decorativas feitas in loco na casa da Rua Sapucai, 127.
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Figura 253 — Registros fotogréficos das pinturas decorativas
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Fonte: Acervo da autora.

Figura 254 — Esboco da inclusdo das pinturas decorativas no Guia do Bem on-line

Fonte: Guia do Bem. Disponivel em: <https://guiadobem.org/>. Acesso em: 27 fev. 2019.
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4.4.3 Vistas virtuais guiadas

Outra forma de divulgacéo e acessibilidade a esses bens integrados poderia ser através
de visitas virtuais guiadas, como a que foi sugerido por Paiva e Souza (2018). Pegamos como
exemplo a visita guiada elaborada pelo site Minas 360°,% conforme figura abaixo. Nesse site,
as edificacbes contempladas fazem parte do roteiro turistico de Belo Horizonte, como Pampulha
e Praca da Liberdade. E possivel, além de se fazer uma visita virtual guiada através de imagens,
ter acesso a uma apresentacdo escrita e falada sobre a histéria da edificacdo de forma simples e
acessivel (Figuras 255, 256 e 257).

Figura 255 — Pagina inicial do site Minas 360°

Belo Horizonte
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seu Interior para conhecer 2 cultwa mingira em diferentes
. momentos. |im nasseln imnerdivel nela histaria de Minas Gerais.

Fonte: Minas 360°. Disponivel em: <https://www.minasgerais.com.br/pt/minas360>. Acesso em: 29
maio 2021.

64 Disponivel em: <https://www.minasgerais.com.br/pt/minas360>. Acesso em: 29 maio 2021.
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eu de Minas e Metais

el

Figura 256 — Visita virtual ao Mus

Belo Hotizontes

Regiao Central

‘Circuito Pamputha

Fonte: Minas 360°. Disponivel em: <https://www.minasgerais.com.br/pt/minas360>. Acesso
em: 29 maio 2021.

Fonte: Minas 360°. Disponivel em:
<http://visitas.minasgerais.com.br/bhliberdade/index35.htm>. Acesso em: 29 maio 2021.

Optamos por utilizar esse exemplo, uma vez que ndo foi possivel fazer uma
demonstracdo in loco em uma das edificagdes que compdem essa pesquisa, dado a pandemia
de Covid-19 que se instalou e que perdura até 0 momento no pais.

Acreditamos gue com esses procedimentos, essa lacuna na histéria de nossa cidade sera
parcialmente preenchida e fara jus a esse bem integrado que insiste em permanecer invisivel e

longe dos olhos de todos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A casa, na vida do homem, afasta contingéncias, multiplica
seus conselhos de continuidade. Sem elas, o homem seria um
ser disperso. Ela mantém o homem através das tempestades
do céu e das tempestades da vida. Ela é corpo, ela € alma. E o
primeiro mundo do ser humano (BACHELARD, 1974, p. 23).

Ao chegar no final desta tese, a pergunta que fica é: como os habitantes de uma cidade
podem ser indiferentes ao seu patrimonio?

Esta tese buscou aproximar-se das pinturas murais decorativas, no sentido de buscar as
suas origens, seus mestres artistas, seus significados e valores para a memdria e para a historia
da cidade de Belo Horizonte. Pode-se afirmar que o ecletismo, além de se expressar nas
fachadas das edificaches por estarem vinculadas a representacdo e a teatralidade da vida,
encontra seu lugar de expressao também nas pinturas decorativas aplicadas nos interiores e nas
varandas e alpendres das casas. As paredes internas decoradas, usadas para complementar os
espacos da casa, buscavam nao s a aproximacéo do que era utilizado nas edificagdes publicas,
mas a expressao do lugar do proprietario na sociedade, fosse ele um ocupante publico ou
privado. Nas varandas das casas, encontrou-se, no género de pintura de paisagem, o lugar de
memoria daqueles que aqui chegaram e fizeram da Capital a sua nova morada.

Observou-se que a utilizacdo da pintura mural decorativa acontece em sua maioria na
primeira fase do ecletismo, que vai de 1897 a 1920, quando as paredes receberam
ornamentacdes em profusdo e pinturas decorativas em motivos de paisagens nas varandas. A
partir da década de 1920, inicio da segunda fase do ecletismo, a utilizacdo da pintura decorativa
permanece, porém, em 1930, ha uma reducéo no seu uso, que passa a ocorrer mais nos interiores
das casas e de forma simplificada (paredes dos principais comodos da casa). Depois de 1935, o
movimento da art-decd, segundo Carsalade (2006, p. 18), caracterizado pela transicdo entre o
uso e a abolicdo dos ornamentos na arquitetura, ganha forca na cidade e vai ao encontro da
mentalidade progressista da Nova Capital. Essa caracteristica de auséncia de ornamentos
provavelmente se estende para os interiores das casas, provocando o recobrimento com a
aplicacdo de pinturas monocromaticas ou a abolicdo das pinturas murais decorativas.

Entre 1930 e 1940, com a verticalizacdo da cidade e com a acolhida da art-deco,
restaram apenas algumas casas com caracteristicas do ecletismo, porém de influéncias diversas
(estilo neocolonial, influéncias norte-americanas). Juntamente com essa verticalizagéo, as obras
de Niemeyer, na Pampulha, trouxeram o modernismo para a cidade; e, antes dele, sua transicéo

— 0 protomodernismo — trouxe uma arquitetura mais racional e limpa. Com o avango do
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movimento modernista na cidade, observou-se que a utilizagdo das pinturas murais decorativas
seguia a tendéncia da arquitetura, que é a aquela arquitetura mais funcional, voltada para o
conforto, ndo cabendo, nesse estilo, a pintura mural decorativa.

Ao trazer para este trabalho alguns mestres artistas que introduziram a pintura
decorativa na Capital, e, juntamente com eles, as técnicas de decoracdo aplicadas nas paredes
das edificacOes ecléticas, no periodo compreendido entre 1896 a 1940, permitiu-se que eles
saissem dos interiores das casas e habitassem novamente nossa histéria. Os nossos mestres
artistas, alguns mais conhecidos, como Agretti, Biggi, Micussi, Steckel, Tamietti, e outros que
ainda precisam ser conhecidos e estudados, como Agostinho Andrade, Anisio Cunha,
Bertholino Machado, José Quintino, Joaquim Ambrésio, Mario do Carmo, deixaram nas
paredes das varandas as marcas de suas pinceladas. E preciso que seja dado a eles um lugar na
memoria e na histdria da construcdo da cidade de Belo Horizonte.

Assim como 0s mestres artistas, as técnicas utilizadas foram reveladas. Pode-se afirmar
que a técnica mais utilizada encontrada no interior das casas foi a pintura a molde (esténcil),
aplicada nos panos e painéis das paredes. A pintura imitacdo de madeira e marmore, presente
nos corredores e salas de jantares das edificacdes, é encontrada nas casas mais nobres, como as
dos secretarios de estado e provavelmente de algum funcionario do escaldao superior. A
estampilha, pintura a molde aplicada nas faixas superiores e nos barrados, complementa as
decoracdes das paredes.

Com relacdo aos padrdes decorativos, percebeu-se que ndo had uma repeticdo nos
padrdes encontrados nas casas pesquisadas, sendo cada exemplar Unico. Baseadas nos manuais
de ornamentacdo publicados nos paises de origem desses mestres artistas, as decoracoes
pictoricas, aplicadas nas paredes das edificacdes estudadas, sdo predominantemente em
motivos florais, com a presenca de guirlandas e festes adornados com frutos e flores. Nos
painéis ou panos das paredes, a decoracdo simula adamascados, em motivos ligados ao
Renascimento italiano. Ha presenca de formas naturais, como flores e representacdes livres da
folha de acanto nas faixas com flores e astragalos, que sdo decoracdes geralmente usadas como
molduras pequenas, com motivos ovais e de cordas retorcidas. Os motivos geométricos
encontram-se presentes nos forros e tetos das casas, e também podem ser encontrados nas
paredes e nos painéis, que receberam formas geométricas repetidas, geralmente losangos ou
circulos. A pintura decorativa com motivos de fauna e flora brasileiras também se encontra
presente em uma das casas pesquisadas, 0 que demonstra uma preocupagdo em retratar a pintura

decorativa de forma a valorizar a producéo artistica de carater nacionalista.
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A atribuicdo das pinturas murais decorativas nas edifica¢cfes publicas e nas casas
particulares permanecem ainda sendo de dificil determinag&o de autoria, no entanto, € possivel
perceber a mdo do mestre nas pinturas @ méo livre, geralmente executadas como complementos
das pinturas feitas a molde. Nas varandas das casas, a expressdo dos mestres artistas encontra
seu lugar na pintura de paisagens, algumas elaboradas, com perspectivas e profundidade, e
outras simples, com pinceladas rapidas, sem o0 uso da perspectiva e da profundidade.

As pinturas murais decorativas abrem as portas para futuras pesquisas sobre as técnicas
utilizadas, a composicdo dos materiais e os padroes mais utilizados, que poderdo auxiliar na
identificacdo dos mestres artistas, bem como ajudar no trabalho dos restauradores na execugao
de intervencdes futuras.

Aplicadas nas varandas e nas paredes internas das casas, a pintura mural decorativa
permaneceu oculta, & margem da historia da arte, da historia da cidade e das politicas de
preservacdo do patrimdnio. Sua preservacdo foi varias vezes ameacada, tanto pelo abandono
dos atores responsaveis por sua preservacao quanto pelos proprios proprietarios, que, por falta
de conhecimento do valor historico e artistico a que sdo portadoras, ocultaram ou interviram
nessa producéo através de seu recobrimento ou de sua remoc¢édo, em busca da modernizacdo da
cidade e da adoc¢éo de novos estilos arquitetonicos.

Esse abandono ocorre também nas edificacfes publicas, que, ao longo de sua historia,
receberam em suas paredes internas camadas de repinturas. Em alguns edificios, havia um
namero significativo de repinturas monocromaticas, que ocultaram por anos as pinturas murais
decorativas originais da época da construcdo da cidade.

A escassez de documentacdo e a descentralizacdo das informacBes sobre esse
patrimdnio dificultaram muito a realizacdo desta pesquisa. As ultimas pesquisas relacionadas a
esse bem integrado, principalmente as relacionadas a pinturas de paisagens encontradas em
varandas e alpendres em Belo Horizonte, datam de 1960. Pode-se, assim, inferir que, pelo
enfoque dado aos primeiros tombamentos, prioritariamente arquitetdnicos, o desconhecimento
desse bem integrado por parte dos proprios técnicos do patrimdnio e a ndo valorizacdo desse
produto artistico pelos érgédos de preservacdo fez com que as pinturas decorativas nos interiores
das casas e em suas varandas caissem no esquecimento.

A dificuldade encontrada em acessar fisicamente esse patrimdnio deixa uma lacuna nos
registros atuais desta producdo. Por permanecerem no interior das residéncias, é necessaria uma
autorizacgao para entrar nas edificacdes. Infelizmente, o acesso a algumas edificagfes ndo foi

possivel, uma vez que, diante de varias tentativas, 0s proprietarios colocaram barreiras. Além
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disso, com a pandemia da Covid-19, a tentativa de comunica¢do com 0s proprietarios para
solicitar visitas in loco foi prejudicada.

A falta de catalogacdo desse bem integrado também é um fator que dificultou o acesso
a esse patrimdnio. Os tombamentos ocorridos na cidade, inicialmente de fachadas e volumes, e
posteriormente integral, que passam a abrangem os bens integrados, deixaram de lado as
pinturas decorativas existentes nessas edificacfes por longos anos. Para que a catalogacéo desse
bem seja completa, é necessario a interlocucdo entre os 6rgdos de protecdo do patriménio, 0s
proprietérios e a sociedade. Urge fazer um levantamento dessa producdo artistica, uma vez que
o0 desconhecimento e a invisibilidade desse patrimdnio s6 vém a contribuir para a sua extincao.

Para isso, é necessario que haja uma conscientizacdo daqueles que sdo os guardides
dessa heranca, através de acdes educativas. E preciso entender que esse patrimonio é uma parte
significativa de nossa memoria e historia e, por isso, ndo deveriam permanecer a margem das
politicas de protecdo do patrimdnio. Além disso, 0 acesso a essa heranca é de vital importancia
para que a catalogacédo seja completa.

A discussdo relativa aos valores do patrimbnio permitiu entender que os bens
patrimoniais sdo constituidos de camadas de significados, que se acumulam, umas sobre as
outras, ao longo da historia. Esses valores agregados sdo determinados pelo objeto e por aqueles
que zelam por sua preservacéo, sujeito e sociedade, e irdo variar de acordo com a época e com
0 jogo de forcas a que estdo submetidos. Considerou-se que as pinturas murais decorativas sao
portadoras de valores que justificaram a sua utilizacdo no passado, e hoje acumulam outros
valores capazes de assegurar a sua preservacao.

Quanto a nossa cidade, uma cidade moderna, que busca substituir o velho pelo novo,
percebeu-se uma predominancia do valor econémico sobre 0s outros valores, permitindo que a
cidade fique a mercé da especulacdo imobiliaria e sujeita a perdas irreparaveis de seu
patriménio.

Esta pesquisa visa mostrar que essa producdo artistica é importante na constituicdo da
historia de nossa cidade e que se deve a ela um lugar de reconhecimento e de importancia,
tornando-a, assim, acessivel a todos que, de uma maneira ou outra, possuem um afeto pela

cidade e seu patrimdnio.
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ANEXO A — QUADRO DAS CASAS COM PINTURAS MURAIS DECORATIVAS
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Estado de

Quantidade de

Endereco das casas Pinturas ~ . Fotografias
conservagao pinturas
Av. Assis Chateaubriand, 317 Pintura no alpendre Recoberta 4
Av. Assis Chateaubriand, 351 Pintura em alpendre Destruida 6 X
Av. Alvarez Cabral, 475 Pintura no interior Destruida =
Av. Carandai, 467 Pintura alpendre e interior Destruida 8
Av. Getulio Vargas, 923 Pintura em alpendre e interior Destruida 5 X
Av. Jodo Pinheiro, 607 Pinturas no interior — cenas japonesas Destruida 3
Praca Quinze de Junho, 6 Pintura em alpendre Destruida 3
Rua Alagoas, 813 Pinturas no alpendre, barrados e forros Destruida 6 X
Rua Ceara, 1036 Alpendre e interior Destruida 6 X
Rua Célio de Castro, 560 Pintura em alpendre Recoberta 2 X
Rua Curitiba, 824 - Destruida 3
Rua da Bahia, 486 Pintura em alpendre Destruida 1
Rua da Bahia, 1441 Pintura em alpendre Assinada e recoberta 3
Rua da Bahia, 1605 Pintura no alpendre Recoberta 3
Rua da Bahia, 1816 Pintura no alpendre Destruida 4
Rua do Ouro, 464* Pintura em alpendre com barrados e flores Destruida 4 X
Rua Espirito Santo, 2736 Pintura em alpendre Assinada e destruida 1 X
Rua Gongalves Dias, 1054 - Destruida -
Rua Gréo Mogol, 50 Pintura em alpendre Assinada 2 X
Rua Guajajaras, 176 Pinturas no interior - —
Rua Guajajaras, 314 Adamascado nas paredes. Friso superior e forro Destruida - X
Rua Guanhaes, 12 Pintura em alpendre fg;gnada ¢ datada 6 X
Rua Hermilo Alves, 285 Pintura no alpendre Recoberta 2
Rua Hermilo Alves, 290 Pintura no alpendre — 3
Rua Itajub4, 632 Pintura em interiores e alpendre Recoberta/restaurada 3 X
Rua Itapecerica, 579 Pinturas no interior e forros (todos os codmodos) Recoberta 5 X
Rua Lambari, 117 Pintura em alpendre Recoberta 3 X
Rua Maranhao, 473 Pintura decorativa de flores Recoberta 3 X
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. Estado de Quantidade de .
Endereco das casas Pinturas conservacio pinturas Fotografias
Rua Niquelina, 97 Pintura em alpendre - 3 X
Rua Padre Eustaquio, 230 Pintura em alpendre Assinada 4
Rua Patrocinio, 467 Pintura em alpendre Destruida 8 X
Rua Pecanha, 402 — — 2
Rua Pernambuco, 380 Alpendre — pintura de barrado e decorativa 2 recobertos 3 X
Rua Pernambuco, 1078 Pintura no interior e forros (todos os cdmodos) Destruida — X
Rua Piaui, 1553 - Destruida 2
Rua Pombalina, 43 — Recoberta 2
Rua Pouso Alegre, 259 Pintura no alpendre Destruida 5 X
Rua Rio de Janeiro, 2735 — Recoberto 1
Rua Rio Grande do Norte, 300 Pintura em alpendre Destruida 2 X
Rua Rio Grande do Norte, 311 — Recoberto 1
Rua Santa Rita Durao, 848 Pintura em alpendre Destruida 1 X
Rua Santa Rita Durdo. 1033 Molduras em pa_pier maché, tabeira em cartdo fonce, Destruida X
pinturas decorativas no entelado
Rua Sapucai, 127 Pintura alpendre e interior Recoberta 1 X
Rua Sergipe, 440 Paredes do Hall - -
Rua Silva Jardim, 107 Pintura no alpendre e interior Recoberta 4 X
Rua Silva Jardim, 210 Pintura no alpendre Recoberta - X
Rua Varginha, 245 Pintura em paisagem - alpendre Recoberta 4 X

Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados Menezes, 1997.
Legenda: *Parece ser 0 mesmo pintor da Rua Ceara, 1036.



ANEXO B — QUADRO DAS CASAS COM PINTURAS MURAIS DECORATIVAS - BELO HORIZONTE /1960 E 2020

Estado de conservacéo das pinturas Registro
N° Endereco Localizag&o Quant. decorativas fotografico
1960 2020

01 | Rua Alagoas, 813 fP()'P:gra no alpendre, barrado e 06 Destruida Destruida Sim
02 | Rua Ceard, 1036 (An']zfpndgree 'Qﬁggg/ﬁ’:{ rados 06 | Destruida Destruida Sim
03 | Rua Célio de Castro, 560 Alpendre 02 Recoberta Destruida Sim
04 | Rua Curitiba, 824 - 03 Destruida Destruida

05 | Rua da Bahia, 486 Alpendre 01 Destruida Destruida Sim
06 | Rua da Bahia, 1441 Alpendre 03 Assinada/recoberta | Destruida Sim
07 | Rua da Bahia, 1605 - 03 Recoberta Destruida

08 | Rua da Bahia, 1816 - 04 Destruida Destruida

09 | Rua do Ouro, 464 Alpendre (barrados e flores) 04 Destruida Destruida Sim
10 | Rua Espirito Santo, 2736 Alpendre 01 Assinada/destruida Destruida Sim
11 | Rua Gongalves Dias, 1054 - - Destruida Destruida

12 | Rua dos Guajajaras, 176 Interior - Destruida Destruida

13 | Rua dos Guajajaras, 314 Interior (adamascado, friso e forro) - Destruida Destruida Sim
14 | Rua Guanhdes, 12 Alpendre 06 Assinada e datada Recoberta Sim
15 | Rua Gréo Mogol, 50 Alpendre 02 Assinada/destruida Destruida Sim
16 | Rua Hermilo Alves, 275 - 02 Recoberta Recoberta Sim
17 | Rua Hermilo Alves, 290 - 03 Recoberta Recoberta

18 | Rua Itajuba, 632 Alpendre e interior 03 Restaurada Restaurada Sim
19 | Rua Itapecerica, 579 Interior/todos os comodos 05 Recoberta Em ruinas Sim
20 | Rua Lambari, 117 Alpendre 03 Recoberta Recoberta

21 | Rua Maranhdo, 473 Interior 03 Recoberta Recoberta Sim
22 | Rua Niquelina, 97 Alpendre 03 Destruida Destruida Sim
23 | Rua Patrocinio, 467 Alpendre 08 Destruida Destruida Sim
24 | Rua Pecanha, 402 - 02 Destruida Destruida

313



Estado de conservacéo das pinturas Registro
Ne Endereco Localizacdo Quant. decorativas fotografico
1960 2020

25 | Rua Pernambuco, 380 Alpendre 05 Recoberta Destruida Sim
26 | Rua Pernambuco, 1078 Interior / todos os comodos - Destruida Destruida Sim
27 | Rua Piaui, 1553 - 02 Destruida Destruida
28 | Rua Pomblagina, 43 - 02 Recoberta Destruida
29 | Rua Pouso Alegre, 259 - 05 Destruida Destruida Sim
30 | Rua Padre Eustaquio, 230 Alpendre 04 Assinada/recoberta | Recoberta
31 | Rua Rio de Janeiro, 2735 Alpendre 01 Destruida Destruida
32 | Rua Rio Grande do Norte, 300 Alpendre 02 Destruida Destruida
33 | Rua Rio Grande do Norte, 311 Alpendre 01 Recoberta Destruida
34 | Rua Sapucai, 127 Interior e Alpendre 06 Restaurada Restaurada Sim
35 | Rua Santa Rita Durdo, 848 Alpendre 01 Destruida Destruida Sim
36 | Rua Santa Rita Durdo, 1033 }gifglzrp(;p;;gg)ra em papier foncé, - Destruida Destruida Sim
37 | Rua Silva Jardim, 107 Alpendre e Interior 04 Recoberta Destruida Sim

Rua Silva Jardim, 210 Alpendre - Recoberta Recoberta
38 (Fj{euaLi'Ir'rl]J;Inambas/ casa de Augusto Alpendre - Destruida Destruida Sim
39 | Rua Varginha, 245 Alpendre (paisagem) 04 Recoberta Destruida Sim
40 | Praca Quinze de Junho, 6 - 03 Destruida Destruida
41 | Av. Alvarez Cabral, 475 Interior - Destruida Destruida
42 | Av. Assis Chateaubriand, 351 Alpendre 06 Destruida Destruida Sim
43 | Av. Assis Chateaubriand, 317 - 04 Recoberta Destruida
44 | Av. Carandai, 467 - 08 Destruida Destruida Sim
45 | Av. Getulio Vargas, 923 Alpendre e Interior 05 Destruida Destruida Sim
46 | Av. Jodo Pinheiro, 607 Interior/cenas japonesas 03 Destruida Destruida

Destruida Recoberta Restaurada Em ruinas

Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados Menezes, 1997.
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ANEXO C — LISTAGEM DE MESTRES ARTISTAS
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Mestres Artistas

Casas

Localizagdo das pinturas

Amilcar Agretti

Residéncia de Augusto de Lima

Paredes internas

Residéncia do Desembargador José Antbnio Saraiva

Paredes e forros

Desembargador Ferreira Tinoco

Paredes e forros

Residéncia de Jodo Pinheiro

Paredes e forros

Edificio da Estrada de Ferro Central do Brasil

Paredes e forros

Rua Getulio Vargas, 923

Rua Alagoas, 813

Rua Pouso Alegre, 259

Rua Santa Rita Durdo, 848

Rua Itapecerica, 70

Rua da Bahia, 1764

Aristides Agretti

Rua Niquelina, 97

José Quintino

Av. Assis Chateaubriand, 351
Rua da Bahia, 486

Joaquim Ambrdsio

Rua da Bahia, 486

Anisio Cunha

Rua Padre Eustaquio, 230
Rua Grdo Mogol, 50 (Atribuida)

Agostinho Andrade

Rua da Bahia, 1441

Francisco Lino

Rua Guanhaes, 12

Assinada e pintada em 1928

Julio Lourenco

Rua Espirito Santo, 2736

Interior da casa

Guilherme Bottcher

Rua Patrocinio, 467

Interior da casa

Frederico Steckel

Av. Getllio Vargas, 923

Interior da casa

Rua Guajajaras, 176 — residéncia do Steckel

Interior da casa

Palacio da Liberdade

Interior e exterior

Luiz Signorelli

Rua Sapucai, 127

Alpendre e interior da casa

Francisco Agretti

Palacio da Liberdade

Interior

Palacete Jodo Pinheiro

Interior da casa




Mestres Artistas

Casas

Localizagdo das pinturas

Estacdo da Central do Brasil

Interior da edificacdo

Residéncia de Augusto de Lima

Interior da casa

Manoel da Costa Azevedo Museu Mineiro Forros
Alfredo Lima Museu Mineiro — sala das sessfes Forros
Pedro Micussi Museu Mineiro/Palacio da Liberdade Forros
Francisco Tamietti Museu Mineiro/Palacio da Liberdade Forros

Bertolino dos Reis Machado

Palécio da Liberdade e Museu Mineiro

Augusto Nery

Casa da familia Falci*
Villa Rizza

Paredes internas
Paredes e alpendre

Soren Nielsen

Palécio da Liberdade

2 % andar salas laterais

Frederico Steckel

Palécio da Liberdade

Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados Menezes, 1997.
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ANEXO D -~ MESTRES ARTISTAS DA CAPITAL

317

Nome

Origem

Nascim./
morte

EdificacOes

AGRETTI, Amilcar

Italia

1887-1968

Palacete Jodo Pinheiro

Residéncia de Augusto de Lima

Residéncia do Desembargador José Antdnio Saraiva
Desembargador Ferreira Tinoco

Edificio da Estrada de Ferro Central do Brasil
Rua Alagoas, 813

Avenida Getulio Vargas, 923

Rua Pouso Alegre, 259

Rua Gongalves Dias, s/n

Rua Santa Rita Durdo, 848

Rua Itapecerica, 70

Rua da Bahia, 1764

AGRETTI, Aristides

Italia

Rua Niguelina, 97

AGRETTI, Francisco

Italia

1857-1922

Palacio da Liberdade

Palacete Jodo Pinheiro

Estacdo Central do Brasil
Residéncia de Augusto de Lima

AZEVEDO, Manoel da Costa

Portugal

1863-1924

Museu Mineiro (Antigo Senado)
Palécio da Liberdade

Secretaria de Obras Publicas
Teatro Municipal

BESCAAL, J.

Austria

1874-1923

Palécio da Justiga (1909-1912)

BOTTCHER, Guilherme

?

Rua Patrocinio, 467

CANFORA, Alfredo

Italia

1891-1981

CANFORA, Luigi

Italia

1863-1941

Palacio da Liberdade
Secretarias
Casa da Mina de Morro Velho

CARMO, Mério do

Brasil

?

Pinturas decorativas (paisagens e marinhas)

CUNHA, Argemiro

Brasil

?

Forro da Escola Estadual Pedro Il junto com Anibal Mattos
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Nascim./

Nome Origem Edificacdes
morte
GODI Desconhecido ? Painel do forro da plateia do Teatro Municipal (1906-1912)
Forro da casa do Secretério de Agricultura- Antigo Senado.
LIMA, Alfredo ? Na sala das Sess@es pintou o forro em parceria com Manoel da Costa
Azevedo, Pedro Micussi e Francisco Tamietti
LINO, Francisco Italia 1868-? Rua Guanhges 12
. . . Palacio da Justica
MATOQOS, Anibal Rio de Janeiro 1889-1969 Escola Estadual Pedro 1
Palacio da Liberdade
Museu Mineiro
MACHADO, Bertolino dos Reis | Rio de Janeiro 1868-1928 ﬁnt!ga Secretar!a de Educ_a(;ao .
ntiga Secretaria do Interior e Justica
Escola Estadual Ordem e Progresso (antiga Residéncia do Chefe de
Policia)
Teatro Municipal
MICUSSI, Pedro Italia ? Escola Normal Modelo (Instituto de Educacéo)
Secretaria de Agricultura (Museu Mineiro)
Igreja da Boa Viagem (1911-1922)
Igreja Nossa Senhora de Lourdes
Palacio Episcopal
NERY, Augusto Italia 1893-1987 Hospital Felicio Rocho
Hospital Vera Cruz
Residéncia da Familia Falci
Villa Rizza
NIELSEN, Soren Dinamarca 1868 - 2 Ornamentagéo das salas laterais do 2° pavimento do Palécio da
Liberdade
OLIVIERI, Luiz Italia 1869-1937 Rua Sapucai, 127
PARREIRAS, Antonio Niteri, Rio de Janeiro | 1860-1037 | |c0 do Saldo Nobre do Palacio da Liberdade
Conservatoério de Musica
Rua da Bahia, 486 (pintura assinada)
QUINTING, J. ? ? Av. Assis Chateaubriand, 351
SCHUMACHER, Guilherme Alemanha ? lgreja Sao Jose

Capela do Colégio Arnaldo
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Nome

Origem

Nascim./
morte

Edificacbes

STECKEL, Frederico Antbnio Alemanha

1834-1921

Imprensa Oficial

Casa do Conde de Santa Marina

Capela do Rosério

Quartel do 1° Batalhdo de Policia Militar

Cémara dos Deputados

Palécio da Liberdade (pintura do Saldo de Honra, Pintura dos painéis
alegoricos

Secretaria do Estado de Educacdo; secretaria da Fazenda;
Secretaria de Obras Publicas;

Arquivo Publico Mineiro

Escola Estadual Afonso Penna

Igreja de Santa Efigénia

Grande Hotel(demolido)

Palacio da Justica (1909-1912)

Palacete Steckel (Antigo Clube das Violetas)

TAMIETTI, Francisco Italia

1885-1950

Teatro Municipal (1909-1912)

Instituto de Educacdo (Antiga Escola Modelo)

Forro da Sala das Sessbes Antigo

Senado Mineiro (Museu Mineiro);

Igreja Sagrado Coracao de Jesus

Casa da Familia dos Borges da Costa (Academia Mineira de Letras)
Rua da Bahia, 1466

Quartel do 1° batalh&o da Policia Militar

Casa da Rua Aimorés

DICIONARIO de Construtores e Artistas de Belo Horizonte, 1997, p.



ANEXO E — MAPA DAS CASAS COM PINTURAS DECORATIVAS (2020)
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ANEXO F — MAPA DAS CASAS COM PINTURAS DECORATIVAS (1960)
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ANEXO G — ESTILOS ARQUITETONICOS SEGUNDO CLASSIFICAGAO ESTILISTICA PROPOSTA POR FLAVIO CARSALADE (2006)
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Estilos
arquiteténicos

1897/1910

Ecletismo 12 fase

Ecletismo 22 fase

1910/1920

1920/1930

1930/1940

1940/1950

1950/1960

1960/1970

1970/1980

1980/2000

Art-déco

Ecletismo tardio

Porto modernismo

Modernismo

Pds
moda/Contemp.

Fonte: CARSALADE, 2006, p. 15.
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ANEXO H — FICHA DE INVENTARIO DE BENS MOVEIS

Ficha de Inventario dos Bens Culturais Iméveis

PREFEITURA DE BELO HORIZUNI1E S
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULBUEG\LTURAL o S
DEPARTAMENTO MEMORIA E PATRIMONI e

INVENTARIO DOS BENS CULTURAIS IMOVEIS

LOCALIZACAO

01. CONJUNTO URBANO

PROTECAO
55 PROCESSO/DELIBERAGAO (numero / ata / publicagao)
062500857

BAIRRO FLORESTA o11
02 SECAO: 014 QUARTEIRAQ: 002 07. NUMERO DO TOMBO
LOTE: 013A INSCRICAO :001.7

03. ENDERECO
RUA SAPUCAI , 127

08. PROTEGAO LEGAL

[JFEDERAL [JESTADUAL IMUNICIPAL

04. PROPRIETARIO ATUAL
Maria Auxiliadora G. Carvalho

T — —
0S. PRIMEIRO PROPRIETARIO

09. TIPO DE PROTECAO

[JTOMBAMENTO ISOLADO KITOMBAMENTO CONJUNTO
10. ABRANGENCIA DA PROTECAO

[CJINTEGRAL [RFACHADA FRONTAL IFACHADALATERALY

[JFACHADA POSTERIOR RVOLUME _ [JALTIMETRIA

IDENTIFICAGAO

11. USO ORIGINAL
Residencial

12. USO ATUAL
Residencial

Al L
13. ARQUITETO

14. CONSTRUTOR

15. PERIODO

SECULO: XX
16. SISTEMA CONSTRUTIVO

Fonte: Diretoria de Patriménio e Arquivo Pablico.
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Ficha de registro do Imdvel

e MFMMMZ
19. OUTRAS FACHADAS o : [Rdeteriorada por dgua
| 19.1. Material de : [Rdeteriorada por microorganismos [Cloxidaglio de metais

acabamento:
i o/pintura [Jeantaria [Jazulejo [lferro
‘ Omadeira [vidro [Joutros:

19.2. Cor predominante:Amarelo

24.3. Fachada lateral esquerda:
[CInenhum problema evidente [Xdeteriorada por agua
[deteriorada i [oxidagao de metais

por microorganismos
[Oltrincas: [Jpouca incidéncia [grande incidéncia Clvidros quebrados
Dldestruigao parcial [ldestruicao total

24. 4. Fachada posterior:

[Cdnenhum problema evidente [deteriorada por gua
[ldeteriorada por microorganismos  [Joxidagao de metais
[trincas: [Jpouca incidéncia [Jgrande incidéncia

20. COBERTURA

L 20.1. Telhas:
4 [Jcapa e canal curva [Jcapa e canal reta Rfrancesa
1 Osie Cimadera Clvdro Clzico Clamianto

gzmuéo:
& Ocimalha  [iaje em beiral

20.3. Obs.:

Dlvidros quebrades [Jdestrui ial [destruicio
Xsem acesso [Joutros:: i P

245. Cobertura:
Dltelnas quebradas [telhas deslocadas  [lgrampeamento incorreto

[lvegetaczo superior [Jdestruico parcial [ldestruigao total
Xsem acesso [Joutros:

246.0bs.:

e———————
25. INFORMAGOES COMPLEMENTARES
25.1. Intervengbes (descrigao/arquiteto/data):

21. VARANDA
[frontal Em

21.1. Sistema Construtivo:
Averara de ke,

‘L'Iposleriur

Fonte: DPCAP/BH.

Grades de protegio nas j do primei i i
8 gt el janelas do primeiro pavimento e vidros
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Ficha de Inventario de Bens Culturais Integrados
Departamento de Meméria e Patriménio Cultural

#RETR EN‘{S’B};’JEMGRK E 'ﬂm,

E BENS CULTURA

MONO Curypy

Horizonte
pﬂ”“’
nMcRuoSap\minC’m?
15"' b . viaria Auiadora Gomes Fialho

z‘l

2 DMWPOvOQdo:Sede

e SGpucO‘ n°127, DGTGWOG'QMOI 1/013/014
0 + Quartsirgo 002 XV Segdo Ubang
. ' Baimo

b ManaAwdnadoroeomestno

tmosmuroisdasmedem“,
w“’@“" D s clpendies el

Fonte: DPCAP/BH.
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Descrigdo das pinturas murais decorativas
e
, de consenvagdo

qdo 3
:f Msed"?; camada pictérica; o

| ; do v

LAY al 4 eMmiz dq

i '. (0 g0 da Ggua de chuva que infitgyg pelo °°m°°° Pictérica; actmuo de Stidade;
# / Responsdvel / Data: sem referéneiq

” fsicas técnicas:
Oagctémpefo sopre 1eboco das paredes infemas o iméye,

-
f Mggc;so

0% corespondia G UM Modelo luuoso e mais

Olvier,
o o s caracterfico 6o eslo & da &pooa, 6m que osfamc o Ooém fa o, Ese fio

¥ ciiovés da arquitetura. EmwﬂﬁbugﬂotcmbémsemgkenofrmmOmesquodrhsde

0= e recebem pintura imitando pinho-di . Além disso, 0 bem cuftural apresenta exceléncia
[oost™ le decorativos da fachada frontal, além da sua decoiago
icas, o imdvel, constitul-se como importante exemplar
 urbanistica, histérica e social do baio Floresta, sendo
Ivo Porto de Menezes. capitulo 3 que trata do assunto
>1am fratadas as fachadas laterais em
ada da rua.”

o
b

do chefiada por Francisco Bicalho,
Uiz Ol 0 esponsével po
e cltor:‘(...)alndusltbde

Fonte: DPCAP/BH.
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Planta de localizagdo das pinturas murais decorativas no Imével
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Fonte: DPCAP/BH.



