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RESUMO

Esta pesquisa propde uma andlise das criagdes digitais do Grupo Galpao, um dos
mais importantes e longevos grupos de teatro do Brasil. Inicialmente apresenta um
panorama do uso e apropriacdo de tecnologias pelo Teatro, e entdo investiga
linguagens e ferramentas utilizadas durante o periodo de isolamento social imposto
pela pandemia da COVID-19. Neste periodo em que o encontro fisico se tornou uma
ameaca a saude, os artistas de teatro £bem como profissionais de outras areas tse
reinventaram e se viram obrigados a produzir via internet. Ao longo desse periodo, o
Grupo Galpao criou nove projetos, sendo um dos grupos brasileiros mais ativos
digitalmente. Em 2022 a trupe completou 40 anos de trabalho ininterruptos e nao
havia, antes da pandemia, experimentado formas de substituicdo do convivio de
atores, técnicos e espectadores por tecnologias digitais em seus espetaculos. O
periodo foi de mudanca abrupta e for¢cada de territorio: do fisico ao virtual, do convivial
ao tecnovivial, do espaco ao ciberespaco. A partir desse ponto de vista, analisa-se o
uso das linguagens do audiovisual e da internet; os procedimentos e estratégias
adotadas nos experimentos realizados; e investiga-se os resultados dessa mudanca
e como elas reverberaram nas criacdes seguintes e na presenca digital do Grupo até

0 momento.

Palavras-chave: teatro digital; pandemia; Grupo Galpao; audiovisual; tecnovivio.



ABSTRACT

This research proposes an analysis of the digital creations of Grupo Galpao, one of
the most important and long-standing theater groups in Brazil. Initially, it presents an
overview of the use and appropriation of technologies by the Theater, and then
investigates languages and tools used during the period of social isolation imposed by
the COVID-19 pandemic. In this period of time in which physical meetings have
become a threat to health, theater artists tas well as professionals from other areas +
had to reinvent their ways of work and living to adapt to the internet. Throughout this
time, Grupo Galpao created nine projects, being one of the most digitally active
Brazilian theatre groups. In 2022, the troupe completed 40 years of uninterrupted work
and, before the pandemic, they had not experimented with ways to replace interaction
between actors, technicians and spectators with digital technologies in its shows.
Those years was of abrupt and forced change of territory: from the physical to the
virtual, from the convivial to the techno-vivial, from space to cyberspace. From this
point of view, the use of audiovisual and internet languages is analyzed, as well as the
procedures and strategies adopted in the experiments carried out and also the results
of this change are investigated and how they reverberated in subsequent creations

and in the Group's digital presence to date.

Keywords: digital theater; pandemic; Grupo Galpao; audiovisual; technovivio.
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1 INTRODUCAO

Anunciaram e garantiram

gue o mundo ia se acabar;

Por causa disso a minha gente
la de casa comecou a rezar «
Até disseram que o sol ia nascer
antes da madrugada:

Por causa disso nesta noite

la no morro nao se fez batucada.

(Adriana Calcanhotto)

A histéria acontece todos os dias, mas em alguns dias nés a sentimos mais
pulsante do que em outros. Quem ja estava vivo em 2001 certamente tem
histérias pra contar sobre o que estava fazendo, onde estava e como ficou
sabendo dos atentados ao World Trade Center em Nova lorque, no fatidico 11
de setembro daquele ano. De forma parecida, todos temos nossa versao e
nossas memdarias sobre o inicio do isolamento social imposto pela pandemia do
coronavirus em 2020. No dia 13 de marco, sexta-feira anterior ao fechamento
em Belo Horizonte, eu fui ao cinema. Algumas medidas haviam sido tomadas *
na época ainda um pouco as cegas e a cargo de cada estabelecimento % e 0s
assentos ndo eram marcados para que se pudesse manter distanciamento entre

0S grupos.

Na segunda-feira fui trabalhar normalmente tapesar de que os usuais beijos e
abracos haviam sido retirados dos cumprimentos. Na manha desse mesmo dia,
16 de marco, o centro cultural em que eu trabalhava na época fechou as portas
e liberou os funcionarios que recebiam o publico para irem para suas casas.
Como eu trabalhava na parte administrativa, ainda permaneci normalmente até
o fim do expediente. Além do trabalho neste centro cultural, eu estava montando
um espetaculo de teatro, e o primeiro ensaio aberto aconteceria em abril. A noite,
como a equipe era reduzida e era possivel manter distanciamento, ensaiamos

normalmente.

Tudo era muito novo, ndo sabiamos como se portar, como Se proteger, o que
esperar. Os proximos dias foram de adaptagdo, cancelamento das préximas
apresentacdes teatrais, organizacdo do trabalho e da dinamica que seria
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adotada dali em diante. O ensaio aberto foi cancelado +como esperado 1 entéo
desmontamos a estrutura dos ensaios e a levamos para casa. Em mais alguns
dias, comegcamos o trabalho remoto no centro cultural, ainda sem muita estrutura
e sem muita certeza de como seriam as proximas ac¢des e por quanto tempo

essas mudancas fariam parte do nosso cotidiano.

Em casa, acompanhavamos as movimentacdes artisticas locais e mundiais. A
internet tem a vantagem de globalizar os acessos, mas também é preciso saber
0 que se esta procurando. Para descobrir coisas novas € necessario um esforco
um pouco maior, especialmente na fase atual, em que os sites se valem de
algoritmos e cookies?! para direcionar publicidades e conteldos que se acredita
gue a pessoa queira acessar, com base em acessos frequentes e perfil. Entao,
de inicio e majoritariamente, o que aparecia para mim era 0 movimento que
acontecia entre 0s grupos e artistas proximos, conhecidos, especialmente os

grupos de Belo Horizonte.

Figural +36LP HVWDPRV PXLWR PRGHUQRYV ~’

JL
ar * grupogalpao 166 sem * Seguindo

mﬂm- GHUPI] GALPAD* Sim, estamos muite modernos! &

O nosso canal no Youtube ta cheio de
novidades ¥ Por I4 vocés encontram: o
documentéric do Galpdo, “Eramos em Bando™,
produzido durante a pandemia, espeticulos,
entrevistas com parceiros queridos do grupe
feitas pelos galpdnicos, série de histdrias dos
nossos bastidores y otras cositas mas!

& E 56 acessar
www.youtube.com/grupogalpao (link na bio do
nosso perfil pra clicar) e escolher o que vocé
quer ver

#grupogalpaoc #galpaonoyoutube
#teatrobrasileiro #teatreBH #grupogalpio

Ver traducio

Curtido por dmaurity e outras
eue pessoas

340 ;@

g‘ teatroemmovimento 166 sem
=y . =

Fonte: captura de tela de publicacdo no Instagram do Grupo Galpé&o (2024).

1 &RRNLHV VmR SHTXHQRV SDFRWHV GH DUTXLYRV GH M@H[WR TXH
LQIRUPDoO}HY GD VXD QDYHJDomR QD ZHE SRU H[HPSOR VH YRFr DVVL
SDVVRX QD SiJLQD TXDO R LGLRPD GH VXD SUHIHUrQFLD RX TXDLV IR
VHMD WXGR R TXH YRFr ILJHU GXUDQWH D QB YYRBPronMMXKHBRIGHY IRYPBL
DUPD]J]HQDGDV HBHWRWR{NDLHYV



12

Houve um movimento rapido de criacdo ou de maior atencdo aos perfis nas
redes sociais. No Instagram? viam-se algumas campanhas para conseguir
seguidores no YouTube?, no qual um nimero minimo de inscritos é necessario
para que a rede entenda seu perfil como relevante e libere algumas
funcionalidades, como a escolha de um nome de usuario pertinente e facil de
compartilhar. Alguns grupos e artistas ja tinham seus perfis consolidados, mas
0S espacos virtuais ndo eram utilizados em toda sua poténcia, ficando relegados
a segundo plano. A verdade é que, até entdo, poucos artistas tinham real
interesse em utilizar as ferramentas disponiveis nas redes sociais para
enriquecer ou acompanhar suas criacdes feitas fora do mundo digital, a ndo ser

para divulgacéo.

Lembro-me de logo no inicio assistir, na integra, aos espetaculos Romeu e
Julieta, do Grupo Galpéo, encenado em Londres no Globe Theatre, e Krum, da
Cia. Brasileira, que as companhias disponibilizaram talvez no intuito de tentar
amenizar os dias solitarios que muitos estavam enfrentando, ou talvez numa
tentativa de se manterem ativas e se fazerem presentes. Mas a experiéncia de
assistir ao registro de espetaculos era muito aguém da experiéncia teatral,
especialmente porque foram feitos num momento em que néo se tinha a intencao
de fazer registros interessantes, prazerosos de se assistir, mas apenas com o
objetivo de documenta-los, as vezes apenas para provar aos patrocinadores que
o espetaculo tinha sido apresentado nas ocasifes para que tinha sido

contratado.

Aos poucos, experimentos diversos foram tomando conta dos nossos dias de
isolamento. Surgiram cenas de alunos de teatro que seguiram com seus estudos
de dentro de suas casas, experimentos cénicos de artistas inquietos que
extravasavam 0s pensamentos e angustias dos dias de incerteza e medo que
estavamos vivendo. Quando algum nivel de abertura foi possivel, passou-se a

usar os teatros para encenar e fazer gravacoes, tudo pensado desde o inicio

2,QVWDJUDP p XPD UHGH VRFLDO GH FRPSDUWLOKDPHQWR GH IRWRYV

EUDVLOHLURY RFXSDP OXJDU GH GHVWDTXH QDV HVWDWtVWLFDV G
,QVWDJUDP D SDUWLFLSDomR GRV EUDVLORVWOD/PPYLPHOLRU TXH D PpGl
S <RXWXEH p R PDLRU VLWH SDUD DVVLVWLU YtGHRVY GR PXQGR SHUP
YtGHRV H LQWHUDMDP FRP VHXV FULDGRUHV GHRRDXEHH~'&R SRU PHLR
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para ser apresentado digitalmente ou adaptado para essa finalidade. Varios
projetos surgiram em diversos campos: cenas curtas, espetaculos interativos,
gravados ou ao vivo, adaptacdes e criagdes originais. Entrevistas e mesas de
debate aconteciam toda semana para se conversar sobre o que se estava
vivendo e tentar responder, geralmente, a uma mesma questdo: qual seria o

futuro do teatro?

Figura 2 tLigacéo Perdida +Experiéncia Audiodramatica

Ligacdao Perdida

EXPERIENCIA AUDIODRAMATICA

28.09
a 10.10

de quartaa

segunda as 20h
@ Imersivo 2 sessdes duplas aos

mlnterativo sabados e domingos 17h e 20h
Closed Caption disponivel

Contemplado no Edital Movimenta Cultura

SEUEMIC | aaawr
preremueape
L ‘ W& L

Fonte: divulgacéo. Arquivo pessoal.

Foi ainda em julho de 2020 que apresentamos uma versao teste da adaptacéo
para o on-line do Ligacdo Perdida, espetaculo que estavamos ensaiando em
PDUOR GDTXHOH DQR (VVD HVSpFLH GH HQVDLR DEHUWR .

experimento audiodramatico *. Recriamos o texto do espetaculo baseado em

4/LIJDomR 3HBGLBBLUR ([SHULPHQWR RBXGSRGV HRWDLEG RIKQER GH. D
GHQWUR GD SURJUDPDomR GR f ,QYHUQR (VWHODU )HVWLYDO GH
(VWUHOD QDTXHOH DQR DFRQWHFHX GH ORQPID FRPSOHWDPHQWH RQ
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livros-jogo®, em que o leitor escolhe ao final de cada capitulo qual rumo a histéria
deve seguir. O espetaculo originalmente acontece® em uma instalacéo sonora e
tem o som como elemento principal da criacdo. Entdo o caminho de transforma-
lo em audiodrama foi quase natural. Durante a fase de adaptacdo, por meio de

varias conversas e pesquisas, chegamos a ideia de torna-lo interativo.

O espetéaculo foi todo gravado em audio binaural’, que, além da interatividade,
traz uma perspectiva de imersdo para o espectador. Nesse primeiro momento
ndo tinhamos financiamento e fizemos o espetaculo com elenco super reduzido,
gravando com atores que moravam no mesmo lugar para diminuir os encontros.
Entre 2021 e 2022 finalizamos essa versao, que recebeu o titulo Ligacao Perdida
+Experiéncia Audiodramatica, com o total de nove pessoas no elenco e o texto

completo que tem 34 caminhos possiveis, chegando a 11 finais diferentes.

Seguindo esta linha de pesquisa de criacbes digitais imersivas, eu e meu
parceiro de vida e trabalho, Vinicius Alves®, idealizamos a | mostra PANORAMA
VIRTUAL de cenas imersivas!®. A mostra selecionou e produziu quinze cenas

contendo algum elemento de imersdo. Foram utilizadas cameras 360°, audio

52V OLWMWRRR VmR REUDV FRP QDUUDWLYDV UDPLILFDGDV SHUPLWLQC
GLIHUHQWHY D FDGD OHLWXUD 8P FpOHE UH MK BIR SITR DGPHBNAID LUQ® B U R
-~OLR &RUWi]DU TXH WHYH VXD SULPHLUD HGLomR HP
6$ YHUVMR SUHMHQBMRO3GIVGLGDP FRQVWUXomR H VHUi HYWUHDGD QR
7¢$ SDODYUD *ELQNXUDALWHKHIHWMHQWH DR TXH p UHODWLYR DRV GRL
WpFQLFD GH JUDYDomR H UHSURGXomR GH iXGLR TXH WHQWD VH [
SRVVLELOLWDQGR DR RXYLQWH SRVLFLRQDU HVSYFLDPOPH@DWH FDGD
LPHUVLYR $ JUDYDomR p IHLWD FRP XP PLFURIRQH TXH LPLWD D SR
UHSURGXomR DFRQWHFHU GH IRUPD HILFLHQWHD LY B UMFEUBRVXWLOL]DU
8 /LJDOMR 3HYGHWRrQFLD $XGLRBP MWPHWLRIEDVHDGR QR FRQWR 36y YLF
GH *DEULHO *DUFtH @RI TRKKW|WYyULDV UHDLV DFRQWHFLGDV QRV KRV
EUDVLOHLURV HP PHDGRV GR VpFXOR ;; 2 HVSHWIiIFXOR IRL FRQWHI
&XOWXUD GR )XQGR OXQLFLSDO GH &XOWXUD G H GR G\ BURPG Hi P (
H FXPSULX WHPSRUID ®GHRQEUR G H
9 9LQLFLXV $OYHV p DUWLVWD VRQRUR H SHVTXLVDGRU GH WHFQRORJ
GH DQRV GH H[SHULrQFLD HP VRQRUL]DomR H DVVLQD R GHVLJQ VR
WHQGR SDVVDGR SRU PDLV GH FLGDGHV HP UISDHVHD L@V W D GIDS fivF
VR QRUDPW L WXODIEBOR *DOSMR &LQH +RUWR IUXWR GH DQRV GH SH
L P H U VH YHP HVWUHRX IO URY WDROQIAEMWO HULD 0DUL 6WHOOD 7ULVWmMm
GDV $UWHYV
g, PRVWUD 3$125%$0$ 9,578%$/ GH FHRODFRIPMHRE®DED SHOD /HL (PHU.
$OGLU %ODQF H DFRQWHFHX H®HMX®R FBH GLUDHWXQLBGR DV FHQDYV
FRQWHPSODREBNYVED SRY FRP RV SDUWLFLSDQWHYV @ RRXIKED HVWi GLV
ORVWUD «
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ambissonico'!, audio binaural e videos em primeira pessoa. Entre os variados
artistas e coletivos que propuseram e gravaram cenas estavam Rita Clemente,
Charles Valadares, David Maurity e também os atores Eduardo Moreira e

Simone Ordones, integrantes do Grupo Galpéo.

Na mesma época estreei O Espelho'?, uma cena curta on-line gravada com
camera 360° e que utiliza sobreposicdo de imagens para possibilitar que eu

contracene comigo mesma em quatro versoes diferentes.

Nesse contexto de pesquisar 0 que estava acontecendo, adquirir e desenvolver
QRYDV KDELOLGDGHV QR PXQGR GLJLWDO PH PDWULFXOI
no programa de pos-graduacdo da Escola de Belas Artes da UFMG. Essa
disciplina foi fundamental para que eu ampliasse minhas perspectivas sobre o
que estava sendo feito nesse campo e sobre como as tecnologias = que
LQVLVWLPRY HP FKDPDU GH 3QRY D Vtest&HWddRstrundolQ RY GHSR
e modificando as dramaturgias propostas, e iSso muito antes de restricdes

sanitarias e antes de o convivio ser uma ameaca a vida.

Comecei e terminei aquele semestre com a questdo que me moveu até esta
pesquisa de mestrado: o que aprenderiamos *como classe artistica +com o
tempo em que o Unico teatro possivel era o digital? Sera que incorporariamos
algumas ferramentas ou alguma habilidade multidisciplinar, sera que
passariamos a fazer eventos hibridos utilizando essa forma como difusora e
facilitadora de acessos, ou sera que negariamos veementemente tudo o que
precisou ser feito a forca e agora sO nos interessaria 0 encontro dos corpos, o
perdigoto na cara e 0 cheiro de suor do ator empolgado? Se ao ler esta
dissertacdo vocé busca respostas a essas perguntas, sinto informar que também

ainda ndo sei 0 que apreendemos desses anos intensos. Acho, inclusive, que

N$PELVV{QLFR DBRELYRIPVRKYD WpFQLFD GH JUDYDomR H UHSURGXomR |
D GLUHomR GH FDGD VRP p GHFRGLILFDGD PDWHPDWLFDPHQWH SRU X
YtGHR HP f FRP HVVD WHFQRORJLD R HVSHFWDGRU SHUFHEHUI DV
LPDJHP HOQTX®SRUMH®MH 3HUPLWLQGR XPD LPDJHP VRQRUD FRQGL]JHQW
WHOD DPSOLDQGRHIPNHQWROmMR

2$ FHQD 32 (VSHOKR™ p EDVHDGD QR WH[WR KRP{QLPR GH ODFKDGR GH
/HL HPHUJHQFLDO $OGLU %ODQF (VWUHRX HP DIXEHADGDUVWIXH GLV

(P LQWHJURX D SURJUDPDomR GD H[SRVLomR 3%$125%$0% 0(7$%
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estamos temporalmente muito proximos dessa experiéncia e uma eventual
mudanca em modos de ver e fazer teatro ainda seréo vistas te compreendidas

+Nn0s proXimos anos, quica décadas.

Por enquanto, nesta pesquisa serdo analisados os espetaculos digitais criados
pelo Grupo Galpéo, importante e longevo grupo teatral de Belo Horizonte, Minas
Gerais. Entre 2020 e 2022, primeiros anos da pandemia da COVID-19, eles
lancaram nove producdes, um nimero expressivo para a trupe que estreava, em
média, um espetaculo a cada dois anos. Esse alto fluxo de criacdo foi um dos
motivos da escolha deste objeto de pesquisa. Outro ponto importante foi o fato
de que essas obras foram as primeiras experiéncias do Grupo com criacdes para
0 ambiente digital. O que fica ainda mais relevante ao se levar em conta que a
idade dos integrantes, em 2020, variava entre 53 e 78 anos, e sabe-se que essa
faixa etaria ndo costuma ser conhecida por ter intimidade com aparatos
tecnolégicos como computadores, celulares e internet. Veremos como foram e
quais foram as dificuldades e de que forma eles, como grupo, as contornaram,

além dos pontos de facilidade que possibilitaram tantas criacdes.

Dubatti, em seu livro O teatro dos mortos: introducédo a uma filosofia do teatro,

afirma que o que distingue o teatro de outras artes, como o cinema e a televiséo,

p R FRQYtYLR 32 WHDWUR H[LJH D SUHVHQoD UHDO GRYV
WpFQLFRV H HVSHFWDGRUHV |j PDQHLUD GR DQFHVWUDO

(2016, p 129). Como na época em que os trabalhos analisados nesta pesquisa
estrearam esse convivio nao era possivel de acontecer em seguranca, a troca
entre 0os agentes de teatro era realizada por meio do que ele chama de
tecnovivio, que seria o0 convivio mediado por tecnologias (2016). Em suas
reflexdes sobre as criacbes pandémicas, Dubatti GL] DLQGD TXH
conviviais, as artes tecnoviviais e as artes liminares entre convivio e tecnovivio

nao devem ser reduzidas a uma unidade homogeneizadora, mas percebidas (e

sSbVv DUV

GHVIUXWDGDV HP VXDV VLQJX®¥®(Ro21, cidgiddatduttra)) HUHQoD V'

¥ 7HIWR RUIDUWB® FRQYLYLDOHV DUWHYV WHFQRYLYLDOHV \ DUWH)
WHFQRYLYLR TXH QR GHEHQ VHU UHGXFLGDV D XQLGDG KRPRJHC

GLVIUXWDGDV HQ VXV VLQIJXODULGDGHV \ GLIHUHQFLDV
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Portanto, apesar dos esforcos aqui estarem concentrados em observar as
ferramentas utilizadas pelo Grupo Galpdo no ambiente virtual, com o objetivo de
diminuir a distancia entre atores, técnicos e espectadores que estavam
territorialmente afastados uns dos outros, mantém-se em mente que as criagdes
completamente digitais, especialmente nesse contexto tdo Unico, tém suas
particularidades e ndo podem ser comparadas em iguais medidas as criacdes
conviviais que reunem todos os fazedores de teatro (incluindo aqui os

espectadores) em um mesmo territorio fisico.

Para isso, consulta-se materiais de teéricos que ja se debrugcam sobre o tema do
teatro digital mesmo antes do contexto pandémico, pesquisadores
contemporaneos que também estdo analisando as cria¢gdes neotecnoldgicas dos
ultimos anos e recorre-se a fortuna critica dos espetaculos em questéo, além da
analise detida de cada espetaculo, a partir do acesso aos registros que foram

gentilmente cedidos pelo Grupo Galpao para esta pesquisa.

Este texto foi dividido nas seguintes partes, além desta introducéo:

Um capitulo tratando brevemente do uso de tecnologias ao longo da histéria do
Teatro, especialmente o ocidental, a chegada das midias e as mudancas que
elas causaram na producao artistica, até chegar as reflexées sobre teatro digital,
especialmente na pandemia da COVID-19.

Um capitulo contextualizando o Grupo Galpao, desde a sua criagcdo, com uma
breve apresentacdo de seus integrantes e dos projetos digitais criados entre
2020 e 2022.

Um capitulo em que as linguagens utilizadas em cada um dos nove projetos
digitais do Grupo Galpdo serdo analisadas, identificando procedimentos de
criacao e exibicdo, nomenclaturas e estratégias de adaptacao que o Grupo e 0s
artistas convidados lancaram mé&o na empreitada de se reinventar e se

estabelecer no territério digital.

E, por ultimo, as considerac¢des finais seguidas das referéncias e de uma minibio

dos integrantes do Grupo Galpéao.
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2 TEATRO E INTERNET

Nasce um Deus. Outros morrem. A verdade
Nem veio nem se foi: 0 Erro mudou.
Temos agora uma outra Eternidade,
E era sempre melhor o que passou.

(Fernando Pessoa)

2.1 Teatro e tecnologia: a influéncia das midias na cena

3DWULFH 3DYLV OHYDQWD R TXHVWLRQDPHQWR 32 \
vem utilizando tecnologias de todos os tipos? E estariam essas tecnologias tao
GLVWDQWHVY GR FRQ¥Hd Wwhgo GaHhidtria ld® teatro, podemos
observar sua constante adaptacdo aos costumes e as tecnologias de cada
época, sendo molde e reflexo das sociedades que o praticam. Voltando aos
tradicionais Teatros de Sombras Chinés e Turco, serd que podemos pensar nas
sombras como proje¢des e vislumbrar ali um uso primitivo de recursos midiaticos
no palco? Observando o teatro ocidental, vemos desde o Teatro Classico Grego
0 uso de apetrechos e instrumentos tecnologicos que sdo utilizados, muitas
vezes, como recursos de ampliacdo de presenca dos atores. Seja por uso de
figurinos especiais (coturnos e mascaras), seja pela chegada da luz elétrica que
modifica toda a relacéo da cidade com o acontecimento teatral (Muniz; Dubatti,
2018).

Imagine que o teatro tivesse rejeitado a utilizagdo da luz elétrica quando foi
inventada, no século XIX. Toda uma gama de possibilidades de encenac¢éo nao
teria sido possivel, além dos trabalhadores que ndo estariam hoje em dia
envolvidos com teatro: desde o engenheiro eletricista que projeta casas de
espetaculo e refletores até os iluminadores, técnicos e operadores que nao
fariam parte da cadeia de trabalho das artes cénicas. Essa situacédo hipotética
parece impensavel em 2024 e, se pensarmos bem, deveria ser impensavel
também a rejeicdo que alguns artistas tiveram ao teatro em formato digital logo

nos primeiros meses de isolamento social em 2020.

“7UDGX6G B D XWRULDLYQOW KDV WKHDWUH QRW DOZD\V PDGH XVH RI WHFI
$QG DUH WKHVH WHFKQRORJLHV VR GLVWDQW IURP WKH QRWLRQ RI P
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Por outro lado, podemos entender essa primeira averséao e desconfianga que o
avanco das tecnologias gera em algumas pessoas ou setores da sociedade. As
tecnologias e midias digitais sdo recentes e tém avancado muito rapidamente,
resultando até no medo de que as maquinas possam, eventualmente, tomar o
lugar do humano em tarefas que hoje séo a Unica forma de existéncia e sustento
gue muitos conhecem, assim como a incorporacdo do uso de Inteligéncia
Artificial nas criacdes artisticas em variados campos, que sofre criticas e gera
desconfianca, apesar de haver diversos pesquisadores empenhados em
descobrir as melhores formas de uso dessa ferramenta. O avango e a influéncia
gue as midias digitais tém atualmente em nossa vida cotidiana é inegavel. Todo
nosso entorno é mediado por telas, que sdo onipresentes, viciantes e moldam
nossas experiéncias sociais e estéticas. Se a arte € expressao da sociedade que
a produz, querer dissociar ou impedir que procedimentos cotidianos se

entrelacem e modifiquem os fazeres artisticos é inutil.

O sistema digital que utilizamos hoje em dia consiste em uma maquina
mediadora que traduz os cédigos binarios da linguagem do computador *que
sao ilegiveis para o usuario comum zpara uma interface amigavel e que se
relaciona com elementos reconheciveis para nds, mas que, isoladamente, ndo
tém significado para o processador do computador. Simultaneamente, a
traducdo inversa também € executada, para que a relagdo entre maquina e
humano aconteca com fluidez. Isso acontece de forma praticamente invisivel,
exceto quando as maquinas travam e algum problema acontece (Manovich apud
Martino, 2014).

Essa influéncia mitua entre os cédigos culturais e os cédigos do

computador ultrapassa as barreiras de qualquer tela, alterando

também a cultura humana. A incorporacdo de expressdes decorrentes

GR MDUJmR GRV FRPSXWDGRUHV FRPR 3SURJUDPDU”’
seria um exemplo apenas superficial (Martino, 2014, p. 219).

Se 0s aparatos digitais tém a capacidade de influenciar e modificar a forma como
nos comunicamos em sociedade, logicamente eles influenciam na forma de fazer
teatro, que é, em sua esséncia, uma forma de comunicacdo. S&o variadas as
formas que incorporamos as tecnologias digitais a artesania teatral: uso de

projecbes de videos gravados ou ao vivo; de aparatos técnicos com
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funcionamento mais acurado, como os softwares e consoles de operagéo de som
e luz; ou de ferramentas que facilitam pesquisas e divulgacdo de produtos

culturais.

Com a possibilidade do uso da linguagem audiovisual no inicio do século XX,
ainda de forma analdgica, o teatro experimenta formas de inserir essas imagens

externas ao palco, mas é

(«) a partir dos anos 1990 [que] artistas como Robert Lepage, Peter
Sellars, Giorgio Barbero Corseti, Johannes Birringer e Frank Castorf
iniciam uma nova fase no uso do video: ele ndo esta mais limitado a
zona periférica ou é utilizado como mera provocacdo, mas encontra
seu lugar no centro da encenacéo, instigando uma nova forma de
contar histérias e, assim, o video ndo é mais um fim em si mesmo, mas
um ponto de partida para novas possibilidades de criagéo (Pavis, 2012,
p. 139)15.

Segundo Lirio, nessa época 3D FHQD H[SHULPHQWDO FRPHoDYD D VH
visdo essencialista, concentrada quase que exclusivamentena DWXDomR GR DWRU
(2023, p.34), e a partir deste periodo passou a integrar videos, projecdes e jogos

de telepresenca as producdes cénicas:

Na combinagdo do mundo palpavel e dos objetos digitais, a cena do

teatro passou a colocar, muitas vezes, o espectador diante, ou mesmo

QR LOQWHULRU GH XPD HVSpFLH G&. Apesdb@L GDGH DXPt
plana, a imagem videogréfica incorporada a cena teatral promove o

alargamento da visdo do espectador, potencializando a possibilidade

da percepcéo de detalhes da atuac&o do ator/performer, multiplicando

0s angulos da apreenséo da acédo cénica e oferecendo, muitas vezes,

a possibilidade de apreciacdo de acfes realizadas para além dos

limites do palco (Lirio, 2023, p. 35).

Com a absorcao dessa linguagem, ao invés de perder espaco para o cinema, 0
teatro expande suas possibilidades de criagao e mais uma vez se reafirma frente
ao que poderia ser chamado de crise, ja que com o advento do cinema falava-

se em sua morte. A capacidade de resisténcia do teatro se da, especialmente,

5 7UDG X6 B RD X WRUILD LYYIR® WKH V WKHDWUH DUWLVWYV VXFK DV 5RE
6HOODUV *LRUJLR %YDUEHUR &RUVHWL DQG )UDQN &DVWRUI EHJDQ D
LV QR ORQJHU OLPLWHG WR WKH PDUJLQV RU XVHG DV PHUH SURYRF
RI D VWDXH MHWNW LQVWLIDWHY D QHZ ZzD\ RI WHOOLQJ VWRULHV E\ PH
YLGHR KDV EHFRPH QR ORQJHU DQ HQG LQ LWVHOI EXW D QHZ GHSDL
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por sua possibilidade e interesse em se adaptar e servir a quem o faz e a quem

0 assiste.

Nas conclusées do livro Contemporary Mise en Scene: Staging Theatre Today,

Pavis destaca que

a insercao de meios audiovisuais no palco levou o teatro a um limite,
em que ele e o publico foram obrigados a terem mais tolerancia e
flexibilidade, em vez de permanecerem na defensiva. E em situacdes
assim que o teatro corre o risco de perder a sua alma, mas também é
sua oportunidade de regenerar-se, diversificar-se e atualizar-se: em
vez de desaparecer, retornar a suas esséncias (2012, p. 272)%6.

O teatro, assim como a sociedade, se renova e se reinventa a partir das
ferramentas que cria e incorpora, e das vivéncias que tem. Com o passar dos
anos e o0 aprimoramento das midias, dos aparelhos e dos meios de
comunicacao, outras formas de fazer teatro surgem e transformam ainda mais
as possibilidades de criacdo. Jamieson (2008, p. WUDWD R WHDWUR FRPR 3>
com muitas pontes para outras terras, habitada por viajantes itinerantes, e com
um intercambio efervescente de conhecimento e cultura que tem o potencial de
QRV HQULTXHFH WD Ratw RaBd? \s€ja mesmo uma ilha, com suas
fronteiras bem delimitadas, mas com portas abertas aos territorios que o cercam

e livre circulacao de seus habitantes.

2.2 Quando a restricao vira poténcia: o teatro digital da pandemia

A primeira versdo de computador mais parecida com o que utilizamos hoje foi

lancada h& menos de um século, em 1946. O ENIAC*®, como foi batizado,

16 7UDGXGID R XWRUDLQODHOWUDQFH RQWR WKH VWDJH RI DXGLRYLVXI
WKHDWUH LQWR D FRUQHU REOLJLQJ WKH WKHDWUH DQG WKH DXGLH
LQVWHDG RI VWD\LQJ RQ WKH GHIHQVLYH ,W LV KHUH WKWW WKHDW
UHJHQHUDWH GLYHUVLI\ DQG XSGDWH HWMHDON LWMWHOPD G R1 ZDVWLQJ
7 7UDGXGBD A XWHBUDLQDO 3DQ LVODQG ZLWK PDQ\ EULGJHV WR RWKHU
WUDYHD®GWZLWK D ERRPLQJ WUDGH LQ NQRZOHGJH DQG FXOWXUH WK
DOO

18 2 (OHFWURQLF 1XPHULFD®RPSWWMDMRWEYDRGXomR OLYUH &RPSXW
,QWHJUDGRU 1XPpUpFRROMHVBHUD.GEGR R SULPHLUR FRPSXWDGRU HOHW.L
GHVHQYROYLGR QD 8QLYHUVLGDGH GD 3HQVLOYKQLD SRU HQFRPHQGD
D 6HIJXQGD *XHUUD 0XQGLDO $ PiTXLQD IRL SURMHWDGD SHORV HV\
(FNHUW HP®EPDISBU XP JUXSR GH VHLV PRIXIONMAH 8 X WDKW KFOLWHHQO E D X P -
%DUWLN )UD Q\FRIQYDAFOOBHOHOW]HU H JUDQFHYV 6SHQFH $QWHV HP
FULRX D 20iTXLQD TX®DPtWRPYLGHUDGR R SULPHLUR FRPSXWDGRU |
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funcionava a valvula e tinha dimensdes imensas, se comparado aos atuais

smartphones e laptops 3&RP XPD HVWUXWXUD JLIDQWHVFD R HT
aproximadamente 18 mil tubos de vacuo, pesava 30 toneladas e preenchia uma

VDOD LQWHLUD FRP VHXYV Mereny, BRY. TXDGUDGRV’

Figura 3 xProgramadoras operam o primeiro computador eletrénico da historia,
o ENIAC

Fonte: Franzao, 2021.

A partir de 1947, quando se inventou o transistor que substituiu as valvulas, os
computadores foram se tornando mais rapidos e cada vez menores. A partir dai,
seja com interesses beélicos ou comerciais, as empresas foram aperfeicoando e
modernizando as maquinas. Aos poucos as tecnologias digitais comecaram a
ser inseridas nas casas, especialmente das familias de maior renda, por meio de

cameras fotogréaficas, computadores domésticos e, mais tarde, os smartphones,

RSHUD @XRpUIFFRIPASOHYDSHV T X LVIIBEARIIRY HODFH SHUFHEHX RXWUDV SRV
GH SURFHVVDPROWRQ® H HVFUHYHX XP DOJRULWHAR SWWHIHID WR
SURJUDPDGRUD GD KLVWyULD ODLV WDUGH WDPEpP QR FRQWH[WR
PDWHPIWLFR EULWKQLFR $0DQ 7XULQJ GHVHQYROYH R 30XOWLSOLFDG

R SULPHLUR FRPSXWD G RGD HONWHYIRIEBSHK QAR DV GHVFREHUWDY GH 7

WHQKDP HQFXUWDGR D JXPDRUBHHFRIGRUVRIVOIRWNGLIJRYVY GDV PHQVDJHQV |
DV WURSDV PLOLWDUHYV
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tablets e outros apetrechos que hoje fazem parte do dia a dia de grande parte da

populacao.

Depois da presenca dos computadores nas casas, trabalhos e escolas, vimos a
chegada da internet. Carvalho, em sua dissertagédo de 2006 intitulada A trajetéria
da internet no Brasil: do surgimento das redes de computadores a instituicdo dos
mecanismos de governanca, nos conta que nos anos 1980 havia no Brasil
algumas redes de computadores com o objetivo académico de ligar
universidades e compartilhar contetido e informacao dos seus bancos de dados.
Esses computadores eram ligados entre si, e as varias redes eram
independentes, ndo sendo possivel a troca de informacao entre elas, como hoje
€ possivel a troca de informacgdes entre todos os computadores conectados a
world wide web (WWW).

Por sua vez, a WWW surgiu no inicio dos anos 1990 como uma forma
revoluciondria de conectar computadores do mundo inteiro, ndo apenas para
troca de mensagens como anteriormente, mas para exibicdo de conteudo com a
criacdo dos precursores dos sites e aplicativos que utilizamos atualmente. No
Brasil, apenas em dezembro de 1994 foi aberta uma lista de espera para que
assinantes de fora das universidades pudessem acessar a internet, ja tida como
solucdo padrdo para o trafego de informacdes via rede. Antes dessa data,
conexdes com a internet e com outros protocolos de rede eram experimentados
e desenvolvidos apenas no ambito académico e militar'®. De acordo com matéria
de Roberta Prescott para a revista da Associacdo Brasileira de Internet
(ABRANET) na comemoracao de 20 anos de internet no Brasil, foi s6 em junho

de 1995 que o primeiro provedor comercial comecou a funcionar na cidade de

93 SDUWLU GR ILQDO GD GpFDGD GH QR DXJH GD *XHUUD )ULD R
DFLUUDGD FRUULGD HVSDFLDO TXH FRPHoRX FRP D OLGHUDQoD LVRO
RXWXEUR GH R VDWpOLWH 6SXWQLN , 2VWOGRW DERHOGWR GHD HUN

FULDQGR HP VHIXDQGPH® 5HVHDUFK 3UFNBEFW\WP B3IBIQBFLD PLOLWDU
SHVTXLVDV DSRLDGD QR GLVFXUVR GR UHVWIPEHHQIFBIQTH B W K LG Q FLDQ
H WHFQRORJLD FRP D PLVVMR GH SUHYHQLU VXUSUHVDV WHFQROYyJL
PHFDQLVPR SDUD SHVTXLVDRHGB HVM\WQ K ROFHEROPWN S ®&ED U'Y D O K R

S (P GiVH LQtFLR D XP SURMHWR SDUD LQWHUOLJDU RV FRPS
ILQDQFLDGDV SEBRRIPDPAMILRQ 3URFHVVLQJ REMK@LTY)YOH/GRIIRWHPL]DU R
GRV UHFXUVRV H GHVHQYROYHU WpFQLFDV GH FRPXQLFDomR GH GDGF
GD $53$1(7 UHGH SUHFXUVRUD GRV IRUPDWRYV GH L@IWUWUIMMKAR TXH XV
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Campinas, em Sao Paulo. Depois dessa data outros provedores foram sendo
conectados e comecaram a disponibilizar acesso a rede mundial de

computadores para a populacéo civil.

O acesso que temos a essas tecnologias é relativamente recente e, mesmo
assim, as diferencas entre o que se podia criar com as primeiras formas de
computador e o que se pode fazer hoje em dia sdo enormes. Em menos de um
século passamos de ter maquinas monumentais com funcionalidade limitada
para termos a possibilidade de vestirmos?® computadores com grande potencial
de processamento que sdo capazes de medir nossos batimentos cardiacos,
guantos passos damos durante o dia, reproduzir e gravar sons, fazer ligacbes e
até de possibilitar a visualizacdo de uma realidade aumentada, mesclando

elementos fisicos e digitais em uma sé imagem.

Toda essa mudanca na sociedade ndo poderia passar despercebida pelos
artistas da cena. O Teatro Digital ja era pesquisado e experimentado antes da
pandemia; o que, para olhares pouco atentos, pdéde soar como novidade durante
o isolamento social, ja era estudado pelo menos uma década antes. O Centro de
Investigacion de Semidtica Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias
(SELITEN@T), da Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED) de
Madrid, na Espanha, promove, desde 1991, congressos anuais para
investigacdo de diversos campos da encenacao teatral. O tema da edicédo de
IRL 37HDWUR LPSUHQVD A, GIRNPV WRFHRWRRLDVQWHU
QD SULPHLUD GpFDGD2QRey/¢eF20RIiversos espetaculos ja
utilizavam recursos para incluir em cena um ator que estava distante, por
exemplo em outro pais, ou langcavam mao de ferramentas que tensionavam a
nocéo do espectador sobre o que era real e o que era virtual. No entanto, esse
WHDWUR TXH LQFOXtD R GLJLWDO HP VXDV FRQVWUXo}HV
H [ F H o,rad®0 definem Mariana Muniz e Jorge Dubatti em um artigo de 2018.

202 WHUPR 3ZHDUDEOHV" YHVWtYHLV B XWIRM]WERRIDUOHGCHWVLOQTDLP R
DFHVVyYyULRVY GR QRVVR FRUSR SRU H[HPSOR yFXORV GH UHDOLGD!
LQWHOLJHQWHY HQWUH RXWURYV

227UDGXGDAMXWRILDLQDO SUMHPWURQXHYDYV WHFQRORJLDV’
27UDGXeDRMOXWRUDLQDO 37HDWUR H ,QWHUQHW HQ OD SULPHUD GpFD
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Os autores, que analisaram obras teatrais em Belo Horizonte e em Buenos Aires

(Argentina) entre 2012 e 2016, levantam um dado importante:

No recorte temporal proposto («) ambas as cidades passaram por
grandes crises econdmicas e politicas, assim como seus paises, o que
reduziu fortemente os recursos de subvencao a producao teatral. Com
esse corte orcamentario, a producao neotecnolégica, que demanda,
necessariamente, um investimento financeiro maior, se viu prejudicada
(Muniz; Dubatti, 2018).

Utilizar recursos digitais nos espetaculos demandava um investimento financeiro
que a area da cultura ndo costuma receber em nosso pais. Além disso, apesar
de existirem pesquisas nesse campo, eram poucas as pessoas interessadas em
efetivamente criar espetaculos digitais, fosse por falta de conhecimento técnico,
por falta de orcamento, ou mesmo por falta de interesse ou recusa. Afinal, todo

mundo que trabalha com teatro j& ouviu alguém dizer *ou ja disse frases como

31mR JRVWR GH XVDU WHFQRORJLD QR WHDWUR"’

entre outras tantas, que na verdade sdo um uso ndo pensado da terminologia, ja

S3URMH

TXH XWLOL]DPRV DV PDLV GLYHUVDV WHFQRORJLDV FRW

algumas estdo tdo enraizadas que ndo paramos para pensar sobre elas nem

ficamos receosos de que falhem no momento do espetaculo.

Mesmo quando ja estamos engajados em atividades que clamam pelo
auxilio do computador, muitos de noés ainda véem a maguina mais
como uma ameaga do que como uma aliada. N6s nos agarramos aos
livros como se acreditassemos que 0 pensamento humano coerente sé
fosse possivel sobre paginas numeradas e encadernadas (Murray;
Daher; Cuzziol, 2003, p. 23).

A verdade é que tudo em cena tem risco de falhar, inclusive os atores. Logo, a
vilanizagcdo das tecnologias por esse viés pode ser considerada anacronica e
contraproducente. As invencbes e ferramentas que utilizamos nao sao
necessariamente boas nem ruins, essa definicdo depende da forma como sao
empregadas, por quem, para quem, em quais contextos etc. Seja uma

programacao de computador, a roda ou mesmo o fogo.

Se as pesquisas em Teatro Digital ja aconteciam ha varios anos, podemos
afirmar que a pandemia teve papel catalisador nos processos de criacao digital.

Existem diversos exemplos de espetaculos que ja utilizavam midias digitais em
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suas construgdes cénicas antes de 2020. Nomes como Rodrigo Campos, Robert
Lepage, Matias Umpierrez, Helen Jamieson e Simon McBurney ja faziam essa
costura de linguagens em suas obras teatrais. Entre esses exemplos, destacam-
se algumas obras como Distancia, de Umpierrez, estreada em 2013. Os
espectadores se reinem na sala de espetaculo e, no palco, o cenario revela oito
telas justapostas. Em cena estao quatro atrizes em uma chamada de video: uma
fala de Buenos Aires (Argentina), outra de Nova lorque (Estados Unidos), outra
de Hamburgo (Alemanha) e a quarta de Paris (Franca). Por trds do tecido
translicido que cobre o cenério, vé-se ao fundo uma banda que executa a trilha
sonora ao Vivo e utiliza-se projecdo mapeada para localizar as atrizes em suas
telas e trazer outras imagens e elementos, que criam uma tridimensionalidade

no cenario.

A tecnologia é utilizada de maneira tdo primorosa que as quatro atrizes, que
estdo em fusos horarios diferentes e cada uma com uma qualidade diferente de
conexao com a internet, contracenam ao vivo e em dado momento cantam juntas
uma mesma cancao, acompanhadas pela banda, também ao vivo. Ao final do
espetaculo revela-se que a atriz de Buenos Aires também se apresentava
diretamente do teatro, ou seja, atuava em copresenca fisica com os musicos e
com a plateia. Matias Umpierrez é de Buenos Aires, radicado em Madrid, e
atualmente um dos importantes nomes dentro da pesquisa que une teatro e
tecnologias numa busca de ampliar os limites e borrar as fronteiras entre artes
cénicas, audiovisual e tecnologias digitais. Ele teve a oportunidade de trabalhar
com o artistD FDQDGHQVH 5REHUW /HSDJH GHQWUR GR SUF
"LV FtS X @oRpvograma cultural da marca de relégios Rolex. Lepage € um
artista multidisciplinar, considerado um dos precursores do uso de midias no

palco.
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Figura 4 + Distancia”

Fonte: captura de tela de video de divulgagdo do espetéculo Distancia.

3$FODPDGDV SHODV FUtWLFDV LQWHUQDFLRQDLV VXDV
contemporaneas ( «) transcendem fronteiras e desafiam os padrbes da escrita

FrQLFD HVSHFLDOPHQWH DWUDYpV GR X%R GH Q
Coincidentemente, Lepage é o criador e diretor de KA, do Cirque du Soleil,

espetaculo do qual Teuda Bara, do Grupo Galpéo, integrou o elenco entre 2004

e 2007.

Outro exemplo que citaremos de uso de tecnologias digitais tem foco na imerséo:
The Encounter, espetaculo do coletivo britanico Complicité. A peca € dirigida e
protagonizada por Simon McBurney e narra a experiéncia de Loren Mcintyre,
fotojornalista da revista National Geographic, na floresta amazénica em busca
do povo indigena Mayoruna. McBurney conta sobre essa jornada para uma
plateia devidamente equipada com fones de ouvido, utilizando um sistema de
captacao e reproducao de audio binaural (mesma tecnologia que utilizamos em
nosso audiodrama Ligacdo Perdida, citado no capitulo de introducdo desta

dissertacdo). O ator se apresenta ao publico

2 7TH[WR H[WUDtGR GD SiJLQD 3*%LRJUR/LDN HG RE B RIEDIS®D FHKS Q.IH
%HDXOLHX



28

VHP TXDOTXHU W{QXV GH 3 UHSUHVHQWDomR"~ H QR Ft
passa a falar de forma coloquial. Em tom descontraido, demonstra o

guanto os recursos tecnoldgicos, o uso de gravacao e dialogos online,

colocam em questéo nossa tradicional concepc¢éo linear de tempo, bem

como nossos limites entre realidade e imaginagdo (Isaacsson, 2021).

Aos poucos o ator vai criando a ambientacdo da narrativa, por meio de paisagens
sonoras binaurais e truques de edicdo que convidam o espectador a imergir
completamente na histdria, a despeito do cenario *a visualidade real que se
apresenta aos espectadores *ndo remeter em nada a uma floresta e seus
habitantes. &RPR GHVFUHYH ,VDDFVVRQ 3R DSDUDWR WpFQLFR
ele colabora para construir presenca, em um processo no qual a cena-palco é
OXJDU GH IDEULFDomR GR GUDPD H QmR GH VXD FRQFUHW

Figura 5 +The Encounter

Fonte: site do Coletivo Complicité [20--?].

The Encounter teve uma versao on-line apresentada na Mostra Internacional de
Teatro de S&o Paulo (MITsp) de 2020. Para essa versao foi criado um video de
introducdo, que também utilizava trugues, dessa vez de imagem, que

deslocavam o sentido de real do espectador. Em seguida assistia-se a gravacao
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do espeticulo em um teatro, acontecido antes da pandemia. Como a construcéo
cénica se da principalmente pela imaginacdo, com nossos fones de ouvido, em
casa, era possivel se sentir presente naquele teatro e fazer parte daquele ritual.
Se j4 existiam pecas que utilizavam a supressdo de presenca pelo uso de
aparatos digitais antes da pandemia, essa ferramenta era sempre por escolha
estética e dramaturgica. Com o isolamento social, o olhar e a pesquisa se
voltaram fortemente para esse modo de criar, mas dessa vez pela necessidade

de substituir todas as copresencgas.

Foram muitas as rodas de conversa, entrevistas, palestras e afins que
aconteceram durante a pandemia, em que artistas, técnicos e produtores
buscavam trocar ideias, experiéncias e tentavam se encontrar nesse novo
espaco em que estavamos exilados. O ciberespacgo passou a ser esse territorio
vizinho que nos recebeu, mas que, por ndo ser a nossa patria, nos deixava
ansiosos e um pouco perdidos. A maioria de nés nao tinha ainda pensado nas
possibilidades que o digital e a web poderiam trazer, ampliando as formas de
fazer teatro, de pensar a dramaturgia, de incluir o espectador ou outros

experimentos que surgiram.

Pesquisadores afirmam que o que aconteceu foi uma aceleracdo de caminhos

naturais. Mariana Muniz afirma, em artigo para a revista Ato!l, GR 6HVF TXH 3e
possivel pensar em uma aceleracdo de um processo de virtualizacdo da cena
WHDWUDO HP PDLV GH XPD GpFDGD HPM@rizFR21JrQFLD GD S
Delgado, ao fazer uma andlise do teatro produzido durante a pandemia em Lima,

Peru, também pontua esse avanco for¢ado:

O confinamento feito para controlar a pandemia adiantou o futuro? Sim,
no sentido em que criou a necessidade de se pesquisar as
possibilidades de comunicacéo que as tecnologias existentes nos dao.
A pandemia adiantou a massificacdo do uso destas tecnologias a nivel
mundial, na populacdo que tem acesso a elas?* (Delgado, 2021, p. 46).

#7UDGXGDRXWRUDBPOGFRQILQDPLHQWR GDGR SDUD FRQWURODU OD
IXWXUR" 6t HQ HO VHQWLGR GH TXH FUHy OD QHFHVLGDG GH FRQRFH
TXH SHUPLWHQ ODV WHFQRORJtDV H[LVWHQWHYV /D SDQGHPLD DGHOL
WHFQRJtDV D QLYHO JOREDO HP OD SREODFLYyQ TXH WLHQH DFFHVR D
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Se por um lado o teatro digital que era feito antes da pandemia, com
possibilidade de copresencas, demandava mais recursos financeiros, Delgado
observa que o teatro completamente tecnovivial, como o feito no isolamento

social, poderia ser mais barato que o usual:

A maioria das obras eram realizadas por jovens artistas («), que
encontraram uma oportunidade para produzir teatro a um custo
significativamente baixo, quer dizer, sem ter que cobrir o custo de uma
sala de teatro, com pequenos investimentos em cenografia, materiais
cénicos, figurinos e iluminagéo e com a divulgagdo concentrada em
redes sociais e imprensa digital.?> (Delgado, 2021, p. 45).

Assim que comecou o isolamento, comecaram a aparecer criacdes de toda sorte,
e pelo contexto que viviamos, algumas producdes eram quase amadoras, feitas
literalmente a modo de experimentacéo e pesquisa. Dessa forma, especialmente
para os jovens atores, a producdo de uma cena ou mesmo de um espetaculo
poderia se tornar mais acessivel, pois 0 virus impunha que o cenério fosse a
propria casa de cada um. Outros artistas, que tiveram a possibilidade e o
privilégio de estar amparados por uma produtora maior, com patrocinios,
puderam se organizar melhor e aguardar mais tempo para entdo efetivamente
levar a cabo ideias e pecas utilizando a web de formas mais elaboradas, como
bem lembra Mariana Muniz em entrevista ao ator, pesquisador e professor
Vinicius de Souza em seu podcast Teatros em tempos de pandemia, de 2020.

Romera Castillo afirma que

Como consequéncia desta situacdo pandémica, criou-se uma relacao
estreita entre o teatro e as tecnologias audiovisuais e digitais, e por
meio dela surgiram formatos hibridos entre as linguagens teatral,
cinematogréfica e televisiva?® (2022).

Mais do que a relacdo com o audiovisual e o video, que é apenas uma das

possibilidades que a internet oferece, pudemos vivenciar experimentacoes

25 Traducdo da autora 2 U L J L@ Mayoria de estas obras eran realizadas por artistas jévenes

de Lima, Trujillo, Arequipa y otras ciudades, quienes encontraron una oportunidad para producir

teatro a un costo significativamente bajo, es decir, sin tener que cubrir el costo de una sala de

teatro, con pequefias Inversiones en escenografia, utileria, vestuario e iluminacién y con la

difusién centrada en las redes sociales y la prensa digital * Delgado, 2021, p. 45).

% TUDGXGMRDXWRUIDILQRPR FRQVHFXHQFLD GH HVWD VLWXDFLYQ SD
SURGXFLGR XQD HVWUHFKD UHODFLYQ GHO WHDWUR FRQ ODV WHFQR
TXH VH KDQ JHQHUDGR XQRV IRUPDWRV KtEULGRV GH ORV OHQJXDWN
WHOHYLVLYRV
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diversas, tensionamentos de linguagem, formatos e apresentacdes inovadoras.
Como ja mencionado anteriormente, o teatro foi forcado aos limites de suas
fronteiras, e estas puderam se tornar ainda mais elasticas para abarcar as

propostas que surgiram.

Além dos trabalhos do Grupo Galpéo, que sera analisado detidamente nos
proximos capitulos, sdo inimeros os exemplos que poderiam ser citados, de
espetaculos e grupos que ultrapassaram a barreira do video, do mero teatro
gravado, para propor e experimentar dentro dessa nova linguagem que vem se
desenvolvendo, transformando as limitacbes em possibilidades de criacdo e
enxergando poténcias nas ferramentas de que se apropriaram. Alguns poucos
foram escolhidos para ilustrar a diversidade de propostas que surgiram: Tudo
gue coube numa VHS tem criacdo e producao do grupo pernambucano Magiluth,
direcdo de Giordano Castro e fez parte de uma série de espetaculos intitulada

Experimentos Sensoriais em Confinamento.

Figura 6 +Troca de mensagens com ator Lucas Torres em Tudo que coube
numa VHS, do Grupo Magiluth

(—‘\9 Lucas Torres Magiluth [k ‘c 6‘9 Lucas Torres Mag”uth D Qa 5

Aqui g

hahahaah primeira coisa qVvi 5.5 s

: ? lembro ..
g % | _THAg
Kkkkkk eu pensei que s6 eu lembrava dessas coisas kkkk

B YouTube

Tudo que coube numa VHS
Tudo c

Fragmento do dia 09/07

e vid

Kkkkkk A N

Aaaaah... Vocé lembra que naquela festa eu disse que tirei
uma foto mental sua?

lembro! e disse que ia me mandar...! .. ..
& ume

Gtimo! @

*Fragmento do dia

onha de voceé e que eu
ostrar uma coisa que

Fonte: arquivo pessoal.



32

A interacdo comeca no inicio do dia, com o contato da produtora que explica
como vai acontecer o espetaculo, convida o espectador a seguir as redes sociais
dos integrantes do Grupo, a se ambientar com a proposta e a se preparar para
0 encontro de mais tarde. No horario agendado, cada espectador recebe uma
ligacdo telefonica de um dos atores, numa proposta radicalmente pessoal, em
gue cada ator conversa com um espectador, trazendo para aguele momento de
isolamento uma sensacéo de proximidade e individualidade. Em alguns casos,
ouso dizer que uma sensacao de importancia, um conforto para os dias solitarios
que muitos enfrentavam. Além da conversa telefénica, o ator envia por e-mail um
texto com instrucfes para ser lido apenas quando o link que foi enviado pelo
aplicativo WhatsApp?’ tiver sido aberto; o link leva para uma musica. Também
foram enviadas fotos, videos e links para videos e posts no Instagram. A
conversa segue pelo WhatsApp, entrelacando ligacdes e links externos numa
conducdo em que a personagem interlocutora e o espectador se confundem, em
uma troca de mensagens descontraida (Figura 6). O espetaculo cumpriu
algumas temporadas, inclusive pelo Sesc Sao Paulo, e 0s ingressos, por serem
poucos dada a especificidade da obra, eram muito disputados e logo se

esgotavam.

Quem vai olhar as criancas? € um espetaculo dirigido por Raquel Castro, Thélita
Motta e Thales Brener Ventura, com dramaturgia de Raquel Castro e de Sofia
6RX]D 1DV SiJLQDV GH GLYXOJDomR D SHoD p GHQRPLQDG
(VSHWiIiFXOR RQOLQH LQWHUDWLYD H DX@lciRidwnXDO"~ 3$QW
grupo de WhatsApp, no qual eram enviadas instru¢cdes, imagens, videos e links
com informagdes que iam ditando a atmosfera do espetaculo e inteirando o
espectador sobre os temas que seriam discutidos. A performance acontecia
também no perfil do Instagram, que era atualizado frequentemente e também

fazia as vezes de antessala da videoconferéncia que acontecia pelo Zoom?8,

27 :KDWSS p XP DSOLFDWLYR GH PHQVDJHQV TXH 3SHUPLWH TXH RV XV
iXGLR FKDPDGD GH YtGHR H DLQGD WURTXHP PHQVDJHQV GH WH[W
EDVWDQGR HVWDU FRQARGRURPUPHEHUQHW’

%2 =RRP OHHWLQJV QRPH FRPSOHWR GD DSOLFDomR p XPD IHUUDPHQ
XWLOL]DGD QR PHLR HP StV HY®W DEHQOQWGPBEGBH GD FRQH[MR HP TXDO"
2 VHUYLOR IXQFLRQD YLD QDYHJDGRU H HP DSOLFDWLYRYV SDUD :LQG
H $QGURLG +i WDPEpP FRPSDWLELIOQ GD)XGH FHRPPPYWHYEDR VEILADLGB DU DS
iXGLR SRU PHUR GHR WHOHI{QLFPONFRIQYHQFLRQDO
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A reunido on-line aceitava que os participantes mantivessem suas cameras
ligadas e pedia que fizessem participacdbes em momentos especificos, como
num momento em que todos eram divididos em salas menores para debater uma
proposta que seria apresentada para o restante do grupo. O espetaculo também
era permeado por enquetes que definiam, até certo ponto, o desenrolar das
cenas. Houve uma preocupacédo e um cuidado em explorar todas as ferramentas
disponiveis na plataforma utilizada, criando uma obra artistica que se
potencializou por ocupar um ambiente virtual ao invés de uma obra que existiu
apesar do virtual. A obra foi uma adaptacdo de espetaculo que estava sendo
construido antes do isolamento social e era financiada pelo Fundo Municipal de
Cultura de Belo Horizonte. Cumpriu temporada on-line e fez algumas outras

apresentacdes em festivais.

Figura 7 xPost do Instagram do espetaculo Quem vai olhar as criancas?

FAF°  gquemvaiolharascriancas « Seguir

17} quemvaiolharascriancas ATENGAO
POVO DE FAGUAS:
A partir da proxima quinta-feira os
ingressos para participar da

'CONV A

CONVENgao que ira anunciar a pré
l ressw ratuitos via candidatura de Lola Vasquez estardo
ng g disponiveis no Sympla.

' —‘jr 7 Para facilitar o processo de retirada,
m. =l deixaremos um link na bio.

A convengao acontecera na
E ‘@ E

plataforma Zoom e serd gratuita.
Fonte: captura de tela do perfil do espetaculo.

A Frente Ampla Feminina de Faguas

Qv A

31 curtidas

26 de outubro de 2020

E, finalmente, retoma-se o0 espetaculo Ligagdo Perdida =+ Experiéncia
Audiodramatica, criado por mim, Cintia Badaro, e por Vinicius Alves, com direcao
coletiva. Um audiodrama que preza pela imerséo e deixa o caminho do enredo
a cargo do espectador. A histéria é narrada em primeira pessoa e foi gravada
em formato binaural, que reproduz a sensacédo espacial dos sons, contribuindo
para uma imersao na histéria, possibilitando que o espectador se transporte para
outros lugares, ainda que esteja confinado em sua casa. Ao final de cada

capitulo, era preciso escolher entre dois caminhos possiveis, e assim ia-se
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construindo a narrativa e delineando a historia da personagem principal. Apesar
das cenas serem pré-gravadas e editadas, o espetaculo cumpriu temporada com

horario marcado e retirada gratuita de ingressos.

Nessa pequena selecdo, pode-se observar um elemento comum, que € a
interatividade, caracteristica muito forte da web, mas que néo é tao facil de ser
reproduzida no mundo fora das telas. Especialmente de forma rapida, eficaz e

quase imperceptivel.

E impossivel listar todas as cria¢ées disruptivas e potencialmente criadoras de
novas linguagens que apareceram durante a pandemia. Por pensar na vastidao
e complexidade que é o0 nosso pais, mas também ao levar em conta que atores,
diretores e coletivos dos quais ainda ndo se ouviu falar, espalhados pelo mundo,
também estavam (e ainda estéo) trilhando e descobrindo possibilidades de se
expressar, agora contando também com esse novo panorama que o isolamento

social descortinou para a maioria de nés.

Com a vantagem de observar o passado com as lentes do futuro, pode-se agora

dizer com certeza que o teatro nunca correu nenhum risco com as criacoes e
experimentacdes digitais feitas durante a pandemia. Teria sido um risco, por

outro lado, se o teatro tivesse se mantido hermético e impermeavel aos avangos

e mudancas historicas que passamos ao longo dos séculos. Passamos por

tempos de experimentacdo, tentativas e erros, que criaram tensées que
SSHUPLWHP TXH R WHDWUR UHSHQVH VHX eoadézd) QD FRQW
em crise, reinventando- V HMuniz; Rocha, 2016).
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3 GRUPO GALPAQO: UMA HISTORIA DE RESISTENCIAS

Para se fazer teatro, é preciso uma certa
dose de loucura. Essa loucura nao significa
nenhum traco psiquico, mas uma aposta.
Fazer teatro é um risco constante em todos
0S aspectos e exige apostar na utopia de
guerer mudar alguma coisa no mundo e
abdicar do préprio conforto.

Cacé Brandéo

Antes de entrar nas obras recentes do Grupo Galp&o, vamos relembrar um
pouco da historia de como eles se encontraram, como era 0 Grupo em seu inicio
e qual o contexto historico, politico e cultural em que aqueles jovens resolveram
se organizar profissionalmente para viver de teatro, qual o perfil desses atores e
também conhecer brevemente as criagbes pandémicas, sobre as quais nos

debrucaremos melhor adiante.

3.1 Viver de Teatro

SbHVJDWDU D FXOWXUD SRSXODU H DWLQJLU XP S~EOLFR
TXH IUHTXHQWDYD DV WUDGLFLR @@2hdaoFIDIPp ¥FssaH HVSHWIl
foram as diretrizes de trabalho que Eduardo Moreira, Wanda Fernandes, Teuda
Bara e Fernando Linares elegeram, na mesa de um bar, para serem as
norteadoras do grupo que formariam em busca de estabilidade e longevidade
para trabalhar como atores de teatro. Além dos quatro, fazia parte também da
formacao Antdnio Edson. O ano era 1982 e, apés participarem de uma oficina
com os alemées Kurt Bildstein e George Froscher, do Teatro Livre de Munique,
0S cinco jovens atores (dos poucos que participaram da oficina até o fim)
decidiram se organizar de modo a colocar em prética a vontade de viver de

teatro.

6H DWXDOPHQWH HVWH 3YLYHU GH WHDWUR™ GHPDQGD P>
por parte dos grupos e atores, imagine-se em plena ditadura militar, apés
décadas de repressao e censura que tentavam minguar a todo custo expressdes
culturais e artisticas que ndo fizessem propaganda do governo ou que

demonstrassem qualquer tipo de pensamento considerado subversivo.
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Foi neste contexto de reacdo a ditadura que surgiu, em 1979, ainda na pré-
historiaidoGUXSR TXH FRQKHFHPRY KRMH D SHVVRD, MXUtGLFC
formada por varios jovens que viriam a ser artistas plasticos, atores, arquitetos e

professores universitarios. Eles se encontravam para trocar ideias e projetar

alternativas as repressoes e censuras, pretendendo criar possibilidades de fazer

o conhecimento e as expressfes artisticas extravasarem o0 meio académico

(Moreira, 2021).

Entre outros nomes, faziam parte dessa associacdo Eduardo Moreira, Chico
Pellcio, Beto Franco e Caca Branddo?®. Essa organizacgéo teve vida curta, mas
arazao social ja constituida serviu para aqueles jovens atores, reunidos na mesa
do bar trés anos depois, iniciarem oficialmente o Grupo Galpé&o. A partir de uma
mala de roupas que Eduardo tinha em casa, criaram personagens para agueles
figurinos, escreveram esquetes e apresentaram seu primeiro espetaculo, E a
noiva ndo quer casar. Um espetaculo de rua, com mdasica, truques circenses e
pernas de pau. J& neste primeiro espetaculo estavam presentes os elementos
gue hoje reconhecemos como identidade da atuacdo do Galpédo, por fazerem

parte de diversas obras ao longo de sua trajetéria.

Olhares curiosos acompanhavam a histéria de uma moc¢a que ndo queria se
casar pois preferia ser dancarina, e assistiam aos esforcos e malabarismos
(literais e alegoricos) dos diversos pretendentes. Ao final, o publico contribuia
com o tradicional chapéu e se juntava ao elenco em festas que, algumas vezes,
extrapolavam o cénico e se estendiam e invertiam os papéis, com o publico

oferecendo musicas, comidas e bebidas ao Grupo.

Esse primeiro trabalho foi apresentado em diversos espacos de Belo Horizonte

e do interior de Minas Gerais, fazendo sucesso com o publico e reafirmando ao

2% &gDUORV $QW{QLR /HLWH %UDQGMR p IRUPDGR/ HFP BBHUIMWUW B R XHUD |
GRXWRUDGR HP )LORVRQUD SHWIDGBOH HP TXH p SURIHVVRU DWp KRM
IXQGDomR GD $VVRFLDomR *DOSmMR DLQGD HUD DOXQR GD JUDGXDomR
D VHU R GUDPDWXUJLVWWP HOXRHHVSHWIWRORU GR OLYUR GH PHPyULDV -
RV DQRV GRUXSXBRDOSmMR DQRV GKHUVUMBER LXK FIRPRXEWDN
LQIRUPDoO}HY SDUD D HVFULWD GHVWD GLVVHUWDOmMR
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recém-formado Grupo que ainda era possivel tomar a atencéo das pessoas sem
estar na TV ou radio. Ja nessa época, a grande midia era vista como um
dificultador da atracdo do publico para as casas de espetaculo: as TVs estavam
em cada vez mais lares, e o radio, que foi por muitos anos a principal fonte de
entretenimento das familias, ndo s6 com musicas, mas também com as famosas

radionovelas, eram oponentes dificeis de vencer.

Figura 8 tEspetaculo E a noiva ndo quer casar, apresentado na Praca Sete,

centro de Belo Horizonte.

08

Legenda: em cena os atores Wanda Fernandes, Eduardo Moreira, Fernando Linares e
Mauro Lucio.
Fonte: arquivo Grupo Galpéao.

Nessa €época nem se imaginava a internet da forma como usamos
corrigueiramente hoje em dia. Como dito no Capitulo 2, a internet brasileira sé
seria disponibilizada comercialmente para o publico em geral 13 anos depois da
fundacdo do Grupo Galpao. Em 1982, pouco, ou nada, sobre acesso a internet
era discutido fora do campo académico e das empresas de telecomunicacdes.
Dessa forma, era impensével conceber fazer teatro por meios de comunicacéo

digitais naquele tempo. E nem mesmo o sistema disponivel comportaria a
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criacdo e distribuicdo de um produto artistico mais elaborado, especialmente do

ponto de vista estético.

Ao longo desses mais de 40 anos de histdria do Grupo, poucas vezes eles
recorreram a elementos digitais para a construcao da encenacéo. Em Um trem
chamado desejo, espetaculo de 2000, pela primeira vez o Grupo utilizou o
cinema como elemento dramaturgico. O enredo conta a histoéria de uma
decadente trupe de teatro de uma Belo Horizonte dos anos 1920 que se vé
ameacada pelo sucesso do cinema do Rio de Janeiro. Um curta de 8 minutos foi
produzido exclusivamente para ser exibido durante o espetaculo. Em
determinado momento, a encenag¢do se volta para a tela, como se o0s

espectadores estivessem realmente em um cinema.

Em outros momentos e oportunidades, os atores, individualmente ou como
grupo, empreenderam trabalhos no audiovisual, seja na televisdo ou no cinema.
E, talvez como consequéncia disso, vé-se essa linguagem muito presente nas
criagcbes da pandemia. As participacdes mais conhecidas do grande publico
talvez sejam na televisdo. A minissérie Hoje é dia de Maria (2005), da TV Globo,
contou com a participacao de Inés Peixoto, Antonio Edson e Rodolfo Vaz (que
na época ainda era integrante do Grupo). Individualmente eles ja fizeram
participacdes em varios outros produtos da emissora, como a minissérie A Cura
(2010), o humoristico Toma L4, Da Ca (2007-2009), além de participacdo em
filmes de vérias produtoras. Recentemente, em 2023, foi lan¢cado o filme O Lodo,
com direcdo do mineiro Helvécio Ratton, que conta com Eduardo Moreira, Inés
Peixoto, Fernanda Vianna e Teuda Bara no elenco.

Mas eles ja experimentaram algumas participagdes no audiovisual enquanto
Grupo HP XP GRV HSLVYGLRV GD ZHEVpPpULH 33DXVD
eles foram convidados para participar do filme Samba Cangé&o (2001), de Rafael
Conde. Eles participariam encenando o espetaculo Corra enquanto € tempo
(1988), que € um dos primeiros trabalhos da companhia. A atriz relembra que a
apresentacdo da peca, que recriava uma pregacado evangélica, na Praca Sete
(no hipercentro de Belo Horizonte), ndo teve uma boa repercussao no Brasil de

2001 que ja vivia uma crescente no movimento neopentecostal. Infelizmente, a

SUR FDIp
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cena acabou nao entrando nos cortes finais do filme e essa participagcdo nao se
efetivou. Mas eles também fizeram uma pequena participacédo no filme Outras
Estérias (1998), de Pedro Bial, quando conheceram o ator Paulo José. Mais
tarde, em 2001, estrelaram o especial A Paixao Segundo Ouro Preto, adaptacao
da peca A Rua da Amargura (1994), que conta com a narracao de Paulo, que
nos anos seguintes viria a dirigir o Grupo na criacdo dos espetaculos O Inspetor
Geral (2003) e Um homem é um homem (2005).

Para analisar os espetaculos criados pelo Grupo entre 2020 e 2022, além da
relacdo dos integrantes com o audiovisual, também sera investigado seu
relacionamento com as tecnologias digitais que surgiram com o0 avan¢o das
pesquisas e da ampliagdo do acesso aos mais diversos equipamentos e
softwares que hoje fazem parte do nosso dia a dia.

32 2VgDOS{QLFRV" " H R WHDWUR QHRWHFQROYJLFR

Nesses mais de quarenta anos que seguiram aquela reunido inicial na mesa do
bar, o pais e o Grupo passaram por muitas mudancas: no campo politico e social,
a anistia, a redemocratizacdo, diversos avancos e retrocessos culturais e
politicos, recessdes e crescimentos econdmicos, revolucdes tecnoldgicas. Na
histéria do Grupo, alguns tropecos que levaram a apresentacfes que foram
fiascos de critica e publico, varios sucessos, intercambios com artistas brasileiros

e estrangeiros, entradas e saidas de pessoas do elenco.

Hoje o Grupo Galpdo conta com 12 atores em seu elenco fixo e trabalha com

diretores, dramaturgos, atores e outros convidados a cada criacdo. Para falar

sobre esses atores e pensar sobre a relacdo deles com as criagfes digitais, é

interessante que antes se faleum SRXFR VREUH R MPQHHIRNRGGHLWDLV’
{tPLIJUDQWHY GLJLWDLV’
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Figura 9 zElenco atual do Grupo Galpéao.

Legenda: Da esquerda pra direita: Chico Pellcio, Paulo André, Lydia del Picchia, Arildo de
Barros, Anténio Edson, Eduardo Moreira, Inés Peixoto, Beto Franco, Simone Ordones, Teuda
Bara, Julio Maciel, Fernanda Vianna.

Fonte: arquivo Grupo Galpdo.

Cunhados em 2001 pelo pesquisador estadunidense Marc Prensky, os termos
SQDWLYR GLJLWDO™ H 3LPLJUDQWH GLJLWDO® VH UHIHUHP
nasceram apos a disseminacdo das tecnologias digitais e aquelas que viram a
internet e os dispositivos® digitais surgirem e passarem a fazer parte do nosso
cotidiano e tiveram a oportunidade de adaptar suas tarefas para utilizarem as

novas ferramentas que continuam surgindo.

E comum encontrar marcos temporais que tentem definir os nascidos ap6s 1980
como nativos digitais, mas precisa-se entender que esses marcos normalmente

se referem ao histérico estadunidense ou de outros paises do norte global, e

% GDEMHIXH D SDODYUD 3GLVSRVHWR YRR GFLHRWNKIIROX FUSRY RV DXWRUH\
TXH WHRUVPEUDHP HOD QRPRXFBRPRV $JDPEHRWLNWAHHVWD
GLVVHUMNDWIMRHQGR KRV VO DG W L G RG\DH PRIQR\DL FFRIF R QWR D G D
GLFLRQIULR FRWLGLORDPHQWH 6HJXQGR R GLFLRQIULR $XOHWH "LJL\
SDOD3GUNSRVRAWERRMXQWR RX VLVWHPD GH KCRPGERIRKQOAIV FIRVLFRYV
VRIWZDUWHDGRY D FRPSXWDGRU FDSD] GH SURFHVVDU WUDQVIHULU R
URWL QD VLM B/FEVLW LG
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deve-se levar em conta o contexto social de cada pais ou regido estudada para

delinear melhor essas datas.

Quando a internet chegou ao Brasil, em meados de 1995, alcangou apenas uma
parcela pequena e privilegiada da sociedade. Portanto pode-se pensar que a
primeira geracao brasileira de nativos digitais nasceu, no minimo, apos essa
data. Em outras palavras, os primeiros nativos digitais brasileiros comecaram a
nascer quando o Grupo Galpéo ja tinha 13 anos de historia. Por outro lado,
considerando que o Brasil € um pais continental e com muita desigualdade, é
correto afirmar que ainda hoje ha cidadaos que nédo tém pleno acesso a internet
e aos dispositivos digitais. Muito trabalho de letramento digital e distribuicdo de
acesso precisa ser feito para considerar plenamente que os cidadaos brasileiros

nascidos no século XXI séo nativos digitais.

SUHQVN\ HP VHX DUWLJR GH 3'LJLWDO 1DWLYHV 'LJL
'LJLwbDLV ,PLIJUDQWHYV 'LIJLWDLV® HP WUDGXomR OLYUH
alguém que precisou se adaptar ao mundo digital e alguém que nunca viveu sem

o suporte de ferramentas on-line sdo mais profundas do que podemos pensar a

primeira vista. Nossas estruturas cerebrais sdo moldadas diferentemente de

acordo com os estimulos e ambientes aos quais somos expostos. Por isso é

comum ver jovens nativos digitais com eficiéncia multitarefas e imigrantes digitais

com alguma dificuldade para lidar com dispositivos ou com a linguagem em si,
WUDJHQGR XPD PDUFD TXH R DXWRU UHODFLRQD FRP XPL
linguagem antiga/analdgica, como quando uma pessoa telefona para avisar

sobre o envio de um e-mail (Prensky, 2001).

Para nés, neste estudo, é importante refletir acerca da pesquisa de Prensky
sobre como a criacao artistica a partir de tecnologias digitais pode ser muito
fluida e natural para os mais jovens, mas que para 0s imigrantes digitais,
nascidos antes da era da internet, dificuldades e contradi¢des podem dificultar o
processo. E esses impasses acontecerdo em maior ou menor grau, a depender
da adaptabilidade de cada um, seja por interesse, por tempo dedicado a
experimentacdes ou ainda por um apego as formas analdgicas de producao

cultural.
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Para efeito didatico, optou-se por utilizar nesta dissertacéo a chegada da internet
ao Brasil como um marco temporal de acesso mais democratizado ao mundo
digital. Para se usufruir das novidades que a internet trazia, era preciso ter
acesso a uma linha telefénica e a um computador, portanto é plausivel dizer que
primeiro a populacéo teve contato com os equipamentos digitais e seus produtos
(como videos e fotografias gravados digitalmente e ndo mais de forma analdgica)
do que a internet em si. O estudo de Prensky diz respeito a era digital como um
todo, ndo s6 ao acesso a world wide web.

Sera usada entdo a chegada da internet como um marco concreto, como
analogia do surgimento da era digital na vida das pessoas e da consequente
mudanca de perspectiva na sociedade e na forma das relagbes entre as
pessoas, seja profissional ou pessoalmente. Essas mudancas na sociedade
continuam acontecendo; estamos vivendo a revolucao digital, e tainda %€, para
nds, complexo visualizar esse momento histérico com o devido distanciamento.
Mas sabe-se que na época em que o Grupo Galpao foi fundado, em 1982, nem
se imaginava a forma como os diferentes gadgets e aplicativos tomariam conta
de nossa vida. E era impossivel imaginar que as funcionalidades dos
computadores que ocupavam salas inteiras, as vezes andares inteiros, em
algumas poucas décadas caberiam em nossos bolsos. Os atores do Grupo, tanto
os fundadores quanto os demais integrantes atuais, sdo todos nascidos antes de

1970 e, portanto, indiscutivelmente imigrantes digitais.

Teuda Bara € a integrante que tem a maior idade entre eles. Nascida em 1941 e
membro fundador do Grupo, ela estava com 78 anos a época em que o Brasil
suspendeu as atividades presenciais por conta da COVID-19. Quando a internet
chegou ao nosso pais, ela tinha 53 anos. A titulo de curiosidade, para ilustrar a
amplitude da faixa etaria dos integrantes, Julio Maciel (atualmente o membro
mais novo da trupe) tinha essa mesma idade, 53 anos, quando se iniciou o

isolamento imposto pela pandemia em 2020.

Essa distancia entre as idades dos atores (sdo 26 anos de diferenca entre Teuda

e Julio) sugere que pode ter havido diferentes graus de dificuldade nos tratos
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com o digital quando essa linguagem passou a ser a Unica possivel para que o

teatro pudesse seguir existindo e criando.

Ao assistir Eramos em Bando (2020a), pode-se perceber claramente algumas
dificuldades enfrentadas no uso do aplicativo Zoom, especialmente por Teuda e
Toninho. E, inclusive, uma escolha estética e dramatirgica da encenacio
evidenciar essas dificuldades, além dos desabafos e reflexdes sobre esse
movimento necessario de migrar 0os ensaios *e as producdes tpara o ambiente

digital.

3.3 Os projetos digitais na pandemia

Os espetaculos do Grupo sdo diversos em suas dire¢des, linguagens e estética.
Nesses mais de 40 anos, eles encenaram textos inéditos e consagrados, foram
dirigidos por brasileiros e estrangeiros, por pessoas de dentro do Grupo e por
convidados. Até 2024, além das producdes digitais, eles montaram 25
espetaculos de palco e rua e recentemente alcancaram a marca de terem se
apresentado em todos os 26 estados brasileiros e no Distrito Federal.
Produziram também documentarios e fizeram participacbes em filmes e outros
produtos audiovisuais, como relatado anteriormente. Neste subcapitulo atém-se
ao recorte desta pesquisa, que séo os trabalhos produzidos entre 2020 e 2022.
Durante a pandemia, o Grupo se aventurou em diversas producdes,
experimentou varias linguagens e se reinventou a cada estreia. Como de

costume, eles se uniram a diversos artistas para pesquisarem juntos.

Num primeiro momento, quando ainda se acreditava que a necessidade de
isolamento se resolveria em algumas semanas, o Grupo propds atividades on-
line, seguindo um movimento quase geral de necessidade de continuar criando,
de ndo se paralisar pelo momento mundial, misturado com uma demanda

aumentada da sociedade por entretenimento.

Um espaco vazio precisava ser preenchido com urgéncia. A principio,
foram disponibilizadas gratuitamente ao publico, no YouTube,
filmagens de espetaculos do grupo [ «]. Paralelamente, nas redes
sociais, foram produzidas lives com atores do grupo e artistas
convidados, que abordaram as montagens, expondo o processo de
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criacdo e o resultado final dos espetaculos. Leituras de poemas e de
trechos das pecas do grupo foram levadas a cabo pelo elenco do
Galp&o. Ao mesmo tempo, os atores compartilhavam seu quotidiano
caseiro da pandemia em stories, no Instagram e Facebook, se
aproximando mais dos espectadores e chamando-os a mergulhar na
rotina dos artistas (Moreira, 2020).

E possivel perceber, na fala de Eduardo, que havia uma grande movimentag&o
interna com o objetivo de ndo parar, de se reinventar, de ndo se deixar tomar
pelo vazio que a inseguranca social e sanitaria trazia. Esse movimento fez com
que o Grupo criasse diversas acdes antes de comecarem a efetivamente criar

espetéculos digitais.

Ao mesmo tempo eles seguiram numa tentativa de manter os ensaios do
espetaculo Quer ver escuta que estava com estreia prevista para abril daquele
ano, no Festival de Curitiba. O trabalho, construido a partir de poemas de
escritores contemporaneos vivos, tinha direcdo de Marcelo Castro e Vinicius de
Souza. Esse esforco do elenco de continuar os encontros via internet pela
plataforma Zoom, transformou-se mais tarde no primeiro projeto digital, o média-
metragem Eramos em Bando, montado e dirigido pelo cineasta Pedro Lobato
com os diretores do espetaculo original (Moreira, 2020).

Em maio, em uma investida de aproximacdo com o publico, eles propuseram
uma campanha para receber relatos de experiéncias vividas por pessoas
comuns na solidao do isolamento social. Quase 500 histérias foram enviadas ao
Grupo e viraram base para o espetaculo sincrono Histérias de Confinamento.
Diferentemente de Eramos em Bando, que foi editado e montado previamente,
este novo espetaculo foi encenado a cada dia, aproximando-se do rito teatral ao
qual estamos acostumados. Esse foi o primeiro projeto do Grupo, em quase 40

anos, inteiramente pensado para a internet.

Em seguida, o Grupo iniciou um projeto chamado Dramaturgias =+ Cinco
passagens para agora, que consistiu em convidar cinco dramaturgos para

trabalhar com eles em suas préximas producgdes digitais.

Os nomes que apareceram de cara foram: Newton Moreno, Pedro
Bricio, Silvia Gomez, Vinicius Calderoni, Raysner de Paula, Grace
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Passb e Marcio Abreu. Depois dos primeiros contatos e da ginastica
de ajustes de agendas, acabamos por fechar uma agenda que parecia
ser um tanto irreal de ser produzida no tempo que ainda nos restava
naquele ano (Moreira, 2022).

Figura 10 +Campanha para envio de historias do isolamento.
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/IHIHQGD 3>« @ pd r¥ttatddd Uhi época. Como artistas e cidadaos, p
nossa tarefa testemunhar e relatar este momento, com senso de observacgéo e
verdade, mas sem abandonar a imaginac¢ao, nossa matéria prima essencial"
Fonte: divulgacao Instagram Grupo Galpéo

Os cinco trabalhos seguintes, apresentados ao longo de 2021 e 2022, foram:
Como os ciganos fazem as malas, com texto de Newton Moreno e direcéo de
Yara de Novaes; Sonhos de uma noite com o Galpéo, com texto e direcéo de
Pedro Bricio; A primeira perda da minha vida, com texto de Eduardo Moreira e
direcdo de Inés Peixoto; Partida de volei a sombra do vulcdo, com texto de Silvia
Gomes e dire¢éo de Fernanda Vianna e Clarissa Campolina; e Febre, com texto

de Paulo André e direcao de Marcio Abreu.
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Estes trés ultimos sdo curtas e médias-metragens, construidos com uma
linguagem bastante préxima do cinema, apesar de tratar-se de artistas (atores,
gestores, produtores) de teatro, o que inegavelmente deixa sua assinatura nos
trabalhos propostos. Ja os dois primeiros trabalhos trazem propostas diferentes:
Como os ciganos fazem as malas € uma performance feita via o aplicativo de
mensagens Telegram3!. O publico podia acompanhar uma viagem do Brasil a
Portugal e podia escolher assistir/vivenciar a verséo que tinha a duracéo real da
viagem, oito horas, ou uma versao condensada de uma hora e meia. Sonhos de
uma noite com o Galp&do mesclava a filmagem de algumas cenas que foram
apresentadas presencialmente para um publico super reduzido no Galpéo Cine
Horto e a filmagem dos atores coletando depoimentos de transeuntes em uma
feira de Belo Horizonte com a performance em tempo real que cada ator fazia de

Sua casa.

Ainda em 2021, eles estrearam o espetaculo radiofébnico Quer ver escuta,
adaptacdo do trabalho que estavam empreendendo quando comecou a
pandemia. A peca foi transmitida pela Radio Inconfidéncia e pela Radio UFMG
Educativa e pdde ser escutada nas radios AM e FM em Belo Horizonte e pela
internet em qualquer lugar do mundo. Na semana seguinte, o espetaculo foi
exibido em cinco partes, que foram lancadas como episddios em plataformas de

podcast e ficaram disponiveis sob demanda, gratuitamente.

JA em 2022, para o aniversario do Grupo, fizeram uma série de 13
videorretratos®?> com cada integrante, representando diversos personagens
imaginarios inspirados em historias vividas por eles durante os 40 anos de
viagens e apresenta¢gdes nos mais variados locais do Brasil e do mundo. Como
ja estdvamos vivendo uma reabertura gradual dos espacgos e 0s encontros dos

corpos ja eram possiveis, ainda que mediados pelas mascaras de protecao,

38 JHOHJUDP p XP DSOLFDWLYR GH PHQVDJHQV LQVWDQWKQHDYV
EDVHDGR HP QXYHP FRP VLQFURQL]DomR FRQWtQXD DWUDYpV GR TX
FRQYHUVDV HP JUXSR RX SULYDGDV SRGH HQYLDU H WRHMFHEHU PHQV

YtGHRY DOpP GH DUTXLYRV GH GLYHUVRV7HROHRIDWR@> GRF

235HWUDWRY HP PRYLPHQWR GH FDGD DWRU H DWUL] GR JUXSR SUF

IRWRJUDILD FLQHPD RIWHIIDMURR *AXISRD*DOSmMR
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esses videorretratos foram apresentados em um cinema de Belo Horizonte e em

seguida ficaram disponiveis no canal do YouTube da trupe.

Nas ultimas décadas, o Grupo geralmente seguiu uma dindmica de estrear um
espetaculo a cada dois anos. Ao contrario dessa tendéncia histérica, na
pandemia da COVID-19 houve a criacdo de 9 projetos em 3 anos. Sdo, em
meédia, 3 projetos por ano. Esse fendbmeno pode ser observado levando em conta
a velocidade de consumo proposta pelos meios digitais. Claudia Leitdo, em seu
livro Criatividade e emancipacéo nas comunidades-rede =+ Contribuicbes para

uma economia criativa brasileira, de 2023, fala sobre essa relacdo de consumo:

A degenerescéncia da experiéncia é um sintoma da globalizacdo
cultural. Quanto mais veloz é o consumo, mais empobrecidos estdo os
sentidos, quanto mais avancam as tecnologias e a oferta exponencial
de produtos, menor é a fruicdo. («) quanto mais entretenimento,
menor é a consciéncia (Leitdo, 2023).

Além desse imediatismo citado por Leitdo a que somos submetidos nas redes
sociais, sendo bombardeados por conteudos rapidos e rasos, sem tempo de
aprofundar em nada, e abrindo cada vez mais o leque de possibilidades de
conhecimentos superficiais, hd a questdo da expectativa dos financiadores. A
meu ver, isso se traduz numa grande contradicdo: o conteudo on-line ndo esta
limitado geograficamente e pode atingir um publico potencialmente muito maior
do que uma Unica apresentacdo em uma praca ou teatro. A acao on-line, porém,
por ser Unica (no caso dos espetaculos que estreiam e ficam disponiveis por
tempo indeterminado, como Quer ver escuta), passa ainda a impressao de atingir
menos pessoas, ndo cria tanto volume de produto quanto um espetaculo
presencial que tem a possibilidade de fazer diversas apresentacdes ao longo de
varias temporadas, passando por diversos teatros em muitas cidades. Esse
formato, claro, tem o mérito de acessar comunidades que ndo conheciam o
Grupo e, portanto, dificiimente teriam acesso ao conteudo on-line, ou, ainda,
pessoas que ndo tém acesso a internet®3, mas, aos olhos do patrocinador, a acéo
presencial gera valores pois tem a capacidade de repetir mais a sua marca, por

mais vezes e em variados lugares.

33 &HUFD GH PLOK}HV GHDEFEUWINVIDWHIPUBW QWRBQMXWWM KM SUHVHQWD
GDV SHVVRDV FRP PDL¥Y GH DQRV



48

Talvez o espetaculo que teve uma possibilidade de circulacdo maior foi Quer ver
escuta, por ter sido veiculado em uma das maiores emissoras de radio do estado,
além da disponibilidade permanente em plataformas digitais de dudio. Mas outro
projeto que chamou a atengao, especialmente pelo formato mais inovador, ao se
observar panoramicamente o que foi feito no Brasil, especialmente no Sudeste,

e também entre as nove obras em questéo, foi Como os ciganos fazem as malas.

Figura 11 +Como os ciganos fazem as malas

-
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Fonte: divulgacao do espetaculo.

E um espetaculo que preza pela experiéncia continua, e a duracdo € a mesma
de uma ida de avido para Portugal, partindo de Belo Horizonte. Outro elemento
diferenciado é a plataforma que foi escolhida como palco para a historia: o
Telegram. O experimento digital, como é chamado pelo Grupo nas divulgacgoées,
mistura musica, texto escrito, videos, fotos e outros elementos, explorando ao
maximo as possibilidades que a plataforma oferece. Os espectadores =+ ou
passageiros + escolhem fazer a viagem em tempo real, recebendo as

mensagens entre 11h e 19h, ou a viagem compacta, com mensagens enviadas
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entre 20h e 21h30. Quem escolhia a primeira versdao passava o0 dia
acompanhando um viajante e suas divagacfes e experiéncias no percurso

Brasil-Portugal.

A partir de agora, debruga-se com mais calma e profundidade sobre cada um
dos projetos digitais do Grupo para entender as ferramentas e linguagens que
eles utilizaram nessa tentativa de se fazerem presentes junto ao publico, se
manterem juntos e, também, para manter a coeréncia da narrativa e seguir
fazendo teatro, reinventando-se e resistindo agueles momentos de incertezas e
mudancas, lancando méo das tecnologias e possibilidades a que tinham acesso

na época.
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4. O GALPAO NA INTERNET

Nossas palavras ndo sdo sem sentido, elas
sd0 uma acado, uma resisténcia. A
linguagem também é um lugar de luta.

(bell hooks)

4.1 Producdes em tempo real

Muito se discutia, durante a pandemia, sobre as nomenclaturas do que se estava
produzindo. Alguns insistiam em chamar de teatro, outros achavam o termo
inapropriado. Uma das caracteristicas levadas em conta para essa definicédo era
se o trabalho estava sendo realizado em tempo real ou se era gravado. Este
trabalho ndo entrard no mérito de definir o que € teatro ou ndo. Tanto porque
seria uma discussdo muito longa e polémica quanto porque n&o parece ser um
caminho frutifero. Antes, serdo observadas as ferramentas que o Grupo Galpéo
utilizou para tracar os caminhos de seu fazer cénico durante o tempo em que o
encontro presencial dos corpos trazia riscos a saude. Com essas analises sera
possivel detectar as linguagens teatrais e cinematograficas e também o discurso
e légica que séo préprios do territério da internet, e como cada um desses
elementos contribuiu pra construcdo de projetos que, apesar de tdo Unicos,

mantém algumas similaridades.

Philip Auslander (2008) fala sobre como esse tema € comumente tratado dentro
GH XP ELQDULVPR TXH QmR UHIOHWH D UHDOLGDGH 32 V|
DR YLYR p pUHDOY H TXH HYHQWRY JUDYDGRV VMR VHFX
reproducdes artificiais do rea & (Auslander, 2008, p. 3). Existem diversas
camadas possiveis de serem exploradas a esse respeito, pois existem
performances conviviais que utilizam midias gravadas em sua constru¢ao, assim

como videos que substituem a presenca fisica de um ator.

Os espetaculos foram divididos desta forma tdo somente pela afinidade das

andlises, e ndo por acreditar que este seria um ponto de quebra ou de definicdo

#7UDGX6DRXWRIUWR RUWKBKHQPFOPPRQ DVVXPSWLRQ LV WKDW WKH OLYF
WKDW PHGLDWL]J]HG HYHQWY DUH VHFRQGDU\ DQG VRPHKRZ DUWLILFLI
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de linguagens ou nomenclaturas. No caso das trés produ¢des do Grupo Galpdo
que serdo tratadas neste subcapitulo, os espetaculos foram completamente
mediados pela internet, visto que os encontros fisicos estavam suspensos. A
performance que acontecia em tempo real, na mesma coordenada temporal em
que o0s espectadores a assistiam, eram somadas imagens e criacdes
previamente gravadas e editadas. A distribuicdo desses trabalhos se deu em
formato de temporada, aproximando-se mais do rito teatral a que estdvamos
acostumados, tanto espectadores quanto atores e equipe técnica. Exceto para
Historias de Confinamento, era necessério retirar ingressos gratuitos para

receber os links e orientacdes para acompanhar as apresentacoes.

Fonte: site oficial Grupo Galpédo

A experiéncia teatral virtual Historias de Confinamento foi o primeiro trabalho
pensado para 0os meios digitais e estreou em novembro de 2020. Para esse
projeto convidaram o artista Thiago Sacramento que, como sublinha Inés Peixoto

em uma live de conversa sobre o espetaculo, trouxe um olhar tecnologico para
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a montagem. Além de fazer a edicao ao vivo, ele assinou a direcao juntamente

com Inés e Eduardo Moreira.

Historias de Confinamento é uma montagem de atuac¢fes individuais, numa
espécie de programa de esquetes, semelhante ao formato que as vezes
observa-se na televisdo. Nesse trabalho, que une as linguagens do teatro,
televisdo e internet, os atores encenam historias sozinhos, por vezes
conversando com um interlocutor que ndo se vé ou diretamente com o
espectador, num tom de confidéncia e desabafo. Ndo ha uma conversa entre
eles e, como cada um estad em sua casa, também ndo ha encontro dos corpos.
Eles se encontram virtualmente pelo aplicativo de videoconferéncia Zoom, o
artista Tiago Sacramento realiza os cortes e edicbfes ao vivo e direciona o
espetaculo para o YouTube, pelo qual os espectadores assistem.

O espetéaculo traz temas como a saudade, a impossibilidade da viagem e do
movimento, as variadas formas que as pessoas encontraram de se adaptar ao
contexto pandémico e suas consequéncias. Cada ator encena uma histéria
selecionada entre os cerca de 500 relatos enviados pelo publico em uma
campanha que o Grupo fez em suas redes sociais. Eles pediram que fossem
enviadas histérias comuns, cotidianas, do que estava acontecendo com as

pessoas durante o isolamento social.

Eduardo Moreira assina a dramaturgia que costura essas vivéncias e assim
acompanhamos o desespero de uma mulher que confundiu uma nota de R$
100,00 com uma nota de R$ 2,00 ao dar uma gorjeta para o entregador; a
evolugéo dos sentimentos em relacdo ao isolamento social ao longo dos meses
vivida por outra personagem; um homem que comemora seu aniversario sozinho
em casa; outro que tem como distracdo diaria observar as movimentacdes de
sua vizinha, através da janela da area de servico. Além das 18 historias
selecionadas para a construcéo do espetaculo, mais quatro foram transformadas
em cenas curtas e disponibilizadas no canal do YouTube do Grupo, por tempo

indeterminado.
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Esse movimento de contar com a contribuicdo das histérias do publico para a

construcdo de uma dramaturgia ja havia sido empreendido pelo Grupo em outro

momento historico. Para a construcéo do espetaculo Pequenos Milagres (2007),

o diretor Paulo de Moraes idealizou a campanha Conte Sua Historia, que na

pSRFD IRL DSRLDGD SHOD 5HGH *ORER H UHFHEHX TXDVH
as pessoas que enviassem pequenas historias reais, que tivessem conteudos
VXUSUHHQGHQWHYV FRPR X R\WH ®KEBEEsR vzl diadteldd |

pandemia, o Grupo contou apenas com a divulgagao na internet.

Mesmo assim, receberam um namero expressivo de histérias, comparavel ao da
primeira campanha. Uma prova de que a comunicacdo em massa também
mudou ao longo dos 13 anos que separam as duas acdes. A forma que a
televisdo e os jornais impressos funcionam hoje é muito diferente da forma como
foram concebidos. Os meios de comunicacdo em massa tiveram que se adaptar
a internet, que criou espaco para que cada um pudesse publicar seus
pensamentos, agora sem a necessidade de uma edicdo ou instancia superior
que revise e valide o que se posta. O alcance de veiculos como a Rede Globo,
gue antes era uma potente ferramenta de formacédo de opinido, relativamente

perde forca frente a multiplicacdo das vozes no ciberespaco.

Figura 13 +Conte seu sonho para o Galpao

% grupogalpao

/‘) grupogalpao Tem estreia vindo ail $ Esse € um pouquinho do
processo de 'Sonhos de Uma Noite com o Galpda’, nosso

. \ [ ’ . ‘ Qf- | préximo trabalho com dramaturgia e diregdo de Pedro Bricio
‘ 4 [@pedrobriciodramaturgo] que integra o projeto Dramaturgias.
' N " —— Fica com a gente que ja ja contamos mais! gl
| ¢ CE TFM

Edicdo do video: @lulifru
Trilha sonora: @dominuslancelius

#grupogalpdo #teatrobrasileiro #teatro

Editado - 162 sem  Ver tradugdo

marcosdcastilhos Teuda, Eduardo, Chico, Toninho,,, lv)

161 sem Responder

Qv W

"m Curtido por barateuda e outras pessoas

10 de agosto de 2021

Fonte: captura de tela de post no Instagram do Grupo Galpéao.

% 7THIWR UHWLUDGR GD SiJAHIXBRRANGIKND FHBR RILFLDO GR *UXSR *DO
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O espetaculo virtual Sonhos de uma noite com o Galpdo também tem
dramaturgia baseada em contribuices dos espectadores. Essa campanha foi
menor, mais direcionada ao circulo proximo de amigos do Grupo. Foram
coletados cerca de 150 sonhos que as pessoas estavam tendo durante o
isolamento social. Ao juntar esses relatos, de gente que ndo necessariamente
se conhecia, criando uma linha dramaturgica coerente, o diretor e dramaturgo
Pedro Bricio, junto aos galponicos, tentou fazer uma leitura do que estava
acontecendo coletivamente em um recorte da sociedade belo-horizontina em

virtude da pandemia.

O resultado também foi apresentado sincronamente e foi costurado pela
insercéo de diversas imagens previamente gravadas. As cenas iniciais contam
um pouco do processo de conversar com pessoas proximas em busca dos
sonhos que elas estavam tendo, num processo de tentar entender se havia uma
mudancga comum no inconsciente coletivo. Também assistiamos aos atores na
Feira das Flores no bairro Funcionarios, em Belo Horizonte, pedindo aos
transeuntes que dividissem com eles o que estavam sonhando. Além dessas
imagens, faziam parte da encenacdo pequenas apresentacdes gravadas no

teatro do Galpéao Cine Horto.

Figura 14 +Sonhos de uma noite com o Galpéo

Fonte: divulgacdo do espetaculo.
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Sonhos de uma noite com o Galpé&o estreou em agosto de 2021 e, nessa €poca,
a populacédo belo-horizontina maior de 30 anos ja poderia ter recebido pelo
menos uma dose da vacina contra a COVID-19 . Por isso, 0s protocolos
sanitarios estavam ficando menos restritos, e algum encontro ja era possivel,
ainda que regado a alcool em gel e mediado por distanciamento, mascaras e
barreiras acrilicas. O Grupo aproveitou esse momento de retomada, e alguns
dos sonhos coletados foram transformados em cenas solo e apresentadas para
plateias super reduzidas, de até trés pessoas: 0s sonhadores originais, que
tiveram a oportunidade de assistir seus sonhos recriados e encenados. Essas

apresentacoes foram filmadas e fazem parte do mosaico final do espetaculo.

Nos blocos ao vivo, além de cenas solo, 0os atores contracenavam entre si,
construindo as vezes um cendrio comum que se dividia entre as casas, mas que,
por ser concebido como pecas de um quebra-cabeca, era capaz de multiplicar o
diminuto quadrinho que cabia a cada um. O processo de distribuicdo dos dois
espetaculos era parecido, uma vez que os atores também se encontravam pelo

Zoom e a edicao final era enviada para o YouTube.

Figura 15 +Conversa entre a plateia de uma das apresentacées de Sonhos de

uma noite com o Galpéo
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Fonte: capturas de tela da reproducédo do chat ao vivo da apresentacéo de Sonhos de uma noite
com o Galpao, de 12 de setembro de 2021. Acesso restrito, concedido pelo Grupo Galpao para
esta pesquisa.
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Uma caracteristica das apresentacdes sincronas feitas durante a pandemia era
a interacao entre os espectadores. Em alguns espetaculos de outros grupos que
aconteceram completamente via Zoom, reunindo atores, técnicos e
espectadores em uma Unica sala de videoconferéncia, se o chat estivesse
habilitado, era comum que as cenas fossem atravessadas por comentarios da
plateia que apareciam em pop-ups, o que trazia ainda uma outra camada para o
acontecimento teatral na internet. O YouTube tem uma ferramenta de chat ao
vivo para essas transmissfes; nesse caso, vocé pode escolher se vai assistir a
transmissdo acompanhando o chat ou em tela cheia, sem as interferéncias. E
bem curioso observar o didlogo que as pessoas travavam antes do inicio da peca

e 0s comentarios e elogios durante e apos a encenacao (Figura 15).

O terceiro trabalho realizado em tempo real foi a experiéncia virtual pelo
Telegram Como os ciganos fazem as malas. Esse trabalho estreou em junho de
HID] SDUWH GR SURMKRWIRQ¥ B DSFIDW U HIDWIgBoU D DJRUD
no item 3.3. E uma criacdo de Yara de Novaes, Tiago Macedo, Paulo André e
Barulhista, com texto de Newton Moreno.

Essa experiéncia foge totalmente do chamado teatro-matriz3¢, pois, além de ter
a convivéncia numa mesma coordenada espacial suprimida, ndo era preciso se
preparar para o evento teatral e se dedicar exclusivamente aquilo por um periodo
GH WHPSR TXDVH VROHQHPHQWH (UD SRVVtYHO 3:DVVLYV
outras atividades paralelas, assim como se faz com as conversas com amigos
ou colegas de trabalho. Ele acontecia durante o dia (na versao estendida), e os
espectadores recebiam as atualizagdes, textos e interacdes enviadas pelo ator

Paulo André.

Esse formato remete ao espetaculo Tudo que coube numa VHS, do grupo
Magiluth, ja citado no item 2.2. Na experiéncia do coletivo pernambucano, as
conversas aconteciam por chamada telefénica, diretamente com o espectador,

0 que abria um espago maior para o improviso e a troca. No caso do Galpéo, os

% 7THUPR XWLOL]DGR SHOR ILOYVRIR GR WHH DAMVIOBWR U] VHXBE@MYDV L 3DUI
FRSUHVHQoD GRV FRUSRV YLYHQWHYV GRV DUWLVWDV WPpFQLFRV H S~
WHPSRUDO QD SURGXomR GH XP HYHQWKR) SREWEPWWP H[SHFWDomR"
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audios eram pré-gravados, as fotos também j& tinham sido feitas e editadas
previamente e o texto escrito ndo era improvisado (assim como acontece na
maioria dos espetaculos de teatro), mas o envio dos materiais e a conducao do
processo eram feitos manualmente ao longo do tempo do
espetaculo/performance/experiéncia virtual. Durante o processo, alguns
acontecimentos revelavam a presenca do ator e davam o tom mais humano,
como quando eram feitas enquetes para o publico opinar sobre o percurso da

performance:

Em determinado momento é possivel opinar sobre o tempo que deve
durar a escala do voo. Pode ser um breve respiro, de um minuto,
apenas para trocar de poltrona, ou uma pausa mais longa para beber
uma agua ou um café 2 funcdo que relembra o publico que ha uma
pessoa por trds da tela. Ndo se trata de um envio automético de
mensagens (Rohlfs, 2021).

Ao contrario de Tudo que coube numa VHS, que passeia por diversas
plataformas ao utilizar e-mail, tocadores de audio, WhatsApp e YouTube,
fazendo o espectador percorrer um caminho entre suas redes sociais, Como 0s
ciganos fazem as malas mescla as diversas linguagens no mesmo aplicativo,
explorando suas ferramentas ao maximo: o mensageiro possibilitou o envio de
varios formatos de arquivo em uma mesma conversa. Assim, 0 espectador
recebia fotografias, pequenos videos, audios com divagacdes e impressdes do
viajante e até participava de enquetes e da criacdo de playlists colaborativas de
musicas (nesse ultimo caso era direcionado para um tocador como Spotify ou

Deezer).

Na experiéncia virtual pelo Telegram, era possivel que cada espectador
acompanhasse as mensagens em seu ritmo, dentro daquele periodo de tempo
determinado. Também foi preciso retirar ingressos para acessar a conversa em
grupo criada especificamente para abrigar o espetaculo. Pela natureza do
trabalho, as vagas eram poucas e logo se esgotavam. Além da temporada de
estreia, Como os ciganos fazem as malas participou da programacao de alguns

festivais, sempre com 0s ingressos esgotados.
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Nos trabalhos sincronos performados via YouTube, o espectador tinha a
possibilidade de assistir do inicio, caso chegasse atrasado para a sessao. No
entanto, apos 15 minutos da finalizacdo do espetaculo, o video era retirado do
ar. Esse tempo adicional previa dificuldades técnicas ou algum problema de
conexao que os espectadores pudessem enfrentar. A apresentacao Unica, sem
possibilidade de rever quantas vezes quisermos, ao contrario do que acontece
normalmente com os videos feitos para a internet, trazia mais uma vez essa
sensacao mais préxima ao teatro e a sua habitual efemeridade. E, por sua vez,
a possibilidade da performance em tempo real trazia para 0s corpos dos atores

um estado de risco parecido com o que o teatro convivial proporciona.

4.2 Producdes gravadas

Os outros seis trabalhos foram gravados e editados previamente, e em todos os
dias de apresentacdo 0s espectadores tinham acesso ao mesmo resultado,
exatamente. Também por essa caracteristica, ao longo do tempo os trabalhos
foram se aproximando mais da linguagem cinematografica. Elementos teatrais
ainda podiam ser percebidos, como sera visto a seguir, uma vez que todo o

processo era realizado por profissionais do teatro, da producdo a atuacao,

passando pela técnica e comunicacao.

Figura 16 +Captura de tela do trailer do espetaculo Eramos em Bando

Fonte: canal do Grupo Galp&o no YouTube.
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Eramos em Bando foi o primeiro trabalho a estrear, em setembro de 2020, e,

apesar de ndo ser ao vivo, contava com o frescor do inesperado, do espontaneo,

pois 0s atores ndo sabiam que a gravacao dos ensaios se transformaria em um

filme. Em entrevista ao programa Cinejornal do Canal Brasil, um dos diretores,

Pablo Lobato, revelou que os atores sabiam que estavam sendo gravados, mas

nao sabiam que aquele material seria utilizado paraaconfHFomR GR ILOPH 37DOY
YHQKD GDt HVVD VHQVDomR GH DOJR SRU YLlLdgass H XP PHL
2020) completa.

O filme-ensaio em média metragem mostra como os atores, impedidos de
continuarem o0s ensaios do espetaculo Quer ver escuta como aconteciam,
seguiram da forma que foi possivel: cada um em sua casa, pelo aplicativo de
videoconferéncias Zoom. Esses encontros contaram com a presenca dos atores
e dos diretores do espetaculo original, Vinicius de Souza e Marcelo Castro. Em
alguns dias também contaram com Gilma Oliveira, coordenadora de producédo
do Grupo, e 0 musico Davi Fonseca, responséavel pela trilha sonora do filme, e
foram gravados entre os dias 15 de abril e 5 de maio de 2020. Esse material,
gue junta conversas despretensiosas, reflexdes sobre 0 momento vivido e sobre
as producdes artisticas que estavam sendo feitas por outros artistas, reuniées
de planejamento, exercicios de aquecimento e ensaios de cenas propriamente

ditas foi editado pelo cineasta Pablo Lobato.

O resultado € um registro documental do momento de incertezas vivido por esses
artistas diante das mudancas bruscas provocadas pela pandemia da COVID-19.
E interessante observar o desenrolar dos dias e dos pensamentos: davidas sobre
0 que estavam fazendo, sobre como deveriam encaminhar o processo, sobre a
qualidade do que seria apresentado, angustias e tristezas por perder amigos,
medo de ser a préxima pessoa a ter um desfecho tragico. Sentimentos que foram

comuns a grande parte do publico desse projeto, fossem artistas ou néo.

Essa captacdo do momento real de instabilidade do Grupo e o registro dos dias
de ensaio paralisados pela pandemia faz de Eramos em Bando um
documentario, género que, segundo Melo (2002), se distingue do cinema de

ficcdo por
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ndo poder ser escrito ou planificado [ «]; o percurso para a producéo
do documentario supde uma liberdade que dificilmente se encontra em
qualquer outro género. Um documentéario é construido ao longo do
processo de sua producdo. Mesmo existindo um roteiro, o formato final
somente se define com as filmagens, a edi¢do e a montagem (Melo,
2002).

Em uma das lives para comentar o filme, Vinicius de Souza conta que eles,
diretores, viram que o material que estavam coletando tinha o potencial de se
tornar um produto artistico e resolveram néo revelar ao Grupo que a gravacao
dos ensaios seria utilizada para fazer o filme que eles imaginavam estar tentando
criar. Apenas Paulo André e Lydia sabiam e autorizaram que os diretores

seguissem com os planos sem contar aos demais atores.

De certa forma, esse primeiro trabalho digital do Grupo remete a Moscou,
documentario de Eduardo Coutinho, estreado em 2009. Na ocasido, Coutinho
convidou-0s para gravarem 0S ensaios e montagens de uma peca que jamais
estrearia. Em comum acordo chamaram Enrique Diaz para dirigir o espetaculo,
H XPD GDV 3UHJUDV GR MRJR™ VHULD TXH WDQWR R HOHQF
qual o texto a ser encenado na primeira cena do documentario: o diretor
entregando um texto aos atores. Coutinho revela ao Grupo que tem interesse em

pesquisar o limite entre a ficcao e a realidade (Moreira, 2010).

Em Eramos em Bando, assistimos aos diretores e aos atores construindo uma
peca, ensaiando as cenas e movimentacdes de um espetaculo que ndo chega a
ser concretizado da forma como era pensado inicialmente. Quer ver escuta toma
outros caminhos e, mais tarde, é transformado em peca radiofénica. Mas a cena
visual, o encontro dos corpos no palco ndo acontece, assim como a montagem
de As trés irmas, do documentario de Coutinho, que nunca sera levada aos

palcos e apresentada ao publico em uma versao finalizada.

O documentario feito na pandemia pbéde ser assistido pelo YouTube, primeiro em
pré-estreia, que funcionou em formato de temporada, com dias e horéarios
definidos, depois no lancamento oficial, em que foi disponibilizado

continuamente durante algumas semanas. Hoje pode ser conferido na integra
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no site da Embauba Filmes, coprodutora do trabalho, estando disponivel para

aluguel pela quantia simbdlica de US$1,00.

A Peca Radiofénica Quer ver escuta, que foi o outro desdobramento do trabalho
interrompido em margo de 2020, estreou em julho de 2021. Foi transmitida pela
Radio Inconfidéncia FM para Minas Gerais e on-line pra qualquer lugar do
mundo. Na sequéncia foi transmitida por outras radios, inclusive a Radio UFMG
Educativa, e depois de exibicdes do trabalho completo, eles a dividem em cinco
episédios, que séo reprisados na radio e disponibilizados em plataformas de
audio, estando disponiveis gratuitamente até hoje, seguindo uma loégica mais
proxima dos podcasts, género em crescimento no Brasil®’. Esse projeto
conseguiu escapar um pouco da onipresenca das telas, que foi especialmente
sentida durante o isolamento social. Mas, de toda forma, passa pela internet,
seja pela divulgacdo nas redes, seja pelos tocadores em que a peca esta

disponibilizada atualmente.

Figura 17 =Divulgacao de Quer ver escuta

Fonte: site Oficial Grupo Galpéo, (2021f).

732 HFRVVLVWHPD GH SRGFDVWV QmR SDUD GH FUHVFHU QR %UDVLO
KRXYH XP DXPHQWR GH QD SURGXomR GHVWH WLSR GH FRQWH~GR
GHPDQGD p FODUR TXWDREBPRQMXELX FHUFD GH HP FRPSDUDomR
SHUtRGR GH GH DFRUGR FRP GD/GRVYDOGR 6SRWLI\ %UDVLO’
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O trabalho para radio, assim como seria a pec¢a para palcos, foi baseado em
textos e poemas de escritores brasileiros contemporaneos e também traz uma
identidade comum a maioria dos trabalhos desenvolvidos na pandemia: as
conversas que acontecem entre os atores e 0s convidados s&o todas mediadas,
seja uma conversa por telefone, por videoconferéncia ou ainda uma troca de
mensagens de audio pelo WhatsApp. Vinicius de Souza e Marcelo Castro
seguiram na direcéo desse trabalho, que foi indicado ao prémio APCA de 2021

na categoria Radio.

As histérias que se entrelacam e permeiam 0s poemas trazem temas diversos.
Logo no inicio do espetaculo (que posteriormente se tornou o inicio do primeiro
episadio), testemunha-se um colecionador de sons revendo sua colecéo, e o
texto declamado por Paulo André sugere uma importancia do som acima da
imagem, numa perspectiva cosmogonica de inicio de mundo em gque néo existia
palavra escrita, mas existia 0 som, a oralidade. Ao longo dos episddios, outros
temas vao aparecendo, como a iminéncia da perda de memoria, 0 movimento
de uma mulher que viaja e narra suas paisagens e a migracdo da espécie. A
comunicacdo como tema também se faz presente nas buscas de Julio Maciel

pela aprendizagem de outros idiomas.

Esse trabalho conta com a participacdo de diversos interlocutores, de fora do
Grupo. Um deles é o amigo de longa data do Galpéo, o ator Paulo José, ja
mencionado no item (OH Or R SRHPD 3$SHVDU GHdJd& XGR R LF
Alberto Pucheu. Paulo foi diagnosticado com a doenca de Parkinson desde 1993,
e pode-se perceber uma certa dificuldade tanto em sua leitura quanto no
caminho percorrido por Eduardo Moreira para conseguir essa participagao.

Paulo faleceu em agosto de 2021, um més depois da estreia de Quer ver escuta.

Além da linguagem teatral, ponto de partida dos trabalhos do Grupo, esse projeto
utiliza a linguagem do radio, por construir uma narrativa audiodramatica, e
agrega a literatura por meio dos poemas que servem de base para a escrita do
roteiro. H& um tom de registro documental em alguns momentos, por abrir
algumas conversas que seriam de bastidores, trazendo o processo para dentro

da dramaturgia e revelando percursos, aprendizados, tentativas, como no caso



63

da busca de Eduardo Moreira pela voz de Paulo José, e da tentativa de Julio

Maciel de aprender russo e a lingua indigena kaiowa.

Ao final de cada episodio, durante os créditos, Antdnio Edson repete a frase
$'HL[DPRV R QRVVR VLQFHUR DJUDGHFLPHQWR D FDGD SI
JHQWH D Wpe E2ihete a uma possivel despedida, ainda que feita de forma
sutil. Talvez resultado dos tempos de incertezas sobre o futuro das criacbes do
Grupo +e do campo cultural brasileiro em geral £ talvez apenas um retorno a
este tema que recorrentemente aparece nos espetaculos da companhia a
medida que os anos passam. Em Um trem chamado desejo (2000), o medo do
fim do teatro aparece ao contarem a histéria de uma companhia de teatro
decadente e a beira da ruina, assim como o tema da desisténcia e uma
aposentadoria +forcada +de Teuda Bara aparece em NGs (2016). Gigantes da
Montanha (2013) narra a histéria de uma companhia teatral decadente, e, em
2023, Cabaré Coragem apresenta as desventuras de uma trupe envelhecida e
decadente®. A iminéncia do fim e a divida sobre o futuro sdo temas que
frequentemente aparecem nas criacbes do Grupo e ndo seria diferente no

contexto da pandemia.

2V RXWURV WUrV HVSHWIiFXORV GRIn®Upassabgenspard UD P D W X U
DJRUD" WDPEpP IRUDP JUDYDGRV H PHUJXOKDP EDVW
audiovisual. A primeira perda da minha vida estreou em outubro, no Dia das
Criancas de 2021, e € um curta-metragem dirigido pela galpbnica Inés Peixoto,
a partir de um roteiro de Eduardo Moreira, que havia sido escrito para a filha
deles, Barbara Luz, anos antes da filmagem. Ficou em cartaz no YouTube, em
formato de temporada, com uma janela de tempo em que o video ficava

disponivel em dias definidos.

O curta conta a histéria de um escritor que encontra uma menina chorando
porque perdeu sua boneca. Entéo ele passa a escrever cartas, como se fossem
da boneca pra garota, contando os detalhes de sua viagem pelo mundo. A ideia

desse roteiro veio de uma passagem de um livro do escritor estadunidense Paul

¥ E % Y } }§ Gu} ~ v _ <p]U % E}%}*]3 0 <« Pu £ S5 uvs e o (
*% 3 MO} %0 E}%}eS ¢ U o e JAHOP o o }. ] X
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Auster, que cita este acontecimento anedotico de quando Franz Kafka teria
gastado horas e horas para escrever essas cartas ficticias. O episédio € narrado
por sua hamorada, Dora, e ndo se tem registro do contetudo dessas cartas. Esse
episédio inspirou diversos autores em varios paises e idiomas, que tentam recriar
esses escritos, como o cataldo Jordi Sierra i Fabra, autor de Kafka e a Boneca
Viajante (Silva, 2016).

Esse trabalho foi o primeiro original em que eles se voltam abertamente para a
linguagem cinematografica, inclusive na nomenclatura escolhida. As cenas da
menina e do escritor foram gravadas no teatro do Galpao Cine Horto, e as cenas
da viagem da boneca, em estudio. A diretora de fotografia Carol Silva conta, em
um dos episodios de making of, que desde o inicio a ideia era unir as linguagens
do teatro e do cinema. No filme pode-se ver a estrutura do teatro com o
urdimento, passarelas, cordas e maquinarios revelados em cena. E assim, toda
a estrutura da montagem precisou ser direcionada para esse intuito, como a
iluminagdo que esta mais proxima da utilizada no teatro e menos realista como

comumente é utilizada em produc¢des de cinema.

Figura 18 +Banco de papel em frame de A primeira perda da minha vida

Fonte: captura de tela do trailer de A primeira perda da minha vida (Grupo Galp&o de
Teatro, 2021d).
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Outro elemento muito presente no filme e na divulgacdo € o papel. Taisa
Campos, diretora de arte, conta em outro video de making of que ele foi
escolhido para ser o fio condutor da obra, aparecendo ndo somente nas cartas,
mas em outros objetos, como o banco do cenario, um chapéu do figurino,
dobraduras e também nas pecas de animacdo criadas para a divulgacdo do
filme, destacando a importancia de mais uma linguagem utilizada: as artes
visuais. O papel e as cartas aparecem neste momento em que estdvamos presos
em casa, nos comunicando basicamente pela internet, também como uma
contraposicao as telas e teclados. Uma tentativa de fuga da situacdo de medos

e incertezas em que estavamos presos.

Figura 19 xPartida de volei com um vulcéo islandés ao fundo

Fonte: reproducéo (GE, 2021).

O tema fuga também aparece na pega-filme Partida de vélei a sombra do vulcéo,
que estreou em dezembro de 2021 e cumpriu temporada no YouTube, com dias
e horarios marcados, como o projeto anterior. Escrito por Silvia Gomez, o roteiro
conta a histéria de Ela, uma mulher que ao sair de seu pais ndo consegue voltar
porque sua casa ndo existe mais. Além disso, nessa viagem ela se descobre
gravida. A narrativa € desenvolvida a partir de uma foto real que circulou na
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internet que retratava uma turma de amigos que jogava voélei em um local com

um vulcdo em erupc¢ao ao fundo.

A imagem é uma metéfora certeira da situacdo sanitaria e politica que vivemos
durante a pandemia no Brasil, e a historia construida a partir dela traz diversas
camadas de interpretacdo e conexdes. Este lugar para o qual ndo se pode voltar
por ndo mais existir, pode ser ligado ao mundo e as vivéncias pré-pandémicas.
O tema da maternidade que aparece na histéria € como uma representacdo de
acontecimentos capazes de transformar radicalmente as perspectivas: ainda que
se queira voltar a ser o que era antes, ndo ha um retorno possivel, pois 0 mundo

da forma que se conhecia ndo existe mais.

Ao sair do pais, a personagem busca fugir de um mundo em ruinas para
encontrar o desconhecido (que de alguma forma também esta em ruinas, pois
Ela esta indo conhecer um vulcdo em erupcdo). Pode-se interpretar essa
mudanca de lugar como uma metéafora da nossa experiéncia como artistas de
teatro refugiados digitais, obrigados a habitar o ciberespaco e a nos
familiarizarmos com suas linguagens, formatos e regras especificas para

continuar criando.

Figura 20 +Bastidores de Partida de volei a sombra do vulcéo

i

REC S T e g

Fonte: captura de tela Pausa pro café | Partida de vélei a sombra do vulcdo | TV GCH (42
Temporada) (Galpdo Cine Horto, 2023).
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As cenas foram gravadas em algumas locacdes externas em Belo Horizonte,
como parques, clubes e até uma pista de aeroporto, enquanto as locacfes
internas foram realizadas no teatro do centro cultural Galpdo Cine Horto. Os
atores se encontraram, contracenaram, estavam novamente juntos e em grupo.
A cada momento da encenacdo, a personagem principal era vivida por um
ator/atriz diferente, recurso corriqueiro em pecas de teatro, mas que nao €
comumente utilizado no cinema, especialmente quando se fala em filmes
realistas. Como propdem Muniz e Rocha em artigo sobre a peca- | L O P Heat?d?
experimenta o tecnovivio por um lado, e por outro, o cinema se liberta da
QHFHVVLGDGH GD YHURVVLP EQMuDI BochH, 20BYWHDWUDOL]D”

A direcdo compartilhada entre a galponica Fernanda Vianna e a cineasta
Clarissa Campolina demostra bem as fronteiras borradas entre teatro e cinema
nesse trabalho. Em entrevista para o canal de YouTube TV Galpéo Cine Horto,
elas contam sobre esse processo de mesclar as duas linguagens. Clarissa
comenta sobre formas artesanais com que algumas cenas foram criadas, como
a cena final, em que ha uma sobreposi¢cédo das imagens subexpostas dos atores
para se fundirem finalmente nesta Unica personagem principal. Ela frisa também
o trabalho em conjunto, com uma maleabilidade entre as funcdes que destoa da
pratica comumente adotada no cinema, em que ha uma hierarquia e delimitacdo

clara das funcdes de cada um.

Por sua vez, Fernanda comenta como as cenas iam se resolvendo de forma
cinematografica com as proposicées e ideias de Clarissa, e ao longo do processo
as criagOes teatrais foram se transformando em filme, com elaboragéo do roteiro,
das cenas e possibiidades de montagem do filme acontecendo
simultaneamente, mais uma vez uma forma de trabalho mais comum ao teatro

do que ao cinema.

O roteiro se inspira nas narrativas do realismo fantastico que, para Gomez, &

uma literatura em que se lida com a realidade por um outro viés, o que reforca

¥ 7UDGX6D R XWRUDL@OWHDWUR H[SHULPHQWD HO WHFQRYLYLR SRU X
FLQH VH OLEUD GH OD QHFHVLGDG GH OD YHURVLPLOLWXG \ VH WHDW
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sua forma de escrever, definida por ela mesma como delirante (Cassese, 2021).
Para Muniz e Rocha (2023, p. 341),

séo as condi¢bes existentes na realidade do teatro brasileiro em 2021
gue levaram o Galpéo a criar um mundo fantastico, monstruoso, que
reflete a realidade e, ao mesmo tempo, projeta um futuro possivel*.

Os pesquisadores seguem a andlise, relembrando que o cotidiano durante a
pandemia se parecia em alguns momentos com obras de ficgdo cientifica, por
termos nossas vidas quase integralmente mediadas por maquinas (2023, p.
341).

Seguindo a linha do audiovisual, em marco de 2022 estreiam Febre. J& de saida,
percebe-se essa maior aproximacao do cinema pela escolha da nomenclatura:
filme. A proposta de se distanciar do teatro e se voltar radicalmente para o
cinema foi do diretor Marcio Abreu, que chegou a propor para os artistas um
espetaculo presencial, ja que os teatros estavam abertos novamente, como
contam os artistas em matéria de Patricia Cassese para o jornal O Tempo
(2022). Entre outros motivos, parte da equipe contraiu Covid, e a ideia de
reencontro com o publico ndo foi possivel naguele momento. Entdo ele propds

gue néo fizessem mais uma peca on-line, e sim o filme a que se pbdde assistir.

O texto é de Paulo André, resultado de sua participacdo na turma de 2020 do
Nucleo de Dramaturgia*! do Galpéo Cine Horto, e conta a histéria de um casal
que esta fugindo, se mudando, porque o mundo esta prestes a acabar.
Novamente o tema da fuga, do movimento, esta presente no roteiro. Assim como
em Partida de vélei a sombra do vulcédo, os personagens principais sao vividos
por atores diferentes a cada cena, mostrando a universalidade daquela vivéncia.
Essa escolha traz um tom teatral, mas a escolha estética de Febre cria uma

atmosfera noir propria do cinema, e os cortes rapidos das cenas leva de volta ao

W7UDGXED R XWRUDLERDP ODPY FRQGLFLRQHYV H[LVWHQWHY HQ OD UHDO
EUDVLOHXRODYY TXH KDQ OOHYDGR D *DOSmMR D FUHDU XQ PXQGR IDQYV
UHIOHMD OD UHDOLGDG \ DO PLVPR WLHPSR SUR\HFWD XQ IXWXUR S
432V 1~FOHRV GH 3HVTXLVD GR *DOSnWR &RPHR +RUWIRD G/HYWW FEIHP IRUP [
DSHUIHLORDPHQWR DUWtVWLFR FRP FDUIWHU GH FRQWLQXLGDGH H H
XPD GHPDQGD FUHVFHQWH HP %YHOR +RUL]RQWHLFRO RDYRUHEG B8 QI®Rs R
D WURFD D SUROLIHUDomR GH LGHLDV H FRPSDUWLOKDPHQWR GH UH
> '@
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audiovisual. O texto, que € um poema, adiciona mais uma linguagem ao trabalho:

a literatura.

As cenas foram gravadas em ruas de Belo Horizonte, grande parte no entorno
da sede do Grupo, em um sitio e novamente em um teatro. Desta vez, tanto o
palco como a plateia do Teatro Marilia*? serviram de cenario para a narrativa, de
forma bem evidente e ndo em uma cenografia construida que tenta criar outros
ambientes, novamente lembrando que aquele espetaculo € fruto de artistas de
teatro, ainda que ndo seja um espetaculo de teatro virtual. Segundo Paulo André
e Marcio Abreu, em matéria de Daniel Barbosa para o Jornal Estado de Minas

(2022), eles dividem a narrativa em trés espacos e momentos:

R S\ WHPSR GD IXJD" DSDUHFH QDV H[WKEM®OV QRWXUQI
GH %YHOR +RUL]JRQWH R 3WHPSR GR VRQKR”™ FRP LP
GHVFRQH[DV QR 7THDWUR ODUtOLD H R 3WHPSR GD OHI
nas cenas gravadas em um sitio, onde se vivem as memoérias de um

passado feliz (Barbosa, 2022).

Esses tempos se entrelagam na encenacao, sem linearidade temporal, trazendo

um tom de delirio ou de sonho, fazendo jus ao titulo Febre.

Paralelamente a exibicdo desse projeto, com a reabertura dos espacos e
flexibilizagdo dos protocolos sanitarios, nos dias 12 e 13 de margo de 2022 a
trupe faz suas primeiras apresentacdes conviviais desde 2020. O espetaculo De
Tempos Somos +um Sarau do Grupo Galpéo foi apresentado na cidade de

Ribeirdo Preto.

No segundo semestre de 2022, o Grupo preparou uma seérie de acdes para a
comemoracao dos seus 40 anos de existéncia. Como as casas de espetaculo ja
estavam abertas, a programacgdo incluiu apresentacdes de alguns dos
espetaculos de repertorio: Till £A saga de um herdi torto (2009), Nos (2016) e
De tempos somos (2014). A trupe cumpriu turnés por Belo Horizonte e interior

de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

2 2 7THDWUR 0DUtOLD p XP GRV HTXLSDPHQWRYV FXOWXUDLV GD SUH
LQDXJXUDGR HP SHOD &UX] 9HUPHOKD EUDVLOHLUD FRPR DXC
(QIHUPDJHP )LFD HP UHJLMR FHQWUDO QD iUHD KRVSLM®ODU GD FL
SHOD )XQGDomR OXQLFB®BPO GH &XOWXUD
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Figura 21 +Muitos anos de vida

@
A
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W

Fonte: site oficial do Grupo (2022c).

Dentro dessas ac0es, eles lancam os videorretratos Muitos anos de vida, que
tem diregao de Vinicius de Souza e Filipe Lampejo. As imagens em movimento
sdo uma linguagem inédita no repertério do Grupo, como frisam em texto de
divulgacdo. Esse trabalho que mistura fotografia, cinema e teatro, tem como
mote uma festa de aniversario povoada por figuras que cruzaram o caminho do
Grupo nas quatro décadas de viagens e apresentacdes em palcos, ruas e telas.
Sao treze imagens, uma de cada integrante e mais uma que reune todos em
volta de uma mesa farta (Figura 21). Nessa imagem em conjunto, eles se
relacionam e contracenam dentro do tema proposto e das personas criadas, e
mantendo a estética escolhida: ndo ha uma narrativa com comeco, meio e fim,
mas a representacdo de uma situacdo, de um instante, exatamente como é a

fotografia.

Tudo foi gravado em estudio, editado e finalizado antes de ser distribuido ao
publico. A estreia aconteceu em um cinema de rua de Belo Horizonte, seguido
de festa com brinde e discotecagem; afinal, tratava-se da festa de aniversario de

40 anos do Grupo Galpéo. Nos dias seguintes, houve exibicdo da obra seguida



71

de outros trabalhos da pandemia e algumas producgfes anteriores, como 0
documentario Moscou (2009). Alguns meses depois, a obra foi disponibilizada
na integra em canal do YouTube, por tempo indeterminado. Em 2012, na
comemoracao de 30 anos do Grupo, eles fizeram uma acao correlata, dessa vez
com microcenas com menos de um minuto cada, em que 0s atores reviveram
personagens de trabalhos antigos, trazendo e adaptando falas que remetiam ao
WHPD 37HDWUR H 9 &léyan daTattparhd @e ahiversario daquele ano.

4.3 Visao geral das producdes

Ao reunir 0s nove projetos para fazer uma comparacdo entre procedimentos,
formatos e temas, vislumbrou-se a possibilidade de criar algumas tabelas que
auxiliassem na visualizacdo das informacdes e dados coletados no percurso
desta escrita. Elas relinem informacfes sobre os espetaculos, atores, diretores,

formas de distribuicdo, entre outras.



Tabela 1 +As criac@es digitais do Grupo Galpao entre 2020 e 2022 / Parte 1

Nomenclatura Disponivel
Projeto . Estreia Ingresso Duracao Adaptacao por tempo Distribuicao
utilizada L
ilimitado
. Filme-ensaio - Youtube e
Eramos em Bando . 21/09/2020 NAO 53m40s SIM SIM . 2 .
de média metragem Site Embautba Filmes

Parte 01 (21m23seg)
Parte 02 (18m08seg)

Quer ver escuta Peca radiofénica 10/07/2021 - Parte 03 (19m51seg) SIM SIM RLTIIAL

Dramaturgias: Cinco Passagens para agora

NAO Site das Radios, Tocadores de Podcast
Parte 04 (17m04seg) !
Parte 05 (19m21seg)
Histérias de Experiéncia . = -
) I 20/11/2020 NAO 55m NAO NAO Youtube
Confinamento Teatral Virtual
Como os Ciganos Fazem . Experiéncia 05/06/2021 SIM 8h (em tempo real) NAO NAO Telegram
as Malas Virtual pelo Telegram 1h30 (compacta)
I G T B 2 G Espetaculo 21/08/2021 SIM 60m NAO NAO Youtube
o Galpao Virtual
G GG R G Curta-metragem 12/10/2021 NAO 23m4T7seg NAO NAO Youtube
minha vida
e Peca-filme 04/12/2021 NAO 39m02seg NAO NAO Youtube
do vulcao
Febre Filme 04/03/2022 NAO 24m07seg NAO NAO Youtube
Muitos anos de vida Videorretratos 26/07/2022 SIM 35m23seg NAO SIM Cinemas, Youtube

Fonte: criacdo da autora.



Dramaturgias: Cinco Passagens para agora

Tabela 2 +As criagOes digitais do Grupo Galpéo entre 2020 e 2022 / Parte 2

Projeto Direcéo

Marcelo Castro,
Pablo Lobato,
Vinicius de Souza

Eramos em Bando

Marcelo Castro,

uer ver escuta .
Q Vinicius de Souza

Eduardo Moreira,
Inés Peixoto,
Tiago Sacramento

Historias de
Confinamento

Como os Ciganos

Yara de Novaes
Fazem as Malas

Sonhos de uma

R ~ Pedro Bricio
noite com o Galpao

A primeira perda da

. . Inés Peixoto
minha vida

Partida de v6leia Fernanda Vianna,
sombra do vulcdo Clarissa Campolina

Febre

Marcio Abreu

Filipe Lampejo,

Muitos anos de vida ..
Vinicius de Souza

Fonte: criacdo da autora.

Dramaturgial
Roteiro

Marcelo Castro,

Vinicius de Souza

Eduardo Moreira

Newton Moreno

Pedro Bricio

Eduardo Moreira

Silvia Gomez

Paulo André

Cenas
Ao Vivo

NAO

SIM

SIM

SIM

NAO

NAO

NAO

NAO

Cenas Gravadas
Em Teatro

NAO

NAO

SIM

SIM

SIM

SIM

NAO

Contracenagéao

SIM

SIM

NAO

SIM

SIM

SIM

SIM

SIM

Temas Gerais

Ensaios, Adaptacio a pandemia,
Insegurancas

Paisagem sonora e memoria; Viagem;
Oralidade; Comunicagao; Mitos

Adaptagédo a pandemia, Saudades,
Impossibilidade de movimento,
Cotidiano, Coleta de Relatos

Viagem, Impermanéncia

Sonhos, Adaptagao a pandemia,
Coleta de relatos

Perda, Saudades, Viagem

Viagem, Fuga, Fim do mundo como
conhecemos

Movimento, Impermanéncia, Fim do mundo

como conhecemos

Festa de aniversario

Linguagens

Teatro, Cinema, Literatura

Radio, Literatura, Teatro

Teatro, Televisao, Internet/Lives

Internet/aplicativo de mensagens,
Teatro, Fotografia, Musica

Teatro, Cinema, Internet/Lives

Cinema, Teatro, Literatura, Artes
Visuais

Cinema, Teatro

Cinema, Literatura, Teatro

Fotografia, Cinema, Teatro
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Tabela 3 tRelacdo Atores/Projeto (quanto a atuacao)

ERAMOS HISTORIAS DE
LA EM BANDO CONFINAMENTO

ANTONIO
EDSON

ARILDO DE
BARROS

BETO
FRANCO

CHICO
PELUCIO

EDUARDO
MOREIRA

FERMANDA
VIANMA

INES
PEIXOTO

Lo
MACIEL

LYDIA DEL
FICCHIA

PAULO
ANDRE

SIMONE
ORDONES

TEUDA
BARA

Fonte: criacdo da autora.

PROJETOS
Belly @ SONHOS DE A PRIMEIRA RARTIOADS
CIGANDS VOLEI A
EAZEM AS UMA NOITE COM PERDA DA SOMBRA DO
MALAS 0 GALPAOD MINHA VIDA

VULCAD

MUITOS ANOS
Ak DE VIDA
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A vida é arte do encontro, embora haja tanto
desencontro pela vida.

Vinicius de Moraes

Grande parte das criacOes feitas na pandemia, pelos artistas em geral, traziam
em seu tema central as vivéncias comuns aqueles dias. Morte, soliddo, medo, a
intimidade das casas, a liberdade de transito limitada e tematicas afins eram
maioria do que se via. O Galpdo também expressa esse desejo de sair, se

mover, de ver 0 novo.

Se observamos os temas escolhidos para as criacdes analisadas, veremos que
0 movimento, a viagem, a busca estéo presentes em varios deles. Seja de forma
direta nos roteiros, como na viagem de Ela para conhecer o vulcdo e os
jogadores de voélei; na fuga do casal de Febre; na viagem de Como os ciganos
fazem as malas; ou de forma subjetiva, como na viagem imaginaria da boneca
em A primeira perda da minha vida; no esforco de movimentagéao do Grupo para

continuar os ensaios em Eramos em Bando.

O fim do mundo é tema recorrente nas obras analisadas nesta dissertacao e se
comunica diretamente com o0 sentimento de impoténcia e inseguranca,
conhecido pelos brasileiros e ja descrito aqui neste texto. Colaboravam para a
instauracdo desse clima tanto a situacao politica, que ndo possibilitava um
otimismo em relacéo ao futuro das artes, quanto a situacdo sanitaria, que era
algo completamente novo em um século e que nos obrigou a enfrentar a

realidade da morte e da perda repentina de pessoas proximas e queridas.

O unico projeto que foge completamente a essas tematicas € Muitos anos de
vida TXH WUDWD GH XPD 3 YHUWLJLQRVD IHVWD GH DQLYHU
ja em outro momento, com outra mentalidade e, principalmente, com o alivio das

vacinas distribuidas £mesmo que tardiamente.



76

Como vimos ao longo da dissertacdo, mesmo criando em condi¢des
completamente diferentes do habitual, o0 Grupo manteve alguns habitos, como o
de convidar artistas externos para enriquecer as criacdes, especialmente

focando em areas que eles ndo dominavam.

Percebemos também em todas as obras digitais uma preocupacao em se manter
préximos dos ritos teatrais, em obedecer mais a logica das casas de espetaculo,
com retirada de ingressos, dias e horarios definidos de exibi¢do, seguindo menos
a logica geralmente utilizada na internet, em que o0s conteddos s&o
disponibilizados por tempo indeterminado, com a inten¢céo de seguir acumulando
visualizacbes e curtidas ao longo do tempo para gerar engajamento e,

principalmente, monetizacéo.

Em oposicdo ao momento vivido nesse recorte temporal, talvez impulsionados
justamente pelo impedimento do encontro, podemos perceber um desejo de se
aproximar do publico. Seja com a coleta de depoimentos para construir
dramaturgias em duas ocasifes, seja quando se prepararam para receber a
plateia, ainda que em sessfes super restritas nas gravacdes das cenas de
Sonhos de uma noite com o Galpao, seja ha busca de encontrar o publico nas
ruas, nas gravacoes que fizeram na Feira das Flores para esse mesmo

espetaculo.

Talvez essa tenha sido a forca que os motivou a buscar formatos sincronos,
especialmente nos primeiros momentos, numa forma que os colocasse de frente
para o publico, como define o ator Odilon Esteves, por meio GH 3SHoDV

RV DUWLVWDV FRQYHUVDP FRP R HVSHFWDGRU

desejo os acompanhou até depois do fim da pandemia, quando finalmente
montaram o primeiro espetaculo pés-pandémico. Cabaré Coragem € um convite
aos espectadores para entrarem em cena e estarem tao proximos quanto for
possivel dos atores. As primeiras fileiras da plateia séo, na verdade, as mesas
de um cabaré. Os atores passeiam entre 0os demais assentos, conversando com
0s espectadores. Ha um bar funcionando durante todo o espetaculo e o publico
€ convidado a desfrutar de seu cardapio a qualquer momento que queira. Tudo

convida o espectador a estar mais perto, mais ativo, mais participante, mais a

HP TXH
SHOR RO
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YRQWDGH &RPR TXHP GL] 3HQWUD D FDVD p VXD TXH
HVWiIYDPRV FRP VDXGDGHV’

Um ponto importante das criagbes pandémicas do Galpdo é a gratuidade de
acesso, tanto os espetaculos quanto a grande quantidade de material criado e
disponibilizado nas redes sociais, 0 que mais uma vez mostra uma tentativa de
maior aproximacdo do publico e de democratizacdo das obras, que por serem
na internet naturalmente j4 excluem parte da populagdo que ndo tem acesso a

celulares ou conexdo com a rede.

Desde o inicio da pandemia, como vimos em relatos de Eduardo Moreira, 0
Grupo se preocupou em estar presente nas redes sociais, que se tornaram a
nossa pracinha do interior, em que era possivel encontrar a familia e os amigos,
fosse em comentarios de posts, em espetaculos virtuais, lives de musica, bate-
papos ou até mesmo festas, tudo mediado pelas pequenas telas dos nossos

celulares ou computadores.

$0}HV FRPR 33DXVD SUR FDIp” H36WRULHV SRU XP GLD”  ID]
de aproximar o publico dos atores, de contar mais da historia do Grupo e de
compartilhar o cotidiano, também numa tentativa de humanizar o artista, que
muitas vezes é visto pelo grande publico como alguém fora do comum, acima
das questbes mundanas, quando, na verdade, estavamos todos vivendo uma
mesma situacdo. Claro, guardadas todas as proporcées que fez com que a
pandemia afetasse as diversas camadas da sociedade de forma completamente

desigual e injusta.

Hoje em dia, guando acompanhamos as redes sociais do Grupo, percebemos

que alguns esforcos de movimentagdo que se iniciaram durante o isolamento

social se mantiveram como agdes continuas. Em 2024 foram langados novos

YtGHRY GRV LQWHJUDQWHY FRQWDQGR FXULRVLGDGHV GF
SUR FDIp’ te 'aXdddz& do espetaculo presencial que estreou em 2023,

fizeram uma série de videos de bastidores e entrevistas sobre o processo de
FRQVWUXomR LQWLW XQCabhar® CoHadinRdy enbatd R VWUHLD”
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&ULDUDP R TXD G U RMquURlosinteyrares contam um pouco de sua

trajetoria artistica e como foi a entrada no Grupo.

Todo esse material, especialmente a linha do tempo criada pela divulgagao por
meio de posts do Instagram, funcionou como uma base rica de pesquisa e
consulta durante a construcdo desta dissertacdo. O mesmo conteddo que,
quando lancado, fez parte dos meus dias de isolamento social me divertindo,

informando e sendo companhia naqueles dias dificeis de incertezas.

Mais recentemente, em outubro de 2024, estreou T& lembrada, Teuda Bara?,
uma websérie em 10 episodios que conta histérias da vida da atriz e da cena
cultural belo-horizontina a partir de conversas bem humoradas com varios
amigos de trabalho e vida. A série foi gravada e editada especificamente para a
internet, utilizando linguagens, cortes e inser¢cdes muito proprias das criacfes

para a rede.

E ndo podemos deixar de citar a escolha de produzir os videorretratos como
parte da comemoracdo do aniversario de 40 anos, mesmo depois de oito
trabalhos feitos para as telas, e ainda que os encontros ja tivessem sido

retomados.

Esta pesquisa partiu de uma pergunta que parecia simples a primeira vista, mas
gue se desdobrou em diversas outras questdes e possibilitaria, caso houvesse
mais tempo, ramificar e aprofundar muitos conceitos, discussoes e ideias que
foram citadas ao longo desta dissertacédo. Gostaria de me demorar mais sobre
as diferencas de presenca entre espetaculos conviviais e aqueles em que ha
alguma mediacdo por tecnologia, seja de espectadores, seja de atuantes.
Também seria interessante um olhar mais atento ao que en WHQGHPRYV
YLY R ™ Huese’dd conceito traz tanto peso no julgamento das obras cénicas.
Sem duvidas, essas questdes poderiam ser desenvolvidas em outras pesquisas

de mestrado ou com mais profundidade em um doutoramento.

Neste trabalho, tentamos néo hierarquizar as producdes ou fazer juizo de valor

sobre seus formatos e escolhas. Tentamos somente analisar as ferramentas,

SRU

SDR
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fazer um sobrevoo nesse recorte potente de nove obras téo diferentes, criadas
em um momento impar, mas que carregam em seu cerne a milenar arte que nos
une nessa proposicao, pesquisa, escrita e leitura: o Teatro. Ao contrario de tentar
provar quais producdes teriam o privilégio (outros poderiam dizer infortinio) de
serem chamadas como tal, nos propusemos a observa-las. Observar as
construcdes que se faziam, os caminhos tomados, tal qual a agua de um rio que
segue contornando os obstaculos e aproveitando a geografia do terreno para

chegar em seu obijetivo.

O teatro €, sem duvidas, a arte do encontro. Algumas vezes o encontro pode ser
traduzido em uma comunicacdo bem-sucedida. Seja com 0S corpos presentes
em uma mesma coordenada espaco-temporal, seja por meio de uma mediagéo
tecnologica, caso essa seja a hecessidade ou vontade. Antes de tentar definir o
gue é teatro ou ndo, coisa que outros estudiosos ja vém fazendo ha muitos anos,
chamo a atencdo para a possibilidade de ampliacdo do olhar e de borrarmos
algumas fronteiras. Entendendo que o mundo nao é binario e que, ndo sendo
por necessidades politicas de afirmacdo e sobrevivéncia em um mundo que
valoriza cada vez menos as artes cénicas em geral, talvez seja vazia a discussao
que tenta reduzir e colocar as producBes em caixinhas separadas. Mais
proveitoso seria desfrutar dessas possibilidades, trocas, experiéncias para
enriquecer nossos fazeres cénicos, multiplicando e potencializando a criacéo e

a recepcao teatral.

Os nove trabalhos analisados representam bem essas fronteiras movedicas
porque unem harmoniosamente diversas linguagens: literatura, artes visuais,
cinema, televisao, fotografia e a légica da internet por meio da conversa rapida
de mensageiros, da linguagem e funcionamento proprios das lives, que séo
diferentes dos programas ao vivo disponiveis na televisdo. Tudo isso de maos
dadas com o teatro, que € generoso e disponivel. Ele se mostra aquela ilha cheia
de pontes, como descreveu Jamieson, hospitaleiro com quem quer chegar e

avido por conhecer os terrenos em volta. Pronto para ampliar suas fronteiras.

Por meio disso tudo, podemos reafirmar a forca e poténcia do teatro, que é vivo

e incorpora os avancos e reflete o seu tempo, se mantendo atual e relevante ao
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longo dos séculos. Se o teatro €, como ja dissemos *e disseram tantos outros
+ a arte do encontro, as variadas formas que os artistas criaram e se
desdobraram para aprender a teatrar na pandemia foram nada mais que a
canalizacdo desta vontade de encontrar seu publico. Se € na internet que
podemos nos encontrar, € pra l4 que vamos. O teatro segue se reinventando e
se moldando as necessidades e ferramentas da atualidade. E € s6 assim que
ele seguira existindo e pulsando, sem nunca correr o risco de ser embalsamado

e se transformar numa mitologia distante.
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APENDICE +Minibio Dos Atores

Teuda Bara fazia teatro-jornal no Diretério
Académico do curso de Ciéncias Sociais, que
ela abandonou antes de concluir para se
dedicar a carreira no teatro. Ela se mudou para

Sdo Paulo para trabalhar com José Celso

; Martinez Correa e depois voltou a Belo
Horizonte, onde se inscreve para a oficina de Kurt e George e encontra seus
futuros parceiros de trabalho e vida. Participou da maior parte dos espetaculos
do Grupo, se ausentando entre 2004 e 2007 para participar do espetaculo KA do
Cirque du Soleil, em Las Vegas (EUA). Ela também est4 presente na maioria das
producdes digitais entre 2020 e 2022.

Eduardo Moreira € hoje diretor artistico do
Grupo e € um dos seus fundadores. Ja tinha
uma relagdo profissional com o teatro antes
das oficinas dos alemaes do Teatro Livre de
‘ Munique, apesar de nao ter feito um curso
formal de ator. Participou da grande maioria dos espetaculos do Galpéo, desde
o primeiro. Atuou em todos os projetos da pandemia, exceto em A primeira perda
da minha vida, trabalho em que assina o roteiro. Ele completou 59 anos em 2020,
guando comecou o isolamento social imposto pela COVID-19, e tinha 34 anos

na chegada da internet ao Brasil.

Anténio Edson (Toninho, como é chamado) é
também membro fundador do Galpao. Foi
criado na cidade de Pitangui e, logo que
chegou a Belo Horizonte, ingressou o Teatro
Universitario (TU)*. Dali foi indicado para

4 2 THDWUR 8QLYHUVLWIULR 78 GD 8QLYHUVLGDGH )HGHUDO GH OLC
WpFQLFR FRP WUrV DQRV GH GXUDomR GHGLFDGR jIRUPDomR GH DWHF
IRUPRX HUD GLULJLGR SRU +D\GpH %LWWHQFRXNWIOHIRRXEBDYD TX¥HDQ\
DQWHV DEULJRX DOpP GD )DFXOGDGH GH )LORVRILD H &LrQFLDV +X
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receber uma bolsa para participar da oficina com os alemaes Kurt e George,
onde se encontrou com os outros fundadores do Grupo. Toninho completou 55
anos quando a pandemia comecou e tinha 40 anos no inicio da internet

brasileira. Teuda, Eduardo e Toninho s&o os Unicos fundadores que estdo até

hoje no Grupo

Beto Franco n&o foi um dos fundadores do
Grupo, mas esta por perto desde o inicio. Ele
e Eduardo estudaram na mesma época nho
Colégio Loyola, tradicional instituicdo de
ensino de Belo Horizonte. Participou de E a
noiva ndo quer casar, primeiro espetaculo
apresentado pela trupe. Desde antes dessa época ja tinha uma relacdo com a
musica, o0 que o0 aproximou de eventos culturais e o levou a assistir a segunda
oficina de Kurt e George, que aconteceu no Festival de Diamantina. Cursava
Engenharia Metallrgica e em certa época teve que se decidir entre a carreira no
teatro e o curso superior. Atualmente ele é diretor-presidente da Associacao
Galpao. Participou ativamente como ator nos espetaculos do Grupo. Dos
projetos digitais, ele participou apenas da comemoracao de aniversario Muitos
anos de vida. Completou 60 anos no final do ano de 2020, primeiro da pandemia
de COVID-19. Em 1995, com 35 anos, pode acompanhar a chegada da internet

aos lares brasileiros.

PRYLPHQWRY GH UHVLVWIQFLD j GLWDGXUD $WXDOPHQWH R 78 IRL W
*UDGXDomR HP 7HDWUR GD 8)0* QR FDPSXV 3DPSXOKD

4 :DQGD )HUQDQGHV IDOHFHX HP DSyV XP DFLGHQWH GH FDUUR TX
GH 2XUR 3UHWR SDUD %HOR +RULJRQWH RQGH HOD 7HXGD H %HW
,QFRQILGrQFLD B6XRXPRWHWVAVDEWRNSR GIRXH HVWDYD FRPHoDQGR D U
UHFRQKHFLPHQWR QDFLRQDO H LQWHUQDFLRQDO DSyV XPD GpFDGD
JHUQDQGR /LQDUHV VWIXBRODWREDGARYV SULPHLURV DQRV TXDQGR ID]
WHPDV SROtWLFRV QDV SUDoDV GR FHQWUR 2 DWRU DUJHQWLQR WL
SDtV H QmR TXHULD FRUUHU ULVFRV GH VH HQYROYHU HP SUREOH
HVWUDQJHULMWR p/L@WV G H SURIHVVRU GH ,QWHUSUHWDomR 7HDWUD
8)0*



92

Chico Pellcio estava na ata de constituicao
daquela primeira Associacdo Galpado, que
Eduardo foi buscar a razdo social para
oficializar o grupo de teatro. Mas nao
participou da oficina com os alemées, nem
estava nos encontros de fundacao do Grupo.
Mas participou ja do primeiro espetaculo, E a noiva ndo quer casar. Em
Baependi, cidade do interior de Minas Gerais onde se criou, Chico movimentava
a cena cultural e inclusive € um dos idealizadores do Festival Cante e Conte, que
acontece até os dias de hoj Apoés se formar em Administracdo na UFMG,
partiu para Londres, onde faz um curso de Clown, e viajou por alguns paises da
Europa apresentando um esquete. Participou de grande parte dos espetaculos
do Grupo e atuou em alguns filmes e séries de TV. Hoje é diretor geral do Galpao
Cine Horto. Chico completou 61 anos logo no inicio do periodo de isolamento
social. Em 1995, na chegada da internet ao Brasil, ele tinha 44 anos. Ele n&o
participou da maior parte das criagbes pandémicas do Grupo, atuando apenas

na série de videorretratos Muitos anos de vida.

Arildo de Barros se juntou ao Grupo em
1992, na montagem de Romeu e Julieta, para
fazer a assisténcia de Gabriel Villela na
direcdo. Ja tinha experiéncia de ator em varios
espetaculos e era professor de Teatro na
Pontificia Universidade Catoélica de Minas
Gerais (PUC-Minas) desde 1985. Continuou nesse cargo até 1994, quando teve
a oportunidade de encenar algumas dezenas de textos teatrais. Participou
ativamente dos espetaculos do Grupo Galpéo até 2013. Assim como Beto e
Chico, dentre os projetos digitais, ele s participou da comemoragédo Muitos anos
de vida. Arildo viu a internet chegar ao Brasil com 51 anos e completou 76 no

ano em que a COVID-19 chegou a terras brasileiras.

%% e HGLomR GR )HVWLYDO &DQWH H &RQWH GH %DHSIK-GL DFRQWHFH
MXOKR GH
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Inés Peixoto também estd no Grupo desde
Romeu e Julieta, quando foi convidada por
Gabriel Villela para fazer parte do elenco do
espetaculo. Ela iniciou sua formagdo no TU,
mas se formou pelo Curso de Teatro do Palacio
das Arte Formou com os participantes do
espetaculo musical Cais do Corpo a banda Veludo Cotelé, em 1987, e com eles
faz apresentacdes por todo pais. Inés participou de diversas producdes no
cinema e na TV, tendo uma proximidade e afinidade grandes com o audiovisual,
tanto que cursou, mais recentemente, a faculdade de Cinema e Audiovisual pela
UNA. Desde Romeu e Julieta, atua na maioria dos espetaculos da trupe e, dos
projetos digitais, ndo atuou em Febre nem em A primeira perda da minha vida,
deste Ultimo ela assina a direcdo. Ela tinha 60 anos em 2020, quando as
atividades presenciais foram suspensas, e 35 em 1995, quando a internet

brasileira dava seus primeiros passos.

Julio Maciel também se formou ator pelo
Teatro Universitario da UFMG e estudou violao
classico na Fundacdo de Educacédo Artistica.
Se juntou ao Galpéao para substituir Rodolfo
Va no elenco de Album de Familia
(espetaculo de 1990), e desde entéo participou
da grande maioria das montagens do Grupo. Nesse tempo, desenvolveu varias
oficinas e dirigiu diversos espetaculos, dentro do Galpdo e com outros artistas
em varias partes do pais. E o diretor do primeiro espetaculo pos-pandémico do

Galpao, Cabaré Coragem. Julio é o mais jovem dos atores, tinha acabado de

¥&XUVR GH 7THDWUR RIHUHFLGR QD pSRFD SHOR &HQWUR GH )RUPDoOmM
FKDPD &HQWUR GH )RUPDGHFR) BOWIVADL FO()H57 2 &XUVR 7pFQLFR C
'"UDPiIWLFD p YROWDGR SUD IRUPDomR GR DWRU H IRL FULDGR IRUPDOF
GR 7 8YHP GXUDomR GH WUrV DQRV 2 FXUVR DFRQWHFH QR 3DOIiFLR
FXOWXUDO JHULGR SHOD )XQGDomR &0OyYLVY 6DOJDGR OLJDGD j 6HFUH

GH OLQDV *HUDLYV

% 5GRGROIR IRL DWRU GR *UXSR *DOSMR HQWURX QBEXW)D®EBLIDUD LQW
H IRL XP GRV VYFLRVY QD RFDVLMRUGIHD FRPEQDXG R(GWIDH RGDD/ H Y|
DWXRX HP GLYHUVRV HVSHWIiIFXORV GR JUXSR ©6XD ~OWLPD SDUW

FRPHPRUDomR GH 5SRPERWGMHMOLHWD
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completar 53 anos quando a pandemia comecou e viu o inicio da internet

brasileira com 28 anos.

Simone Ordones € de Divinépolis e foi
convidada por Gabriel Villela para compor o
elenco de A Rua da Amargura * 14 passos
lacrimosos sobre a vida de Jesus (1994). Ela
ja tinha conhecido o trabalho do Grupo em
1982 quando assistiu a E a noiva ndo quer casar numa breve viagem a Belo
Horizonte. No ano seguinte voltou a capital e comecou a estudar na Oficina de
Teatro, dirigida por Pedro Paulo Cava. Antes de integrar o elenco do Galpéao,
Simone trabalhou com a Cia. Sonho e Drama, outro grupo importante na histéria
do teatro belo-horizontino. Simone estava completando 57 anos quando
entramos em isolamento social em marco de 2020. Quando viu as primeiras

possibilidades de internet surgirem no Brasil, ela tinha 32 anos.

Paulo André se aproximou do Grupo para
fazer a assisténcia de direcdo de A Rua da
Amargura. Durante o processo ele passou a
fazer parte do elenco e Simone o substituiu na
assisténcia a Gabriel Villela. Paulo também
cursou a Oficina de Teatro de Pedro Paulo Cava e trabalhou na montagem de
Antigona, da Cia. Sonho e Drama. Dividiu seus dias entre lItabirito e Belo
Horizonte; o trabalho entre teatro, analises clinicas e comércio, até que recebeu
0 convite para trabalhar com o Galpao e decidiu-se pelo teatro e pela capital.
Paulo André tem a mesma idade de Simone, com 57 anos recém-completados

no inicio da pandemia e 32 na chegada da internet.

Fernanda Viana € bailarina de formacéao,
trabalhou no Grupo de Danca Primeiro Ato,
guando investigou as relacdes entre teatro e
dancga. Em 1995 acompanhou Rodolfo Vaz, na
época seu namorado, em uma temporada

paulista de A Rua da Amargura, oportunidade
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em que Gabriel Villela a conheceu e decidiu convida-la para substituir Wanda
Fernandes na remontagem de Romeu e Julieta. Mais tarde integrou também o
elenco de A Rua da Amargura, substituindo Bya Brag e a partir dai consolidou
seu trabalho com o Galp&do. Fernanda tinha 55 anos em 2020, quando os
trabalhos presenciais precisaram ser suspensos, e 30 anos em 1994, quando o0s

brasileiros puderam ter acesso a internet.

Lydia del Picchia também é bailarina, e ja
tinha trabalhado com Fernanda antes do
Galpdo, no Transforma Centro de Danca
Contemporanea e no Grupo Primeiro Ato.
Entrou no Grupo para substituir Simone no
elenco de A Rua da Amargura, durante sua
licenca maternidade. A partir de entdo, ela passou a fazer parte do Grupo,
ganhando também uma personagem em Romeu e Julieta. Participa ativamente
dos espetaculos do Galpédo. Lydia completou 58 anos durante o primeiro ano de
isolamento social da COVID-19 e tinha 33 anos na chegada da internet ao Brasil.

% %\D %UDJD ODULD %HDWUL] %YUDJD OHQGRQoD p DWUL] H GLUHWEF
GRFHQWH H DGPLQLVWUDWLYR GR 78 DWXRX GLUHWDPHQWH QD FULI
GD 8)0GR TXR®H p SURIHVVRUD G D *UD&XXDomR HQIWMNIURX R SULPHLUF
GR HVSHWGBROOOBD $PDWHWXKWDHDGR HP



