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RESUMO

Nesta tese busco compreender o processo de forrdagdm circulo privilegiado da cultura
que se inicia na instauragdo da arquitetura mastarnposteriormente elevada a condicdo
fundante de uma cidade de vanguarda, e se mantgmart das politicas culturais
estabelecidas por funda¢cées mantidas pelo caPa#io de um pressuposto que a dominacéo
cultural representa uma extensao do poder queitakaperce sobre o trabalho, reduzindo as
possibilidades de transformacgéo a partir das edgiées artisticas. As orientacdes tedricas que
sustentam a esta tese estdo assentadas sobre neeagém marxista da estética, de forma
que a elaboracao artistica viabilize na superestryiossibilidades de mudancas efetivas nas
relacbes materiais de base. A partir da dialétiiaeebase e superestrutura, a producao
artistica como reflexo da realidade pode estabelaoecarater transformador da vida social,
ao passo que a obra de arte represente de marfetina goossibilidades de contrapor e
superar as contradicfes existentes no capital guasmbbra seu carater objetivo na propria
vida humana. Outros eixos de orientacdo teoricanioempregados nesta tese, com destaque
para o papel desempenhado pela produgdo moderpeticularmente a literatura e a
arquitetura. A construcdo da pesquisa se deu & partemprego do método materialista
histérico-dialético, de forma estabelecer uma B®adistorica entre capital e cultura,
mediados na esfera da vida social. Para tantonfa@nduzidas pesquisas documentais em
arquivos municipais e nacionais, além de entrevisf estruturadas com pessoas ligadas as
fundacdes culturais, poder publico, representatemanifestacdes culturais independentes
destes grupos, e sindicatos. Os dados foram tmatadoartir de uma analise marxista do
discurso, de forma que este pudesse ser tratadm ocelemento idealista de uma
superestrutura que mantém relagdo dialética coase, ltom as questdes da vida social. Os
resultados encontrados sinalizam que a tradicd@mida imposta a cidade é decorréncia de
uma disputa pelo controle politico da cidade dd goados grupos participantes era formado
por industriais. Assim, o capital vé na arquitetmadernista ndo apenas a possibilidade de
assumir o controle politico, como também de demaaclundacdode uma nova cidade,
distinta daquela herdada de uma economia cafearalag por velhas oligarquias. A
decorréncia dessa aproximacdo entre capital erauBuum processo de elitizacdo das
manifestacdes artisticas na cidade, tornando-se foide com o surgimento das fundacdes
culturais. As fundagfes passam entéo a deternsrativadades artisticas a partir dos projetos
por elas desenvolvidos. Entretanto, essa evolugsiorica ndo se da de forma linear.
Diversas mudancas na politica das fundacdes fodentificadas, diretamente influenciadas
pela aproximacao ou distanciamento do capital. Mesom as mudancas, o carater restritivo
do circulo privilegiado da cultura se mantém, denfio que o resgate do passado seja sempre
recobrado a fim de justificar as acfes desenvdvigelas fundacdes. O resultado mais
recente se verifica no processo de industrializat@@rte a partir da criagdo de um polo
audiovisual que congrega todas as fundacdes. Agast@toes artisticas se transformam em
insumos a serem utilizados pela industria do augliay, de forma que as possibilidades de
transformacdo a partir da arte sejam inviabilizageto carater fabril empregado a
manifestagdes culturais especificas.

Palavras-chave:estudos organizacionais; marxismo; estética nadittd; producdo cultural;
industrializacdo da arte.



ABSTRACT

This these aims at understanding the developmeatafitural favored circle which begins
with the introduction of modernist architecturetelaelevated to founding condition of an
avant-garde town, and continues through culturéities established by foundations funded
by capital. It is assumed that cultural dominai®an extension of the power of capital over
labor, reducing the possibility of transformatioteraming from artistic elaborations. A
Marxist view of aesthetics underpins the theoréta@entations of this thesis, so that art
might allow, in the superstructure, for the podgibiof effective changes in the material
relations at the base. From the base/superstrudialectic, art as a reflection of reality may
become a transformative force in society, inasmaglthhe work of art effectively represents
ways to juxtapose and overcome the contradictiansapital when it regains its objective
attributes in human life. Other relevant theordtmaentations were employed in this thesis,
deserving mention the role of modernist productespecially literature and architecture. The
research adopted the historical-dialectical mdistimethod, in order to establish a historical
relationship between capital and culture in sociBty this purpose, documental research was
conducted in national and municipal archives, idi@oh to unstructured interviews with
people involved with cultural foundations, the gowaent, representatives of independent
cultural manifestations of these groups, and unidhge data were treated through a marxist
discourse analysis, in which discourse may be wkews an idealistic element of a
superstructure that holds a dialectical relatigmshith the base, that is, with the issues of
social life. The results indicate that the modertredition imposed on the city is a result of a
dispute over political control, in which one of tlggoups of participants consisted of
industrialists. Thus capital sees in modernist ig@cture not only the possibility of taking
over political control, but also of defining theuftdation of a new town, distinct from the one
inherited from a coffee-based economy run by oldjanthies. A consequence of this
confluence of capital and culture is the controlaofistic manifestations by the elites, a
process that intensifies with the emergence oucalltfoundations. The foundations become
determinants of artistic activities by advancingitbown projects. However, this evolution
does not progress linearly. Several changes infdahadations’ policies were identified,
directly influenced by their closeness to or remess from capital. Even with the changes,
the restrictive nature of the cultural favored l@ris maintained, so that a recovery of the past
is always used to justify the actions taken by fbendations. The latest result is the
industrialization of art by the establishment oflmwvisual cluster bringing together all the
foundations. Artistic manifestations become ingotbe used by the audiovisual industry, so
that the possibility of change stemming from amégated by the manufacturing component
applied to specific cultural manifestations.

Key-words: organizational studies; marxism; materialist aetsts; cultural production;
industrialization of art.
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1. INTRODUCAO

Inicio esta tese de modo ndo muito convencionat, isecessariamente recorrer a autores que
possam consubstanciar as ideias que me fizeranaclaegtema e ao objeto de pesquisa.
Isento-me destaesponsabilidadepor uma razdo muito singela: esta tese trata da um
inquietacdo de vida. O leitor que aqui buscar atoljlade comumente dispensada aos
trabalhos académicos se sentird frustrado. Maigu#onunca, me sinto na necessidade de
demarcar minha posicao frente ao trabalho quedegénvolvi, uma vez que as questdes que
me levaram ao tema sao também questdes que me aduanp desde a infancia. Assim, peco
desculpas e paciéncia por obriga-los a conhecenmeimouico mais sobre a vida do autor, e por

consequéncia, das razdes que fizeram emergir atagdoes que me refiro.

Pesquisas da area de neurociéncia indicam quesnoesadrias recobram as lembrancas de
tempos vividos a partir dos trés anos de idaderekamto, sdo muitos os relatos de pessoas
gue conseguem fixar imagens e determinados momgowantecedem esta idade. Acredito
gue eu esteja no primeiro grupo, dentro da curvenab As mais fortes lembrancas de minha
infancia sdo as manhas na cozinha da casa de rga eleiro do café, os paes, rapidamente
engolidos, ao ritmo do meu pai e do meu avl, urzaque iriam em seguida para a fabrica.
Aquela dinamica cotidiana era minha referénciaida,\ao passo que eu achava um absurdo
sair pela minha rua aos sabados para brincar eméantrar nenhum amigo, pois estavam
todos dormindo. Era mesmo um desatino uma criastgat éormindo apos as 6:30 da manha.
N&o importava muito se era fim de semana, uma uezagotina imposta pefabrica estava

presente também nos dias sem trabalho.

Fabrica nunca foi um termo genérico para mim, me acompaifao limite que minha
memoria permite resgataFabrica tinha ndo apenas o sentido passado e presente, mas
também a certeza do futuro. A escolha era: emfgbsala trabalhar? Para mim, todo mundo
trabalhava néébrica, seja ela a Irmaos Peixoto, a Cia Industrial daistrias Quimicas, a Cia

de Papéis e Celulose. Os de melhor sorte consegurgrego na Cia Forca e Luz, os futuros

ricos, no Banco do Brasil.
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Naqguela época, paralelo a estes pensamentos janteastonsolidados na minha cabeca,
estava minha paixdo por esportes, seja ele quaEgte interesse pela pratica esportiva me
fez ter contato com amigos que nao havia crescobosigo no bairro. E com isso, o
conhecimento da existéncia do CEFET-MG, na viziiteopoldina-MG. N&o estava
completamente claro pra mim o que era o CEFET. Apgue a mao de obra la formada era
consideradauperiora do SENAI, possivelmente possibilitando posigaésas melhoras na

fabrica.

Realizado o exame de selecdo, no qual fui aprovdescobri que o CEFET era algo bem
diferente do que imaginava. Descobri que muitoavash ali apenas porque era uma boa
escola e ndo necessariamente tinham o interessetrde numdabrica. Além das atividades
esportivas, outro grande interesse me foi sendoaafb: 0 gosto pela musica, particularmente
pelo rock. O gosto pelos esportes certamente venmftl&ncia que recebi do meu pai.
Acredito que o gosto pelo rock passa por ele, gienah forma. Na manha de sabado, quando
do descanso d#éabrica, minha casa era invadida por musicas dos maigiist gostos,
variando de Roberto Carlos e Chitdozinho e Xoroi®aal Seixas e Pink Floyd, ndo sem
antes uma escala no Raca Negra e bandas afin® Trerto vivo na memoaria Ouro de Tolo,
do Raul, éWish you were heralo Pink Floyd. Aqueles acordes me levavam a umartkao

muito além ddabrica

O ponto de intersecdo entre o gosto pelo rock stada no CEFET, somado a novas
amizades, fez com eu comecasse a ter contato guagemacao das fundacgdes culturais da
cidade. Até aquele momento, eu ndo tinha a merda glie havia nascido e crescido numa
cidade que era reconhecida pela Revista Verde & aguitetura modernista. Acho que
ninguém préximo a mim sabia disso, talvez ainda sdéibam. Diante do meu particular
interesse pela musica, comecei a frequentar deafonais assidua os shows de bandas locais
promovidos, principalmente os da Fundacdo Cult@aheo Junqueira Botelho. Minhas
escapadas nos finais de semana eram quase semgegrditeatro da fundacéo. Os bares da
principal avenida da cidade ndo me eram convidsi&vnem receptivos. Tinha sempre a ideia
de que as mesmas pessoas ocupavam as mesmasscadedsas — e ainda acredito que isso
pouco tenha mudado.

O contato com os shows na fundacdo me fez ter conbeto de outros eventos que eles

realizavam. Lembro-me de ter assistido uma apras@otde danca folclorica num dos
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primeiros eventos do Centro das Tradicbes Mine(f@M). Aquela experiéncia foi

particularmente estranha para mim. A sede do CTll& no alto de um morro de um dos
inimeros bairros carentes da cidade. Os que avast eram basicamente moradores do
bairro, pessoas ligadas a Fundacdo Ormeo e aqgeéesnais tarde descobri ser a elite
econdmica e cultural da cidade. Eu me senti una®@sty, pois ndo me encaixava em nenhum

dos grupos. Hoje penso queer estranhama ocasidao me possibilitou algumas observacoes.

A primeira delas, muito viva na minha memoria, @@ clara separacao entre os presentes.
Os moradores do bairro estavam quase sempre engosnéa servios convidadasOs que
nao estavam envolvidos com apresentacoes, tralaathanas barracas. Dentre as pessoas
ligadas a fundacdo havia os que coordenavam asempaedes e 0s que se dedicavam a
explicar o sentido social do trabalho desenvolydm a elite da cidade presente. Este ultimo
publico assistia as apresentacfes num misto deraghoi e benevoléncia. Dava a entender
que estar ali significativa, antes de tudo, conswloe esforcos dos moradores do bairro;
também, gerar para si a ideia de alguém que gstgaupado com o descaso social imputado
aquelas pessoas compreendidas pelo projeto; ppodimue estavam porque se tratava de um
eventoquasesocial. A segunda observacdo, na verdade, foi wnatatacdo. Compreendi
que ali estavam presentes as mesmas pessoas quenfsvam outros eventos culturais
promovidos. Isso me fez perceber que a ocupacabates do centro pelas mesmas pessoas

nao era obra do acaso.

Apesar das constata¢gOes e do espanto, ndo conseguieender que todas as nuances se
tratavam de um mesmo fendmeno, um continuismoeenéesha cidade que se manifestava em
diversas esferas. A falta de uma base nas disafplule humanas dificultava minha
compreensao, uma vez que a formacdo do CEFET empold#oa privilegiava a area de
exatas, por se tratar de uma escola técnica vottadaa industria. A primeira possibilidade
de abstracdo sobre o que ocorria na cidade veioactiamo As Veias Abertas da América
Latina, de Eduardo Galeano. Ali comecei a compreenderoge@ntinuismo em Cataguases
nao era estagio da minha adolescéncia e juventuds, sim um processo histérico de
apropriacéo do capital em diversas instancias.ifdgmo contato com a bibliografia marxista
veio com oManifesto do Partido Comunistas ideias langadas por Marx acerca da condi¢ao
e sujeicdo do trabalhador repercutiram mesmo qdeetamente nos meus planos. Apos
realizar o estagio na Cia Forca e Luz (ou seja,foBpara afabrica), vi que a condicao

imposta aos trabalhadores era muito préxima do festoiescrito por Marx 150 anos antes. A
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partir disso e da negativa da renovagdo do megiestgomecei a vislumbrar que o futuro
passava impreterivelmente pelo curso superior.odllea pela Administracao foi cercada de
uma série de razdes que nado cabem ser explicitadas, que mais tarde me fizeram

desconsiderar a possibilidade de me tornar umxaieugivo.

A entrada na universidade me trouxe ndo apenas tglanudancas que a propria formacgéo
permite e as préprias transformacdes de se viveramutra cidade. Aquele distanciamento
de Cataguases, ja ensaiado um ano antes da iddigmsa-MG, me fez entender que o
continuismo existia ndo apenas na participacaardeparcela privilegiada na populacdo dos
eventos, mas também no total desconhecimento dea qudrcela acerca daidade
vanguardista A distancia da cidade me proporcionou conheces aeste legado pretérito e
compreender que a cidade que me apresentava édade dosdesavisadgsdos que nela
nascem, moram e muitas vezes morrem sem ter idgi@ssado modernista. A outra cidade
sim, a vanguardista, se apresenta iafemados aos que tanto presenciavam o0s eventos

culturais, como participavam das elaboracdes igdfsha cidade.

Talvez esta tenha sido a minha primeira apreenséee sa divisdo social do trabalho.
Entender as razdes que me permitiam, ainda naciafaimaginar o futuro que passava
necessariamente pdibrica. A jornada do meu pai e do meu avofalarica e a necessidade
de descansar o corpo ndo reservavam tempo paas ftexlidades como a arte; ao mesmo
tempo, permitiria justamente aos que nao neceasitastar ndabrica dedicar seu tempo a
conservagdo e producdo da cultura. Outras obsavagi® faziam crer ainda mais nas
influéncias que as industrias exerciam e contineaercendo na cidade, como o horario do
transporte publico atrelado aos turnos fddsicase o vazio que recai sobre Cataguases apds
as 18hs.

Com o passar do tempo, as inquietagdes sobre mgimmo presente nas atividades culturais
promovidas pelas fundacgdes culturais, a ideia depassado modernista supostamente rico
negado ao conhecimento de grande parte da cidadedieamica imposta peldabricas
comecaram a me fazer crer que a resposta paranaadigoes frente as quais me deparava
poderia estar na convergéncia de todos estes satrpartir de determinagdes multiplas e
historicas. A importancia do capital neste proceBsou ainda mais claro quando, na
faculdade, me envolvi com pesquisas sobre respitidsale social, cujos preceitos teodricos,

apesar de fortemente contraditérios, se encaixafeif@genente na trama que se desenhava.
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Teoricamente, o0 avancar das ideias foi fortemaribeenciado pelas leituras de areas como as
Ciéncias Sociais e a Filosofia, que cada vez mavlewm para 0os rumos do marxismo. As
discussbes de cunho marxista, ja no mestrado,zef assentar as ideias e vislumbrar que
as inquietacdes que acompanhavam desde as memdriaincia ndo eram desprovidas de
sentido tedrico. Cada vez mais ficava claro queracgsso de exclusdo cultural em
Cataguases era parte de um processo que mantintigagglacdo com a exclusdo promovida

pelo capital através dé&bricas

Em 2009, resolvi que a incursao pelas questéeshguempo me inquietavam se tornava
inevitavel. JA no doutorado, a area de Estudos nirazEionais se apresentava como
possibilidade, dentro de um programa de pos-graguagn Administracdo, para que eu
desenvolvesse a tese a fim de entender nuancesrrdacBio histérica de Cataguases que
deflagraram o processo de exclusao deste pretegadd modernista e também da propria
producdo cultural. Rapidamente me dei conta quecabalementos que atendessem as
expectativas lancadas a mim mesmo e a propriaséesecomplexo. Decidi, entdo, priorizar o

legado modernista que acabou por instaurar, a neFy a existéncia da cidade dos

desavisadose dosinformados compreendida na excitacdo despertada em estaddate

Arquitetura e na completa indiferenca com a qua&néarada por grande parte dos seus
habitantes. Em termos mais amplos, voltei meu céharoducdo do espago na cidade de

Cataguases.

Este mote tomou grande parte do meu tempo e dos eséorcos. Perpassou a qualificacéo, a
defesa do projeto e o periodo em que residi ens Para realizar o doutorado sanduiche. Em
Paris, me convenci que as ideias faziam ainda ssido, pois a distribuicdo espacial da
capital francesa revela muito claramente a divisAposta pelo capital e pelos grupos
politicos, como no caso dwoulevard périphérigueque delimita o espaco da cidade e da
periferia. Ademais, a ideia de uma racionalizac&o edpaco munida de um proposito

higienista imposto pelas avenidasailevardscartesianos.

Esta investida se mostrava viavel e pertinente éampor trabalhos desenvolvidos na area
dos Estudos Organizacionais, a partir dos anos.2D(@ma espaco tinha e tem se tornado
cada vez mais recorrente nos trabalhos da arda,dananalises para dentro da organizacéo
quanto nas interfaces com outros componentes dx@sde estdo inseridas. Parte destes

trabalhados tendia a enfocar mais intimamente @sepsos de formacao espacial sobre a via
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econdmica (SPINK, 2001; VIEIRA e VIEIRA, 2002; GAVAR009), dada a multiplicidade de
producdes possiveis pelo sujeito no espaco. Otrabalhos voltavam sua lente para a otica
relacional das construcdes de dimenséo social ledtica (PEREIRA e CARRIERI, 20053a;
MAC-ALLISTER, 2001; GOMES DA SILVA e WETZEL, 2007SARAIVA, 2009)
principalmente na producdo identitaria apreendida relacdo aos sujeitos e 0 que se

denomina lugar.

Além do tema espaco, outras incursées me mostravaertinéncia de ter a cidade como
objeto de estudo, como o deslocamento da analiseumaa dimenséo horizontal um pouco
mais ampla, em que as cidades sao vistas comoiragéas de grande complexidade, dada a
coexisténcia de processos individuais e coletiwd&G-ALLIESTER, 2004). Dentro destas
possibilidades, destacavam-se os trabalhos de M&teA particularmente no que tange ao
desenvolvimento de organizacdo-cidade, bem con Sadaiva (2009), também direcionado
ao desenvolvimento deste conceito com a incorpordednovas nuances, como a dinamica

simbdlica, a partir da substituicdo identitaridtdéira da Vale para a Itabira do Drummond.

Apbs o0 meu retorno ao Brasil, dei inicio & coleta dhdos. Apesar de ja reunir alguns
materiais que seriam utilizados na analise, cormideas entrevistas e as buscas nos acervos
0 ponto chave da pesquisa. J& no trabalho de cgepebi que a ideia de tratar a produgéo
do espaco — em particular os espacos ordinarics mamumentais — para compreender o
processo de exclusdo imputado pelo capital sesafisiente. A ideia de um passado
vanguardista e seu uso por parte da eliteapemasum elemento dentro de um processo de
dominacdo que se apresentava também na polititaralubstabelecida pelas fundacdes

apoiadas pelas empresas.

A partir desta constatacado, resolvi tratar tambéstedprocesso de produc¢éo cultural gerado
nas fundagfes, evidentemente a partir de uma Bmuraseada num processo historico. O
objetivo da tesese modificou, tornando-se mais amplo uma vezlmszo compreender o
processo de formacdo de um circulo privilegiadocdiura que se inicia na instauracdo da
arquitetura modernista, posteriormente elevada @digdo fundante de uma cidade de
vanguarda, e se mantém a partir das politicas caltuestabelecidas por funda¢des mantidas

pelo capital
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Ao decidir pela incorporacéo dos projetos cultucsenvolvidos pelas funda¢gées mantidas
por empresas da cidade, pensei que o carater exsfaspoderia residir ndo apenas no
consumo, na manutencdo de um publico cativo, bspaasente nas minhas memaorias, mas
também no proprio processo de elaboracao artistiotiyado pela inexoravel relacéo entre
producdo e consumo cunhada por Marx (2011). Apssar premissa ser predominantemente
pessimista, em funcdo da minha vivéncia na cidadearater histérico e dialético da
elaboracdo artistica confere ndo apenas a podaitidlida manutencdo d@tatus qup mas
também uma potencial transformacdo a partir da, agmetendo necessariamente a
compreensdo do processo da producdo artisticay tevd projetos desenvolvidos pelas
fundacdes quanto aqueles desenvolvidos por grdpems aomainstreancultural.

Essa possibilidade de transformacdo na arte resultle uma tomada de posicdo na
elaboracao artistica frente a realidade, uma vezsgu resultado, seu conteudo estético, seria
justamente o reflexo da realidade e suas contreslig® necessario ressaltar, entretanto, que
ao tratar destas possibilidades, recobro aqui tadraalizacdo da arte como parte de um
processo de desenvolvimento histérico que opetatidiamente em seu conteddo interno —
frente a outras elaboracdes artisticas com as geastabelece conflito — e em seu contetdo

externo, num retorno a propria vida material.

Todas as mudancas acabaram por deslocar o eixpatlseada producdo do espaco para a
ideia devocacéo culturaimputada a cidade. Questdes espaciais foram naanfidrém, mais
restritas as edificagcbes modernistas. Tanto o afmregado modernista — que aqui se
expande ao movimento literario Verde — quanto aygéo cultural a partir da politica das
fundacdes sdo tratadas em sua ineliminavel relagiio os conflitos sociais existentes,
gerados a partir da exclusdo provocada pelo modwatkicdo capitalista. Em suma, pensei
ser fundamental ndo tratar o desenvolvimento daitatgra e a das manifestacdes artisticas
de forma isolada, uma vez que a producdo de angiasirgimamente relacionada com

manutencao do poder econdmico e politico de grappscificos.

O conjunto de pressupostos tedricos e empiricositsusdiversas questdes norteadoras,
dentre as quais se destacanquais as razdes da incorporagédo da arquiteturadernista?

i) como se deu o processo de transformacdo daitetgwa modernista numa ideia de

vocacao cultural da cidade? iii) como se da o pssmede formulacdo das politicas culturais

das fundacgdes da cidade? iv) como se d& o proabsstitizacdo da producdo e do consumo
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da cultura? v) como a elaboracdo artistica se aprea como possibilidade de
transformacao social, e em sua dialética interrmno mais uma extensao do aprisionamento

do homem?

Tanto 0s questionamentos propostos quanto o objédivcado nesta tese estdo ancorados
numa perspectiva processual histérica, materiakstdialética.A partir das motivacoes
expostas, estruturei a tese em nove capitulos qudisees. Na sequéncia, busco expor as
consideracdes metodoldgicas que guiaram a pesdglisampo, as analises e a escrita da tese.
Num primeiro momento havia pensado em trazer astfeg referentes ao método como
apéndice. Entretanto, por uma questdo didaticasgbeser melhor incorpora-la como o
primeiro capitulo, apos esta introducdo. No capifjltrato do método materialista historico-
dialético, sobretudo das relacdes entre base eatwsir a fim de expor os pilares
metodolégicos fundamentais da tese. Como de praxsso explicitar as questdes que
orientaram a pesquisa de campo, 0 conjunto de iamat@oletados e analisados. Sobre a
analise em si, exploro a possibilidade de uma saafarxista do discurso desenvolvida por
Bakhtin (2009).

O capitulo 3 desta tese trata de uma concepcdo istearxia estética, ancorada
fundamentalmente na concepc¢ao lukacsiana da arte uma possibilidade de superacao dos
conflitos sociais, uma vez que sob o prisma mdistdaa a arte ndo € vista como elaboracao
abstrata, como produto estritamente subjetivo. #seb de uma estética materialista lancam
luz sobre a producéo artistica como elaboracaad@aip realidade, e que por consequéncia,
se configure num instrumento de superacdo dasachgdes materiais.

No capitulo 4, busco tratar é#eologia do modernismamao no sentido de funcéo ideologica,
mas sim das ideias por trds do modernismo enquentativa de renovacgao estética. Recorro
aqui a literatura modernista e seu propdsito denpv@r uma renovacéo estética (estilistica) e
ideologica a partir das modificacdes impostas ngukhgem. Apesar do intento, é possivel
verificar que a proposta modernista recai maisefoente sobre o primeiro propésito, sendo
conservadora quanto a renovacao ideoldgica ao msafgroxima da elite econdmica. Além

da literatura, trato neste capitulo do percugkwioso que fez da arquitetura modernista a
arquitetura representativa do Brasil. Fundamentaienea partir dos apontamentos de
Cavalcanti (2006), busco expor que o status caldedi producdo arquitetbnica modernista

passa pelo projeto politico-ideoldgico do Goverrnargds em construir o traco identitério
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brasileiro; pela aproximacdo dos arquitetos jurgoirgstancias politicas, culminando na
construcdo de prédios publicos; pela ideia de umgaitatura a servico da sociedade, em
contraposicao ao carater monumental dos estilosaqurecederam; pela criacdo do SPHAN
por parte dos arquitetos modernistas, fazendo emerg aparato institucional que

legitimasse e protegesse sua prépria arquitetuyaagmo patrimonio publico.

O capitulo 5 trata dos mitos fundadores. A pasdicdnsideracdes teoricas, principalmente as
de Chaui (2000), busco explicitar o processo heidte disputa por uma eventdahdacéo

de Cataguases, cujo resgate compreende o desbravanze constituicdo politica do
municipio e a passagem da Cataguases cafeeiraagastaguases industrial. Este capitulo
exerce grande importancia, pois sinaliza que asigdo do café para a industria se fez
entender também como a transicdo do conservadonsmwao 0 progresso, a vanguarda, de

forma que se fizesse necessario demarcar a mujietgaente ngocacdo modernista

A vocacdo modernist& tratada de forma mais profunda no capitulo & &arcabouco
tedrico de Hobsbawm (1984), busco discorrer solpeooesso de instauracdo da arquitetura
modernista e de sua transformacéo wuoacdo culturalda cidade. Na analise, considero
principalmente as motivagbes politicas e econdémiqas contribuiram para que o
modernismo se transformasse numa tradicdo, setecgassadista quando do resgate na
arquitetura de um legado literario. A tradicdo mrata que julgo inventada apresenta
estreita relacdo com o mito fundador, uma vez qudaéa marca déundacdo da nova

Cataguases.

No capitulo 7, trato das transformacdes ocorridas ultimos vinte anos (1993-2013) na
producado artistico-cultural na cidade, fundamendaba a partir da atuacado das fundacdes
diretamente vinculadas a empresas da cidade. Aguidre o carater elitista mantido pelas
fundacdes como mecanismo que opera a hegemoniwgatutia cidade, invariavelmente a
servico do capital, que por ora assume um candtkrsivo, porém, sempre efémero, por estar
sujeito aos interesses da elite. Ademais, busaatas manifestacdes culturais que podem
configurar formas de resisténcia a partir da dzdéentre base e superestrutura, mas que
encontram no passadismo da ideia de cultura dor gdgico e na determinacéo capitalista

das fundacdes suas principais contraposicoes.
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O capitulo 8 reflete a faceta mais contemporaneauliara na cidade, contudo conservadora,
preservando o carater restritivo caracteristicociloulo privilegiado. O passadismo se vé
presente mais uma vez na adoc¢ao do audiovisual segraento a ser desenvolvido, sob as
justificativas de uma heranca do cinema de Humbeidaro. Entretanto, minhas analises
indicam que a adogdo deste novo segmento esta merte implicada com o esvaziamento
das ac¢Oes culturais desenvolvidas pelas fundaedepasso em que estas convergem seus

esforcos na producéo audiovisual.

Por fim, as consideracdes finais. Nelas, faco usgat dos principais pontos analisados no
decorrer desta tese, sempre a luz da orientac@imaenetodologica proposta. Em linhas

gerais, destaco que a producdo-consumo das magiestculturais se mantém restrita a um
circulo privilegiado. As possibilidades de transiagdo a partir da arte encontram suas
barreiras na propria necessidade de controle dibatbaguja estratégia remete, em diversos

momentos, no passadismo que recai sobre uma dteranca cultural.
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CAPITULO 2

CONSIDERACOES METODOLOGICAS

As consideracdes a respeito do método utilizada @aonstrucéo desta tese visam a orientar
o leitor sobre a forma como procedi, a partir desolas e abandonos que o trabalho de
campo me trouxe. Como ja informado na introducacampo modificou por completo a
percepcdo que eu tinha sobre a minha pesquisamaeodentacdo da producédo espacial a
compreensao do processo que mantinha a culturairooloc restrito, muitas questées e

unidades de observacéo foram incorporadas.

A amplitude que o trabalho tomou acabou por meafolg algumas rendncias. Relutei
fortemente em preterir, por exemplo, a analiseet@pcdo dos citadinos sobre 0s espacos
monumentais, a forma com que 0s bens culturaisemdncorporados na paisagem da cidade
eram cotidianamente ressignificados. Aos poucomtidando conta que minha leitura sobre
a cidade, minhas motivacdes ja expostas, erans detéudo, a referida tomada de posicéo.
Apesar de considerar a importancia dos significadais distintos possiveis atribuidos ao que

€ considerado vanguardista, me chamavam mais atesc@azOes que imbuiram o capital
para tal empreitada, bem como a funcdo desempeng@daste acervo cultural a fim de
manter, durante esses anos;amtrole da cidade nas mesmas maos. Da mesma forma, me
inquietavam os processos que faziam da politicar@ildesenvolvida pelas fundacdes algo

extremamente elitizado.

Essa elaboracdo fomentava e era fomentada por igéda marxista. A forma de olhar a
minha cidade me aproximava cada vez de uma relgdse mostrava dialética, historica e
materialista. Dialética porque via que o dominidtural ao longo dos anos era o proprio
dominio exercido pelo capital. O carater dindmieesa relagdo conferia a ela ndo apenas sua
natureza dialética, como também historica. Longeirdedeterminismo, a forma com que o
capital se aproximou da cultura se modificou agéodos anos, ora mais intensa, ora mais
distante. Tanto as mudancas na constituicdo dasesagpfomentavam suas investidas na area
da cultura, quanto as préprias mudan¢cas no camfporalupermitiam transformacdes e
apropriacdo desse legado cultural para legitimalominio econémico e coibir possiveis

conflitos. Nesta relacdo, o ponto de partida e liegada residia sempre nas contradi¢cdes
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materiais da vida, na necessidade de legitimaraa8es que garantiam aos industriais o
controle econémico da cidade, bem como fortalesédtnavés da producédo cultural e,
efetivamente, impor mmodus operandia cultura frente as eventuais dissidéncias, mergke

localizadas nas classes historicamente excluidas.

As razdes e motivagbes expostas me levaram a donuhazrabalho estritamente qualitativo,

dentro de uma perspectiva histérica. A propositoeéessario fazer algumas ressalvas. A
primeira delas € a imensa admiracédo que sinto pestariadores apos esta tese, em virtude
do trabalho arduo e nem sempre recompensadachados Por esta razdo, também, preciso
esclarecer que nédo se pretende aqui realizar wsta@ibgrafia, mas sim um resgate a partir de

uma perspectiva historica sobre o tema.

Com base nas minhas escolhas, inicio este capitbndo dos aspectos que orientaram, de
uma maneira geral, a forma de enxergar a pesdoisgados no materialismo historico-
dialético. Na sequéncia, trato das especificidadiegrabalho de campo, da escolha dos
materiais coletados e analisados, das entrevistdigadas. Para encerrar o capitulo, trato da
analise do discurso de base marxista, inspiradatmbsalhos de Mikhail Bakhtin. Antes,
porém, ressalto que a analise do discurso de baisésta ndo é incorporada aqui sob o ponto
de vista da instrumentalizacdo da analise, mas @mnto de partida para se compreender, a

partir do discurso, as contradicdes e as relagites @ base e a superestrutura.

2.1 Materialismo Histérico-Dialético

Operar tedrica e empiricamente trabalhos sob basgiana implica, de antemao, escolhas
outras que vao além das meras referéncias qual@mcanalises. Significa, antes de tudo,
assumir uma postura critica frente as contradigdégentes a partir do modo de producédo
capitalista e de seu processo evolutivo, e porempréncia, do processo de precarizacdao do
trabalho deflagrado na propriedade dos meios delugém, da propriedade do préprio
trabalho e toda capacidade produtiva do homemvefe® trabalho, a capacidade produtiva
do homem € ponto central numa tomada marxiana,wena@ue o homem social se verifica
em si mesmo por sua atividade, por seu traballeoseetransforma ao transformar a natureza.
Elementos estes que fazem da histéria exatameadacdo do homem através do trabalho

humano (LEFEBVRE, 2001).
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Outra escolha inequivoca decorrente da assertivedancada € assumir que toda e qualquer
compreensao sO sera possivel a partir da observdaadistéria, dos processos de
desenvolvimento e de seus estagios, e que parabélebs (1998), devem necessariamente
partir de uma concepg¢do materialista. A histor@agenta uma ciéncia unitaria, que como
um processo histérico Unico, tem por objetivo dbscdeis gerais — presentes em todas as
etapas de desenvolvimento, como a acumulacdo lstpita- e particulares — formas
especificas de acumulacdo capitalista em deterwsnaperiodos do processo de
desenvolvimento da humanidade (MARX, 1996; LUKAQ810). N&o se trata de encarar a
pesquisa sobre o fetiche do método, como tem sad@pcaracterizando o que Chasin (2009)

denomina ser desimportancia da origem adesembocadura no metoflperacionalizavel].

A concepcao materialista da histéria deve ser adeacomo base da explicacdo historica,
mas nao a explicacéo histérica em si (HOBSBAWM, 89 materialismo histérico permite
tratar a concomitancia entre o geral — o absoletard processo de desenvolvimento — e o
particular — ligado ao tempo, ao lugar e as cirtAnm@as nas quais se apresenta — torna-se
possivel a partir do método dialético, no qual sollto e o relativo formam uma unidade
indestrutivel e insuperavel, apesar do caraterabstue em alguns momentos é atribuido
pelo capital ao absoluto, ao universal, como desame particularidades (PACO-CUNHA,
2009).

A dialética materialista engendrada por Marx e Eng@007) se caracteriza pela
contraposicdo a perspectiva idealista de Hegel.rifhgzia da ideia é ponto central na
dialética idealista hegeliana, na medida em qupgsigao filosofica “deve exprimir o que €
verdadeiro; mas essencialmente, o verdadeiro ¢eticsle como tal € somente 0 movimento
dialético, esse caminhar a que a si mesmo prodigzaganca e que retorna em si” (HEGEL,

1992, p. 58).

A proposta de Hegel (1992) em se criar uma diaétistorica fundante neenomenologia
do Espiritovisa contrapor o sujeito e o fenbmeno metafisecashistéricos de Kant, no qual
0 absoluto s6 se apresenta no “dominio da RazdicgpE@omo postulado de untiaerdade
transempirica fora do alcance uma ciéncia do mundo” (VAZ, 19p2,10). A dialética
idealista de Hegel pode ser verificada ja no pdetpartida déenomenologiao problema da

inadequacao da certeza do sujeito cognoscente verdade do objeto conhecido (VAZ,
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1992). Para Hegel (1992), o problema se forma a&r gy momento em que a certeza do
sujeito em possuir a verdade sobre 0 objeto é poadil uma experiéncia em que o préprio
sujeito se coloca diante de si mesmo como portdawerdade do objeto. Comparar a certeza
subjetiva com a verdade objetiva ndo é suficieata gue se chegue ao fendmeno, de forma
gue seja necessario submeter a verdade do objetodade originaria do sujeito. Se esta
verdade superior € a ciéncia ou apenas a consziéocsaber a respeito do préprio objeto
(HEGEL, 1992). A dialética hegeliana operaciona#igai a exata substituicdo do processo de
determinacdo do pensamento oferecido pela l6gathctonal, pelo processo de movimento
dialético do préprio pensamento (MONDOLFO, 1968).

Apesar de apresentar um progresso frente a railadel metafisica kantiana, o lastro
idealista da dialética em Hegel é considerado parxM2004, p. 129-130) um movimento
restrito a esfera do pensamento, que se inicia ‘@ddgica, com g@ensamento especulativo
puro, e termina com eaber absolutpo [espirito] consciente-de-si, [espirito] filogaf ou
absoluto apreendendo-se a si proprio, isto é, mitespbstrato sobre-humano”. A concepcéao
dialética de apreensao da verdade e a necessidadecdnsiderar o carater histérico também
sdo norteadores da compreensao marxiana da vida otretanto, desfaz-se o carater ideal
e funda-se a reciprocidade com o carater mateuiab tda dialética quanto da histéria, donde
incorremos no materialismo histérico, sendo a t@ésua forca dindmica. As contradi¢cdes
permanecem como ponto de partida, entretanto, @@ mo plano das ideias, mas no real. Ha
aqui um pensamento dialético necessario para cemgee 0s movimentos e as contradi¢cdes
da vida real que se da através da dialética miseié~ARIA, 2011; LEFEBVRE, 2006)

Chagas (2011) destaca que a dialética materiatistaviarx pressupde dois momentos
inseparaveis. O primeiro deles énaestigacdpsendo esta o esfor¢co prévio de apropriacdo no
pensamento das determinagdes do conteudo do albjefréprio objeto. Esta seria uma
apreensdo analitica e reflexiva sobre o objetosamtesmo de sua exposicdo metddica. O
outro momento € axposicaocritica do objeto a partir de suas contradicoessuh logica
interna, do movimento, da dialética interna do pmpbjeto. Chagas (2011) ressalta ainda
que aexposicace uma expressao ideal do movimento do real, @) s&p a producao do real
pela ideia, mas sim a reproducéo das rela¢cOesimsfelos nexos causais mais fundamentais,
de modo que o real seja refletido no plano do peaesto. O pensamento deve, entéo,
mergulhar no real e apreender dele o seu movimastoontradicdes da prépria vida material,

0 ser-propriamente-assim das coisas existentes AQ$ 2010).
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Marx e Engels (1974), em suas teses sobre Feuerbldsificam como escolastico o
problema que coloca em discusséao a realidade enlidade do pensamento, do qual deriva a
verdade produzida pela ideia. Para Marx e Enged¥4(l o problema de saber se o
pensamento pode alcancar a verdade objetiva é whleprta de ordem prética. No
materialismo, a natureza deve ser considerada oo Urgal. A existéncia da natureza
independe da filosofia e de qualquer forma de peesto. Ela representa a base sobre a qual
0s homens evoluem e da qual sdo os proprios hopredsito. Esta assertiva de Marx e
Engels (1974) coloca de maneira inequivoca o fuedéonda dialética materialista, sendo o
real o ponto de partida e chegada, do qual ders@bee o0 qual incide a capacidade reflexiva

do homem em seu processo historico.

A dialética materialista em contraposicao a die¢éetdealista evidencia o inicio e o fim do
processo de apreensao da vida social no realonésdicoes materiais da producao da vida a
partir dos meios e técnicas disponiveis num datigiesdo desenvolvimento histérico. A
dialética materialista representa ndao apenas oegsocreflexivo do homem frente as
determina¢des materiais imediatas da vida socia§ também o carater dinamico ja citado
em outras passagens do préprio materialismo histoNo materialismo histérico, é através
da dialética que as multiplas determinagfes emtse b superestrutura sdo apreendidas, tendo
centralidade o desenvolvimento das forcas prodativananas, a base, contudo, sem implicar
em absoluto em qualquer relacéo determinista odniex. E necessario reforcar este carater
dindmico evocado no movimento dialético da basa sugerestrutura para que nao se denote
ao materialismo histérico fungcéo determinista e diatética, que por consequéncia imprime
dinamicidade. Deve-se, pois, considerar, em cadbdagle a apreensdo de suas proprias

contradi¢des, suas dinamicas proprias (internaps sansformacdes (LEFEBVRE, 2006).

A base representa a existéncia real dos homenss t@ relagcbes de producao
correspondentes a uma determinada fase do desenente humano. Em sua dialética
interna, ou seja, a partir das proprias contragigi@s modos de producdo de uma certa época,
temos o carater processual da base. A esta badmidian corresponde uma superestrutura
também dindmica que agrega elementos como a paditiccultura, que nao refletem direta e
mecanicamente o modo de producédo da base em sggmakcdes da vida social nas quais €
central o modo de producédo econémica (WILLIAMS, @f)1 Este reflexo ndo corresponde a

totalidade em si, mas sim a parcela refletida mtiqodar esbocada na concepgédo de uma
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estética marxista, de forma que a arte, por exemgpoesente a apreensdo do homem sobre o
real e suas contradic¢oes.

Especificamente nos elementos constituintes da resipetura, qualquer tentativa de
compreender o processo de desenvolvimento e sgggossem um campo especifico da vida
humana, como a ciéncia, a filosofia, a arte, atipaliou a religido, apenas a partir de suas
proprias contradicbes e reformulacdes, de suatidmliéterior (LUKACS, 2010), no curso da
historia, é equivocada. A compreensdo do desemuehto destes campos sO € possivel a
partir da relacdo de cada uma dessas esferaset@sre@ com o correspondente estagio de
desenvolvimento econémico e suas especificidad#snde resulta o carater materialista do
método historico em Marx. Todavia, antes é necessassaltar que este carater
aparentemente economicista se deveanamento preponderanigue colocava em questao
categorias como mais valia e valor na centraliditerelagdes existentes (FORTES, 2008),
de forma que nao restringe o pensamento de Maesf@sas econbmicas, e sim assenta a

estrutura social sobre sua base.

Luké&cs (2010) aponta que a evolucdo de todos eatapos € determinada pelo trajeto de
toda a histéria da producdo social, e somente t& paste conjunto de relacbes € possivel
lancar luz as transformacdes em cada campo de maasieigular. Por outro lado, em
conjunto, o materialismo historico viabiliza a caoegnsdo dos fenbmenos de base e
superestrutura, em que pese a hierarquia dest@émos sociais, considerando “as tensdes
internas (contradicbes) que contrabalancam a teraldo sistema a se manter como interesse
vigente” (HOBSBAWM, 1998, p. 162).

Conforme ja dito, assumir 0 marxismo como guia €ufd engajamento contrario aos
processos ddesefetivacdao homem. A compreensdo do processo de desenvaoldinie
capital, sua relagéo a partir dos modos de prodecéom os elementos da superestrutura,
bem como a superacdo dos mesmos no conflito deeslaemete necessariamente a assumir
o materialismo historico como fio condutor. ManEegels (2007), em critica a Feuerbach,
rechacam qualquer possibilidade de libertacdo ddic&o de serviddo humana unicamente a
partir da autoconsciéncia operacionalizada por efeos da superestrutura. A libertagcéo real
s6 pode ser alcancada no mundo real pelo empregonales reais historicamente

constituidos.
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E neste carater material e processual que Marx gel&n2007, p. 29) afirmam que a
libertacdo é um “ato histérico e ndo um ato de pensamenépeasionada pelas condi¢bes
historicas, pelas condi¢cdes da industria, do coiméda agricultura, do intercambio”. Numa
concepcao materialista da histéria, € primordiaisaterar “a natureza mista e combinada do
desenvolvimento de toda sociedade ou sistema sacialinteracdo com outros sistemas e
com o passado”. E neste sentido que o homem paee &asua propria histéria, mas ndo
conforme suas escolhas, e sim sob circunstanciesngadas, transmitidas do passado
(HOBSBAWM, 1998, p. 182). O mundo tal como se em@onao é dado eternamente, mas
sim a partir das relagdes historicamente constsuidaproduto das industrias, da sociedade e
do estado, resultado de um histérico de geragdes.

A liberdade requerida a partir do real pode selieagia pelo simples fato de o modo de
producédo da vida material condicionar o desenvamiim da vida social, politica e intelectual
(MARX, 2008). E no real que se da o desenvolvimelgtdase que representa toda estrutura
econdmica da sociedade a partir da totalidade elagdes de producdo. Sobre esta base se
eleva uma superestrutura politica e juridica —teasios de Marx (2008), mas também na
gual se situa a arte, a religido e a ciéncia —ah currespondem formas sociais determinadas
de consciéncia e que podem ser explicadas em corexé as condicdes econOmicas e
sociais dispostas em sua base (LEFEBVRE, 2001;)2006

A possibilidade de libertagdo humana, da superdedacontradicoes impressas nas divisbes
de classe, ou seja, a superacao da prépria rethc@tasse, se efetiva de forma objetiva, a
partir das relacdes materiais. Entretanto, o candéerial da dominacao de classe se da tanto
na base quanto na superestrutura e nas suas fodmsilaleoldgicas. Marx e Engels (2007)
afirmam que as ideias da classe dominante sdo, rdada época, as proprias ideias
dominantes. De outra forma, a classe que é a foatarial dominante é também a forca
espiritual dominante, relagdo imediata entre base e supgxesir a exemplo da relacdo
expressa por Marx (2010) acerca dasporacfescomo materialismo da burocracia e a
burocracia comaespiritualismodas corporacdes. Neste sentido, as ideias doremad
configuram como a expressao ideal das relagOesimatdominantes, operacionalizando a
correspondéncia de um aparato superestrutural gumesmo tempo é reflexo da base —
forma material — e que a subsidia ideologicamekteomar como pressuposto a centralidade

das relacdes econémicas como momento prepondedanteggse, a analise das condi¢cdes de
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existéncia das classes sociais torna-se irrevogpaeh compreendermos as formacdes

ideoldgicas, em particular, as concepcdes estélicdsSEBVRE, 2001).

O complexo ideoldgico enquanto componente da sspatera assume UMAOSICA0
teleologica secundéaria sendo o trabalhposi¢céo teleologica primaria cuja funcdo social
especifica € a mediacdo de conflitos sociais. Asgimo a relacdo do trabalho com aquilo
que lhe vai além, os conflitos sociais implicam, ®8us desdobramentos, transformacdes das
relacbes sociais, desde que as posi¢cdes sejarficadds, com 0 uso de violéncia — em
sociedades de classe — ou sem este mecanismoedaaeisem classes (LESSA, 2001). A
ideologia deve ser considerada como um complex@lstumdamental, sem a qual nem o
desenvolvimento dos conflitos e nem o uso da vaiépoderiam ocorrer, dificultando a
continuidade da reproducéo das sociedades de .cEasseesumo, ideologia € o conjunto de
ideias que os homens fazem uso para interferiresrcanflitos da vida cotidiana, exercendo
uma func¢ao ontoldgica da reproducao social, quie plar real, do homem ativo no mundo e o
que lhe é possivel capturar (VAISMAN, 2010), indegentemente disto estar mais proximo

ou nado da realidade.

No campo do trabalho, o desenvolvimento das fopgaslutivas coloca aos homens que
determinadas tarefas s6 podem ser executadas e facompanhadas por posturas e
afetividades adequadas a execucdo (VAISMAN, 20M@isman (2010) ressalta que a
amplitude das posicdes teleologicas secundariagamuiuz para além da esfera econdémica,
na qual emergem atividades ndo econdmicas, “orgdoias da sociedade”, formadoras da
superestrutura social, “cujo conteldo pode estihadm tanto para a manutengcédo quanto para
o desenvolvimento ou destruicdo status qupmas cuja existéncia é determinada, atraves de
multiplas mediacbes, pelas necessidades postasigstmvolvimento material da sociedade”
(VAISMAN, 2010, p. 47) ou nos termos de Luk&cs

O processo de reproducdo econémica, a partir destéagio determinado,
ndo poderia funcionar, nem no plano econdmico, &e se formassem
campos de atividades ndo econdmicas, que tornasivpbeo plano do ser o
desenvolvimento desse processo (LUKACS, 1981, . &udVAISMAN,
2010, p. 47).

A relacdo estabelecida por Marx e Engels sinalirma ap ideias — formadas pelos elementos

superestruturais — da classe que domina uma qata 3o também ideias da propria época,

! LUKACS, G. “ll Problema dellideologia, “Il lavoracome posizione teleolégica” e “Il momento ideale
nell’economia inPer I'ontologia dell’essere social&oma: Editoi Riuniti, 1981.
36



uma vez que este dominio tende a se manifestap@ns s aspectos. Seria um equivoco,
entretanto, pensar que se trata aqui de uma retagéal entre as transformacdes produtivas
na esfera econdmica com consecutivo efeito naigmlita arte, na religido, na ciéncia ou na
filosofia. Pelo contrario, o carater materialistatée justamente na impossibilidade de

compreender o desenvolvimento destes campos somgrateir de suas conexdes imanentes
(LUKACS, 2010). As conexdes existentes nos camposséo obliteradas, mas existem como
momentos do conjunto historico no qual as relagmmomicas assumem fator principal,

conforme sinalizou Engels:

O desenvolvimento politico, juridico, filoséficaligioso, literario, artistico
etc. se funda no desenvolvimento econémico. Ma®seslementos
interagem entre si e reatuam também sobre a baséraica. Ndo é que a
situagdo econdmica sgjausa e a Unicatuante enquanto todo o resto seja
efeito passivo. Ao contrario, ha todo um jogo déeace reacfes a base da
necessidade econémica, gae) Ultima instanciasempre se impde. (...) Por
isso, ndo é como alguns imaginam por comodidadsituacdo econbmica
ndo produz efeitos automaticos. Nao: sdo os homen$azem a sua prépria
histéria, mas em situacGes dadas que os condicienanbase de relacdes
reais ja existentes, entre as quais as condic@@®micas — por mais que
possam ser influenciadas pelas politicas e idem&g+ continuam sendo,
em Ultima instancia, as decisivas, constituindoim fermelho que as
encadeia e que permite compreender os process@HES| 1963).

Os campos da arte, filosofia, religido, politicai@cia sdo elementos constituintes de uma
superestrutura que se apresenta sobre uma basedel® econdmica. E esta base que
resguarda ao desenvolvimento das forcas produppegel principal. O carater dialético
conduz a necessidade de se considerar as muliigi@sminacdes entre base e superestrutura,
caso contrario, cai-se num processo deterministandeterminista. Da mesma forma, o
carater materialista se caracteriza na negacaouttmania absoluta destes campos da
superestrutura em seus processos de desenvolvingpgigt@ partir da conexao com o carater
objetivo das forcas produtivas de ordem econdmig@ operam de forma isolada,
manifestando-se sempre nos elementos constitudatesse, no aspecto material das relacdes

sociais.

Ao considerarmos o desenvolvimento de todos os egmpodemos afirmar que o

desenvolvimento da propria capacidade humana so@séiyel a partir do materialismo

2 Carta de Engels a Starkenburg, 25 de janeiro 84.18: MARX, K; ENGELS, FCultura, arte e literatura
textos escolhidos. Sao Paulo: Expressao Popul®, 20
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histdrico, dos elementos interconectados de basg@earestrutura. Neste bojo esta a arte, cuja
génese e eficacia devem ser compreendidas e agdicaum quadro historico geral que
abarque todo o complexo de complexos parciais @AOK, 2010). Internamente, seu
desenvolvimento deve ser analisado ndo apenasnt@@osicdo de um estagio atual frente
aos anteriores, em sua dialética interior, mas éamia operacdo de sua dialética exterior, na
formulacdo donovo dentro de um quadro mais amplo estreitamente ioglado ao
desenvolvimento das forcas de producdo econdOmicasone 0s demais campos da

superestrutura em todas as suas determinacdes.

Novamente é necessario afirmar que a preponderéagi@oducado da vida material foge por
completo ao carater mecanico e causal, no quapersstrutura € efeito da base, sua causa.
No materialismo historico, todos os elementos @didade se apresentam em interacbes de
reciprocidade. De forma semelhante, qualquer teatate completa autonomizacdo dos
elementos superestruturais que por ora constitgadealogias frente as relacdes econémicas
representara um equivoco. A ideologia sO0 se apees®mo tal partir da configuracdo dos
estagios de desenvolvimento econdmico, das dividéeslasse existente, e pelos efeitos
objetivos — de ordem material — que produz sobnelagbes de classe (LEFEBVRE, 2001;
LUKACS, 1966b; WILLIAMS, 2001d), ela s6 se expliaa partir da praxis material
(CHAGAS, 2011; GRAMSCI, 1971). Embora seja intrtsseo desenvolvimento social a
interconexdo entre os estagios de desenvolvimemtbade e da superestrutura, é preciso
demarcar que a expressao artistica, bem como ens@mampos da superestrutura, néo reflete
necessariamente o estagio de desenvolvimento edom@® uma dada sociedade dada, de
forma que a transformac¢des nos modos de produgél@jira necessariamente numa ruptura
estética. Esta € uma questdo que sO é possivietaern partir da observacao dialética dos

elementos constituintes da vida social.

A partir destas consideracdes, compreender a gréetia do materialismo histérico e de seu
carater dialético afasta qualquer possibilidade pdaducéo artistica ser tomada como
atividade ideal, um cassui generis, desconectado da realidade. A producatieatdeve ser

encarada como um trabalho qualificado dentro dguotm de trabalho humano, como
pertencente ao labor do homem transforma a natufema suma, a obra de arte é
necessariamente um produto do trabalho a partinsteumentos e técnicas, um produto

efetivo da capacidade do trabalho humano (MARX42Q&FEBVRE, 2001).
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O materialismo historico permite captar também adpcdo artistica consonante ao seu
momento histérico, como reflexo da realidade erggidb as bases materiais, sob as relagbes
de producéo social. O objeto artistico € produziéto trabalho, mas por um trabalho
determinado. Trata-se de uma producdo que estaaim@nte relacionada as condi¢cdes de
trabalho de uma época que, além de fazer uso dasas e ferramentas disponiveis, se insere
num quadro mais amplo de divisao do trabalho eelagdes sociais existentes, de forma que
o produto do seu trabalho reflita exatamente oetaiu total da vida e das atividades sociais
em sua época (LEFEBVRE, 2001).

No caso da arte, em particular como constituintsuggerestrutura, ndo pode em absoluto ser
descolada das relacfes concretas entre os honenebfeto, o produto do seu trabalho deve
ter justamente a funcdo de tomar consciéncia @itesfos problemas existentes nas relacoes
sociais. A elaboracdo artistica deve necessari@ment sua origem e seu recomego na
sociedade onde manifestam as relagfes de explodacomem. Em sintese, a arte retira
toda sua substancia da vida cotidiana, um trabglleomanifesta sob uma forma especifica —
artistica. Constitui uma superestrutura que mandgémforma inexoravel suas raizes no
trabalho, na vida pratica, no nivel das forcas ptiges (LEFEBVRE, 2001).

Devemos considerar que a arte ndo pode ser enaaadaobjeto composto unicamente das
lutas de classe, mas ao mesmo tempo, assumir guetassde classe se refletem nas
manifestacdes artisticas. Lefebvre (2001) resgakkaem um quadro geral, o artista supera ou
tenta superar numa batalha intensa, os limitesrreites impostas a atividade particular —
singularidade — numa dada sociedade. No procesgwadlicdo o artista se esforca para
apreender, incorporar a sua obra toda riqueza mirgplonum dado momento da historia, a
totalidade das manifestacfes da vida social. Néste®S, torna-se impossivel compreender
na histéria o desenvolvimento da arte sem compegesinultaneamente na histdria o

desenvolvimento das forgas de produgéo.

2.2 Orientacdes Tedricas

As orientacfes tedricas que dao base a esta teBe &ssentadas sobre uma concepcao
marxista da estética, de forma que a elaboracastieat viabilize na superestrutura

possibilidades de mudancas efetivas nas relacoeeriaim de base. Este norte é
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preponderantemente demarcado pelas contribuicOleskdes a estética, de modo que o autor
hangaro tenha ido além da ideia de arte como atganénte da capacidade estritamente
singular, resultando numa abstracdo da arte e aequaente separacdo da capacidade

produtiva expressa pelo trabalho convencional.

A orientacdo da estética materialista e da arteocpossibilidade de mudanca norteia o
pensamento com que me dirijo aos dados. Entretsemdi, ser necessario abordar referenciais
tedricos sobre pontos mais especificos trataddéssea como a questdo da producéo literaria e
arquitetdbnica modernista, as motivacoes veladakamhdas em cada uma delas. No caso da
primeira, busquei amparo fundamentalmente nas pgdes de Lafeta (2000) acerca do
projeto literario modernista, cujos pressupostoss@aam pelo intento de mudancas tanto
estéticas quanto ideologicas. Ja no que diz respeirquitetura, busquei subsidio numa
concepcao critica sobre a arquitetura modernidéanAlisso, na forma como esta arquitetura
acaba por se constituir como a arquitetura ofaBrasil (CAVALCANTI, 2006).

Outro mote de analise que emergiu do campo e quevae a buscar um referencial teérico
especifico foi a questdo dos mitos fundadores érddig0es inventadas, para 0s quais recorri
a Chaui (2000) e Hobsbawm (1984a; 1984b). Embatsteptado aqui por estes trés nortes
tedricos, a questdo da estética materialista canoepcgdo que reflete toda a tese, os aportes
tedricos sobre a literatura e a arquitetura modt&ne as bases sobre os mitos fundadores e a
invencado das tradicbes, ndo me esquivei de recaroeitros autores que julguei necessarios
em partes especificas da minha andlise. Como ereropb Adorno, cuja concepcao de
estética se difere de Lukécs, a quem recorro, raasagresenta contribuigcbes teoricas que
foram validas em diversos momentos. Estes refamsnigoricos de apoio estdo inseridos nos
proprios capitulos de analise. Quando necessanamf utilizados no inicio do capitulo. Em
outros casos, resgato-os ja no discorrer das asalgempre buscando uma triangulacdo

tedrico-empirica.

2.3 Material de Andlise e Sujeitos de Pesquisa

A escolha do material de analise e dos sujeitqsedquisa foi realizada a partir dos preceitos
tedricos e empiricos que dao base a tese. Apegarrderido carater materialista historico-

dialético, achei pertinente incorporar elementas e orientariam no trabalho de campo, na
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busca e selecdo do material a ser analisado, jpeinuénte por serem inesgotaveis as

possibilidades.

A adesdo ao meétodo historico preconiza dar releadmalgumas especificidades. Ardstegui
(2001) ressalta que a selecao das fontes de inf@oné fundamental na construcdo da
pesquisa. Sua composicao pode ser formada porsresiteriais, relatos escritos, relatos
orais, textos de qualquer género, documentos aslmativos etc., que se caracterizam por
serem temporais. Embora todo enunciado tenha gsrsi&u enunciador, Arostegui (2001)
ressalta que é preciso se desvencilhar do foitte é tudp por ser falaciosa a ideia de
imparcialidade. Dessa forma, embora limitado petooceder no tempo, cabe ao pesquisador
construir suas fontes, a fim de ir além das tragdes dos discursos e expor a historia de
forma a tornar inteligivel seu curso, a partir dasgtiplas histérias encontradas nas narrativas

de sujeitos e grupos diversos.

Por partir de um pressuposto no qual os discunmsosi & sdo repletos de contradi¢cdes, e que
estas ganham proporcdes ainda maiores quando Mmmonentre dois ou mais discursos,
optei por tratar tanto de documentos oficiais diade quanto de documentos pessoais, como
correspondéncias. Dentre os documentos oficiaibge adestacar a analise do Jorial
Cataguazesque desde 1906 € o veiculo oficial de informaddaidade, sob o controle da
prefeitura municipal. Do jornal analisei as edicGas compreendem os anos de 1906 a 1964,
de forma que a interrupcéo das buscas no ano detéAba sido em virtude do baixo niumero
de matérias vinculadas sobre cultura. Em funcaolgjetivo da pesquisa, me interessava no
jornal matérias que tratassem da producdo culimelacionada as industrias e ao poder

publico.

A consulta em alguns acervos se deu de maneira dir@sionada. No caso do Museu
Historico Alipio Vaz, me interessavam as leis pnoiais da fundagdo do municipio, a carta
de doacéo do terreno a Guido Marliere e os crégumr ele utilizados na definicdo dos lotes
destinados aos habitantes da entdo Santa Rita doPdéaca. Ja nos arquivos do Centro de
Documentacgdo Historica, os documentos referentispaita politica entre Pedro Dutra e os
Peixoto. Quanto as fotos, concentrei minhas buszasquivo Puablico Municipal.

Da mesma forma, minhas buscas pelo acervo da Fimdaasa de Rui Barbosa tiveram o

propésito de coletar as correspondéncias dos @syiligados a Revista Verde, bem como de
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Francisco Inacio Peixoto quando da instauracdo ridgetp arquitetbnico modernista na

cidade. Entretanto, as restricbes impostas peldd@do quanto ao registro dos conteudos e
do numero de arquivos consultados a cada visitdizaeam focar nas correspondéncias de
Francisco Inacio Peixoto, particularmente as trasatbm os arquitetos modernistas e com
Marques Rebelo, seu grande mentor. Dentre as camasadas por Rebelo, consta uma
correspondéncia importantissima na qual o jorralideixa claro a Peixoto que, ao

implementar o que seria um projeto urbanistico mos&, ndo haveria riscos de perder
nenhuma eleicdo futura. Apesar de serem muitoadisidos que apontam para a localizacao
desta carta na Casa de Rui Barbosa, ndo obtive Bag minhas buscas, uma vez que a

mesma nao constava na referida pasta.

Em complemento a analise dos arquivos supracitadpggi por tratar também das
publicacdes sobre a historia da cidade e tambéne sopatriménio historico. Destaco aqui a
andlise da obra de Henrique de Resende, intituRelguena Histéria Sentimental de
CataguasesEsta obra é tomada por muitos como a principagriafia da cidade e contém
elementos que reluzem as contradicdes que menciomacipalmente por se tratar de um
autor que descende da familia fundadora do muoic@s Vieira de Resende. Além do livro
de Henrigue de Resende, foram analisaddBracesso de Tombamento de Cataguases
produzido pela 132 Coordenacéo Regional do IPHAB# @R-MG). Neste mesmo mote,
compdem o material analisad@aia da Arquitetura Modernista de Cataguases os quatro
volumes do livroMemdéria e Patriménio Cultural de Cataguasesnbos produzidos pelo
Instituto Cidade de Cataguases (ICC). No caso dasr@ volumes desta ultima publicacéo,
tratei particularmente dos relatos de antigos fumdiios das industrias de Cataguases.

Além dos acervos dos museus e das obras a redpaiidade, decidi me aventurar na analise
dos poemas publicados na Revista Verde, particelaten os publicados por poetas
cataguasenses e 0s que tratavam direta ou indeetarda cidade. Partindo da culpabilidade
e ignorancia imputada a populacdo pela elite ioteé da cidade, em virtude de um
desconhecimento daquela frente ao movimento Verlesei ser interessante fazer o percurso
contrario, ou seja, entender como a cidade forategta pelos poetas da Verde, inspirado
também no potencial deste tipo de andlise ja atlhz por Saraiva (2009), quando da
representacdo de Itabira nos poemas de Drummontdiamentalmente, busquei, com a
analise dos poemas, verificar como 0s poetas @ataw estagio de desenvolvimento

econdmico da cidade a partir do incremento dadsde industrial, uma vez que a literatura
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modernista requeria para si ndo apenas mudancasicas{estilistica], mas também
ideoldgicas (LAFETA, 2010).

Salvo a analise documental, a mudanca no escopesgame levou inevitavelmente a
realizacdo de entrevistas com sujeitos diretamigaelos a producdo artistica na cidade,
dentro ou fora das fundagbes culturais. Durantemde 2012 e nos dois primeiros meses
deste ano realizei 19 entrevistas. Por se tratangecidade pequena, com aproximadamente
70000 habitantes, pesou o fato de parte dos ssijggiem meus conhecidos (cinco deles). O
acesso aos demais entrevistados se deu por meiéchigasnowbal] na qual o sujeito
entrevistado indica um conhecido para participdERBNACKI e WALDORF, 1981). Dos 19
entrevistados, 4 estéo ligados a manifestacdesraidtindependentes do poder publico e das
fundacdes culturais, sendo representantes do Mowinmidegro e da Folia de Reis. Somam-se
a estes, 11 entrevistados que estdo ou estiveganioB as fundagbes. Em complemento, 2
entrevistados ligados ao poder publico municipaliteos 2 ligados a sindicados da cidade. A
escolha destes Ultimos se deve a ideia de tracapanalelo entre o envolvimento das
empresas com a producao cultural e as propriagbedade trabalho. Porém, alguns entraves
gue foram encontrados no trabalho de campo tornasamanalise inviavel, conforme o leitor

podera constatar nas limitagdes metodologicas.

Optei aqui por nao identificar nenhum dos entradss, bem como omitir os nomes citados
em trechos destacados da entrevista. A razdo paranedida esta nas proprias motivacdes da
tese, ou seja, 0 peso do controle exercido pelbtataps fragmentos extraidos das entrevistas
para ilustrar as andlises estdo identificados caxio, e 0s emissores, com a numeragado das
entrevistas, variando del a E19 A fase de coleta de dados através das entreVistas
encerradas a partir do momento em que as categogdsmentos se tornaram recorrentes.
Entretanto, além dos dezenove entrevistas houvatitende agendar outras seis, porém, sem

SuUcCesso.

2.4 Instrumento de Coleta de Dados

A coleta de dados se deu a partir de uma entravégieestruturada realizada com os sujeitos
de pesquisa. As entrevistas foram previamente agesde realizadas por mim. No caso das

entrevistas com os representantes da Folia de &s#ja presente também um colaborador
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gue intermediou o contato. JA4 na primeira oporagedde conversar com 0s sujeitos da
pesquisa, tanto por telefone quanto pessoalmertteLingi expor 0os propésitos da entrevista.
Antes das entrevistas, pedi autorizacdo para desva@arantindo aos entrevistados que eles

nao seriam identificados.

De acordo com Fontana e Frey (1994) as entrewistasestruturadas sao muito Uteis por
permitirem ao pesquisador maior profundidade nadpsr dados e informacdes relevantes,
principalmente quando comparadas com as entrewstasturadas. Mattos (2005) destaca
gue, por permitir ao entrevistado a decisdo sobneocconstruir a resposta, a entrevista nao

estruturada assume caracteristicas de uma con&ersac

Outro ganho proporcionado pelas entrevistas enupdidade € o resgate pela memdéria de
histérias e experiéncias de sujeitos que vivencianaomentos importantes ao estudo, de
forma que suas narrativas permitissem compreendigagdo entre os fatos manifestos no
percurso historico e o entendimento destes entaelds sobre eles. Ademais, cabe ressaltar a
possibilidade dos sujeitos poderem construir adata base no principio, meio e fim de uma
determinada experiéncia, além da possibilidade eftexdo sobre esta que permite
contextualizar o fenbmeno estudado e as construgdesis existentes, bem como lacos
histéricos de suas formacdes (SEIDMAN, 1991).

Dado o carater ndo estruturado da entrevista, dango sem um roteiro de questbes a serem
tratadas. Entretanto, estabeleci alguns temas eu@&ns importantes para compreender a
dindmica existente na producéo cultural e relagéetadcom as questdes sociais. Como
percurso, busquei combinar trés tipos de entre/@t@conizados por Seidman (1991) que me
permitissem explorar a historia dos entrevistagogeadacdo ao tema da pesquisa, os detalhes
das experiéncias dos entrevistados com as elalewragdisticas e a reflexdo dos mesmos
sobre as producdes, reverberacdes sociais e aacnéicidade.

Diante desta proposta, foram elaboradas relacodsndas a serem tratados, considerando
quatro grupos de entrevistados: pessoas ligadesdagdes culturais independentes do poder
publico e das fundacgdes culturais; entrevistadesegtfio ou estiveram ligados as fundacoes;
pessoas ligadas ao poder publico municipal; e septantes dos sindicados da cidade. E
necessario ressaltar que a definicdo dos temasesétiou numa entrevista linear, uma vez

gue oS mesmos eram constantemente abandonados gmtesistados sem que eu me
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interferisse. Pelo contrario, nestes casos busewglorar os conteddos suscitados pelos
entrevistados, e posteriormente, retornava aosstgraa tratar de pontos que restavam ou

gue nao tinham ficado claros.

A partir desta divisao, os temas elaborados foram:

ENTREVISTADOS LIGADOS A PRODUCOES CUTURAIS INDEPEND ENTES

Histéria dos sujeitos de pesquisaeste tema teve como propésito resgatar, de formi mu
breve, a histéria de vida das pessoas envolvidasasoproducdes culturais ndo contempladas
nem pelas fundagdes nem pelo poder publico. Argdatentrevista, busquei compreender os
motivos pelos quais estas pessoas se dedicavamndestacoes culturais especificas,

relacionando-os as suas historias de vida, bem ésndos seus antepassados.

Sentido das producgbes culturais:aqui procurei entender o sentido imputado pelos
entrevistados ao trabalho que eles desenvolviam,dmeno a ressonancia de suas producdes
junto as pessoas da cidade. Fundamentalmente, asralaboracdes culturais reverberavam

na consciéncia as contradicdes sociais e o proagssexclusdo que estes sofrem, por

consequéncia, a possibilidade de mudanca destea@ena

Relacédo frente ao Capital e Poder Publico Municipalcom este tema busquei identificar a
relacdo de aproximacao ou distanciamento do PagdicB Municipal e do capital por meio
das fundagOes. Particularmente, as acoes de agmaneiamento desenvolvidas de forma
direta pelas empresas e potencialmente incorporedia® politica publica. Além disso,
busquei compreender como os entrevistados encatanhunicipal de Incentivo a Cultura,

em seu carater inclusivo e exclusivo.

ENTREVISTATOS LIGADOS AS FUNDACOES CULTURAIS

Histéria dos sujeitos de pesquisaneste tema busquei compreender como 0s entrevissado
inseriram nas fundacgdes culturais, considerandohrene historia de vida e a relacédo destas

pessoas com a elaboracao da arte, de uma maneita ge
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Projetos desenvolvidos pelas fundagbesstdo compreendidos neste tema todos os projetos
desenvolvidos pelas fundagdes culturais e as fa@dmanciamento dos mesmos, bem como
0 publico assistido por eles. Busquei compreendgropositos dos projetos, assim como 0s
impactos exercidos juntos aos atendidos a partipaefaepcdo dos entrevistados. Com a
descricdo dos métodos empregados nos projetosrib@déo, procurei identificar tragos de

autonomia e controle através da elaboracao aatistic

Mudancas nas Fundacdes Culturais/Relacdo Capital-Qura: a exploracdo deste tema

teve como objetivo verificar e compreender as mgaspelas quais as Fundacgdes Culturais
passaram desde o inicio de suas atividades. Bsfareensao foi possivel, uma vez que quase
todos os entrevistados estavam vinculados as foedalga mais de quinze anos. Busquei
compreender as mudancas nos projetos desenvolddosequentemente, as mudancas de
propésitos e dos publicos assistidos. Além disstg tema teve o propésito de associar de
maneira direta as mudancas ocorridas nas fundagiasa participacdo mais ou menos

efetiva das empresas mantenedoras.

Relacdo das Fundacdes com a cidadas questbes orientadas para este tema tiveram o
proposito de desvelar como as fundagBes se redwmmiooom a populacdo da cidade,
particularmente, no direcionamento de suas acOes jpablicos especificos quando do
formato dos projetos desenvolvidos. Além dissoarforexploradas questdes relativas as
atividades das fundacdes e o passado modernistatdguases. Em complemento, busquei
compreender as reflexdes dos entrevistados sobiistanciamento de uma parcela
significativa da populacéo da cidade frente asdsttles promovidas pelas fundagodes.

Relacdo entre as Fundacdes e o Poder Publiceste tema me permitiu compreender a
relacdo entre as fundacdes culturais, o desenvehtorde projetos conjuntos, os propdsitos e
as decorréncias das acOes compartilhadas. Proestabelecer uma relacdo entre a
aproximacao das fundacdes e os cenarios da celtu@ataguases. Da mesma forma, o tema
visou proporcionar um entendimento da relacdo emfpeoducao cultural estabelecida pelas
fundagbes com o Poder Publico Municipal, seus pomt® convergéncia e divergéncia,

aproximacéo e afastamento.
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ENTREVISTADOS LIGADOS AO PODER PUBLICO MUNICIPAL

Projetos desenvolvidos pelo Poder Publicoas questbes formuladas a partir deste tema
buscaram revelar os projetos desenvolvidos pelemuaablico, a forma com que as politicas
culturais se direcionavam a manutencdo de umeanca cultural modernistee as

manifestacdes culturais ndo contempladas pelasfded culturais

Lei Municipal de Incentivo a Cultura: neste tema procurei compreender o papel da Lei de
Incentivo na politica municipal de apoio a cultuBusquei aqui explorar os critérios
estabelecidos para a aprovagao dos projetos, esplemento, a relacdo entre a existéncia

da Lei e a necessidade do Poder Publico desenagjées complementares.

Relacdo entre as Fundagfes e o Poder Publi@partir deste tema, investiguei as a¢des do
poder publico frente aos projetos desenvolvidospdlundacdes. As formas de apoio e
colaboracéo efetivos, bem como a possivel divisi@belecida entre o papel das fundacdes

culturais e o papel da Secretaria Municipal deZalt

REPRESENTANTES DOS SINDICATOS

Historia dos sujeitos de pesquisa e dos sindicataste tema trata da historia dos sujeitos de
pesquisa, contemplando tanto o percurso dos esii@eos nas empresas quanto nos
sindicatos. Em complemento, busquei identificar rdppa histéria dos sindicados, sua

constituicdo e as mudancas ocorridas ao longormus a

Relacdo empregado-empregadora partir das mudancas ocorridas, busquei com esta t
compreender a relacdo entre empresa e empregaddgda também pelo sindicato. Como
esta relacdo tem contribuido para a aproximacagistanciamento dos trabalhadores frente

aos sindicatos.

Relacéo das empresas com a cultura e a cidadeobjetivo desta categoria foi permitir uma
melhor compreensdo de como 0s representantes ritisasds enxergavam a aproximacao
das empresas junto a cultura por meio de suas ¢deda Da mesma forma, almejei

identificar a percepgéo sobre as acdes as acOoesmmesas e o desenvolvimento da cidade.
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2.5 Andlise dos Dados

A analise dos dados empregada nesta tese se hasmacepcao marxista da linguagem e do
discurso desenvolvida por Mikhail Bakhtin. A potetidade do discurso tratada por Bakhtin
(2009) néo é tomada necessariamente aqui como ass&vpl instrumentalizagdo, de forma
gue o0 mesmo seja fragmentado e que sua essérgjmresiis nas contradicdes existentes no
aspecto ideal da superestrutura, e menos na gaksilel metodologicamente estruturante que
outras vertentes da Andlise do Discurso (AD) pospamporcionar. Evidentemente que se
trata de uma escolha, a meu ver, alinhada comegiditamento que me propus, por ora sem

algum tipo de enquadramento operacional-metodadgic

Os fragmentos discursivos e as analises poderadasses como semelhante a outras correntes
da AD. Como exemplo, em diversos momentos tomo estglo a ideia de conteudo
explicito e implicito para elucidar as contradicd®a mesma forma, a legitimagéo requerida
em determinados argumentos que fazem uso de alib@mssos ou contextos, numa aluséo a
ideia do interdiscurso trabalhado por Fiorin (198®&yria (2005), Carriegt al (2006), dentre

outros.

A ideia de ideologia operada no nivel discursivo s& esgota na linguagem. Quando da
contradicdo, esta se estabelece ndo s6 no plapldgim, mas na sua relacao direta sobre os
conflitos sociais (BRAIT, 2005). Bakhtin (2009) tesa que esta operacionalizacdo é
fundamental, uma vez que as ciéncias que tratagedbogia tendem a atribuir um carater de
causalidade mecanicista, ou adotam uma concepcaiivista do empirismo em que o

discurso aparece como fato.

A importancia do discurso se faz presente em \ertdd desenvolvimento da filosofia
burguesa através da palavra (BAKHTIN, 2009). A idgia no discurso deve ser encarada
como parte de uma realidade, mas também como fdemafletir ou refratar essa mesma
realidade. O componente ideoldgico traz consigosignificado que remete a algo situado
fora de si mesmo, de forma que os signos preseantekscurso sejam fundamentais para a
apreenséo da ideologia, dado o carater intersubjdt discurso (BASTOS, 2005). E preciso
ressaltar que este processo ideologico que se estmitraves dos signos sO se torna criacao

ideoldgica na consciéncia em sua conexao com ptegdb na producéo por parte da classe
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dominante quanto na apreensao/resisténcia por gartdasse dominada. Segundo Bakhtin
(2009, p. 35), o ideoldgico s6 pode ser explicanlnmaterial social particular de signos”.

Esse carater material atribuido a ideologia discarsé pode ser compreendido na relacdo
entre baste superestrutura (BAKHTIN, 2009). Para o autoexplicacdo de uma relacdo
entre a base e um fendmeno isolado qualquer sé mepdesentar valor cognitivo se este
fendbmeno estiver acompanhado de seu contexto gieoléAnalogamente, o conteudo
dialético da superestrutura s6 permite a compreedsduma transformacao ideoldgica a
partir de uma imediata relagdo com as transfornsagadase. Esta dinamicidade garante nao
0 carater determinista, mas as transformacfes @peadizadas na propria ideologia, por
meio de sua dialética interna, das suas propriagamicoes, em consonancia — mas nao

necessariamente sincronizada — com as relacoesarsatgraves da dialética externa.

A partir desta relacdo dialética, Bakhtin (200942).ressalta que a palavra presente no
discurso traz consigo odids ideologicos que servem de trama a todas as relaggigais,

mesmo aquelas que apenas despontam, que aindanmé@@utn forma, que ainda ndo abriram
caminho para sistemas ideoldgicos estruturadosne foemados. Essa representacdo da
palavra passa fundamentalmente pela compreens&sighms, uma vez que estes operam a
relacdo dialética entre o conteudo ideoldgico davpa e as relacbes materiais, dado que o

que é pronunciado efetivamente expressa um juizealBAKHTIN, 1993).

A partir desta relacdo entre signo e ideologia, h8ak(2009) estabelece algumas regras
indispensaveis a compreensdo das formas de donire¢gd@vés do signo, comiy ndo
separacao entre a ideologia da realidade materia signo; ii) a ndo dissociacao entre o
signo e as formas concretas da comunicacao sdquial vez que o signo faz parte de um
sistema de comunicacgéo social organizaiiay ndo dissociacdo entre a comunicagao e as
suas formas de base materil partir desse sistema de rela¢gGes, Bakhtin (RO8&alta que

0 aparato ideologico s6 surtird efeito caso estdij@tamente ligado a condicdes

socioecondmicas essenciais a forma que se apresenta

A formado signo ideoldgico esta intimamente ligadaeanasobre o qual se presta funcao.

Para Bakhtin (2009), sdo mesmas as forcas e ag;6esdjue dao vida a ambos, uma vez que

% A tradugdo para o portugués de Bakhtin (2009)drrmo infraestrutura.
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as condi¢cbes econOGmicas que relacionam um novoeatenda realidade ao campo social,
que o tornam socialmente pertinente, sdo as mesoradicoes que criam as formas da
comunicacao ideoldgica, as quais determinam, parvea, as formas da expressao atraves
dos signos. Estes signos, entdo, sédo totalmentendeptes das contradicbes sociais, por
consequéncia, o funcionamento ideoldgico que visatem ou superar as contradigfes. A
sobrevivéncia dos signos, portanto da ideologigagésentido mediante a manutencéo dos

conflitos sociais, diante da luta de classes (BAKTR009).

De acordo com Bakhtin (2009, p. 48), a operaciangfio ideoldgica do signo, mediante a
ideologia dominante estabelecida, é sempre reatrde forma que tenha por objetivo
“estabilizar o estagio anterior da corrente diaktla evolucéo social e valorizar a verdade de
ontem como sendo valida hoje em dia”. E justamanpartir deste carater dialético que o
signo opera ideologicamente, ao passo que mantémrelacdo de dominacdo conjugada
com as condi¢des sociais existentes, e por suétidalinterna, a partir desta mesma carga

ideoldgica, permite a reacéo frente a estas canfiesl quando apreendido na consciéncia.

2.6 Limitagbes Metodologicas

As limitacdes metodologicas desta tese tém origenvdrios pontos. O primeiro deles trata
das préprias escolhas que fiz, resultando em rémimgue considero importantes para a
compreensao do tema que esta tese trata. A naganaQao da leitura dos citadinos acerca
dos espacos e da producgao cultural estabelecidacgpital ndo me permitiu identificar mais
a fundo as ressignificacdes destes lugares, diagbestas ressignificacdes, algumas possiveis
resisténcias. Da mesma forma, acredito que seteressante entender as mudancas
provocadas pelos projetos culturais na vida doscpaantes, tanto no periodo em que 0s
projetos abarcavam um grande namero de pessoagpquaperiodo de seu enxugamento.

Outra limitacado decorre tanto das escolhas quasga@stricdes impostas pelo campo. Num
primeiro momento, minha ida a campo tinha o prdpddé estabelecer um paralelo entre o
carater historico da aproximacédo do capital junttulura, com as relacdes entre capital e
trabalho também historicamente estabelecidas. Ra@m o inicio da pesquisa, percebi que
este esforco demandaria uma investigacdo muitmsxta ser realizada e muito abrangente

para ser tratada na tese. A extensdo se dariagafimente no acesso as informacdes, uma
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vez que nos sindicatos inexiste um acervo de doctag@o historica. Além disso, numa das
entrevistas, pude perceber que ainda perdura tecatbserviente dos sindicatos, gerando a
indisposicao dos entrevistados em tratar de gquesidecernentes as relacdes de trabalho,
guase sempre acompanhadas de respostas evasavateaal convergéncia de objetivos entre

a empresa e os trabalhadores.

Quando do tratamento dos recursos que as fundacgdiesais dispdem para execucao dos
projetos, entendo que seria fundamental investigairecionamento que € dado, mesmo
sabendo que este tipo de trabalho encontrariag@stdas fundacdes por razdes diversas.
Outra limitacdo metodoldgica que se faz presenstengabalho € a ndo contemplacdo de
entrevistas dos representantes das empresas naorEna@las fundacdes, de forma que a
relacdo entre capital e cultura pudesse ser maisrexla na analise das mudancas ocorridas
nos ultimos vinte anos. Da mesma forma, entendsera necessario explorar ainda mais as
manifestagdes culturais independentes, a fim denquas nuances fossem reveladas, tanto da
dominacédo imposta pelo circulo privilegiado dauwatquanto do potencial de transformacéo

da arte.
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CAPITULO 3

CAMINHOS PARA UMA ESTETICA MARXISTA

A ciéncia e a arte tém sido colocadas como espegli@-humanos no decorrer da historia da
humanidade. A busca pela distingdo de classes dotes e o advogar das atividades
exercidas por parte desta classe, em um ordenanggietod® construido como natural, é

responsavel por estabelecer quem deve empregaes®eugsos no processo de transformacao
produtiva classico e quem deve destinar seu tengpdesenvolvimento de formulagcbes

racionais e artisticas. Objetos da razédo e da n@axmpacidade idealizadora da figura do
génio (KANT, 1995). E esta a verdadeira divisadrdbalho, que separa o trabalho fisico do
intelectual, que se constitui numa aparente autendumdante de toda espiritualidade que
representa algo que néo é real, num exercicio @m@pacao da vida material ao proposito

da teorizacdo abstrata, consciéncia sem praxis (M&ENGELS, 2007).

O desenvolvimento da ciéncia acentua este procegsratorio de varias formas. O uso da
razao permite, num primeiro momento, tender ao isiso toda forma de conhecimento
experimentado na producgdo cotidiana, expressoéstrda capacidade produtiva do homem e
reflexdo sobre sua propria atividade. Depois, ©ela mesma um sistema de procedimentos
que deve ser seguido a fim de se obter a maximacickgule produtiva/explicativa das
relacbes materiais da vida. As técnicas de trabailadlas se elevam frente aos homens que
trabalham sob seus principios, dado que a capacimuatica e mental destes homens, na
transicdo, era compativel com as técnicas que est@snam anteriormente (LUKACS,
1966a). Assim, cristaliza-se como unidade capazodéerir credibilidade as relacdes sociais
— por consequéncia de producédo — as quais todésnémenos devem se corresponder. E
possivel observar também que o trabalho cientifitansifica o alicerce da divisdo social do
trabalho, uma vez que se vé com relativa autonemmam locus de dominio independente
(ENGELS, 1896).

4 Carta de Engels a Conrad Schmidt, 27 de outubr@a8®®. In: MARX, K; ENGELS, FCultura, arte e
literatura: textos escolhidos. S&o Paulo: Expressédo Pof20an.
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No esteio do desenvolvimento cientifico esta o maslgimento artistico, sendo tanto a arte
quanto a ciéncia objetos de reflexdo filosofica ponterem em si certa etapa do proprio
desenvolvimento da humanidade, a partir de um pdatwista materialista (LEFEBVRE,
2001). O objeto artistico desenvolve uma funcaoptementar e ao mesmo tempo subsidia o
dominio de classe. Ha tempos tem sido direcionad® @ fruicdo desta classe, de forma que a
propria conotacdo do que deve ser ou ndo recortheoitio artisticamente valorativo passa
pelo crivo desta mesma classe. Sua producdo ndimisg a apenas oferecer um objeto
material que atenda as necessidades, mas tambéré proa necessidade aos objetos
materiais produzidos (MARX, 2008; MARX 2011).

O complemento das fun¢des de producédo e consumtanfm do trabalho artistico e do gozo
da classe dominante, estd na producdo do objeto @aujeito — ancorada no status quo
balizado na superestrutura determinada (ndo mexaaite) pelo estagio atual do modo de
producéo, e na criacdo de um pubico capaz de jagozestagio de desenvolvimento da arte.
Rechacando o aparente carater de independéncia XMARS80) afirma que tanto a arte

guanto a ciéncia encontram-se numa situacao dexdépeia da forma de producao material e

forma de organizagao da sociedade, por consequdeiaua producédo intelectual.

A divisdo do trabalho se manifesta no amago daeldsminante como divisdo do trabalho

material e espiritual (MARX & ENGELS, 2007). Padesta classe dominante direciona seus
esforcos a atividade do pensamento, sendo estalgpanais capacitada para formular ideias e
ideologias que sdo prontamente convertidas emepilpara sua propria subsisténcia, no que
Marx & Engels (2007, p 47-48) classificam como éfarde criar a ilusdo desta classe sobre si
mesma”. A outra parte adota frente as ideias edalasruma postura passiva e receptiva, “ja
que sao os membros ativos da classe e dispéemude fmpo para construir ilusdes e ideias
sobre si mesmo”. Ao considerarmos as elaboracdégas, religiosas, artisticas, cientificas

— dentre outras — como componentes de uma supgueatcondicionada e condicionante das
relacdes produtivas, da base, é possivel estabeledeculo entre a operacdo dos elementos
ideologicos da superestrutura e as relacdes deugiodque fazem de um grupo classe

dominante.

Ainda no que diz respeito a divisdo do trabalho peemite a producdo artistica, como
também as demais constituintes da superestrutab®, i@ssaltar que a génese da diferenca

entre producdo artistica e trabalho produtivo coomal traz em si ja as possibilidades dos
53



homens que se veem livres do uso da forca de ralealcedente. Ao analisar a produgéo das
construcbes monumentais no Egito, Diodoro da Siellgumentou que os egipcios sdo dados
a esta producédo por terem mais tempo livre quebgantes de outras regides em funcdo das

facilidades que a natureza |Ihes brinda.

E incrivel quio pouco esforgo e custos lhes impdeagido de seus filhos.
Cozinham-lhes a comida mais simples e mais factateseguir; ddo-lhes
também para comer a parte de baixo do caule deopapimedida que se
possa tosta-la ao fogo, e as raizes e talos deapldns pantanos, em parte
crus, em parte cozidos e assados. A maioria dascars anda sem sapatos e
sem roupas, ja que o ar é muito ameno. Portanta,arianca custa a seus
pais, até que esteja adulta, ao todo ndo mais Quirazmas. Dai, pode-se
explicar, principalmente, por que no Egito a pogétaé tdo numerosa e, em
consequéncia, puderam-se executar tantas grandes ob

Entretanto, destaca Marx (1996), a afeicdo pelagsoimonumentais nao se justifica por um
excesso de contingente de mao-de-obra nem pel@iiidasie da populacdo dedicar-se a
trabalhos néo produtivos — belsdispensaveisa existéncia. Assim como 0 operario
individual pode oferecer mais trabalho excedentenadida em que for menor seu tempo de
trabalho necessario, dentro da totalidade de trababssivel numa sociedade quanto menor
for a parcela de trabalho (em nimero de homeng)dexpara a producéo de bens essenciais
a sobrevivéncia, maior o contingente de traball®ppde ser destinado para outros trabalhos
(MARX, 1996).

A incursdo marxista pela estética pode soar esirank desavisados pela intensa dedicacao
que tanto Marx quanto Engels empreenderam em ttataprocessos histéricos de formacéo
econdmica, particularmente as relacbes de produg@®ojacdo e consumo das mercadorias
em diversos momentos da evolucdo do capital. Emi@t a organizacdo do modo de
producdo ndo esté dissociada de outras esferadalaumana, sendo engendrada e mantendo
relagdo com outras nuances constitutivas da supdrea. A separacdo dos ramos
particulares da ciéncia, da arte, comum ao mundguBs, € rejeitada pela concepc¢ao
marxista, de forma que estes elementos nao apeesemha historia autbnoma, exclusiva de
sua dialética interior (LUKACS, 2010).

5 SICULUS, DiodorusHistorische BibliothekLivro Primeiro, Cap. 80. Citado em: MARX, K. O @#l: critica
da economia politica. Sdo Paulo: Nova Culturatpliy;, vol. 2, p. 141, 1996.
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Para Marx (2008), na producao social da vida osemsnestabelecem relagbes determinadas
que sdo necessarias e independentes de suas wonEmias relacfes de produgdo sao
correspondentes de uma dada fase do desenvolvimersioas forcas produtivas materiais. A
totalidade destas relacbes de producdo constéstratura econémica da sociedade, sobre a
qual se ergue uma superestrutura composta de @pgraidicos, politicos, filosdoficos,
religiosos, artisticos, dentre outros, aos quaisrespondem determinadas formas de
consciéncia social. Assim, o0 modo de producédo da waterial condiciona a producdo da
vida social. O ser ndo é determinado pela consei@&@wchomem, mas sim o seu ser social que
determina a sua consciéncia (MARX, 2008; MARX & BRI, 2007), a partir da relagdo do

ser com o0 mundo, das experiéncias e contradicGesragidas.

Por um constante mal entendido se acredita em @linstantes que a
imagem do mundo, prépria do materialismo — priated@o ser frente a
consciéncia, do ser social frente a consciéncimlse@ também de carater
hierarquico. Para o materialismo, a prioridade @oés primeiramente, uma
questdo de fato; existe ser sem consciéncia, nasardsciéncia sem Ser
(LUKACS, 19664, p. 19)

A operacionalizacdo da superestrutura é fundammeetde importante na transicdo das
proprias formas de producédo da vida material. M2@08, p. 47) destaca que “em uma certa
etapa do desenvolvimento, as formas produtivas rrasteda sociedade entram em

contradicdo com as relacdes de producdo existenbes’'mesmo frente as “relacdes de
propriedade no seio das quais elas se haviam ddgiloy até entdo”. As relacbes de

propriedade que antes sustentavam as forcas praslutblocam-se como entrave ao seu
desenvolvimento, deflagrando, entéo, o periodedelucao social. A transformacao da base
econbmica implica na mudanca da superestrutura auela estava conectada. Esta
transformacdo na superestrutura engendra novasagordeoldgicas, sejam elas juridicas,
filosoficas, religiosas, artisticas etc., pelasigjuass homens adquirem consciéncia deste
conflito e lutam para resolvé-lo (MARX, 2008). Emuscarater dialético-materialista, estes
elementos da superestrutura que tem como baseeovidégmento econdmico interagem

entre si, mas também reatuam sobre a base econ@hNGELS, 1894).

® Por un corrente malentendido se cree a vecesagoeben del mundo propia del materialismo — patatidel
ser respecto de la conciencia, del ser social csple la conciencia social — es también de carpatarquico.
Para el materialismo, la prioridad del ser es e una cuestion de hecho; hay ser sin conciepera, no hay
conciencia sin ser
7 Carta de Engels a Starkenburg, 25 de janeiro dé.18OMARX, K; ENGELS, FCultura, arte e literatura
textos escolhidos. Sdo Paulo: Expressdo Popul®,. 20

55



Assim como o trabalho, a ciéncia e todas as ati@slasociais, a arte é um produto do
desenvolvimento social constituinte da superest@uggue serve ndo apenas como reflexo da
realidade, portanto, dos modos de producdo, commiémn da tomada de consciéncia a
respeito das contradi¢coes da vida social. Paradsu{@10), a esséncia, a génese e a eficacia
da literatura — e das demais formas de expresséticar — s6 podem ser compreendidas e
explicadas dentro de um quadro histérico geralodes os sistemas, econdmicos, politico,
artistico, dentre outros. Os movimentos artistisd® em si componentes do processo
historico geral da sociedade, o que, do ponto d&\da estética marxista, nos conduz ao
materialismo histérico. A esséncia e o valor estétlas obras de arte correspondem a
apreensdo do homem sobre o processo social —toenftlivisbes de classe — através da
consciéncia manifesta na interpretacao/producavfisigcido artistica, que nos conduz ao
materialismo dialético (LUKACS, 2010; 1965).

Embora esteja claro que se trate de uma relacdéticka a abstracdo das esferas
superestruturais, em particular a ciéncia e a arédgo recorrente, de modo que se estabeleca
uma clara separacéao da capacidade corporal eteshiA ideia abstrata da arte e da ciéncia
como instancia que transcende a capacidade pradidmifnomem, entdo restrita aos aspectos
corporais, pode ser perfeitamente exemplifica namawio e consequente absorcao de
propriedades estéticas comtmo, propor¢dq assimetriae ornamentacdqPACO-CUNHA,
2011).

No caso daritmo, Lukacs (1966a) destaca sua operacdo como prapggeque acelera ou
facilita o trabalho em consequéncia de sua ritndi@daé partir da premissa que assevera ser 0
cansaco produto da permanente tensao intelectuahtéuo trabalho, a reducdo da tensdo —
consequentemente do cansaco — se da na automatizacanversao dos movimentos em
mecanico-voluntarios. Dessa forma, torna-se evidepie esta propriedade esta ligada ao
trabalho, a forma do trabalho que se destaca ded®lentre processo e objetivo do trabalho;
a relevancia do ritmo recai no perfeccionismo desso de trabalho em relagdo ao produto
do trabalho, proporcionando reducédo relativa ddogds energia a fim de produzir num
mesmo intervalo de tempo os melhores resultadodupindo do ponto de vista ontogenético
sensacoes de alivio, de dominio de si e do oljesencadeando assim uma autoconsciéncia

do processo de trabalho.
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A proporcaoe aassimetriasdo propriedades cujas origens sdo mais compbxaerem
demarcadas. Lukacs (1966a) ressalta que a idegdgdesimétrico remete a sublimagédo de
dois lados contraditérios, como o reflexo artistdo rosto humano. Assim, simetria e
assimetria constituem a unidade dialética, umaguezelas coexistem e se contradizem, mas
ndo se suprimem. Jgeoporcaq estd ligada a racionalizacao de principios pangpceensao

da logicidade inerente a realidade. A ideia de g pode ser apreendida da necessidade
do homem em tornar util determinado material, neas®, adaptar e criar ferramentas ao uso
do trabalho, sendo fruto direto da relagcdo mat@rdKACS, 1966a).

A ornamentacaaliz respeito ao individuo adornado para as maiersis finalidades. Para
Lukacs (1966a), a arte de adornar coisas e a shmpsde ser considerada a génese da arte
ornamental, manifestando-se em variados aspectosi@aocial. A ornamentacdo manifesta
ndo é natural ao homem, desenvolvendo-se a parteldcdo do homem com os objetos que
o cercam. Tem seu fim na atividade do homem, ndtesto do seu trabalho. Contudo, ha que
se demarcar a separacao objetiva do estético amarte Uutil. O adorno estético, que remete
ao prazer estético, constitui uma etapa postemodesenvolvimento da humanidade, de
forma que a ornamentacdo de si e das ferramentagraZem nenhuma incremento de
utilidade. Ja a ornamentacdo sem utilidade, é d=ter de uma série estética que parte do
adorno corporal e passa pelas ferramentas, chegenflirmas contemporaneas de adorno,

tornando agudo o distanciamento da pratica quokdia

De acordo com Paco-Cunha (2011), as propriedadéscas que emanam do trabalho, das
formas adequadas ao homem de expressar sua cagaaitkbam por se voltar contra si em
virtude de uma apropriacdo do capital, de uma re@Ao0 que passa por uma logicidade
imposta pela ciéncia. Nesta 6tica, as propriedadi&dicas se emancipam de forma duneo,
assimetria proporgcédoe ornamentacasejam reconfiguradas sobre o trabalho na condiedo
mercadoria (PACO-CUNHA, 2011), transpondo-se docgseo produtivo enquanto
efetivacdo humana para o trabalhador-produto enfosoea desefetivada (MARX, 2004).

Frente a possibilidade de se imputado a elaborag&iica e cientifica um carater abstrato,
torna-se relevante estabelecer que a producédosddsie elementos superestruturais néo
ocorre de maneira descolada da vida social, daafaenproducao material. Esta interrelacéo

entre as esferas diversas da vida, dentre ela®,anas levam ao materialismo histérico de
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forma que possamos apreender os elementos cam&swdo desenvolvimento da arte e do

seu carater estético, sua posicao e operacionatiziEntro da superestrutura.

E necessario, pois, compreender que a producatiGtnasce sobre uma base econdmica a
partir das relagbes determinadas de producéo, jau aeartir de relacdes de propriedade
(expressao juridica das relacbes de producdo) eralagbes de classes determinadas
(LEFEBVRE, 2001). Encarar este processo a partimdterialismo historico nos conduz a
ideia de que a producdo e a reproducdo da vidandoeapenas o fator econémico —
determinam a histéria (ENGELS, 1953No marxismo fica evidente que a base econdmica é
momento preponderante no materialismo histéricoends lei determinante do
desenvolvimento historico” (LUKACS, 2010, p.13).

A arte seria componente de uma superestrutura qusesundariamente determinaria o
processo de desenvolvimento histérico. Entretagdte carater secundario de determinagéo
nao faz da superestrutura apenas um efeito a parausas das relacdes econémicas, num
processo mecanico. Evidentemente que o estagiotemoba arte ndo acompanha de forma
invariavel o estagio evolutivo do modo de produedda economia. Todavia, a partir do
método dialético chegamos a existéncia de int@@ekcausais entre esta superestrutura e a
base econdmica, fator este que exprime a necesdsildacbnsiderarmos a arte como elemento
constituinte do processo de desenvolvimento ecar@npiorém, sem o carater reativo a ela

muitas vezes atribuido.

A partir deste prisma julgo necessaria uma incupsios aspectos estéticos que consideram a
producado artistica diretamente conectada com o ndedproducdo e do desenvolvimento
capitalista, consequentemente, com a producaodgeipivida e da sociedade. Em patrticular,
a estética em Lukacs nos permite estabelecer oamdr® a atividade artistica contendo em si
ndo apenas seu atributo estético, mas também,taimeamente e de forma inseparavel, o
carater ideoldgico, seu posicionamento frente adradicoes impressas na sociedade. Por
consequéncia, a partir da producao artistica, nawcesfera do desenvolvimento espiritual
concorrente ao desenvolvimento material, ha pdskile de manifestacdo do desacordo, da
resisténcia, que como reflexo da realidade pod#uwona tomada de consciéncia e resolugéo

dos conflitos na esfera material, pela praxis. Untarsdo que parte necessariamente das

8 Carta de Engels a Bloch, 21-22 de setembro de 1898IARX, K; ENGELS, F.Cultura, arte e literatura
textos escolhidos. Sdo Paulo: Expressdo Popul®,. 20
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relagcbes materiais, objetividades da superestrutngg com ressonancia direta na base, nas

relacOes estritamente materiais, na vida social.

3.1 O Caréater Materialista da Estética

E necessario reforcar novamente que tanto Marx tquEngels nunca se propuseram a
estudar a estética, nem mesmo a arte como algoamtd Nem mesmo seria possivel afirmar
que o desenvolvimento de uma teoria sobre a aria sgento de Marx e Engels, como
sinaliza Williams (2011d). Entretanto, a base nialista histérica das obras de Marx e
Engels traz elementos que possibilitaram a comgdibude uma estética. A concepcéo de
estética adotada nesta tese tem como base prewssupasterialistas, particularmente os

desenvolvidos pelo fildsofo hungaro Gyorg Lukacs.

O percurso realizado por Lukacs afasta da estécgressupostos de uma abstracdo e
universalidade no belo, como sentenciam as bdseéficas de fundamentacédo platdnica. Em
Luké&cs (1966a), estética, como a prépria producéistiaa, tem sua imanéncia do real, no
concreto, nas contradi¢cdes da propria vida, € septativa do estagio de desenvolvimento da
producdo capitalista, bem como o trabalho. A estéti bem como a ciéncia — implica
necessariamente a atividade produtiva, de formacquacterize aréciprocidadeentre os
elementos da superestrutura idealista e as relagatsiais” (PACO-CUNHA, 2011, p. 11),
de forma que nao apenas a realidade e as relagg@®ducao incidam sobre a arte, como
esta se reconverte tanto sobre realidade quante aslvelacées de producéo.

A abordagem materialista empregada por Lukacs tedda perspectiva estritamente
subjetiva da estética, como pode ser verificado kant (1995), para o qual “qualquer
conformidade a leis e conceitualidade objetivarsejfastadas da estética” (LUKACS, 1970,
p. 20), uma vez que 0 juizo estético constitui apenfaculdade de se julgar as coisas a partir
de uma regra, mas nao segundo conceitos. Para 4 kQF0), a estética em Kant se
apresenta ndo apenas subjetivista como também listand'o afastamento do conceito
importa na dissolugédo do conteudo”. Neste casmaterialidade estética se da no “conhecer

do homem” de modo ingénuo e acritico; por consegjagsua producao artistica.
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Embora Kant tenha tirado a arte do limbo das ré#ex para o autor a criagédo artistica se da
de forma descompromissada frente ao real, uma uez“g obra de arte ndo tem outro
sentido, ou objetivo, que ndo ela mesma; por carisesg, ela se torna, a partir de Kant, a
obra de uma atividade humana (individual) que sdiz& com uma finalidade em S$i”
(LEFEBVRE, 2001, p. 16). O aspecto subjetivistaest@tica e da producao artistica pode ser
visto em sua intensidade maxima quando Kant caraata figura do génio e do processo

(quase) voluntéario de sua producéao artistica.

Se depois destas andlises langamos um olhar rettogp sobre a
explicacdo dada acima acerca do que se denomiria, gdrcontramos:
primeiro, que ele € um talento para a arte, ndo para aigjénqual tem de
ser precedida por regras claramente conhecidasequele determinar seu
procedimento; segundp que como talento artistico ele pressupbe um
conceito determinado do produto como fim, por cgusde entendimento,
mas também uma representagéo (se bem que indeddajita matéria, isto

€, da intuicdo, para a apresentacdo deste congeitoconseguinte uma
relacdo da faculdade de imaginacdo ao entendimt@rt®iro, que ele se
mostra ndo tanto na realizacédo do fim propostoxitagéo de unconceito
determinado, quanto muito mais na exposi¢do ouesspo deideias
estéticasque contém uma rica matéria para aquele fimcposeguinte ele
representa a faculdade da imaginacdo em sua limemia toda a instrucdo
das regras e no entanto como conforme a fins pasab&zdo do conselho
dado; finalmenteguarto, que a subjetiva conformidade a fins espontanea e
nao intencional, na concordancia livre da faculdddemaginacdo com a
legalidade do entendimento, pressupfe uma tal pr@poe disposicio
destas faculdades nenhuma observancia de regjasgdaeciéncia ou da
imitacdo mecéanica, pode efetuar, mas simplesmematiaeza do sujeito
pode produzir (KANT, 1995, p. 163)

A elaboracédo estética em Kant reside Unica e exelmente na capacidade ‘natural’ do
homem em expressar suas ideias de forma espongdnéa intencional. Trata-se de um
“exemplar do dom natural do sujeito no Uswme de suas faculdades de conhecimento”. O
carater idealista subjetivista restringe a expessiética ao seu aspesiaogular, imanente

da capacidade humana, ausente de determinacéetamakara Lukacs (1970), é justamente
a auséncia de uma relacéo dialética entre o umivers particular na estética de Kant que a
mantinha subjetiva, privada de objeto e conceitw. $&r a realidade objetiva de natureza
dialética, todo comportamento pratico e intelectal homem, bem como seu reflexo da
realidade devem se adequar a este carater dialEtidoACS, 1966b). A concepcao idealista
atribui as producdes artisticas o papel catalizedddodo o principio estético unitario, em sua

origem, quando estes se derivam efetivamente d&ded diversas com a propria arte,

9 L'oeuvre d'art n'a pas d'autre sens, pas d'autreqgblelle-méme ; par conséquent, elle est, d'akesd,
l'oeuvre d'une activité humaine (individuelle), gaiprend pour sa propre fin.
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baseadas “numa unidade objetiva desta [a artej @iversidade qualitativa dos 6rgaos
receptivos e seu desenvolvimento historico-socdiljersas atividades, objetividades,
receptividades etc., artistic@s(LUKACS, 1966a, p 241).

A saida para esta abstracdo reside na estreitaimagiio entre a arte e a realidade, de forma
que a elaboracdo estética seja possivel atravéefixo da realidade objetiva da vida
cotidiana impressa na obra. Em seus escritos, @idaaugura, de certa maneira, uma
elaboracdo que estabelece diretamente o elo etdre eealidade. Para Diderot, a obra de arte
parte do real através de uma elaboracéo na qe&gio entre obra de arte e o real representa
os problemas existentes da realidade (LEFEBVRE]LR00

O caréater estético da producdao artistica ligad@alose aprofunda nos estudos de Lukacs. Em
Lukécs (1966a), a producédo artistica, assim comp@a@ucdo material originaria do trabalho,
é resultado de um homem que vive em sociedade guntdros homens, e que na sociedade
desenvolve suas capacidades mais vitais, e quesgmrapresenta tendéncias profundamente
comuns aos outros homens que com ele vivem. Oxeefle diferencia do tratamento dado
pela filosofia idealista moderna, para qual o weflea realidade objetiva é meramente uma
fotocOpia da realidade, sem fundamentaco e ar(&li#€ACS, 1966b).

A superacado de uma perspectiva idealista e metafisterca da producédo artistica e da
propria formulacdo do pensamento por Lukacs passassariamente pela teoria do reflexo,
apoiada em dois axiomas (PATRIOTA, 2010). O primaleles vai de encontro a tese

idealista para a qual a verdadeira realidade &, itteeando a sensibilidade, quando muito, uma
regido de transito para este plano superior”. Ralkcacs, a realidade é inexoravelmente

materialista, vazia de esséncias metafisicas. Ongegaxioma delega ao reflexo intelectual

um carater ndo mecanico, mas dinamico, a partglaaoracdo “que seleciona e reordena as
categorias da realidade objetiva” (PATRIOTA, 204.017).

Em Hegel o problema da concepcéo idealista a tesgai producdo artistica prevalece, de
forma que a arte é encarada como produto da ifleda formulacdo de seu caréater pratico e
social se da a partir da ideia, de um mecanismsitsenque produz o belo como a prépria

historia da arte, assim como a ideia absoluta rachistoria universal (LEFEBVRE, 2001).

10(..) en la unidad objetiva de ésta y en la didexs cualitativa de los érganos receptivos y stadelo
historico-social, diversas actividades, objetivielgdeceptividades, etc., artisticas.
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A histéria da arte, assim como a da consciénigaofmenologip ou do
conhecimento l¢gica) é, portanto, a histoéria das formas ou estagios
sucessivos que recobre — por se manifestar no temmposensivel — a ideia.

A arte € uma emanacao da ideia absoluta. O contdédarte, em sua
aparéncia pratica e social, € basicamente comktitpela ideia. A arte
apresenta o0 mesmo contetdo da religido. Ela pospdeecer no universo
do espirito religioso e filosdéfico! A ideia abs@uge apresenta na arte sobre
0 aspecto do belo; a ideia do belo se realiza si@ria da arte da mesma
forma que a ideia absoluta se realiza na histdrigersat’. (LEFEBVRE,
2001, p. 19)

O caminho percorrido desde o idealismo kantianmaterialismo histérico e dialético entre o
universal e o particular passa — dentre outras iitap®s reflexdes na filosofia — pelo
reconhecimento desta dialética por Hegel quandandiéise da revolucdo democratica. Este
reconhecimento estd no esfacelamento da concegedlista acerca do carater universal que
o citoyen frente abourgeoisdeveria assumir apés a queda de Napoledo. Neste aas
encarnacao do burocrata por partecdloyenconfere a ele o estratmiversal ou seja, o que
se consagra a servico do governo deve ter no waivarfinalidade de sua atividade essencial.
Todavia, € justamente ao desvelar os interessesvalhas classesburgeoi$, que em
detrimento da defesa dos anseios de toda sociq@dadaiversal), visavam apenas seus
interesses de classe (o particular), que Hegdizana dialética do universal e do particular; o
movimento dialético se completa, ressalta Luka@’ @), ao observar que a nova classe
revolucionaria ¢itoyen representava — apesar de lutar pelos seus psoprieresses (0
particular) — o interesse de todos os prejudicaéts antigo regime (o universal).

Lukacs destaca este movimento dialético do paaticeldo universal em Marx, quando na
Ideologia Alemaé ressaltada a necessidade de conquista do palitero por parte de toda e

qualquer classe que almeja a dominagéo, mesmo o@sta dominagao implica a superacao
de toda velha forma de sociedade e da dominacageesh a fim de representar o interesse
universal dado que os individuos buscam apenas mt&esse particular, que ndo coincide
com o interesse coletivo. Porém, trata-se aqui ivewsal de uma forma iluséria de

coletividade; empossada com interesse universalphétante ser ele particular e especifico.

A exemplo, a critica de Marx a Hegel pela imputagéaum carater universal a burocracia,

| ‘histoire de I'art comme celle de la consciemf@@foménologjeou celle de la connaissandegdique n'est
donc que I'histoire des formes ou degrés succapsisrevétus — pour se manifester dans le tetripssensible.
- I'l'dée. L'art est une émanation de I'ldée absolué contenu de l'art, en apparence pratiqueadls est au
fond constituié par I'ldée. L'art a le méme contgquoe la religion. Il risque de disparaitre danselgne de l'esprit
religieux et philosophique ! L'ldée absolute sesprée dans l'art sous l'aspect du Beau ; L'ldéB8ahu se
réalise dans I'histoire de I'art comme I'ldée alfisalians I'histoire universelle.
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como sendo a consciéncia e a vontade do Estadmnggortando como um particular que

protege a imaginaria universalidade de seu Uniewasse.

A critica de Marx a Hegel se concentra sobre oaspeiversal, ndo apenas por este se tratar
de uma categoria do pensamento cientifico — didntqual o marxismo vai de encontro ao
idealismo e a metafisica — mas também em virtudenda definicdo errbnea da categoria

universalidade que acaba por exercer uma apologiaitalismo.

Pode-se ver como a apologética — do ponto de wistadolégico — parta do
fato de que uma generalizacao justificada dentrced®s limites é ampliada
de um modo ilimitado; este resultado s6 se poderai#t medida em que o

7

conceito de universalidade ¢é “libertado” de toddag@& dialética
(determinacdo, limitacdo, enriquecimento, concaeip etc.) com a
particularidade. A formulacdo apologética e abatdat universal, portanto,
liquida a0 mesmo tempo a dialética do universab eparticular, ou — no

maximo — permite apenas uma pseudodialética fostaalLUKACS, 1970,
p. 78).

E no movimento dialético entre o universal e oipaldr que se situam as determinacdes.
Determinacdes estas que deve ser compreendidagjyara aspecto universal nao recobre
seu sentido natural contido na metafisica, e qdierass de producdo e das demais instancias
mediadoras possam ser analisadas em seus elemeptasficos, como explicito na analise
de Marx (2011) acerca da apologia de uma natunaersalidade do capital, que s6 seria
possivel caso se abandonasse o elemento espegiéa® o Unico que faz de um instrumento
de producéo, de um trabalho acumulado, um capital.

O capital, entre outras coisas, é também instruméatproducdo, também
trabalho passado, objetivadoblektiviertd. Logo, o capital € uma relagdo
natural, universal, eterna; quer dizer, quando alei® fora justamente o
especifico, o que faz do ‘“instrumento de producadd, “trabalho
acumulado”, capital (MARX, 2011, p. 41)

A partir deste prisma, a dialética entre o uniMessao particular permite justamente
compreender os elementos especificos que agem sakd, constituindo dialeticamente o
universal e o particular. Somente a partir de umalige concreta € possivel observar a
relativizacdo dialética do universal e do particuldm se converte no outro a partir de
determinadas situacdes concretas; o0 universal peciésa e se torna particular em
determinadas relagdes, ou se expanda de tal fanmarqule a particularidade; por outro lado,

€ possivel que este particular se desenvolva atévarsalidade. Comum a todo e qualquer
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movimento € o desvelar das contradicfes existenfestir de uma abordagem dialética do

universal e do particular.

A critica de Marx as mistificacfes idealistas hegels transcende a critica pura e simples ao
idealismo absoluto e a dialética idealista. A diedéédo universal e do particular a partir da
analise concreta vai de encontro as ideologiasuesas que se alojam na universalidade
fetichizada, a partir da contraposicdo do homenotalidade. Estabelecer a dialética do
universal e do particular permite justamente que ékimo represente a “expressao logica
das categorias de mediacdo entre os homens siegudaa sociedade” (LUKACS, 1970, p.
85), evitando, segundo Marx (2004), a concepc¢asodeedade com uma abstracdo frente ao
individuo. A abstracdo idealista ndo deve ser adearcomo ponto de chegada do
pensamento. Ao contrario, reside no concreto o ltegky a sintese de multiplas
determinacdes. Ademais, reside nele também o pmnfmartida, o iniciar de toda intuicédo e
da representagcéo (MARX, 2008).

Diferentemente do que possa ser inferida sob umsa @ealista, a universalidade “ndo é
jamais um ponto de chegada autbnomo do pensam@nikdcs, 1970, p. 96). Ao contrario,
realiza-se aqui um movimento do singular-particelato particular-universal, sendo dois os
caminhos que o conhecimento humano deve percaaerealidade concreta dos fendmenos
singulares as abstracdes, e desta novamente dadelconcreta, que com a ajuda das
abstracOes, podera ser compreendida de um modoveadunais proximo do exato (MARX,
2011). Aqui se instaura a concepcao de ciénciarér ma dialética do universal e do
particular, em que a concretizagdo de uma univdesi@ superior conduz, ao mesmo tempo,
a descobertas de novas formas de particularidade ‘Eleterminacdes, limitacbes e

especificacdes da nova universalidade tornadacoaizeta”.

Indo mais além, a partir da transicdo do univepsah o particular, ou seja, a especificacdo
das leis universais, € possivel compreender adadei (a singularidade) de uma determinada
situacao frente a relacdo total e reciproca das ‘denhecidas, universais e particulares
(LUKACS, 1970, p. 95-97). Este singular, o cardieico manifesto na vida, s6 existe na sua
relacdo com o universal; e este, s6 existe no kingPara Lukacs (1970, p. 101), o

“movimento dialético da realidade, tal como seletef no pensamento, é assim um

incontrolavel impulso do singular para o universaleste, novamente, para aquele”. Neste

movimento dialético o particular operacionaliza edim¢cao, embora esta possa ser exercida
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tanto pelo universal quanto pelo singular, de fogua seja necesséario compreender a relacéo

dialética do singular-particular-universal.

3.2 A Particularidade Mediadora da Singularidade eda Universalidade

A elaboracao de uma teoria estética a respeitotda@mpre esteve em atraso com relacéo a
praxis artistica (LUKACS, 1970). Este hiato entréxis artistica e elaboracdo tedrica da
estética esta presente em Platdo, manifestanda-senoepcéo idealista e na opinido de que a
forma artistica classica deve ignorar a essénciaalmlade. Como compensacao a este atraso
da teoria estética, Lukacs sinaliza, do ponto davnetodologico, a concepcéo de arte como
um reflexo da realidade objetiva. Encarar a artaaceceflexo da realidade significa manté-la
em conexao com o terreno em que ela nasce e atum.eteito, o reflexo aqui tratado
reproduz a realidade objetiva, ou é propriamentase das formas de reflexo, a partir das
questbes da vida (LUKACS, 1966a; PACO-CUNHA, 20B0emais, acredito ser necessario
negar a abstracdo idealista como forma validatimaade com base na aparéncia de
especificidade e de independéncia, como nos é emmgivel a partir da concepc¢éo kantiana
da arte embasada no pensamento, no dom, na esgpdati produzida na natureza do
sujeito etc.

O que se observa na perspectiva kantiana é justaraettemarcacao do terreno da arte e da
ciéncia, do singular e do universal, polos dianheieate opostos. Seria descabido pensar a
representacao artistica como o universalmenteedstatho no campo cientifico. Todavia, esta
se distancia sobremaneira do reflexo das ideias,red#ita singularidade, como no
neoplatonismo. Lukacs (1970) aponta a contributi@diristoteles ao colocar no centro da
estética o reflexo da realidade objetiva, além ate diferenciado este reflexo da copia
puramente mecanica da realidade — que caractesilienibes entre a reproducdo estética da
realidade a imitacdo naturalista da mera singwdded cuja elaboracdo artistica se daria em
um nivel elementar (LUKACS, 1966b). Entretantoaedistingdo feita por Aristoteles traz
consigo o carater da universalidade, fazendo desagaos limites entre generalizacao
artistica e generalizacdo cientifica, de forma guestética que dai decorre “ndo supera a
interpretacdo desta universalidade e busca atimga concepcéo do que € especificamente
artistico mantendo esta determinacéo” (LUKACS, 1970.17).
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As concepcdes estéticas esbocadas colocam no aeridalha uma estética que escape aos
extremos, do meramente individual ao abstratamaniteersal, e como j& dito anteriormente,
esta mediacdo se da no particular determinado. [Rdecs, o dominio da particularidade na
estética passa pelos avancos de Goethe acercaridag¢éo da arte frente a natureza. Goethe,
ao superar as aproximagdes mistificadas da natereeasuas leis no processo de criagao do
artista, retrata a conexdao com uma Unica natuteazim sob o olhar da ciéncia quanto da arte.

O proposito, em ambos 0s casos, € captar a “vemkadatureza, a verdadeira esséncia dos
seus fendbmenos, expressando-se adequadamenteassjmese obtém”. Para Lukacs, este
“antropologismo” em Goethe, que sob o ponto deavisétodoldgico apresenta deficiéncia —
numa clara referéncia ao uso do método historictemadista e da dialética — traz ricas
contribuicdes para sua teoria e praxis estéticasGbethe, a obra de arte, a atividade estética
e as categorias de ambas se mostram numa for@digeatural, recebendo da natureza seu
contetdo, de modo que “as formas artisticas mantéeu carater especificamente estético e
nao se tornam jamais formas de conhecimento ‘im@®p nem tampouco assumem uma

falsa autonomia com relagéio ao contetido” (LUKACE,QL p. 132-133).

Este ponto de partida de Goethe na natureza érhardal por indicar a necessidade de se
chegar ao conhecimento tenémeno originarioPara compreender as cores e suas conexdes
com as elaboracgfes artisticas, é necessario quapn@simemos dela enquanto fenébmenos
fisicos, ressalta Goethe. O que é para os fisiquanto de chegada, a descoberta, é para 0s
filosofos o0 ponto de partida. De acordo com Luk&csno categoria filosofica, f'enémeno
originario se encaixa no dominio da particularidade, estéoparedio entre o universal e o
singular, exercendo funcdo mediadora entre os eldiemos. Para Goethe, o particular e o

universal coincidem, de forma que o aquele semastcondicdes diversas.

Existe uma grande diferenca no fato do poeta busgaarticular para o
universal ou ver na particularidade o universal. gdioneiro caso, nasce a
alegoria, onde o particular s6 tem valor enquar&amlo do universal; no
segundo, esta propriamente a natureza da podsia, in0 expressar de um
particular sem pensar no universal ou sem se redegie. Quem concebe
este particular de um modo vivo expressa ao mesmpd, ou logo em
seguida, mesmo sem o perceber, o também univeBETHE? apud
LUKACS, p. 137-138)

12 Goethe, J. WMaximen und Reflexionead. Do Jubileu, v. 38, p. 261.
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A necesséria circunscricdo do universal no padicdemarca a capacidade estética da arte
expressar a natureza, ser reflexo desta. A exgrelssparticular ja traz em si o universal pela
ligacdo com as determinacfes da natureza. Aqussilplidade de um universal abstrato e a
intensidade subjetiva da singularidade encontramiag&o na particularidade. Para Goethe,
na arte, na ciéncia ou na vida, o homem se engajaigiro através da praxis — o que Lukacs
caracteriza como materialismo espontaneo com iioctmacéo para a dialética em Goethe —
reunindo condi¢cdes necessarias para a recepc@ooeluedo da realidade objetiva. Revela-se
em Goethe o processo no qual o artista capta @ocestético da representacdo da obra

projetada.

O particular agrupa em si 0s momentos necessadosimfjularidade e da universalidade

contidos no tema que a obra de arte se refere j€odiecundo de Goethe é mais universal

que a ocasiao que provoca a producéo, do que aié@xpa singular, ndo obstante ser este
objeto a universalidade espiritual de Hegel — magual a arte € uma emanacado da ideia
absoluta (LEFEBVRE, 2001) — mas sim o particulag goe os extremos. E deste particular,
por consequéncia, € possivel extrair todos os elEmeaingulares, assim como 0s elementos
universais do contetdo ideal (LUKACS, 1970).

3.3 O Particular como Categoria central na Estética

Diferentemente do conhecimento cientifico, cujdidade objetiva é refletida no universal, na
possibilidade de compreender toda e qualquer i@legée os fendmenos da natureza e suas
determinacdes, Lukacs sinaliza que o movimentouab @ artista reflete a realidade objetiva
recebe forma no particular. Esta centralidade ddicpéar na estética é resultado do ja
referido rompimento com a filosofia idealista. O nda refletido fundamental para a
concepcdo materialista da estética se torna péssipartir de um movimento dialético que
atua sob a unidade conteudistica e formal do muradletido, que inibe qualquer
possibilidade de um carater mecanico e fotograficaeflexo da realidade. Realidade esta
que se apresenta através de questbes e problemiadmsate condicionados que se
transformam historicamente, como ressalta Luka@87d; 1970).

A funcdo mediadora da particularidade que operasingularidade e na universalidade

constitui um ponto médio, um ponto que capta asitaredade dos extremos e desvela o
67



reflexo estético, a reproducéo da vida materialas £ontradicbes na obra de arte. O reflexo
artistico tem sempre como base a sociedade enelsigdo com a natureza. SO pode expressar
esta natureza sobre a base da sociedade, de faevas gelacbes materiais da vida suportem
a expressividade do reflexo estético, ou inverséenajue o reflexo estético seja em si a
realidade refletida (LUKACS, 1966a).

A singularidade esta estreitamente ligada ao comi@nario do homem frente ao objeto e a
relacdo estabelecida deste com outros objetos. bjetoosingular percebido se apresenta
diante de nés como conhecido a partir do momente ¢onseguimos relacionar as
caracteristicas deste objeto frente a outros aogloDesta forma, assumimos que estes
objetos, apesar de singulares, apresentam progesdgue indicam suas conexdes
(LUKACS, 1967a). A percepcdo e representacdo qisnos destes tragos comuns dos
objetos singulares, seus nexos, nos guiam a umaraigacao conceitual destes objetos —
como é ocorre com a linguagem. No caso da linguaderkacs (1967a) destaca que o
processo de generalizacdo demanda, anteriormentgabalho de captacdo muito preciso da
objetividade, por consequéncia, uma expressao mwasa possivel das determinacdes
especificas do objeto singular em analise, e aonmésmpo, abarcando as conexdes deste

objeto junto a outros.

A universalidade assim colocada em prética € aedgva as palavras ao
nivel do conceito, e cria, por outro lado, conex@esre elas — tanto
universalizantes quanto singulares — que fazenrake,fde sua estrutura
sintatica, o verdadeiro fundamento da linguafeftUKACS, 1967a, p.
201)

O processo de universalidade e conceituacdo expmstd.ukacs (1967a) na andlise da

linguagem também contém em si diferenciacdes qagpammitem captar a peculiaridade da
particularidade, tanto na pratica quanto na refies@bre esta pratica. A referéncia tomada
para uma universalidade concreta se situa, de fmrta, proxima a singularidade de um

objeto observado, preservando momentos esseneiaimd aparente singularidade imediata.
Por outro lado, absorve na propria universalidadegularidade do objeto, suspendendo-a,
de forma que esta sO reapareca quando da aplicasaaspectos gerais a um novo caso

singular concreto.

'3 La generalizacion asi puesta en marcha es lalgque las palabras a la altura de la conceptualifladea por
otra parte entre ellas conexiones — a la vez derghradoras y especificadoras — que hacen dasa,fide su
estructura sintactica, el verdadero fundamentdethgiuaje.
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De acordo com Lukéacs (1967a), a questdo da patidabe surge exatamente quando este
processo se da de forma consciente, em sua reagéa singularidade e universalidade, de
maneira que a consciéncia percebe e converte etoslgm pensamento, pensamento este
gue nédo representa um ponto final, mas que esttadiente conectado com a realidade. A
particularidade n&o opera como uma universalidaldiva, ou como um caminho que leva o
objeto singular & sua universalizacao (e vice-yefsparticularidade deve ser encarada como
“a mediacdo necesaria — produzida pela esencigal@ade objetiva e imposta por ela ao
pensamento — entre a singularidade e a univerdatftigLUKACS, 1967a, p. 202).

O reflexo estético caracteriza a expressao da rgaiv@ade operada na particularidade do
objeto artistico. Evidentemente que outras nuamogeficam a objetividade da forma e do
conteudo artistico. Além disso, deve-se ressaliarajobra de arte ndo contém em si todo
carater extensivo de seu objeto real, mas sim ssgrem seu conteudo e forma a totalidade
intensiva a partir de mediagbes em movimento (LUKSAQ966a). A obra de arte, que
contém em si o reflexo estético, depende do periddogénero e da individualidade do
artista, mas deve, necessariamente, discutir kdedde dos problemas de sua época. Auséncia
desta discussédo nas obras sinalizaria a caréncraatlauniversalidade e a enunciacdo de
universalidades néo retratadas artisticamentesadat distorcidas como conteudo. Sendo a
arte uma tomada de consciéncia do mundo extedarcarater estético se caracteriza como o
reflexo da realidade a partir do olhar do artistlaeapreenséo do objeto artistico (LUKACS,
2010).

Esta relacdo da obra de arte com os problemasatidade na conversédo da singularidade-
particularidade e particularidade-universalidadsoa também na teoria do conhecimento, na
qual o real conteudo é a posicao da obra de am¢efa realidade, o modo, a intensidade e a
profundidade com que a obra de arte mostra reajdad seja, o reflexo estético. E

justamente na particularidade que se manifestapesigdo da obra de arte face a realidade,

bem como sinaliza Lukacs (1970) ao diferenciaramdr e o épico.

Tomemos a diferenca entre drama e épica (notadengmtsuas formas
romanescas modernas). E imediatamente evidenteoqgdama concebe

muito mais universalidade, com relacdo a épicas diguras e suas
situacdes; que os tracos da singularidade apareeégnem muito menor

“ la mediacion necesaria — producida por la esereia dealidad objetiva e impuesta por ella al petisato —
entre la singularidad y la generalidad.
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ndmero, muito menos detalhadamente; todo detatheidinal tem no drama

um acento simbdlico-sintoméatico, que sé pode eesé dcorrer na épica em
medida muito menor. (...) Mas, observando bem,evéuse nestes casos
formulavam-se pretensdes naturalistas em face dmadrou pretensdes
formalistas em face da narrativa; que nao ocorrima e@xame ou

aprofundamento estético da esséncia da dramaticdaoépica, mas sim
tendéncias ao enrijecimento ou a dissolugédo defsuass especificas). Em
suma: isto significa que o drama tende geralmemstabelecer mais perto
da universalidade o ponto central da cristalizag@garticular, enquanto
este ponto parece na épica ser impulsionado ngédirda singularidade
(LUKACS, 1970, p. 156-157)

E possivel identificar que a distingdo entre osegén refletem a diferenciacéo histérica do
seu tempo, além da trazerem particularidades t#istimo processo de mediacdo do singular e
do universal, ora tendendo a se aproximar de umedtbemos, ora noutro. Para Lukacs,
caracteriza aqui um velho e dificil problema daést, ao considerar a unicidade e
incomparabilidade da obra de arte, que para Kamntegelvia no belo a partir das regras
oferecidas na natureza ao sujeito — donde recolfiguea do génio em sua plenitude, ja
mencionada anteriormente. Kant (1995) esboca mlmtge a impossibilidade de se
estabelecer regras para uma lei estética, dada gbea de arte é, para ele, o singular produto
da subjetividade humana. A primazia do belo se partér de uma antinomia. De um lado, o
juizo do gosto determina o belo a partir do angidd@ontemplacdo, sendo esta contemplacéo
pretensiosamente objetiva. Por outro lado, estemmegsiizo ndo pode ser demonstrado,
ocorrendo de forma subjetiva (LIFSCHITZ, 2010).

Lukacs (1970) sinaliza que o problema das leistieagnas obras de arte permanece, nao
obstante o pensamento metafisico kantiano. A réspuma esta na formulacdo geral das

contradi¢coes do desenvolvimento artistico, de fogoeo particular, carregado de mediacbes
concretas, possa ser o intermédio concretizanggna® o curso que vai da regra (abstrato
universal) ao singular (génio). O particular é reftexo estético, o ponto central organizador

de um campo em movimento, tanto ponto de partidatgule chegada (LUKACS, 1967a).

No reflexo estético, a particularidade na arte @aona instancia que pretende se apresentar
ao mesmo tempo como ideia e realidade objetivabra de arte, ou seja, a forma autbnoma
da particularidade, € uma criacdo humana e nderutet ser a realidade tal qual é a realidade
objetiva. A obra de arte se coloca a nossa fremmeocuma “realidade” a partir das nossas
ideias, desejos, de forma que n0s ndo possamaa-kaiedevemos aceita-la como tal, ou

rejeitd-la subjetivamente. O reconhecimento ddreate a obra de arte e as contradigfes da
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vida concreta que a obra apresenta se dao pelacétewda singularidade ao nivel da
particularidade, a partir da sensibilidade imediata

Através deste mecanismo a obra emana o partiomarada singularidade; da mesma forma,
somente assim a obra pode incorporar e oferecstasegperimentacao a particularidade de
um mundo representado. E a partir destes movimegiesa obra reflete a estrutura da
realidade objetiva, sendo “um reflexo de nexos Bdaas fenoménicas essenciais da propria
realidade”, como bem sentencia Lukacs (1970, p..16% caminhos percorridos pela
verdadeira obra de arte se originam na realidacialse sua eficacia s6 é assegurada se esta
obra for reconduzida a realidade social.

3.4 Forma, Técnica e Contelido Artistico

O tratamento da forma artistica remete necessanignderelacdo desta com o fendémeno, nao
no sentido de superioridade frente a este, maseentarater dialético. Antes, porém, cabe
destacar algumas diferencas entre o reflexo diemt# o reflexo estético, por conseguinte, a

forma cientifica e a forma artistica.

A forma cientifica assevera sua validade no camdendequacdo do reflexo da realidade
objetiva oferecida pela forma, quanto mais unideeaguanto mais superar a forma
fenoménica da realidade sensivel ao homem, conaosestpresenta cotidianamente. Esta
perspectiva decorrente do pensamento cientificdraasgma generalizacdo que possa
compreender o0 maximo possivel de casos singulae=sno que heterogéneos, e esbocar uma
possivel generalizacdo. Esta seria, para Lukag®j18 destruicdo, ou ao menos a superacao
das formas singulares e particulares que séo “dudesee determinadas” pelas leis
compreendidas na universalidade da forma cientifipmesenta-se aqui uma universalidade
aplicada a fendbmenos heterogéneos, cuja heterogeleei € superada na concreta
universalidade. Neste prisma, mesmo quando da tiggedo de um caso singular, o
fundamento da estrutura do reflexo cientifico nd@l¢éera. Reside a critica de Lukacs a esta

obliteracdo do singular pelo universal, uma vezpara o autor

este retorno do universal ao singular — que ndaadunde com um
isolamento positivista de singularidades frequeatdm exteriores ou
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mesmo significantes — s6 pode produzir frutos dieotse cada singular for
reconhecido conjuntamente com as leis, que o pdenredacdo com a
universalidade que o compreende e com as pariitatis intermediarias.
(LUKACS, 1970, p. 169)

Diametralmente oposta é a forma estética, que gefest apenas como forma de um
determinado conteldajue por si s6 salvaguarda a forma fenoménicaorid estética se
apresenta como objetivacdo do reflexo estéticedidade. Determina na obra o que deve ser
ressaltado, o que fora negligenciado, o que fonaireddo, 0s tracos e elementos construtivos
da obra e o papel concreto que representam. A faartigtica é a especificidade e
peculiaridade de determinada matéria que constitdnteido de uma obra, por conservar e
si 0 conjunto da vida humana, reflete o que € ptesao pensamento e na experiéncia
imediata, “absorve no humano qualquer objetividesteanha ao homem” (LUKACS, 1970,
p. 237).

O desenvolvimento da forma esta intimamente atoelad desenvolvimento da técnica
aplicada na producédo do objeto artistico. A éntadre a técnica se intensificou quando da
transicdo do modo de producado estritamente artegama a producdo manufatureira. A
invencdo das maquinas e sua hegemonia ndo apetascdgiram o homem — e em seu ser
geneérico e organico — do processo de producdoppando seu estranhamento (Marx, 2004),
como libertaram a técnica industrial de quaisquerdiras antropolégicas. Segundo Lukacs
(1970), este ponto de inflexdo na histéria do frabanplica uma diferenciacdo e separagéo
entre a técnica em sentido cientifico e seu usasini&l e a técnica em sentido artistico, uma
vez que na producao artesanal era impossivel degrminicio e o fim do modo artistico de

elaboracéo.

Apos a separacdo, a técnica moderna em sentidtificierse caracteriza por se destacar da
subjetividade humana, embora do ponto de vistaimidade, a partir de sua funcao

econdmica, permanecesse servindo a sociedade. dOlaleento da técnica se da em seu
sentido heuristico, que a partir das leis natwila a melhor combinagédo possivel para se
alcancar os fins eshbocados. E justamente estasmmes de eficiéncia que submete a

perfeicdo do processo técnico a universalidade siss fundamentos tedricos e a

simplicidade da sua aplicabilidade.
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Evidentemente que a técnica em seu sentido cemtifkerceu e exerce influéncia sobre a
técnica artistica. Exemplo desta relacdo é a red@oluna pintura renascentista, que esboca
consideraveis avancos pelos estudos de anatomgpepévas e profundidade etc. Porém, o
ponto nevralgico que diferencia a técnica artistcaa impossibilidade de aplica-la
universalmente, ou mesmo recebé-la como prontasiyehsde ndo sofrer mudancas. Isso
ocorre porque a forma artistica € “a forma de untesmlo determinado; por isso, ndo permite
uma generalizacdo fora daquela particularidade ejaeestabelece em cada oportunidade”
(LUKACS, 1970, p. 176). Aqui a particularidade conaiegoria central da estética determina
uma universalizagdo da singularidade dos fenOmelsowida, mas supera em si toda
universalidade. E justamente esta superacdo deersalidade pela particularidade que

garante a unidade de uma obra artistica.

A total consciéncia do emprego da técnica em setidsecientifico na elaboracdo artistica,
como o melhor uso do marmore, da madeira, do felwocobre etc., enfim, da elaboracéo
processual dos elementos da natureza — e que lektaragdo possa ser aprendida e
transmitida entre homens — poderia igualar a técartistica a técnica no sentido cientifico.
Contudo, mesmo considerando a possibilidade dendigggem da expressdo através da
técnica artistica, o distanciamento é clareado @uanprogresso cientifico tem como sentido
objetivo a aproximagéao das leis da realidade algietiom consequente aplicacdo econdmica;
e gque por outro lado, a técnica artistica visa apsnportar a expressdo mais perfeita possivel
da reproducdo da realidade como forma de um comtdéterminado, em que cada obra
contenha em si um nivel especifico de particulded® que torna fecunda a técnica artistica

é o florescimento préprio da particularidade.

O reflexo estético a partir do predominio da paléicdade esta intimamente ligado a questao
da forma artistica e de sua elaboracdo num dadendalsimento da técnica. Todavia, é
necessario demarcar também a importadncia do camtedaml producdo artistica na
caracterizacdo da particularidade. Sodré (196&nafque num mundo objetivo o contetdo
trata do aspecto interno dos objetos, sendo epectasinterno o conjunto de elementos e
processos que fundamentam a existéncia e o degengaoto das coisas. Como forma de um
conteudo determinado (particular), a forma artists® pode apresentar tal caracteristica
quando seu contetido também for um contetido patiC(LUKACS, 1970). A manifestacéo
da particularidade no conteudo se da quando esteen@ e fixa o carater imediato das

formas fenoménicas. A for¢ca deste conteldo estvoeacao da realidade a ser produzida na
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obra de arte, contendo em si as mediacbes de ura dammento do processo de
desenvolvimento humano, de maneira que o conteuwdwsiga refletir esta realidade

universalizante quando conduz a singularidade ricplaridade (LUKACS, 1970).

Por ser a producdo artistica uma elaboracéo qte gias relacées concretas entre os homens
e de suas mediacfes, sentimentos concretos queressam, 0 conteldo artistico deve se
voltar para a representacdo do homem e destasdeslatUKACS, 1970; 1966b). A
diversidade de expressdes retratadas nas obrastadl@apmesenta justamente a realidade
refletida entre obras distintas e estagios de debseémento também distintos, de forma que
na particularidade expresse o conteudo, a verdbpiva através do reflexo estético. Na
relacdo entre a arte e o real ndo se permite querggue parte de realidade impressa na
arte. A arte é em si a realidade e suas contraglig@edeterminacdes essenciais captadas pelo
homem na particularidade. Da mesma forma, uma lpatieearte ndo representa uma parcela
da vida, e sim a vida em sua completude a paduittaque se apreende.

Esta tomada de posicdo do homem frente a vida islatdravés da criacdo artistica é
destacada por Lefebvre (2001) ao tratar do conteduuiivo e afetivo. Para Lefebvre (2001),
tanto o conteddo emotivo quanto o afetivo séo jacanteudo social, por consequéncia, um
conteudo de uma sociedade de classe, um conteudasi®, ligado ao desenvolvimento
historico mais ou menos estavel. De forma consejeeste conteudo penetra a criacdo
artistica durante o processo de criacdo, de formeaogobjeto produzido o externalize em

forma de comunicagéao.

Além do conteiudo afetivo e emotivo, sob o prismandaterialismo histérico deve ser
encarado o conteudo pratico (LEFEBVRE, 2001). Ulna ale arte é produzida de uma certa
maneira porque € permeada pelos seus lagos prét&ndgs no aspecto da vida cotidiana
individual quanto social. Seu resultado é prodatdd destas relagdes imediatas quanto das
técnicas disponiveis num dado tempo, de acordoccaiael de desenvolvimento das formas
produtivas. Seu conteudo pratico esta intimamegéeld a divisdo do trabalho, uma vez que
esta converge no objeto de arte a multiplicidadeeterminacdes existentes, caracterizando
na atividade estética um suporte material, queose a0 suporte social. Estas rela¢cdes nos
permitem compreender o material conteudistico d@asocriadas numa producéo artesanal,

de mais puta combinacdo entre a capacidade pradidifnomem frente a natureza. No outro
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extremo, o vazio conteudistico das producdes atadas pela intensa divisdo do trabalho,

em escala industrial.

3.5 Subjetividade, Autoconsciéncia e Tomada de PQ&b na Arte

A gquestdo da subjetividade estética da obra detr@zeconsigo ndo apenas a expressao da
personalidade artistica criadora, em termos indai&l mas também a producéo artistica
coletiva, que conserva, também, o carater da ptatidade. Por exemplo, obras singulares de
artistas com colaboracao de individualidades dasgrsas que retém algo que as distinguem

das obras “similares”, revelando suas individualeta

Ha que se diferenciar aqui, mais uma vez, as nsa(fées artisticas das cientificas. No caso
das colaboracfes cientificas, as contribuicBeslettteis individuais, as experiéncias
pessoais, se unem na realidade objetiva indepesrdente da consciéncia humana. E esta
aproximacdo da realidade objetiva que determinaodlomde unido das personalidades,
destaca Lukacs (1970). Na arte, se colaboracade mwlividuos resulta numa auténtica obra,
esta obra conserva em si uma individualidade paéessencial, unitaria. Efetivamente as
subjetividades dos individuos que participam doc@seo criativo produzem um efeito
positivo quando forem capazes de se tornar um ekenmestrutural da individualidade da
obra. O que diferencia a colaboracao cientificacaaboracdo artistica € que a primeira é
dada pela universalizagdo objetivadora; j& a codgfdm artistica requer também uma
generalizagdo que va além da subjetividade paatidomiediata, porém, uma generalizacéo
que resulta na “especifica forma fenoménica dacpdatidade, como meio organizador da
obra de arte” (LUKACS, 1970, p. 181).

A realizacdo da obra de arte pelo homem, como elenuentral da esfera estética, representa
um elo entre a unidade orgéanica da interioridadaainem com seu mundo externo. Aqui a
expressao artistica se caracteriza por atribumdoga personalidade do homem frente ao
mundo, produzindo a superacdo de dois extremosngalaridade e a universalidade, o
proprio homem e o mundo (LUKACS, 1967a). O homem pérde sua subjetividade, mais
ao empresta-la a obra de arte, faz com que elangartem sua objetividade a toda relacéo
material do mundo, reconhecida em seu carater dieylaridade. O artista, em seu ato de

criacdo, € fundamentalmente livre. Todavia, tratale uma liberdade ndo abstrata, e sim,
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diretamente conectada ao concreto frente ao qobjato artistico e o artista ndo podem ser
suspensos. Uma liberdade incrustada nas deternemangéteriais e nas lutas de classe em

diversos estagios do desenvolvimento da humanid&tfeEBVRE, 2001).

Esta relacdo entre objetividade e subjetividadeteacomo contetdo particular da realidade a
partir da estreita aproximacdo do sujeito frenteqasstdes da vida, fora alvo de criticas,
particularmente as de Adorno, que considerava eess@o artistica para além do reflexo da
realidade pelo sujeito, dado que este sujeito @zcale realizar metamorfoses radicais da
realidade empirica em sua elaboracao artistica TLERAN, 2010). Todavia, a subjetividade
operacionaliza a elaboracédo artistica, demarcguadfiartistica. Embora seja elevada para a
esfera da particularidade, acima da subjetividadediata, conserva algo de subjetivo, de
pessoal. Sua objetividade € balizada ndo no cagétezralizante da ciéncia, mas no modo
com que a subjetividade universalizada na particlélde pode reproduzir a realidade, através
do reflexo estético. A relacdo entre objetividadeubjetividade na producédo artistica ndo é
causal, mas sim reflete na estrutura objetiva da dé arte como algo que se apresenta de um
modo determinado (LUKACS, 1966a). Objetividade ®jetividade s&o inseparaveis na
andlise estética, de forma que a elaboracao décadtékacsiana ndo sublima a capacidade do

homem.

A manifestacédo conjunta da subjetividade e obpdide refuta por completo a concepcéo que
iguala a expresséao subjetiva imediata e a criagétiea, que para Lukacs (1970) significaria
um mundo solipsistico na obra de arte, sem seue@dat essencial, resultando numa
subjetividade abstrata e esteticamente falaciosadgea de um objetivismo abstratamente
desumano. Ao contrario, o carater particular da ale arte age sobre a personalidade do
criador, assim como influencia aos que a recebewrganizacdo da obra na particularidade
individual rompe com a ideia da subjetividade ima&ali pois traz em si todas as reagdes do
homem diante dos fenbmenos da vida, o que naoiestciis experiéncias nem o produto de

sua consciéncia perante a vida.

Para Lukacs (1970), na elaboracdo da obra de amte reflexo estético as convicgbes do
homem, seus preconceitos e sua visdo de mundo pleseam um papel fundamental. No
cotidiano do homem, o reflexo da realidade ja éateado pelos conflitos da vida. Porém, no
processo criador artistico estes conflitos e diledamandam posicdo através do reflexo

estético, caracterizando a concepc¢do de mundo tdtaarE neste momento que se da a
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transicdo da singularidade imediata — suas conespedpara a generalizacdo estética, sua
particularidade, manifesta na obra de arte, que demtemplar em si o esfor¢co de reproducao

da realidade e todas as suas contradi¢cdes.

Ha que ressaltar que o carater objetivo da fornaolastética ndo diz respeito a uma suposta
neutralidadedo artista frente aos fendmenos sociais. Pela@dmt a producéo artistica sé €
possivel a partir da tomada de consciéncia, qeerngém em si a tomada de posi¢cado quando
considerarmos que a criagdo artistica ndo se arign algo estatico, mas sim processual.
Desta forma, € possivel verificar que a objetiveldd estética marxista ndo esta em oposicao
ao carater subjetivo do artista, mas sim esta presa representacdo da obra que passa pela
visdo de mundo do artista, singular — e que comtiénsi subjetividade — e se expressa atraves
do reflexo da realidade — a objetividade estétiddk(ACS, 2010). A subjetividade esta ja
impressa no proprio reflexo da realidade, incluimdaivel da simples percepcdo que esta
diretamente conectado aos interesses vitais dosf®(hUKACS, 1966b).

A subjetividade estética manifesta-se na particldde, que concentra em si a posicdo do
artista frente a realidade, as contradi¢cfes e itmhiftla vida, por meio do reflexo estético e
sua unidade mediadora na particularidade. Aqupsesanta a principal diferenciacdo frente a
concepcdao cientifica — e por sua ver o reflexotifiea — que se instaura na universalidade
objetivadora. O carater do partidarismo no reflestético mediado no particular reforca
sobremaneira a expressao artistica como manifestigsta tomada de posicdo, como bem

define Lukacs.

Se guisermos agora compreender conceitualmentgatecao partidarismo
no reflexo estético da realidade, deveremos obseue@ se trata, por um
lado, da reproducé@o o mais possivel fiel da prom#@idade objetiva, mas
gue, por outro lado, a finalidade a que aqui sa vi8o é compreender
conceitualmente as leis universais, e sim reprasemediante imagens
sensiveis um particular que compreende em si eraswgra si tanto sua
universalidade quanto sua singularidade, cujasctafaticas formais nao
pretendem uma aplicagdo universal no sentido dacieié mas tendem a
fixar universalmente uma experiéncia que assumiufoana deste

determinado contetido (LUKACS, 1970, p. 195-196).

Esta concepcao dwompreender o carater do partidarisnewoca mais uma vez a diferenca
qgue o reflexo estético apresenta frente ao reftésmotifico, uma vez que apresenta desde o
primeiro momento a tomada de posi¢éo diante das histéricas do momento em que vive 0
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artista. Ao processo de producdo artistica € sedo a esta tomada de posicdo porque a
producéo artistica — como toda producdo — é tamlémextensdo da vida humana — como
bem sinalizou Marx (2004) no processoefietivacdo humana que por sua vez esta conexa a
emocionalidade partidaria sempre necessaria, ligagmsicOes afirmativas ou negativas
frente as individualidades gueovimentam a vida aos problemas da vida que nela se
manifestam (LUKACS, 1970).

O reflexo estético — e também o cientifico — a pgéw artistica da realidade em seu nexo
subjetivo-objetivo € uma necessidade da propria Vidikacs, 1966a), de maneira que sua
objetividade esta também na possibilidade de tn&Esgrostas aos problemas e conflitos desta
mesma vida, para além de toda e qualquer carat@aozmetafisica das questdes vividas.
Através da particularidade enquanto categoriaieaté homem imprime sua identidade, sua

proximidade ética frente a0 mundo em seu nexo ma{eiJKACS, 1967a).

A esséncia do partidarismo representa a tomadasiedo frente ao conteudo, em conexao
com os problemas concretos que sejam importantasepte conteudo, e assim, determinando
a originalidade da obra de arte. As obras origimssessitam conter em si tomadas de
posicOes justas frente aos conflitos da vida, aoblgmas da época, sejam estas posi¢cdes
positivas ou negativas, mas que se materializerformaa correspondente a este conteudo,
expressando-o adequadamente. Por ser a obra dea astgetividade do particular, a
representacdo da realidade, podemos afirmar gageaao pode representar nenhum fato ou
relacdo fora de seu partidarismo” (Lukacs, 19702QR). O fato aqui ja é carregado do
partidarismo, mesmo quando projetado como mero ,dad@ vez que contém sempre
atitudes positivas ou negativas diante da progadidade. Neste sentido, podemos assumir a
producao artistica e cultural, de forma mais ammaj)o um artefato que € em si expressao
frente a conflitos e lutas que marcam a sociedadartr das questdes materiais da vida,
portanto, sendo representativa de uma tomada dgapdSVILLIAMS, 2011b).

Ao tomarmos a producdo artistica como possibiliddelexpressdo humana de todas as suas
relacbes materiais e determinacdes, trazemos japéicacdo de que tanto na producgdo
quando na recepcdo da obra exista a possibilidadetrahsicdo de uma etapa do
desenvolvimento a outra. A producdo artistica amaseo particular o mundo global, as
relacbes com os outros homens, as mediacdes fazdueeza e as formas fenoménicas

sensiveis. Ao mesmo tempo, incorpora o universalociorca que determina a vida.
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A superacdo das reais contradicbes da vida peldugdo artistica deve conter em si a
consciéncia do carater ideolégico — que demand@satisso, consciéncia das proprias
relacbes materiais — da arte em seu estagio atoatwso do seu desenvolvimento. Ao

considerar o processo historico sob a perspectvaaterialismo histérico, no qual se deve

considerar que o desenvolvimento elabora sempreesigtados precedentes, é possivel
identificar na manifestacéo artistica as etapadedenvolvimento da humanidade, bem como
as relacdes conteudisticas das elaboracfes daaartetapas anteriores do desenvolvimento,
ndo obstante as propriedades humanas conservadasrepeesentacdes artisticas se
apresentem em menor namero que no desenvolvimeastoriton. O reflexo estético da

realidade particularizada na obra de arte comaeadapdesenvolvimento da humanidade nos
permite inferir que a superacdo do capital implegessariamente na superacdo do seu

carater estético expresso nas obras de arte (LUKAGH).

Do ponto de vista do individuo, a eficacia de slaba@acdo artistica o leva da mera
particularidade do sujeito a particularidade. N& ar artista experimenta realidades que nao
Ihes seriam possiveis de outra forma; nela est@fatizidade posicional frente as questbes
concretas da vida. A possibilidade de generalizagiparticularidade do reflexo estético &
“precisamente o carater social da personalidadeahain(LUKACS, 1970, p. 271). A
producéo artistica representa, em sua sintesapa eé¢ evolucdo ndo apenas do que o homem
apreende conscientemente da realidade, mas dar&oiapcapacidade de representar esta

realidade.

A critica de Adorno a Lukacs sobre a pretensa iimgaosde exigéncias comumente
empregada nas ciéncias sociais a arte, ignoraradespecificidade e o papel da subjetividade
na elaboracdo artistica (TERTULIAN, 2010), é suparaa exata conexao objetividade-
subjetividade da elaboracdo em Luké&cs. Esta comcemh si toda experiéncia vivida do
homem a partir de uma determinag&o social, opestadiente sobre o sujeito, ao contrario da
ciéncia, que estabelece a partir de suas leislidaga objetiva independente da consciéncia

humana.
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3.6 O Tipico no Reflexo Estético

A tipicidade representa uma forma essencial de festacdo realidade, sendo, portanto,
fundamental na apreensdo desta mesma realidadeflexorestético. O tipico toma forma
guando a arte e a ciéncia refletem a realidadecded@ com as necessidades sociais que
servem tanto a ciéncia quanto a arte. Trata-se edacérbacdo dos aspectos humanos
significativos de uma dada realidade, seu deseimehto em direcdo a exemplaridade, sua
universalizacdo concentrada” (PATRIOTA, 2010, p.0)15Este processo se deve a
necessidade humana de construir sua subjetividadégcalizando de forma adequada no
mundo que pertence e tecendo suas vinculagbesseaspactos qualitativos e quantitativos
(LUKACS, 1967a).

Aqui mais vez cabe distingao entre a arte e a @éiste curso do homem em constituir um
norte frente ao mundo caracteriza 0 aspecto sindatle do processo como reflexo

antropomorfizador, uma vez que serve ao autocomaatdo do homem, por consequéncia da
humanidade. O outro reflexo, desantromorfizadobsglia a busca pelo conhecimento da
realidade objetiva, sendo mais cabivel ao reflelemtifico, indo ao encontro do carater

puramente universalizante da ciéncia, conduzindtipico a universalidade, abstraindo todo
carater de singularidade e de particularidade detmbresultando, por consequéncia, num

namero minimo de tipos.

Por ser um processo da humanidade, a universalidatie justamente na insercdo de
singularidades amplamente conectadas, resultandongmtipificacdo de carater pluralista.
Carater este que nao suprime a singularidade deidod, mas sim estabelece uma juncéo
entre a unidade e o individuo tal qual se apresemtada. A concomitancia da singularidade
e da pluralidade no reflexo antropomorfizador guwa uma pluralidade de tipos
complementarios e contrastantes, aos quais € smbgagma unidade indissoluvel do singular
com sua universalidade, ou seja, com o tipico,rticpéar (LUKACS, 1967a). A arte é por si
antromorfizadora, uma vez que liga a objetividadruljetividade, a esséncia ao fendmeno
(PATRIOTA, 2010)

A producao artistica emana desta articulacdo ensiagular e a universalidade, da posicéo
singular dentro do universal responsavel pelodipige se apresenta de forma plural. Dentro

desta pluralidade, das diferenciacfes de tiposdasi opera a ética, que baliza a inclinacéo
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dos tipos na vida. Lukacs (1967a) destaca quealdetuma perspectiva antropomorfizadora
0 conhecimento do tipico € sempre salutar na @géotde uma obra de arte. Desta forma, a
confluéncia de tipicos variados com uma mesmataigéo se exprime no reflexo estético que
demarca ja uma elaboracéo acerca do mundo humaiicufza e unitario. Embora a questéao
do tipico seja de grande relevancia no reflexotiesténa elaboracdo do mundo em suas
relagbes materiais pela arte, é necessario rassgléa sua natureza ndo domina todas as
formas de posicdo, uma vez que o0 mundo em quee a@rinsere contém em sua totalidade
caracteristicas essenciais manifestas através deupmidade. Ou seja, esta totalidade
apresenta possibilidades de se constituir na artelagcbes do mundo pela particularidade,
superando a necessidade de se conduzir tanto alassidgde quanto a universalidade
(LUKACS, 1967a).

3.7 Esséncia, Fend6meno, Duragao e Transitoriedada dArte

A compreensédo da esséncia e do fendmeno do prodegzs@ducdo artistica requer — assim
como o partidarismo — diferenciagfes entre a c@nca arte, entre o reflexo cientifico e o
reflexo estético. No reflexo cientifico, dada a sbgetividade universalizante, a tendéncia é
separar a esséncia do fenbmeno. Tanto nas ciéma@éss, como a matematica, quanto nas
outras ciéncias, visa-se a superacdo da forma fEmoen para que se possa ter uma
compreensao adequada da esséncia — nexo estritoacggm mencionada objetividade
universalizante. Esta superacdo do fendbmeno péieiai se apresenta como condigéte
qua non pois s6 assim o conhecimento da esséncia aleaegplicacdo mais exata possivel,

mesmo diante da investigacao de casos singulares.

Este corolario do processo de representacdo dda@alpela ciéncia determina a necessidade
do reflexo cientifico sublimar a ligacdo entre fem®o e esséncia, de forma que possa
externalizar a esséncia e as leis que as reguEémcbmo os fendmenos, que por si s6 devem
se submeter ao aspecto generalizador da essén@flexo cientifico. A esséncia deve conter

leis aplicaveis aos fenbmenos, mas que do ladeeddnieno, deve anteriormente conter a

separacao.

A esséncia pode ser compreendida como aspectoanderrealidade objetiva, permanecendo

encoberto a existéncia dos fendmenos, mas ao miesnpm, manifestando-se através deles.
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Ja o fenbmeno constitui 0 aspecto externo cambgntealidade objetiva, refletindo nos seus
tracos a propria esséncia (SODRE, 1968). Essérfeiadeneno devem ser compreendidos de
forma dialética, uma vez que ambos sdo igualmemenantos da realidade obijetiva,
produzidos por esta realidade (LUKACS, 2010). Otpate partida do trabalho artistico se
assemelha ao da ciéncia, de forma que se verifiguperacéo da singularidade em sua forma
fenoménica. Entretanto, na arte, num segundo manargsséncia de dissolve por completo
no fendbmeno, de maneira que jamais possa se afaesenforma autbnoma em relacdo ao
fendmeno. A esséncia manifesta o carater universglanto o fenbmeno conserva em si a
singularidade (SODRE, 1968). E, para Lukacs (19Z€tg ligacdo que aproxima mais a arte
que a ciéncia da vida. A producdo artistica pelmdm consegue conservar a estrutura da

realidade na esséncia, contudo, sem uma separa¢éorth fenoménica.

O reflexo artistico, por conservar a ligacao rexiprentre esséncia e fenébmeno, faz surgir um
mundo de representacdao de formas fenoménicas, neaaag permite identificar sempre a
esséncia que os penetra. E a particularidade, cemtoo do reflexo artistico, que determina o
modo de generalizacdo do mundo fenoménico, masoa@mlo suas formas, seu carater
peculiar, e ao mesmo tempo, permitindo que se teses fendbmenos a propria esséncia a
partir da inseparabilidade destas instancias (LUBRATD70). Neste sentido, podemos afirmar
gue a arte deve aprofundar nos momentos essequarise escondem sob os fenbmenos, de

forma a desvelar em seu intimo a posicéo frensalidade objetiva (LUKACS, 2010).

A originalidade artistica caracteriza, primeiraneergt descoberta do novo na luta frente ao
velho e frente a concepcdo de mundo que este egpacgsta originalidade esta imbricada na
exata captacdo da esséncia do fendmeno novo, awnsejeflexo dos eventos e contradices
do mundo objetivo que mediatizam as relacGes dmireens. E no reconhecimento deste
novo como processo de transformacgéo, na sua efeativarsalidade, que este novo expressa
o valor duradouro de uma obra de arte. Este ndleigaim “fendmeno histoérico global, uma

transformac&o que abraca e penetra a totalidad@ldasocial” (LUKACS, 1970, p. 123). O

novo reflete aqui necessariamente uma nova tomagsicdo, uma transicdo, ndo inserido

dentro de um velho ordenamento social, represeotefativamente uma luta de forgas.

Para Lukacs (1967a), esta revolugcdo do novo japwdg se restringir a uma revolugcdo da
forma, pois representaria assim uma breve exigtéisiidentemente que a revolucdo passa

pela forma, mas a forma de um contetdo determimaddificada a partir de um conteudo de
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ideias efetivamente novas. Neste processo, redsddtecs (1970), é fundamental verificar se
os artistas realmente captam o contetudo da vigassibilidade de modificagbes na propria
vida, a busca por uma nova forma adequada ao nomtelmlo que se apresenta. Caso
contrario, ou seja, se a lente se restringir anfeamis imediatos e superficiais da vida, estardo
os artistas adequando uma nova forma a contelUdsorExos com a possibilidade de

mudanca frente aos reais problemas da vida.

A ligacdo do conteudo representado da esfera femomé da forma que Ihe acompanha com
a realidade influencia sobremaneira a duracéo da ob tempo, da mesma forma que o
sentimento que esta expressa 0 essencialmentedeteonina a influéncia de uma obra de
arte no tempo. Esta ligacdo com o mundo é fundahpata a sobrevivéncia da obra, uma
vez que a representacdo da elaboracdo artisticaitperaos homens reviverem e
reconhecerem a si mesmos e aos seus destinostaBtdrecomo é implicito a toda relacéo
dialética, o reconhecimento do reflexo da realida@®bra de arte por parte dos homens néo
tem um momento fixo, ndo sendo definitiva a imediaparéncia do reflexo das relacbes
sociais, e possivel a compreensdo da representlgEonudancas em uma determinada

producéo artistica que se estabeleca como taltamfu

Ainda como processo e dado o carater fundamentakpl@sentacédo, torna-se necessario
estabelecer relacbes entre a producdo artisticaindedado tempo com aquelas que
predecessoras, justamente pelo pressuposto quiees refletem em si as mudancas na

prépria sociedade.

Toda cultura — a cultura de uma classe, no curdostidria que se processou
até hoje — sempre recebe, como tradicdo do passa@omassa maior ou
menor de obras de arte. Uma parte desta massars® tm cada
oportunidade, viva possessao estética de uma didtdeac e a escolha desta
parte depende, em primeiro lugar, das necessidde@sgicas do momento.
O ponto de vista por nés esclarecido tem nisto immp@rtancia decisiva, na
medida em que uma época se apropria sobretudo dopeumite, por
experiéncia direta, uma imediata passagem dormeepara o0 passado e as
perspectivas do futuro. Revela-se aqui a contimi@d@or nds sublinhada,
do decurso historico; s6 pode conservar viva eficama arte que possa ser
sentida como reproducédo do proprio passado. pnjudo, dado que o curso
objetivo da histéria ndo € uma evolucao retilirdedo que as classes que
determinam a cultura sdo com frequéncia parcial ioteiramente
reacionarias, e que inclusive o progresso no anslaisosociedades de classe
tem um carater necessariamente contraditorio (d#gomae é também aqui
vélida a lei fundamental do desenvolvimento da neatu inorganica,
formulada por Engels: “todo progresso na evolug@i@mca é, ao mesmo
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tempo, um retrocesso”), a arte de uma época pnetede acolhida ou
rechacada pela época sucessiva de uma maneiradighta, determinada
pelas relacdes de classe (LUKACS, 1970, p. 223:224)

A producdo artistica como reflexo da realidadeegmrem si as determinagdes das relagbes
sociais e toda contradicdo existente na sociedadtadses. Neste caso, a producao artistica é
também o reflexo do dominio de uma classe quereadtea as necessidades ideoldgicas do
momento e mantém o poder estético de uma dadaraulunecesséario ressaltar que as
necessidades ideoldgicago sdo abstracfes cafeitos ideoldgicognas reflexo também de
relacbes estritamente materiais. Obviamente quex exieracionalizacdo requer a
determinacdo para além da estética, uma vez quadanaotecepcao valorativa das obras de
arte no consumo — fruto da origem material das diteigdes ideoldgicas que compdem a

superestrutura — a medida que

O objeto de arte — como qualquer outro produtda-wm publico capaz de
apreciar a arte e de sentir prazer com a belepaoducéo, por conseguinte,
produz ndo somente um objeto para o sujeito, nmalsém um sujeito para o
objeto (MARX, 2011, p. 47)

Aqui reside o ponto fundamental da transicdo estéfijue representa, antes de tudo, a
possibilidade de mudanca na propria relacdo deeddace as contradicbes concretas da vida.
De um lado, escapar a determinagcdo universalizquee pressupde ser independente a
consciéncia por criar a estrutura receptiva da rmsteonsumo. De outro, pode-se dizer que
negar a expressividade de uma producao artistiaardeclasse é de fato negar a propria

classe e os homens no sentido organico e genérico.

3.8 Estética e Arquitetura

A concepcdo de uma estética materialista deve swmregada com ressalvas para a
compressao da arquitetura modernista enquanto apmsicdo aos estilos predecessores,
cabendo muito mais ao reforco que esta arquitetm@uta — assim como o0s estilos

arquitetbnicos que a antecedem — a divisdo sooidtabalho, do que encampar a ideia de
uma arquitetura como esfera da arte. Bptapriacdoda relacdo que Lukacs estabelece entre

estética materialista e arquitetura se mostra sédasuma vez que o trabalho do arquiteto se

84



restringe cada vez mais ao projeto, distante dtecarde obra, de forma que o0 mesmo néo
tenha contato com toda a producao da obra queipasgrtomada como arte.

Lukacs (1967b) destaca que, historicamente, ostasbj@rquitetdnicos sdo tomados como
criacbes artisticas derivativas da escultura. $esocpermitiria identificar varios exemplos
que atribuem esta conotacdo, como € 0 caso dasuies gregas e egipcias, passando pelo
renascimento, o barroco, o gotico etc. Segundo ¢uK&a967b), estearater artisticonao
permitiu em Hegel a incorporacdo do que € probleprdral na estética da arquitetura: a

criacao de espaco.

A ideia de criacdo do espaco em Hegel se manifestasentido abstrato-intelectual, vazio de
uma peculiaridade orientada para a vivéncia nesiage. Lukacs (1967b, p. 88) atribui esta
lacuna na concepc¢ao hegeliana sobre o carateicesdétarquitetura a um processo dialético
idealista que trata deuha cierta vida inconscieritejue habita este tipo de producéo, cuja
reflexdo filosofica sobre a conformacdo arquiteténio espaco deve apreender a génese

deste tipo de producéo, que para Lukacs (196@8)ppassa por

entender que a realidade e a vivencialidade de spage arquitetdnico
(estético) ndo pode ser produzida sendo muitortenite; que sua existéncia
e eficacia — e também a necessidade delas — r@mdessimodo algum dadas
com a mera natureza fisiolégica e antropolégichatoent®

A assertiva de Lukacs a respeito do carater estddarquitetura funda que antes de tudo seu
desenvolvimento se da a partir do desenvolvimea® fdr¢cas produtivas do homem, cujo
produto deve indubitavelmente servir ao préprio BemEXxpressa por carater indissoluvel da
estética marxista, as proprias relagbes do homdos estagios de desenvolvimento de toda
sua forca produtiva, abarcando também os elemettdosarater espiritual constituinte da
superestrutura, como o préprio aspecto artistigmliica, a religido e o dorso ideoldgico que
dai deriva. A compreensdo da estética na arquatetave entdo se valer de um processo
antropomorfizador que esteja inclinado a enca@mpducao arquitetbnica como possibilidade
de autoconhecimento do homem, cuja vida privadacelsno seio familiar se dara neste
espaco pensado e refletido. Para Lukacs (1967gqidtetura nasce uma missao social que

se produz a partir de uma realizacao estética.

!> entender que la realidad y la vivencialidad despacio arquitecténico (estético) no han podiddycise
sino muy lentamente; que su existencia e su eficagihasta la necesidad de ellas — no estan dadasdo
alguno con la mera naturaleza fisioldgica y anthagioa del hombre
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Este posicionamento em prol de uma producgdo atgrat@ntromorfizadora em seu aspecto
estético é evidentemente uma tomada de posicddefran carater contemplativo
desantromorfizador pelo qual a arquitetura — bemacoutras producfes artisticas — tem
assumido. Revoga-se aqui o carater estritamenteensal que se imprime a arquitetura,
sublimando por completo toda e qualquer singuldeds ponto em que o0 homem que habita
0 espaco € subsumido pela aparéncia, vazia de dcelapcial. Neste carater
desantropomorfizador, o processo dialético queepda vida material e nela se encerra,
intermediado pela capacidade reflexiva, pelas sje@ mantém restrito nesta dltima. Seria a
realidade objetiva uma determinacéo idealizada aejaiteto, sem ressonancia no habitar o
espaco.

Lukacs (1967b) destaca ser necessario estabel®eedigtincdo entre o carater contemplativo

das obras produzidas fortemente relacionadas coatuseza, como € o caso das formacoes
rochosas. Este tipo de obra é atravessado pelaasfala natureza de conhecimento do
homem, e assim, se submete as finalidades humanasedida em que se configura como

espaco a ser visualizado. Por outro lado, a conss@p pode ser verificada também nas

obras monumentais produzidas pela arquiteturayéstrda forca de trabalho, no que Lukécs
(1967b) denomina ser o efeito desencadeador dedamno@s obras arquitetdnicas.

A arquitetura que apresenta formacdes importaraesiagas de finalidades coletivas incorpora
tendéncias universais, uma vez que cada sociedauatir de um certo nivel evolutivo, deve
possuir sua propria arquitetura a ser contemplagdversalizada como representativa de um
todo nacional. Assentada num aparente interessainte coletividade social, a obra
arquitetbnica passa a conter em si forte cargaewsalizante de necessidades sociais
determinantes moldadas por desejos, afeicOes,atinipetc., inerentes ao ser social, as
posicOes de classe e as tradicbes nacionais. Hadi® processo, a obra arquitetdnica se
manifesta em sua objetividade totalizadora — erdesaorfizadora — cujo carater objetivo se

consolida a partir das posi¢des de classe de gdgumantes.

Aqui também se expressa um efeito encantador quersmlida com o passar do tempo, ao
qual se estabelecem ritos e mitificagbes que posmstabelecer como missdes sociais da
arquitetura circunscrita num espaco externo. Ettab-se um ponto critico na medida em
que a obra arquitetbnica se fixa numa objetividesjgacial. O torno artistico da arquitetura

requer a sua conformacgéo certa consciéncia qusfdrame setem siespacial em espacial
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paranés mesmof_UKACS, 1967b). A obra ndo deve ter finalidade sine no espaco que
ocupa, mas sim ser direcionada aos que ocupamdaniita quanto o espago que a recebe.

Ao contrario das outras formas artisticas, a pradwgquitetonica so faz sentido o apreco for
concomitante ao uso. “O particular do espaco atfritco é sua realidatfe (LUKACS,
1967b, p. 111). Ao contrario de outras artes, carpmtura e a literatura, cujo carater estético
esta empregado na possibilidade de refletir adaadi, e com isso, tomar posicao frente as
questdes da vida, o proprio uso do espaco pelatetiqa € em si a realidade e a tomada de
posicao frente aos conflitos, posicao de classgbrA arquitetonica apresenta a capacidade de
tomar o homem em seu cotidiano e poder transfoom@del completo, uma vez que se

converte em espaco real literalmente vivido pelmémm.

De certa forma, a arquitetura representa uma pramda singular frente a particularidade,

dado que o homem age sobre a arte e a transforna@aldo com as suas necessidades
sociais. Lukacs (1967b) ja havia afirmado ser taceimplexa determinar a particularidade na
producao arquitetbnica. Para o filosofo hungarcai@goria da particularidade tem aqui a
funcdo exata de conferir forca a cada individue par consequéncia de uma relagdo de
convivéncia inata a obra arquitetdnica, atinge caater geral, o coletivo. Neste sentido, o
particular ndo supera necessariamente o singué garante a ele possibilidade de existéncia
na relacdo entre homem e objeto. Em coexisténsiagularidade, possibilita manifestar o

lastro coletivo entre os homens, e com isso, act&iaacdo de uma forca de classe e um

sentido de unidade frente as contradi¢cfes reais.

Entretanto, a separacdo do trabalho intelectualo etrabalho produtivo no campo da

arquitetura torna obscura a possibilidade de mstaif@o deste particular, como também
opera a impossibilidade da arquitetura ser comprdanenquanto arte. A relagédo entre o
homem e o objeto é sublimada, uma vez que ha stgraracdo entre concepc¢ado mental da

obra arquitetonica e as possibilidades de uso.

Em complemento, esta mesma separacdo distanciaémami® proprio arquiteto da
materializagdo da obra, uma vez que este se encoatia vez mais distante do canteiro,

caracterizando o projeto arquitetdnico como simgidale do arquiteto — nas excecdes que

18| 0 especifico del espacio arquitectdnico es slidiamh
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fogem a massificacdo dos projetos — e univers@@da obra, ao ignorar o carater especifico
do uso. E nesta linha que busco aproximar o caraparglitetura da concepgdo materialista

da estética e as categorias singularidade, patidate e universalidade.
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CAPITULO 4

A IDEOLOGIA DO MODERNISMO

A ideia central deste capitulo € resgatar o dedenvento do modernismo e seu lago
indissolivel com os grupos de poder politico e éotno. Sob 0 manto da formacdo do
verdadeiro homem brasileira modernismo vai ao encontro dos anseios do &stado,
que apoés a revolugdo de 30, emoldura a ideia depais) vanguardista e progressista. O
carater progressista manifesta fundamental nai¢géamge uma economia agrario exportadora
para uma economia industrial. Em complemento@m estagi@ue o pais experimentava, a
ideia de se desenvolver um movimento cultural caimplacom o projeto de nacdo do Estado
Novo ganha corpo.

Dois campos da producdo cultural se mostraramcp&@tmente férteis neste periodo: a
literatura e a arquitetura. Na literatura o grupmdernista instaura o que se denominou novo
projeto estético (LAFETA, 2000), no qual se opurdtaacademicismo e a renuncia das
questbes cotidianas na producao literaria pelos peedecessores. O ideario domem
brasileiro se constréi ndo apenas no campo literario, mabé&anse manifestando nas obras
de Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de HolandaaViag a reforma estilistica na literatura
modernista se apresentou como um fim em si mesma,wez que o ditprojeto estétice-
aparentemente autbnomo de seu cunho ideologicantewadistante, durante a década de 20,
as questdes cotidianas e as lutas de classe. Ao, adnanteve-se proxima ao espolio da

velha oligarquia agréria, a qual aparentementg8s.o

No campo da arquitetura o trajeto modernista castanbia ainda mais sua funcao ideologica.
A aproximacao junto ao poder politico confere aigequra modernista o status de arquitetura
genuinamente brasileira, cujo mérito sé pode sepavado a arquitetura classica. O processo
de legitimacdo se d& pela construcdo de prédiokcpsbpelo engodo da obra arquitetdnica
para a populagéo, e por criar o 6érgédo de defegmuliononio que veio cristalizar sua prépria
producdo (CAVALCANTI, 2006).
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Desta forma, o percurso que se apresenta sera zidadparticularmente por estes dois
campos, a literatura e a arquitetura. Evidentemguéeas relacdes aqui apresentadas ndo se
dao de forma mecanica. Para evitar este infortuagyi sdo lancados elementos do
desenvolvimento historico cujo nexo com o desenr@nto econdmico do Brasil de forma a
auxiliar a compreenséo da complementariedade endetegdes multiplas entre as esferas da
base e da superestrutura.

4.1 A Literatura Modernista do Novoe daRenovacao

A renovacao estética da producdo literaria se d@bém pelas mudancas quenovo
representa frente ao velho, particularmente, a adaegiie os meios tradicionais de expressao
sdo afetados pelo poder de transformacdo da nogaaljem proposta; até que ponto esta
linguagem proposta € realmente nova Esta produgégiiGa, ndo apenas literaria, busca
expressar o novo que reflete consigo os embatasrdenova realidade (LAFETA, 2000;
LEFEBVRE, 2001).

O aspecto estrutural dos movimentos culturais éaddepela (e afeta) a manifestacdo de
particularidades em campos especificos, como atquet, literatura, musica, pintura etc. De

acordo com Lafeta (2000), no caso da literatureg pampreender a forca de uma renovacao
estética € necessario determinar quais as relgg@eam movimento mantém com 0s outros
aspectos da vida cultural, e de que maneira agss{#s deste movimento se inserem num
contexto mais amplo de sua época. Para além dasidade de se contextualizar o momento
historico destacado por Lafeta (2000), a compi@eds estabelecimento de um movimento
cultural frente aos pares representa ndo s6 aafgeem algum grau deste movimento, mas
uma hegemonia que o coloca na condigé&vant-garde Gramsci (1978a) sinaliza que as

relacbes de hegemonia se explicitam no interiobldzo histérico, de modo que possa

desvelar como o dominio cultural representa també&uominio de uma classe social sobre a

sociedade num determinado momento.

Por coincidir tanto a necessidade de uma reforniisisa a partir da nova forma de
linguagem quanto 0 engajamento com outros aspeletogda cultural e as questbes que
permeiam o contexto de um determinado periodo rigstoLafeta (2000) sinaliza que

qualguer nova posicdo estética na literatura corgémsium projeto estétice- ligado as
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modificacdes operadas na linguagem — epuojeto ideoldgicodiretamente conectado com o

pensamento, a visdo de mundo, de uma dada épocamedado tempo e espaco social. A
potencialidade da literatura em refletir esta dzale € vasta, destaca Williams (2011c), uma
vez que a producéo literaria pode ndo apenas egoresntidos socialmente criados como

também ser produtora de significados que transforestes sentidos sociais.

Apesar do carater complementar glojeto estéticae doprojeto ideoldgico Lafeta (2000)
assevera que o projeto estético na literaturan&ooem si o projeto ideoldgico. Para o autor,
a contraposi¢cado doovofrente aovelhg o ataque as maneiras de dizer, representa tanmpém
ataque as maneiras de ver uma época e suas nudnwesez que € (também) na linguagem
que os homens externam sua visdao de mundo, reftwgdegitimando, sustentando ou
encobrindo suas reais relagbes com a naturezaoeiedade, investir contra as formas e
conteudos empregados pelelho é ja investir contra over o ser deste tempo. O
funcionamento ideoldgico da producdo cultural, en@oo foi no modernismo, busca
desenvolver ndo apenas suas proprias obras, ntas ataobras as quais impde contrariedade
e as instituicbes culturais que as suportam. Airpdati, desfazer-se de todo ordenamento
social construido culturalmente por um periodo aal e opde, destituindo poderes e o0s
assumindo com nova roupagem e estabelecendo nonwmaasf de dominagao (WILLIAMS,
2011a).

Essa possibilidade de transformacédo caberia parferite ao modernismo. Ao analisar o
carater semantico do termo moderno, Williams (2Dt&staca que o termo surge no fim do
século XVI como sinbnimo de “agora”, usado para a®ar o periodo posterior ao medieval
e a Antiguidade. J& no século XVIII, ressalta ooaubritdnico, o uso dos termos

“modernizar”, “modernismo” e “modernista” sinalizazm renovacdo e melhoria. O uso mais
contemporaneo, cunhado no século XX, traz o “masgem’ como significado de um

movimento cultural que fixa a ideia do moderno trd@sicdo, do novo em resposta ao seu

predecessor imediato (WILLIAMS, 2011a).

Em analise do projeto estético/ideoldgico do modera brasileiro, particularmente na

literatura, Lafeta (2000, p. 21) indica que do poté¢ vista estético h4 uma ruptura frente a
linguagem tradicional; do ponto de vista ideoldgidentifica-se a busca por uma consciéncia
do pais, a legitimacdo de uma expressao artigticaigamente nacional e o “carater de classe

de suas atitudes e producbes”. Lafetd (2000) zmah existéncia de uma curiosa
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convergéncia entre o projeto estético e o projeteolbgico do movimento literario

modernista, dado que este apresenta um rompiment@dinguagem bacharelesca, artificial
e idealizante que refletia a consciéncia ideoldgealigarquia rural detentora do poder até
1920, antes das transformacfes provocadas pelaragim e pela intensificacdo da

industrializag&o, urbanizagao e a crise econémica.

Desta forma, a producao literaria modernista rorapeom as barreiras da linguagem
oficializada e por consequente, com &elhas formasde visdo mundo impregnadas na
ideologia desta oligarquia agréria, indo ao encodtr que Williams (2011a, p. 6) destaca ter
sido o fundamento ideol6gico modernista, que nuomaata de posicdo antiburguesa, “ou
escolhem a valorizagcdo aristocratica anterior da ewmo um dominio sagrado acima do
dinheiro e do comércio, ou as doutrinas revolugiasé que apontam para a arte como “uma

vanguarda libertadora da consciéncia popular”.

Esteticamente e ideologicamente, a poética modarmemperia com o refinamento
academicista em voga que segregava o popular kzaleao real. Vigoram a partir de entao
caracteristicas como a deformacdo do sobrenatuiiakpiracdo da vida cotidiana e carater
folclérico, amparados numa linguagem coincidentaatlernidade do século XX. Todavia,
como sinaliza Oliveira (2011), mesmopoojeto estéticoda literatura modernista ndo se

cumpre dada a afeicdo do novo a se transformatamaggnte entradicao.

Um ponto instigante apresentado por Lafeta (20@@)n efeito imediato nagprojeto
ideoldgicq € o amparo da producgédo artistica modernista e ple uma parcela refinada da
burguesia rural brasileira, detentora de fortureaadps pelo café. Mesmo estando claramente
vinculada a uma transformacao que acompanha@aetapa de desenvolvimento do pais,
no caso, a industrializagédo, a producdo artistiodemnista ndo contou com patrocinio dos
industriais — particularmente em Sao Paulo. No@kstético, por outro lado, Lafeta (2000, p.
23) destaca que a literatura modernista comungaaamadustrializacdo “tanto na tematica
guanto nos procedimentos (a simultaneidade, aeapat técnicas de montagem, a economia

e a racionalizacdo)”.

A contradicdo aqui estampada encontra resolucad@/gilmms (2011a; 2011c). Para o autor,
o pilar de sustentacdo do modernismo calcado nscemée das grandes cidades e no

movimento migratdrio provocado pela industrializgggue modifica por completa a forma da
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producéo literaria, que insere os estranhamentmnos — alienacdo — como tema, mas que
insiste num carater universal da produ¢do moderrisinova linguagemque em si j4 afasta

o modernismo das diferencas existentes e que se#estam, também, na prépria producéo

artistica. Assim, a universalidade seria a negat@® diferencas, o relevo da razéo, a

manutencdo dos padrbes estéticos e ideoldgicandeas de poucos.

A explicacdo para esta aparente contradicdo, segluafeta (2000), reside no carater
nitidamente capitalista do formato das relacbfeprdelucdo agraria em S&o Paulo, assim
como no fato de a burguesia industrial se origirsapropria burguesia agraria, financiando a
industrializacdo com os lucros decorrentes dasdaties agrarias. Trata-se aqui de uma
burguesia educada na Europa, adaptada ao estilernwoduropeu, de forma que ndo poderia
se manter livre do contato com a arte. Assim, teméacilmente compreensivel a adocéo por
parte doethos burguésla arte modernista que confrontava ceeiho estiloda oligarquia

agraria, mas nao de forma a romper completamente coelho tanto no plano estético

quanto no ideoldgico.

A questdo da arte burguesa apresenta algumasdigiga que marcam o préprio movimento
modernista. Williams (2011a) destaca que o termardiés” traz uma ambiguidade que
depende da posicdo de classe nhum dado momentoidust®ara a corte e a aristocracia, o
burgués era ao mesmo tempo “mundano e vulgar,|smite pretencioso embora tacanho,
moralista e espiritualmente limitado”. Para a @agabalhadora em formacéo, o individuo
burgués era central, possuindo uma “mescla de iadal autointeressada e conforto
egoista” (WILLIAMS, 2011a, p. 34), formando a ckssmpregadora e controladora do
dinheiro e do trabalho. Os artistas ndo se alinhade forma irrestrita a uma classe
especifica, uma vez que podiam tomar as causaaisths como tematica ou defender os

interesses de uma burguéSiem ascens&o.

Esteticamente, no Brasil, a referéncia cosmopsktdaz ausente, permanecendo o carater
localista da poética modernista (LAFETA, 2010).oldgicamente, era comum e frequente a

relacdo com os proprietarios de terra, de forma amigoetas modernistas se fizessem

17 Williams (2011a), em sua analise do modernismopau, trata da possibilidade dos artistas defendee
interesses da aristocracia. Entretanto, no Bratil mencdo cabe mais a burguesia representatipeodesso de
industrializacdo, mesmo sendo de conhecimento giegrantes dos grupos modernistas mantinha estreita
relacdes com o espolio da oligarquia agréaria, @dearmente aquela investidora das atividades indisapos o
colapso da producéo cafeeira.
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presentes nos suntuosos banquetes e festas prasm@elh aristocracia, como assinala Mario
de Andrade em “O Movimento Modernista”, no que taf@000) afirma ser a unido do culto
da modernidade internacional com a pratica dagéadbrasileira promovido pelos artistas do

modernismo e os senhores do café.

E houve o saldo da Rua Duque de Caxias, que foiamrmo mais
verdadeiramente saldo. As reunides semanais erdaanda, também as
tercas-feiras. E isso foi uma das causas das eginigturnas do mesmo dia
irem esmorecendo na Rua Lopes Chaves. A sociedadeud Duque de
Caxias era a mais numerosa e mais variegada tan8i®mmn certas festas
especiais, no saldo moderno decorado por Lasatl,Seggupo se tornava
mais coeso.

Também ai o culto da tradicdo era firme, dentro rdaior
modernismo. A cozinha, de cunho afro-brasileircgrapia em almocgos e
jantares perfeitissimos de equilibrio. E conto eerdis minhas maiores
venturas admirar essa mulher excepcional que foiadOlivia Guedes
Penteado. A sua discricdo, o tato e a autoridaddigposos com que ela
soube dirigir, manter, corrigir essa multiddo hagénea que se chegava a
ela, atraida pela sua figura e prestigio, artigtalticos, ricagos, cabotinos,
foi incomparavel. O saldo da Rua Duque de Caxias t®mo elemento
principal de dissolucdo a efervescéncia politioa egtava preparando 1930.
A fundacdo do Partido Democratico, 0 animo politeaptivo que se
apoderara de muitos artistas, baixara um mal-esthre o saldo. Os
democraticos foram se afastando. Por outro ladeaahismo nacional
encontrava algumas simpatias entre as pessoasl@ecrainda estava muito
sem vicio, muito desinteressado para aceitar acagies (MARIO DE
ANDRADE, [1942] 2002).

O projeto ideoldgicodos poetas modernistas configura aqui a manutetiedon grupo de
poder que meramente transmuta sua esfera de doddnatividade rural para atividade
industrial, numa mera adaptacéo as contingénc@msbetucas apos a crise do café no fim da
década de XX. Do ponto de vista ideologico, 0 mevito literario modernista se mantém
criador de uma producdo artistica que ndo desfameals lagos burgueses, tornando
aparentemente in6cua qualquer possibilidade de pndpeis artistica que verdadeiramente
aproximava a arte do ordinario. Esta aproximacémjada e incorpora para si a construcao
de uma identidade nacional que nossa tortuosa @@uwnhistorica nos privou (HOLANDA,
1995; FREYRE, 2003). Resgatar o popular na litesatmmodernista possibilitaria aos
modernistas ndo apenas o embate frente ao acasemwicvigente, como também
consubstanciar a ideologia do homem brasileiro nessista (CHAUI, 1987), conforme a

operacionalizacdo apontada por Gramsci ha quapol@ose apresenta na literatura como

um determinado conteudo intelectual e mora queaseppressdo elaborada
e completa das aspiracfes mais profundas de ummiiedelo publico, isto é,
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da nacgdo-povo numa certa fase de seu desenvolambigtérico
(GRAMSCI, 1978b, p. 90).

O esboco de uma producao artistica que rompess® status qudmprime mais uma vez a
aproximacao entre dois grupos quase sempre opeadic@veis de um mesmo proposito. A
aproximacdo do grupo modernista com a classe domein@s conduz ao que Gramsci
(1978a) caracterizou ser a mediacao das relac@esridmicas, na qual uma classe social tem
a seu servico um grupo de intelectuais que corendist praticas essencialmente de ordem
material, incutindo a partir da hegemonia socialaeconstrucado de ideologias um vinculo
organico entre o modo de producao e as superasisutlOs grupos sociais, que nascem a
partir do modo como se estrutura 0 mundo da pradagéndmica, criam, de modo organico,
uma ou mais camadas de intelectuais, que déo sedmmsnogeneidade ideoldgica, social e
politica” (SCHLESENER, 2007, p. 37).

Nao obstante esta aproximagdo dos representantesodimento modernista junto a
burguesia, que apenas alternava seus meios de lacamula capital de uma condicéo
produtiva agraria para industrial e buscava legitido para a transicao rural-urbano, Lafeta
(2000) ressalta que outros fatores constituintes vila urbana e do processo de
industrializagéo reforgcaram a necessidade de uvestida estética e ideoldgica modernista —
mesmo pairando as duvidas a respeito desta Ulfa@ o autor, o crescimento da massa
assalariada decorrente de um processo deflagradbati@gédo da escravatura, a chegada dos
imigrantes, o surto de industrializacdo, a clagséefaria nas cidades e a ascensdo de uma
burguesia constituem o cenario que ndo apenas emifigh tanto o quadro econdmico
quanto o cultural. No campo politico, apesar d@wetcrescimento da burguesia industrial, a
manutencdo de uma estrutura politica oligarquicaafgerdurar privilégios, como o
protecionismo a producdo de café. No campo culjtarbusca pela mudanca estética a partir
de especificidades que a arte burguesa demandsdyva, manto de uma aparente ruptura com

as manifestacdes artisticas que deixavam a mardgemmem comum.

Embora oprojeto estéticoe o projeto ideoldgicosejam tratados em suas especificidades,
qualquer tentativa de ou desassociar ou negarrsulplas implicacdes configuraria uma
problematica insolivel. Retomando as assertivatadeta (2000) e de Antdnio Candido
(2006), oprojeto estéticdraz em si ja @rojeto ideoldgicgoor representar na nova forma de

linguagem e no conteldo poético outras concepc@esndndo. A rigor, a literatura
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modernista exprime as aspiracbes de outras clagsexlo critica as instituicbes arcaicas
decorrentes da longa dominacdo oligarquica. Emii@tao projeto estéticoe o projeto
ideologicomodernista tem seu limite nas aspiracdes da prbpriguesia entdo dominante. A
ideologia de esquerda esta ausente nas obras elddagica da literatura modernista, de
forma que as escassas denuncias sobre as condg®e&ta do povo ndo sdo acompanhadas
de uma consciéncia da possibilidade ou necessitadena revolugio proletaria (LAFETA,
2000).

A revolucdo de 30 representa um ponto de inflexdaditeratura modernista. No ambito
politico-partidario, instaura-se aqui um momento tdensicdo no qual se observa o
crescimento da luta ideoldgica, como a ascensdastismo, do nazismo e do comunismo.
No Brasil, o embate politico se da entre o comuajsm integralismo e o populismo
trabalhista de Getulio Vargas. Diante dos embabiiqn-partidarios, a literatura modernista
se vé diante da consolidagéo plojeto estéticouma vez que as alteracdes na linguagem e

construcao poética ja estava estabelecida, restapdoas” consolidar projeto estético

Um exame comparativo, superficial que seja, da Feseica e da que se
segue a Revolucdo mostra-nos uma diferenca basiegaas duas: enquanto
na primeira a énfase das discussdes cai predoramante no projeto
estético (isto é, o que se discute principalmeratdidguagem), na segunda a
énfase é sobre o projeto ideoldgico (isto é, disseta funcao da literatura, o
papel do escritor, as ligacbes da ideologia comrta).aUmas das
justificativas apresentadas para explicar tal mgaaie enfoque diz que o
Modernismo, por volta de 30, ja teria obtido amytéria com seu programa
estético e se encontrava, portanto, no instante deltar para outro tipo de
preocupacéo. (...) importa assinalar essa diferemgaianto nos anos vinte o
projeto ideol6gico do Modernismo correspondia a emsiclade de
atualizacdo das estruturas, proposta por fracdesldases dominantes, nos
anos trinta esse projeto transborda os quadrosidmidsia, principalmente
em diregcdo as concepgbes esquerdizantes (dendosiamdles sociais,
descricdo do operario e do camponés), mas também das posicdes
conservadoras e de direita (literatura espirittalisssencialista, metafisica e
ainda definicdes politicas tradicionalistas, comaeaGilberto Freyre ou
francamente reacionarias, como o integralismo) (EA&, 2000, p. 28-29).

Antes de tudo € necessario sinalizar que o movinditegrario modernista estabelece
separacdo clara entrprojeto estéticoe projeto ideoldgico Apesar de condicionar a
consolidagdo do movimento modernista ao process@outemplasse tanto a ruptura estética
quanto a ideologica, a primazia da mudanca estétispenderia o carater ideolégico do
movimento, convenientemente adequado a um perimdque se fazia necessario o “apoio”

da nova burguesia industrial e passava por uma criticavélbas oligarquias? Apés a
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Revolucao de 30, a ascenséo das questdes tradsidide um programa de governo populista
gue teve como bandeira estas mesmas questdegpnésantaria uma nova conveniéncia um

retorno agrojeto ideolégicajue trouxesse a baila as dendncias sociais?

Bueno (2004), em reflex@o lancada sobpeajeto estétice oprojeto ideoldgicoressalta ser
complexo admitir que haja uma continuidade dosepogjcitados de uma geragao para outra,
do movimento literario modernista a época da Sendanarte Moderna para 0os modernistas
pos-revolucao de 30, uma vez que a énfase dasdgsrapresentava desacordos. Para Bueno
(2004), num primeiro momento predominava a ideiaude paisnovq que da lugar a
concepcao deais subdesenvolvida ser tratado pela geragdo de 30. O plano idexadia
geracao e 20, daais novpmergulha em uma utopia de um projeto de vanguatdsica que
pensa o presente e projeta o futuro (WILLIAMS, 28)]1Enquanto a geracao de 30, tomando

pra si a referéncia dmis subdesenvolvidee propde a discutir o préprio presente.

A direcdo retomada pelo movimento literario modamivolta sua lente aos romances
denuncistas, a poesia militante e de combate. €@esde que antes passava por modificar a
cena cultural do pais para uma realidade mais madetenta agora revolucionar esta mesma
realidade, modifica-la profundamengeiperando a posicao burguesaserindo em seu bojo

o proletério. A ideia de uma caminhada conjuntaegabjeto estética projeto ideoldgicose

faz ainda mais falaciosa quando Lafeta (2000) lasayao hipOtese a sua analise, que a
transicdo da fase heroica — consolidacdo estétichtedtatura modernista — para a fase da
revolucdo — retomada do projeto ideoldgico — nd guepnscientizacdo politica, a literatura
combatente e participante “colore” o projeto estétique, se por um lado, lancam novas
matizes para a producéo literaria, por outro desweata mesma producédo literaria do seu
curso de profunda experimentacédo estética, dedtruimortanto, “o sentido mais intimo de
modernidade” (LAFETA, 2000, p. 34).

4.2 O Triunfo e o Conservadorismo da Arquitetura Malernista no Brasil

A producéo social do espaco se insere em uma pékspenclusiva e participativa que se
estabelece entre sujeitos e 0 espaco habitadordtatdo se da ndo apenas a partir da vontade
do sujeito sobre o espaco, mas também sobre fogdrdade um materialismo histérico, em

gue o sujeito produz a consciéncia sobre o objeE-EBVRE, 1991; LEFEBVRE, 1969;
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TRICARICO, 2007). Esta dialética socioespacial (801993) se caracteriza pelo peso
idéntico entre sujeito e objeto, que perde forcando se observa um sujeito como definidor
do espaco, em que este mesmo sujeito conscientizbjeto (TRICARICO, 2007). A
arquitetura caracteriza-se por ser demarcadorangdesignificacdo presente no espaco, pode
manifestar-se no reconhecimento identitario e dentde territorialidade desde que
apreendidas pelos sujeitos presentes neste e§paigvia, esta producdo, assim como o todo
de uma determinacao cultural reprodutora de coedi¢i@ vida, poderia se caracterizar como

mecanismo de aprisionamento social (FERRO, 2006).

Esta significacdo imputada pela arquitetura refieforma concreta a producdo estética
dominante ou aquela selecionada pela propria atqust (CAVALCANTI, 2006). A
significacao refletida pela arquitetura, como tqaaducdo estética, traz em si seu carater
ideoldgico e sua posigao frente as questdes satdargda. Neste sentido, representa, antes de
tudo, a concretude de ideias, posicionamentos, ocdancia ou resisténcia ao
momentaneamente estabelecido, sendo um ponto éxardprocesso. Todavia, seu carater
dinamico tende a se dissipar no ato da recepcédo,este dominio estético seja tomado como
natural constituinte de uma paisagem urbana pteexés ausente de um questionamento
acerca dos processos politicos, econdmicos e igieok que conferem as obras

arquitetonicas certo status.

Historicamente esta producdo volta sua lente paraspacos extraordinarios — objetos
excepcionais, monumentais, destinados ao culto —centraposicdo ao espaco da vida
cotidiana representativa da producéo social dogespéapp (2006) destaca que a producéo
de espacos monumentais € representativa do deslntanio arquiteto enquanto trabalhador
manual para trabalhador intelectual, surgida no aB@mento, e mantida intacta no

movimento moderno, acrescentando-se neste Ultimant@mumentalidade dos edificios

oficiais e o refinamento das residéncias mais cafs, subestimando sua origem mais
representativa” (FERRO, 2006, p. 37).

Apesar de se originar numa tentativa de contrafos&; uma ordenacgao tradicional, Kapp
(2006) ressalta que o movimento moderno foi masdit¢ronal que a tradicdo que buscou
superar. Mesmo imbuidos de uma possibilidade dgtproespacos comuns — moradias,
comeércios, convivios — 0s arquitetos modernistasatigindonam as premissas originadas da

tradicdo monumental, em que estd presente a idemutbria da obra de arte, para a qual
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existem usuarios passivos, seja por contemplar ra ota observacdo, ou por serem

personagens dentro de @eript determinado pelo autor.

A retérica modernista ndo economizou eloquénciantguas necessidades
dos usuarios. Representava a arquitetura comoleaiolbem-estar social e
estabeleceu a questdo da habitacdo popular conasaalta prioridade da
arquitetura. Mas nunca se cogitou consultar o isgi@r moradia durante o
processo de seu projeto... Os usuarios nao sabigne @ueriam ou, mais
importante, o que deveriam ter. Suas necessidadesvas, interpretadas
pelo arquiteto e pelo 6rgéo financiador, seriamfwadias no ‘programa’ —
como se fazia no passado com os hospitais, asaeseals prisdes. O ajuste
poderia ndo ser muito confortavel no comego. Asadias poderiam parece
estranhas aos nossos habitos. A falha era de nbabdss. NoOs iriamos
aprender a nos adaptar ao nowohnkultur porque ele se baseava em
padrBes racionalmente estabelecidos... As revotucéejuitetbnicas
exigiram o reprojeto da humanidade (KOSTOFFi#)dSTEVENS, 2003,
p. 23).

Em referéncia a esta vertente arquitetonica, Ad¢p@®2, p. 8) ressalta que os “palacios
colossais que surgem por toda parte representamaaarionalidade sem sentido dos grandes
cartéis internacionais a que ja tendia a livreidtica desenfreada, que tem, no entanto, os
seus monumentos nos sombrios edificios circundadesscidades isoladas. Para mais, esta
tendéncia suntuosa literalmente marginaliza o espagueles que ndo exercem poder, ao
passo em que 0s projetos urbanisticos submetendididno como ser independente em
esséncia a sua antitese — o poder do capital (ADRR02; ADORNO e HORKHEIMER,
1985).

Para Kapp (2006), esta arbitrariedade que destititadino do convivio e da producao social
do espaco reside na tentativa de “integridade” lol@ @rquitetonica, presente nas demais
producdes artisticas, como pintura, escultura easutEsta integridade versa sobre a
necessidade de se manter intacto o que € matarsgrsivel, na qual nada se pode tirar ou
acrescentar, e caracterizando-se, assim, o esva#iama participacdo social na constituicao
deste espaco, uma vez que prevalece a Otica deaduens, ou daqueles para 0s quais estes

estdo a servico.

O tipo de integridade que o campo disciplinar dquisetura valoriza

depende da existéncia de uma sociedade em cujsisuagiies a maior parte
dos cidaddos néo interfere ativamente, isto é, sonedade em que tanto
as pessoas que constroem (materialmente), quanieasgqque usam o

N

espaco se submetem a ordem engendrada por um gelgiivamente

18 KOSTOFF, S. Forewordirchitects’ Peopleed. Ellis e Cuff, xiii.
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pequeno. Nenhuma democracia real pode ser codatiléssa maneira
(KAPP, 2006, p. 9).

Outra nuance da producéo unilateral do espacoltatsgoor Kapp (2003) diz respeito a
busca pela autonomia arquitetbnica, também inatastaa efervescéncia de legitimar a
arquitetura enquanto campo artistico. Nesta semragrquitetos entenderam a autonomia
como possibilidade de produzir obras independedtesiso. Entretanto, esta autonomia
apresenta problemas em sua génese, uma vez qaéeaspaditir do aprisionamento do outro,
do isolamento dos sujeitos que tem referénciaasesesmas producdes congeladas desde a

sua concepcgao.

Em funcdo desta dissonancia, Kapp (2003) se posicem sentido de uma concepcéo
heterbnoma de producéo arquitetbnica, trazendogpdaanbém autonomia. Autonomia pode
ser compreendida como direito de se autogovefdno-nomosnormas ou leis proprias. Por
outro lado, a heteronomia de caracteriza por garardireito de governar do outrbetero-
nomos normais ou leis do outro. Apesar da aparentetalic@, esta autonomia € dependente
de um reconhecimento do par, a exemplo dos Estadd8nomos. Este carater de
interdependéncia presente na autonomia revigorasempca da heteronomia na produgao dos
espacos, em que a mutualidade de reconhecimentoetigdes sociais serimister na
composicao dos espacos, incidindo, desta maneitacmomia emancipatoria (no social) da
producdo arquitetonica. Lukacs (1966a, p. 239) relvgue a arquitetura, assim como a
musica, devem assumir posturas distintas da podtstinada “a conversao do em-si-para-
nés¥, uma vez que tanto a arquitetura quanto a musiceém em si interacdes entre a

consciéncia produtora e receptora.

O percurso de legitimacdo da arquitetura modermstaBrasil passa por uma suposta
alternativa ao caréater seletivo da arquitetura oleo@l, contemplativa e de uso inviavel a
populacdo ordinaria. Cavalcanti (2006) ressalta, gue seus argumentos, 0S arquitetos
modernos sustentavam que a arquitetura necessleaaia incorporar em seu proposito e
funcdo sociala construgcdo de moradias populares, transpondtiveses classistas. Esta
posicdo traz em seu discurso a legitimacao estétimieologica de inser¢cdo nas camadas

populares, indo ao encontro ethosvigente no Estado Novo.

19 a la conversion de lo en-si para-nosotros.
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Entretanto, a proposta estética embutida de selnocudeoldgico que aparentemente
encontrava ressonancia pela suposta democratizic@wquitetura, em si, era insuficiente
para solidificar a arquitetura modernista comol@&tiasileiro. Este status demandou outros
dois movimentos: a aproximacdo dos orgaos de ppodiico, a partir da construcao de

monumentos para o Estado Novo e a criacdo de uéo drge pudesse legitimar a prépria
arquitetura modernista e seu legado para a poatiericho caso, a criagdo do SPHAN (Servico

do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional).

A hegemonia da arquitetura modernista no Brasfleda entdo sob trés pilares: a insercéo
em camadas populares sob o argumento da constdeamoradias para esta parcela
populacao, a construcdo de obras para o goverrwiacdo do SPHAN. A formatacéao destes
pilares ndo se da de forma estanque, havendo cemtasnconstantes e suporte entre as bases
do projeto de hegemonia da arquitetura modernistge percurso, tracado nos estudos de
Cavalcanti (2006) parece fundamental para se ca@ngex como a arquitetura modernista se
constituiu na arquitetura brasileira, confluindadpnisticamente aos interesses politicos e

econdmicos vigentes em diversos momentos da netéadn

4.2.1 A arquitetura modernista contemplativa a seozdo Governo

A saga gloriosa da arquitetura modernista bragiléiz parte de um complexo sistema
econdmico e politico-ideolégico de construcao/adicho de uma identidade nacional. O
Estado Novo ou Nova Republica, inaugurado(a) enD,1838na frente deste projeto com
diversas nuances. No plano politico-ideologicogwolucdo de 1930 liderada por Getulio
Vargas — e com apoio de um grupo modernista atidwésovimento verdeamarelismo — pde
fim a Velha Republica, deflagrando a politica daehm populista, fortemente acentuada a
partir de 1950, que visava chancelar a construgiard pais amparado pelas tradi¢bes
nacionais e pelo povo brasileiro. Compunham estalmua interpretacdo paternalista de
Gilberto Freyre, impressa e@asa-grande e Senzala o integralismo de Plinio Salgado, a
exemplo (CHAUI, 2000).

No campo econdmico, Prado Junior (1999) destacaguecros oriundos da exportacdo do
café contribuiram para alavancar a industrializag@opais. Aliada a uma politica de

exportacdo da producdo de base, o café alcancooslvaltosos ndo apenas pela politica
101



protecionista do governo brasileiro durante a VeRepublica, como também por néo
encontrar concorréncia no mercado externo, umaguezos paises europeus e 0s Estados
Unidos voltavam suas atencfes para a producaotiradug reboque dos lucros auferidos
pelo café, a producdo industrial se intensifica pais, particularmente quando da
desvalorizagdo da moeda, uma vez que ndo apersm<ancorréncia interna frente aos
produtos exportados, como consegue atender ao choeesderno que passava por restricoes
financeiras, particularmente durante a primeiran@eaGuerra. A consolidacdo da producéo
industrial como eixo central da economia brasilegada apos a crise geral conorack da
Bolsa de Nova York, de forma que a producdo cafeeg encontrava em completa
substituicao (PRADO JUNIOR, 1999).

A baila da formacdo da identidade nacional, a ideéésenvolvimentista calcada na
industrializacdo se tornou bandeira da construgdohdmem brasileiro, progressista e
vanguardista, difundida tanto com Vargas, na NoepURlica, com a intensificacdo da
producado industrial em detrimento da atividade régréd com a consequente migracao do
campo para a cidade (PRADO JUNIOR, 1999), quanto iKabitschek, em 1950, sob a ideia
de nagdo construida comuaestéo nacionat¢ o desenvolvimento d@nsciéncia nacionalas
classes sociais (CHAUI, 2000).

A transicdo da Republica Velha para a Nova Repdlgic Estado Novo continha em si entéo
dois marcos bastante claros. No plano econémipogsentava a consolidacao da transicao de
uma economia agraria para uma economia industNal. plano politico-ideoldgico,
caracterizava-se discursivamente pefender os interesses da camada mais pobre da
populacdo e por salvaguardarethos progressista brasileiro, agora fundado na urbe. Em
complemento, a esta identidade nacional, viu-seess@io e oportuno demarcar
monumentalmente a transicdo para o Estado Novoaceoonstrucdo de ministérios, e ai se
inserir desde ja o complemento que se tornaria umpoitante componente da

representatividade vanguardista brasileira: a setywa modernista.

Em 1938 foi inaugurada a Exposicao Nacional dodestdovo, cujo objetivo era reforcar o

devir de uma identidade brasileira. A exposicdo contawa,um dos seus setores, com
maquetes e plantas de novos edificios que incorpora programa de construcao de prédios
publicos para suportar reparticbes e departamamosapital, Rio de Janeiro. Apesar da

monumentalidade, argumentava-se que os prédioscpsiiliam além das construgbes da
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Velha Republica, restrita a bibliotecas, teatrpslécios.

Incumbido como é o Governo de auxiliar, fomentaanepliar, com seu
concurso, o patriménio da arte no pais, justo € séclua entre outras
obrigacdes a de espalhar pela cidade paldcios eim@nos que, pelas
caracteristicas arquitetonicas e artisticas, pglecio grandioso que possam
representar, venham a servir de exemplo as iniamparticulares, atestem o
grau de cultura do povo e estejam, enfim, a altloraenome que tenha
adquirido nossas cidades como centros de civilizadé progresso e de
rigueza. (Revista do Servico Publico, jan/198pud Cavalcanti, 2006, p.
19)

Face ao propésito de inser¢do do homem comumaballrador, a politica do Estado Novo,
0S primeiros ministérios criados foram os do Trabad o da Saude Publica. O primeiro
visava estabelecer uma acdo mais completa junttrabalhador/cidaddo, contemplando
questbes ligadas a educacdo, alimentacdo, habietcAdGOMES, 1982), e o segundo,
conduzido por Gustavo Capanema, tinha como objgtieparar o homem brasileiro para a
nova era que se inaugurava, da industrializaca@praresso (CAVALCANTI, 2006).

A alianca entre a arquitetura modernista e o Gaverndeflagrada na década de 30,
particularmente com os edificios dos Ministérios Ethucacdo e Saude, da Fazenda e do
Trabalho O concurso para a construcdo do edifiodviihistério da Educacdo e Saude
(MES), realizado em 1935 (figura 1), pode ser tamemmo ponto de partida da confluéncia
entre o projeto politico-ideologico do Estado Nogoo projeto estético-ideologico da
arquitetura modernista. O projeto vencedor do cmucule autoria de Archimedes Memodria,
recebeu pesadas criticas por parte de representarddernistas, sendo empreitada uma
apelacdo junto ao ministro Capanema, diretamerdézada por Carlos Drummond de
Andrade, Manuel Bandeira, Mario de Andrade e Radridelo Franco de Andrade.
Cavalcanti (2006) destaca que o préprio ministrpadama estava descontente com o projeto
vencedor, uma vez que era uma mescla de estildassam e elementos decorativos que
remetiam a uma ficticia civilizacdo marajoara qereatexistido na regido norte do Brasil, ndo
convergente com a ideia progressista e a formag&wmwb homem brasileiro. A partir de uma
intervencdo realizada junto ao presidente Vargagja@ema argumenta a favor de se
reconsiderar o projeto de Lucio Costa para o adiflo MES, antes eliminado na primeira
fase do concurso (CAVALCANTI, 2006).
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Figura 1: Ministério da Educacgéo e Saude (MES)
Fontdinistério da Cultura.

Em complemento as negociacdes politicas que emwoha incorporagdo da arquitetura
modernista no projeto politico-ideolégico do Estadlmvo, outro aspecto legitimador foi a
insercdo de Le Corbusier ao grupo de arquitetos ppunsariam as edificacbes do poder
publico brasileiro, particularmente da equipe qaéalharia no projeto do MES — donde se
destaca Oscar Niemeyer. Le Corbusier reforcariaacter qualitativo da arquitetura
modernista, em disputa com os académicos neoc@oRiara o arquiteto francés, a insercéo
no mercado brasileiro era de grande interesse vemgue na Franca este era conhecido mais
por seus livros que por suas obras, e ndo encanéspaco para seus projetos devido a forte
recessdo financeira ainda decorrente da primeiendgr Guerra e pelo predominio das
Escolas de Belas Artes na arquitetura francesa @A&ANTI, 2006).

A batalha do concurso do MES foi travada entre oleogais e modernistas. Os primeiros,
ligados a conservadores reformistas dos anos 20,

Alegavam que, o culto, a tradicéo colonial, loaala-se o nacionalismo da
proposta. Por outro lado, a crenca na tradicacetama as raizes das quais
brotaria o futuro, que para eles é essencialmesgéaurador, devendo

recuperar os valores de um Brasil pretérito (CAVANT |, 2006, p. 48)

Em oposicao a ideia reformista nos neocoloniaisnodernistas destacavam a necessidade de
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romper com este passado superficial e desenvawaas que tomassem como norte o futuro,
estabelecendo uma forte ligagcéo entre as baseguitetura colonial e modernista.

Admiro cada vez mais a arquitetura antiga e muditiqularmente a nossa
arquitetura antiga... Foi na Bahia e Recife, foeenvelhas cidades de Minas
que, aos poucos, me abriram os olhos e me fizerampreender a
verdadeira arquitetura (LUCIO COSTA, 192bud CAVALCANTI, 2006,

p. 48)

Para Cavalcanti (2006), os apontamentos de Caztandiespeito as semelhancas estruturais
entre as casas tradicionais sobre estacas e tis;mlatre as estruturas de madeiras das casas
coloniais e as estruturas de concreto armado ddicaedes modernistas. Atrelada as
“semelhancas” tracadas pelos arquitetos moderfiistat a legitimidade de sua arquitetura
enquanto capaz de resgatar e preservariap estilo arquitetdnico representativo brasileiro,
bem como se lancar de embate ao estilo neocolqualse configurava, justamente, como
uma etapa evolutiva do estilo rememorado pelos madas. Esta tomada de posicdo €
fundamental para a constituicdo de outro pilar docgsso que consolida a arquitetura
modernista comarquitetura brasileira no caso, a criagdo do SPHAN, a ser vista mais a

frente.

A tendéncia modernista em revisitar este passadodgo” brasileiro é também apontada por
Ferro (2006, p. 311), para quem “a emancipacaoonaktipedia fundamento autéctone”.
Dessa forma, nada mais cabivel que mergulhar agesdrde uma cultura popular pretérita —
até mesmo para contrabalancear o cajado elitistqgudoestava sendo produzido, ressalta
Ferro (2006) — e no caso da arquitetura, estalvedetieha evolutiva que unia o classico ao

modernista.

Outro componente do projeto do prédio do Minist&téo Educacdo e Saude nos permite
compreender qudo era determinante o ideario do mmobrasileiro a ser fixado nas obras
publicos do Estado Novo. A respeito das obras de arserem colocadas no edificio,
Cavalcanti (2006) sinaliza que para o ministro @apza a principal estatua deveria ser a

estatua do homem brasileiro. Sentado, nu como ‘i@&®r" de Rodin; dissipando calma,

20 Cavalcanti (2006) utiliza de forma recorrente omie arquitetos modernosA ideia de moderno esta
diretamente associada ao uso processo de racagi@iz de desenvolvimento de uma ldgica que cosseate
guestbes de ordem mitolégica e da fé (WEBER, 197d).acreditar que a referida arquitetura se direcia
uma mudanca estético-estilistica — embora embitedeotejos ideoldgicos, inseparavel a propriaiestéiuma
visao lukacsiana — adoro aqui o teramuitetos modernistas
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dominio e afirmacdo em seu aspétt® esboco da estatua feito por Celso Antdnio é
prontamente rechacado pelo ministro Capanemagpear aparéncia de um homem sertanejo,
barrigudo, pouco atlético (CAVALCANTI, 2006). Atéasmo o aspecto do homem sentado &
modificado, pois ndo traduz a “marcha” que deveimgutada ao homem brasileiro, cujo
modelo deveria ser o homem branco. Aliados asnosté de poder, se propondo oferecer
ndo apenas umeenovacao estéticdbbem como umcomplemento ideoldgica identidade
brasileira proposta pelo Estado Novo, os arquitetodernistas vencem a batalha frente aos
neocoloniais, combinando, ao mesmo tempo, manumentalidade— que demarca
concretamente o legado Varguista — e a funciomnddidiestacada por Carlos Drummond de
Andrade, no proveito das luzes naturais em sulgguas lampadas, no uso das divisdes de
madeira ao invés de parede, e assim, dando cosdigéais de trabalho (CAVALCANTI,
2006).

Para Cavalcanti (2006, p. 62), a insercao de L&uWSder na equipe que projetara o prédio do
MES sintetiza sobremaneira os objetos da arquitetuto Estado Novo, pois contempla em si
a “construcdo do homem novo” do governo Varguisia @ ideia de Le Corbusier sobre o
“espirito novo” para que se formatasse uma novaatidade de se morar. Cavalcanti (2006)
ressalta que se recobra aqui o espirito pedagagicarquiteto do “ensinar a morar”, numa
critica ao aprisionamento da arquitetura modern@gtdém realizada por Kapp (2003) e por
Antoniades (1978, apudStevens, 2003), numa passagegnorbusiana

Alguns dias depois que a familia Savoie havia sdatia para sua famosa
casa, a cobertura da sala de estar comecou a rpregazamentos. Eles
ficaram muito aborrecidos e imediatamente chamam@orbusier.

Quando este chegou, foi imediatamente levado paecionar os danos e
sugerir uma solucao. Ele ficou, por alguns segurmluzservando fixamente a
agua e entdo olhou para o teto e, novamente, pigaaa Finalmente virou-
se para os Savoie e pediu uma folha de papel. S&®nie voltou em um
minuto com uma folha de papel em branco. Entregpara Le Corbusier.
Corbua colocou em uma mesa préxima, dobrou-a cuidadosane fez um
barco de papel.

Caminhou até o centro da sala, inclinou-se e gisreo dentro d’dgua, disse
au revoir e foi embora (ANTONIADES, 197%pud STEVENS, 2003, p.
102).

Cavalcanti (2006) aponta que a partir da constraigd®ES inaugura-se um mercado ativo

de construcdo de prédios publicos no qual os &tgsitmodernistas exerceram amplo

21 Arquivo Capanema, CPDOC/FGV.
2ANTONIADES, A. C. Architecture from Insinde Lendd} Architecture + Urbanismijuly, v. 8, n. 17, 1979.
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dominio. Paralelo a aproximacdo das instancias aterp o crescimento da arquitetura
modernista desloca o status da boa arquiteturas a@l®tgposse da academia, de tendéncias
neoclassicas, para os grupos de profissionaisvegsato Estado. Esta mudanca provoca, por
razdes bastantes claras, também a transicdo defarmacédo académica neoclassica que
passa, particularmente nos anos 50 em diante, agadwem prol de uma arquitetura

modernista.

Paralelo ao concurso do MES, os modernistas careonr com projetos para outras duas
edificacbes do governo de Getulio Vargas: os néris$ da Fazenda e do Trabalho, que
podem ser vistos na figura 2, sendo o primeirar@itdie o segundo & esquerda. O concurso
do ministério da fazenda se iniciou em 1936 e t®rao desfecho a vitéria a arquitetura de
tendéncia moderna revolucionéria de autoria de Alves de Souza e Enéas 3Silva
(CAVALCANTI, 2006).

-1
:
-l
:
1

Figura 2Ministérios do Trabalho e da Fazenda
FonteRJ Arquitetura.

Todavia, embora Alves de Souza e Enéas Silva tewleagido o concurso e recebido o valor
estipulado, o projeto por eles desenvolvido ndoefacutado, a principio, pela decisdo de
construir este edificio numa area distinta a estalma anteriormente pelelha Republica.

Posteriormente, € atribuido ao arquiteto de in¢clnaneoclassica Luiz Moura o projeto do

23 No concurso para o prédio do Ministério da Fazefiodam destacados os projetos de Wiladimir Alves de
Souza e Enéas Silva; Oscar Niemeyer, Jorge Moeeiiesé de Souza Reis; F.F. Saldanha, Carlos Paripye
Brack; Paulo de Camargo de Almeida; Rafael GalG@OALCANTI, 2006).
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Ministério da Fazenda, mas com constantes intedesngo ministro Souza Costa. Cavalcanti
(2006) destaca que o revés sofrido por Alves de&euEnéas Silva ndo se da apenas pela
negacdo do Ministro da Fazenda em construir o pngdii eles projetado, mas também pelo
siléncio de outros membros do movimento moderndifarentemente ao concurso do MES,
guando Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrdédetre outros, sairam em defesa da
proposta de Lucio Costa. Para Cavalcanti (20063, évidente que os critérios implicitos a
pertenca ao grupo modernista se estabelecia garadas escolhas estético-estilisticas, sendo
fundamental o status social conferido a familiaadgem, como bem se observa nas familias

Costa, Niemeyer, Reidy, e Moreira e Ledo.

A terceira obra que marca a inclinacdo do EstadooNas suntuosas edificacbes € o
Ministério do Trabalho, do qual a importancia resithais no papel que este ministério
representou para o governo Vargas que por evenpodsnicas em seu concurso. Com a
construcdo do prédio do Ministério do Trabalho,sobida-se o pretenso novo periodo da
economia com foco nas atividades industriais. Astias as questdes relativas ao trabalho e
ao desenvolvimento industrial passam a ser trataolaeste ministério, cabendo as questbes
trabalhista de ordem agraria ao Ministério da Adtica. O edificio foi planejado em 1933,
na gestao do Ministro Salgado Filho, construidoeens anos de 1936 e 1938, sem concurso,
na gestdo do Ministro Agamenon Magalhées, e inadgupelo Ministro Valdemar Falcdo. O
projeto desenvolvido por Mario dos Santos Maiahdircomo referéncia os edificios de
Manhattan, de nuances cosmopolitas, ao eskiding sendo posteriormente classificados
pelos arquitetos modernistas de “moderno-estiliz€dAVALCANTI, 2006).

Vazio de disputas estéticas entre os arquitetoprédio do Ministério do Trabalho é
significativo por inaugurar (uma vez que foi o peine dos trés edificios a ter sua obra
concluida) a forca do Estado Novo a partir dasadibesmonumentaisA fungéo ideoldgica
deste empreendimento reluzia na representacao @as/gara o qual o prédio era revestido
de harmonia e sobriedade e fruto de um exercicioidpeo (CAVALCANTI, 2006).
Instaurava-se ali 0 abrigo das discussfes trabadhigie salvaguardavam o Brasil dos delirios
extremistas, uma vez que visa encerrar 0os confod® classes num ponto médio: a

legislacao trabalhista.

Apo6s a aproximacéao dos arquitetos modernistasguaads 6rgdos publicos na construcédo dos

Ministérios da Educacdo e Saude, do Trabalho eadarfda, uma nova era de edificacdes
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publicas se instala com a aproximacdo entre Juscediubitschek e Oscar Niemeyer,
responsavel nos anos 40, 50 e 60 pelo projetdaigunto da Pampulha pelo mais famoso
legado modernista: Brasilia. Para Cavalcanti (2006projeto da Pampulha pode ser
considerado o marco inicial de um modernismo gemménte brasileiro, que nos conduz a
méxima doser modernosignificando ser brasileiro (SIMAO, 2001). Rompe-se com 0
racionalismo de influéncia europeia — particulartedre Corbusier — e incorpora-se a arte ao
projeto arquitetdnicd atrelada ao incremento das curvas, proporcionpéés adocéo de
novos materiais na construcdo. A inflexdao expressauptura com o estilo modernista
europeu parece ter se mantido no campo estética, wen que a “arquitetura modernista
brasileira”, no que parece ser a superacédo dosacdos projetos habitacionais populares,
recobra seu sentidmonumentah servico dos grupos de poder econémico e poktiatasta,
por hora, qualquer possibilidade de funcdo socgladjuitetura, sendo tdo contemplativa
quanto a arquitetura neocolonial, talvez numa alascanfusdo entrpoder publicoe poder-
ser-publico(SIMAO, 2001).

A maximizacao do aspectbonumentatia arquitetura modernista a servico do poder politi

é alcancada com a construcdo de Brasilia, novarpessbilitada ndortuito encontro entre
Niemeyer e JK. Construir Brasilia era parte de lamgjamento no qual se forjou a ideologia
de um crescimento geral para toda sociedade ar mhrticrescimento de um substrato
especifico da economia um crescimento que coloagvasteriori a distribuicdo de riquezas
(IMASATO e VERAS, 2012; FERRO, 2006). Esta premissicide com um dos pilares do
crescimento difundido pela economia neoclassicagotejamento t(ickle-down effect of
growth), cujo pressuposto garante que mesmo um cres@neemicentrado provocara um
crescimento generalizado. De acordo com esta ideiafrescimento de uma parcela da
populacao ja enriquecida implicaria também o creenio dos mais pobres pelo processo de
gotejamento, o que se mostrou falacioso em paisesapresentam profunda desigualdade
social, cujo crescimento se manteve sempre cortEN{GAVA, 2009).

Retomando os lastros da epopeia modernista dareg@istde Brasilia, desfazem-se aqui os
lagos com o brago europeu modernista na recusi@remde Le Corbusier em participar no
projeto da nova capital — ha que se consideraegtgerecusa fortalecia ainda mais a ideia de

24 A igreja de Sao Francisco de Assis combina o fw@equitetdnico ao painel de Candido Portinarpiaturas
em mosaico de Paulo Werneck e os baixos-relevoSedehiatti presente no batistério da igreja. Asnfw
arredondadas podem ser vistas também no MuseutdeldPampulha, entdo Cassino, no late Clube easa C
do Baile (CAVALCANTI, 2006).
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um Brasil moderno (CAVALCANTI, 2006). Niemeyer figaa cargo de elaborar o projeto
arquitetbnico, restando o projeto urbanistico sesdo concurso. Alguns detalhes do concurso
se apresentam de forma muito interessante, cones@bdgacdo do Estado em construir o
projeto vencedor. Assim, evitavam-se os problem&®zmtados nos concursos do MES e do
Ministério da Fazenda, de forma a assegurar ao rGove a Niemeyer, diretor técnico da
Companhia Urbanizadora da Nova Capijtdecidir pelo projeto urbanistico. Fazendo frente
necessidade de se criar uma capital que fizessepgtetensa pujanc¢a nacional, os critérios do

concurso apontavam para um projeto essencialmaemementalcontemplativo.

A rua, o elemento urbano que consubstancia o caogrdsente, foi
eliminada em Brasilia. A rua-corredor, aquela quescta moradias,
comércio e servicos, a rua flaneur, a rua das multidées anénimas, a rua
dos cruzamentos de transito, todas foram aboliNas. desenhos e nas
paginas do plano, foram substituidas por pisteass, ylasseios, eixos etc.
Junto com a rua, desapareceu da cidade a figupedestre. O automoével
era central em Brasilia: ndo nos esquecamos d® giesenvolvimento da
inddstria automobilistica era outra prioridade #&ltso do governo JK.
(CAVALCANTI, 20086, p. 212)

Ja na construcdo de Brasilia os arquitetos modasnse depararam com um “problema” que
fugia a capacidade literalmente idealizadora dgefmoausabilidade Nao obstante o carater

contemplativo que a capital federal se deu compgsta, na qual os habitantes ndo eram
convidados a confluéncia, mas sim a dispersao, dada disponibilidade de espaco nao era
problema, o que se viu em Brasilia pode ser cormide em parte, uma subversdo ao
ordenamento da vida antes pensado. Os planos dakizatiores de Brasilia para o grande
contingente de trabalhadores que vieram principaieneas regides norte e nordeste para
trabalhar nos canteiros de obra, atraidos pelo ahargovernamental, era o deslocamento
deste contingente para outras partes da regidooeesste a fim de trabalhar nas atividades
agricolas, cuja produgdo seria destinada ao sostbrd hipotéticos moradoras da nova
capital. Todavia, a profecia governamental e mageermao se cumpriu, dando lugar aos
acampamentos de excluidos que mais tarde foranhiziedes. Apesar da subversao dos
indesejaveis, Brasilia permaneceu uma cidade se¢gd®ma qual impera a funcionalidade

arbitraria e segregacionista (FERRO, 2006).

A separacao racional pela qual a cidade foi coittre que imputa a seus habitantes uma
l6gica inconteste se apresentava ja no ordenant@r®aanteiros de obra, cuja elaboracao

taylorista sobre ohomem de primeira class¢TAYLOR, 1990) desumanizava 0s
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trabalhadores e os exigia adaptacdo a racionalidedtnada no projeto, como é possivel
compreender nos relatos de Ferro (2006).

Desde aquele momento (a chegada macica dos inegrantBrasilia),
apareceram o0s primeiros sinais de violéncia noegant sempre abafados
pela imprensa. Nao falo da violéncia intrinsecaaaufatura da construcao.
Mas da outra, suplementar, canteiros e acampameatoados por “forcas
de ordem”, jornadas interminaveis de trabalho, etitacdo precaria. Anos
mais tarde, quando fui preso, convivi com operags participaram desta
construcao. Eles me contaram um sofrimento queimadinavamos entao:
suicidios numerosos, operarios se jogando sob bémsn desinteria quase
cotidiana, cercados, sem poder sair (FERRO, 203)%).

Os dizeres de Ferro (2006) apontam que, desdestregdio, a pessoalidade ndo seria marca
da nova capital federal. A ideia de progresso vésth a Otica da monumentalidade e da
industrializacdo ja fazia imperar a logica prodstey do capital na prépria producdo do
monumento. Sinaliza-se assim que a critica modarsis mantém retérica, pois segue em
atribuir o carater passivo e reativo dos ditos hmnbrasileiros e se esgota na mesma
monumentalidade sobre a qual impds critica. O quesrsaia como uma transformacéo
estética amparada e amparando uma ideologia ddgemeotista cessa num esteio ao projeto

de poder de grupos dominantes.

4.2.2 O Engodo Modernista da Popularizacdo da Artgtuira

No bojo do ideério progressista do Estado Novordaemudancas na estrutura social do pais
se tornaram flagrantes, fazendo emergir demandadivarsos campos. A transicdo de uma
economia essencialmente agricola para a econontiadaopara as atividades industriais
trouxeram ndo apenas a possibilidade de mudancandeais exportador de produtos
primérios e importador de produtos industrializadosom reflexos evidentes na balanca
comercial e na dependéncia da variacdo cambial (RRAUNIOR, 1994) — mas também nas
mudancas habitacionais decorrentes do crescimenpoatesso de centralizacdo em grandes
areas urbanas e o inchago populacional ocasiorelddlpxo migratério rural em decorréncia
da precarizacdo da producdo agricola (PRADO JUNIQ®11; LEFEBVRE, 1999;
HARVEY, 2008).

A politica desenvolvimentista baseada na indugtdefio deflagrada na era Vargas e com
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reflexos durante todo o século XX trouxe consigande déficit populacional. O fluxo
migratorio das zonas rurais, somado ao estabelatimdos imigrantes europeus que se
iniciou no final do século XIX sinaliza a urgentecessidade de se pensar politicas
habitacionais — aliadas as politicas higienistas‘proporcionar” dignidade aos trabalhadores
das industrias, representantes do homem progeesbistsileiro. Concomitante a esta
necessidade claramente populista por parte do Goyves grupos de arquitetos modernistas,
em oposicdo aos neoclassicos e ao academicismegngio pelas ideias das Escolas de
Belas Artes, argumentavam que a nova arquitetl@an@o apenas uma mudanca estética,
como também a tentativa de romper o elitismo quyena arquitetura. Em suma, era hora
de popularizar a arquitetura, substituindo a cogéw de teatros e paléacios por habitacGes
para a populacdo (CAVALCANTI, 2006).

A investida dos arquitetos modernistas na construd@ moradias para a populagdo se
envolve no mantdecorbusiang donde o projeto e a construcao deve refletir uistarde
“razao” e “sensibilidade” cujo centro deve ser milea e o ponto de vista geessoa humana
razdo fundante de todos os projetos (LE CORBUSIE®42,apud CAVALCANTI, 2006).
Ora, a passagem narrada por Antoniades a resepoirdazia do ponto de vista gassoa
humanade Le Corbusier junto a familia Savoie nos déoslandicios do quéo ficticio e
demagadgico era este movimento por parte do arquit@icés e de outros modernistas.

O composto legitimador dos arquitetos modernos grartambém por uma conotacao ético-
ideoldgica — que coaduna perfeitamente com o manmittico que o pais atravessava — que
os diferenciava dos predecessores e contemporaternaycada na preocupacao em construir
moradias econOmicas e aproximar a arquitetura Is@aacordo com Cavalcanti (2006), a
primeira obra modernista de habitacdo popular fo@smapartamentos econdmicos da
Gamboa (figura 3), de Lucio Costa e Warchavchik, £883, sendo coincidente ao
langcamento de Casa-grande e Senzala, de Gilbertoel-iDessa forma, a obra da Gamboa
representaria um abracgo por parte dos arquitettideias de Freyre a respeito da democracia
racial e seu otimismo em relacdo a sociedade érasSi{CAVALCANTI, 2006, p. 130).

2s CORBUSIER, LLa Maison des HommeRaris: Gonthier, 1942
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APARTAMENTOS LCONOMICOS
GAMBOA |

Figura 3: Apartamentos Econdmicos Gamboa
Fonte: Instituto Anténio Carlos Jobim.

Esta democracia racial, segundo Gomes (1982), ris& jgelas facilidades da vida moderna
que tornaria desnecessario o uso de empregadasstiltasg “liberando” esta forca de
trabalho ao destino das industrias, que por codseipitraria a tdo almejada igualdade social
e racial. Para Cavalcanti (2006) e Kapp (2006htevencdes da arquitetura modernista nédo
representaram qualquer possibilidade de inser¢géal gor parte dos trabalhadores, mas, pelo
contrdrio, constituiram outro mecanismo de domagdic destes trabalhadores, e por néo
romper com

os ideais do objeto arquitetbnico como obra de, areditado a um autor

(artista ou intelectual), com usuérios passivognseles observadores que
contemplam a obra, sejam personagens que nela aegumdo o roteiro

estabelecido pelo autor (KAPP, 2006, p. 8)

Este aprisionamento pode ser visto com maior destagum outro empreendimento
modernista deunhos sociaf. Em 1947 a prefeitura do Rio de Janeiro decidinstrair em
Sao Cristovdo um conjunto de alojamentos e servggexos destinados a funcionérios

municipais de baixa renda, denominadonjunto do Pedregulhdfigura 4). O projeto, a

26 Outros exemplos da investida modernista na cag@tride edificagcbes voltadas as camadas “populares”
podem ser vistos nos projet®nlevade — Tradi¢cdo/vanguardede Luio Costa, €idade dos Motoregle Paul
Lester Wiener e José Luis Sert.
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cargo de Affonso Reidy, contemplava 272 apartansenpoojetados a partir de dados

levantados com base nos habitos de 570 familissstradas. A principio, este levantamento
serviria para reduzir o hiato entre a concepcaausoodo objeto arquitetdnico. Entretanto, a
distancia entre a data do cadastramento e a digtiito dos imdveis, provocada pelas

constantes mudancgas no projeto implicou ndo apemasdefasagem dos dados levantados,
mas também a redistribuicdo dos iméveis em desacaam o perfil tracado no

cadastramento, prevalecendo entdo decisdes pslitipeotecionistas.

Figura 4: Conjunto do Pedregulho
Fonte: EAD/PUCV

O caréter central da usabilidade do objeto ardinited por parte de seus habitantes se
manteve apenas na proposta inécua modernista (K&RP8G). O que se verificou no
Conjunto do Pedregulhfoi mais uma nuance do aprisionamento dos pretemsoadores e a
arbitrariedade por parte dos arquitetos. Projetatos uma lavanderia central, era nitido o
“cuidado” com assepsia dos moradores, tanto pajgelza das roupas quanto pelo visual dos
prédios, uma vez que, propositalmente, ndo forajetados tanques nos apartamentos a fim
de se evitar a lavagem “desordenada” de roupasua &ecagem nas fachadas, maculando,
desta forma, a estética arquitetdnica. Todaviadermamento desejado sofreu embate direto
da resisténcia dos moradores, cujos habitos foramtidos com lavagens de roupa na
cozinha ou nas areas coletivas do conjunto, doedérsnava ndo apenas o instante da
assepsia em si, mas a prépria convivéncia entri@hadg a qual os moradores estavam
habituados, também ignorada no projeto modernsfaidy (CAVALCANTI, 2006).
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4.2.3 A legitimacgéo institucional do legado modesta

Um olhar langado ao percurso do movimento modermstia situacdo politica e econdémica
brasileira apos a revolucédo de 30 nos permite ceemgler a confluéncia dos idearios, e por
consequéncia, a produ¢cado modernista no campo dgpaltgia, sociologia, literatura, pintura
e principalmente arquitetura; como este fortuitocoetro contribuiu para formatar
ideologicamente ethosdo homem brasileiro urbano e operario. No casa@iatatura, outra
investida foi fundamental para chancelar de formfndiva seu legado. Trata-se da criacdo
de um 6rgao de protecdo ao patriménio em 1937a80,® SPHAN (Servico do Patrimdnio

Historico e Artistico Nacional).

Concomitante a deciséo de revogar a Archimedes Maraconstrucéo do projeto aprovado
no concurso do prédio do MES — posteriormente mkedti a Lucio Costa — o ministro

Gustavo Capanema decide criar, em 1936, um Orga&o dgerminasse, defendesse e
propagasse o patrimoénio artistico nacional (CAVAINCA, 2006). Foi delegado a Mario de

Andrade, um dos maiores expoentes da literaturade ®do 0 movimento — modernista o
anteprojeto da instituicdo nascente. Para Capanemajpo modernista liderado por Mario

de Andrade apresentava as melhores condi¢bes daauro plano cultural, a formatagéo da

mentalidade do homem brasileiro.

Desta forma, este 6rgédo ndo apenas seria respopséy@ensar 0s Novos monumentos, mas
também de resguardar os monumentos do passadogms$¢ serem protegidos para a
posteridade. Se considerarmos que estdo envolwestefortuito encontroa legitimacéao e
cristalizacao estilistica e ideoldgica tanto do mm@nto modernista quanto do Estado Novo,
sendo os interesses complementares, nao serial g@ifever quais monumentos seriam
escolhidos para protecdo do 6rgdo pensado por Marndrade. Encontra-se ai ndo apenas
o legado modernista, mas também o legado da Rémbg 30.

Em seu escopo o SPHAN contemplava as producdesuatrocgrandes areas: belas-artes;
arqueologia, etnografia e paisagismo; historicastes aplicadas. A Lucio Costa foi destinada
a tarefa de estabelecer relacdes entre a arqaitptatérita e a atual, e as intervengdes em
centros historicos. Um ponto importante desta despapds a criacdo do SPHAN e de sua
delegacdo aos modernistas € a encomenda do goveneoro do Grande Hotel de Ouro

Preto, particularmente por estar num local ja reecio como patriménio nacional. A
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escolha de Carlos Ledo para projetar o hotel garaatprincipio, as marcas modernistas
numa cidade fundamental para as pretensbes do SPIHANetanto, Carlos Le&o, de
inclinacbes modernistas, decide manter as linhagdm da arquitetura local — colonial —
optando por manter o “minimo de contraste e 0 méxi® integracao” (CAVALCANTI,
2006, p. 110).

De acordo com Cavalcanti (2006), a escolha de €drddio provocaria fissuras dentro do
préprio movimento moderno. A liberacdo de crédio parte do governo federal dependia da
sinalizacao positiva do SPHAN ao projeto. Todagsfiscos de se assumir 0 projeto como
umarecaida ao neocoloniatria uma série de obje¢Bes entre 0s modernistsemies no
SPHAN, particularmente Lucio Costa. A saida parampasse seria a mais previsivel
possivel: delegar a Niemeyer o projeto do GrandtelHte Ouro Preto, e assim, garantir
tracos genuinamente modernistas a constru¢do.gomantos de Niemeyer ressaltavam que
0 trago modernista em nada alteraria a ar cola@atidade, uma vez que a discricao seria
marca de seu projeto. Pelo contrario, argumentarguteto, estabeleceria ali o laco entre os

dois periodos gloriosos da arquitetura brasilein@assado e sua forma evolutiva no presente.

A harmonia com as antigas construc¢des foi justiicaom base na sempre
lembrada semelhanca entre as estruturas tradisi@mai pau-a-pique e as

modernas em concreto armado. Os pilares foram laedlzsl com secdes

guadradas, de modo “acentuar, dentro dos limites impostos pela boa
arquitetura e sem recorrer a nenhum processo delaigdo, a semelhanca

entre as duas técnicaS”(CAVALCANTI, 2006, p. 112)

O que estava em jogo era claramente a possibilidadee dominar o campo da arquitetura
num periodo de pujanca das obras pubmasumentaisA resposta dos neocoloniais e dos
académicos nao tardou, em virtude do amplo dondao® modernistas. Os neocoloniais se
colocaram como legitimos representantes dos tedyre®s da arquitetura no Brasil de estilo

colonial, ressaltando que o Unico caminho que condwa verdade era o passado.

Além disso, questionavam que o espirito do homemsileiro expresso nas obras
monumentais tinha forte influéncia estrangeira -Clogbusier. Alheio as criticas, a investida
de Niemeyer na construcdo do Grande Hotel de Oreto Praz a arquitetura modernista o

status de obra de arte. De acordo com Cavalcafi6]j2 a partir deste instante, os

27 O trecho em itdlico corresponde ao texto de Niemeye Rodrigo Melo Franco transcreve ao Ministro

Capanema, em 30/09/1939.
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modernistas, através do SPHAN, tomam para si dalide julgar e determinar o0 mérito da
boa arquitetura, aquilo que deve ser preservadacelszado como representante de um

patrimdnio historico e cultural.
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CAPITULO 5

OS MITOS FUNDADORES

Este capitulo trata dos mitos fundadores em digensomentos da historia de Cataguases,
estando divido em duas sec¢fes. A primeira trataadpectos tedricos da constituicdo dos
mitos fundadores, principalmente a partir das a@racées de Chaui (2000). Apds um breve
resgate tedrico, busco apresentar os elementosogsétuem os mitos fundadores\ddhae

danovaCataguases, de forma que fique caracterizada sigéanda cidade oligarquica para a

cidade progressista cunhada pelas industrias.

5.1 Consideracdes Teodricas

Primeiramente, tratarei do carater operatério etigelo na histéria oficial das cidades
através da criacdo dos mitos fundadores. No seetidmlOgico, 0 mito esta presente em
narrativas mitolégicas a fim de explicar os acanmeatos a partir da vontade dos deuses
(ELIADE, 2000). No plano antropolégico, o mito fumea como uma saida imaginaria para
tensbes e conflitos de ordem material (CHAUI, 20@xeste plano que reside 0 mesmo
carater das tradi¢cdes inventadas como funcionaidadquanto estas cristalizam as praticas
do passado como legitimas e representantes de v p® mitos fundadores demarcam a
conducdo dos momentos marcantes de um passaddasupote glorioso, antrada de um
novo temppnovas ideias e valores, que segundo Chaui (20®), “quanto mais parece ser
outra coisa, tanto mais é a repeticdo de si mestfiindacao, neste caso, se apresenta como
autdbnoma ao processo de transformacao intrinskmtdia. O momento fundador se descola
de seus predecessores e busca a eternizacdo &uéujastamente esta caracteristica que torna
a fundacao mitificada e a figura do mito fundadosgivel.

As tradi¢cdes inventadas e os mitos fundadores itoeist um elo indestrutivel na medida em
que as tradicdes representam um passado que depseservado como forma de recobrar
mudancas significativas na sociedade (SA JUNIOR]12pR0 Esta tradicdo demanda
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necessariamente formas de ser reconhecida comostatuse se apoia no aparato legal,

politico, cultural e econdmico sendo mais forte mglea mais coesa e institucionalmente

amparada for (HOBSBAWM, 1984a). Entretanto, estasli¢gdes apresentam um carater
contraditorio que as tornam inventadas, assim combes os fundadores. Ao mesmo tempo
em que representa o inicio de uma nova era, urgiesté desenvolvimento histérico, estas
tradicbes sdo descoladas do mesmo processo histbwicqual supostamente emergiram.
Neste movimento de abstracdo a-historica criam-Sgusa dos mecenas, dos responsaveis

por grande parte destas tradi¢cdes, das novashanaguiradas.

Comuns em momentos de transicao, as tradi¢cOes tadas) e os mitos fundadores séao
fortemente produzidas nos embates, de forma queagodisse do poder politico criem-se
patriménios artisticos e histérico-geogréaficos (QHA 2000). Estes elementos s&o
determinados a partir do aspecto funcional quedatenseus idealizadores, mas que num
segundo momento sdo elevados a categoria de patoind@ um povo, pois podem ser
facilmente destituidos da razdo de posse, uma weza@ropriedade dos mesmos tende a se

dissipar em sua aparéncia.

E importante demarcar também que tanto as tradipfeatadas quanto os mitos fundadores
fundam em suas empreitadas um invélucro de unieidagtre os individuos que sé&o
solapados pelas tradicdes. A chancela de uma ddeletide um povo a partir das tradicdes
apresenta ao mesmo tempo uma concordancia comaa dierenciadora frente a outros
povos, e certa homogeneidade dentro de si, negedderencas de classes por suprimir da
ordem material as relacdes sociais (SOUSA, 201hesfe bojo que se localiza, por exemplo,
a ideia desenvolvimentista amparada no modernisimmm expoente artistico no século XX
(CHAUI, 2000; FURTADO, 1984) a fim de sacramentanau vocacdo genuinamente
brasileira que rompesse com a dependéncia econérgidéural brasileira frente a Europa.

A cristalizacdo destes momentos historicos e de Bgutires-mecenas deve ser tratada tanto

sob os efeitos no lado dominante como no lado dadioin

“do lado dos dominantes, ele opera na producgdoisto \de seu direito
natural ao poder e na legitimacéo desse pretensitodnatural por meio das
redes de favor e clientela, do ufanismo naciormalisia ideologia
desenvolvimentista e da ideologia da modernizagie, sdo expressdes
laicizadas da teologia da historia providencialestio governo pela graga de
Deus; do lado dos dominados, ele se realiza palailenarista com a visao
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do governante como salvador, e a sacralizacdoizat@o da politica.”
(CHAUI, 2000, p. 86)

O legado das tradicBes imputa aos mitos fundadoréiseito sobre a determinacdo — que
evidentemente é social, mas ndo simétrica — do deee ser reconhecido como
representativo. Ao mesmo tempo, ratifica a posé@® instauradores destas praticas como
individuos a serem reverenciados, frente aos qeiEia uma divida pelo aparente legado
gque nem mesmo a propria historia pode sanar. QBA0D) destaca que esta “divida” é a
mesma geradora das politicas paternalistas, mardadamente pelo clientelismo e pelas
trocas de favor. Desta forma, estabelece-se aridub@rmonia numa sociedade na qual a

divisdo de classe é naturalizada por praticas aquding|am o carater histérico e as

determinac6es materiais da vida social (CHAUI, 3000

De acordo com Souza (2004), a histéria e a meniiasileira estdo impregnadas pelos
valores associados as ideias das elites politaamomicas e culturais, de forma que a
atribuicdo dos sentidos a realidade esteja artiauteas escritas e narrativas, componentes da
historia oficial. Nesta historia oficial os mitos e as narrativascfonam como explicacdes a
organizacdo da vida material, imputando sentiddsajatéria social, econdmica e politica
brasileira, langando luz sobre os herdis e fatanonéveis da nossa histéria (SOUZA, 2004).

Embora seja notdria a existéncia de mitos fundadgreando da analise da formacédo da
sociedade brasileira, este fenbmeno pode ser fidadth também no processo de fundagéo e
desenvolvimento das cidades. E esta possibilidagente leva a considerar como 0s mitos

fundadores foram construidos em Cataguases-MG.

5.2 Os Mitos Fundadores da/elha Cataguases

Cataguases-MG esté situada na Zona da Mata mid&tante 320 km de Belo Horizonte e
120 km de Juiz de Fora, cidade referéncia da regi@eupacdo do territorio no qual se situa
a cidade foi adensada quando do interesse da portguesa em aumentar o cerco frente ao
escoamento ilegal do ouro e diamante extraidosicpl@rmente no século XVII (GOMES,
1974). Operando junto aos capitdes-gerais e aamgder se Sao Paulo, a coroa portuguesa

restringiu 0 escoamento do ouro e diamantes puobia abertura de novas trilhas e
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fortalecendo os mecanismos de repressédo. Ao noréenfinterrompidas as comunicagdes
com a Bahia e o Espirito Santo. O Sul contava caixolpovoamento, Goias e Mato Grosso
constituiam de areas de extensdo da Zona Minerapmna que controle sobre esta ja

implicaria impedir que ouros e diamantes transgiasgor Goias e Mato Grosso.

Neste rigido controle da coroa portuguesa restpeaas uma area crucial, encrustada entre
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, portanto, de facilasp#la o oceano: a Zona da Mata mineira.
Os principais obstaculos na ocupacdo da Zona da &fam os indios Goitacazes, Coroados,
Puris e Guaranigjevidamentesuperados de forma a ndo atrapalhar os interessesroa.
Outros elementos apresentavam dificuldade a ocopdgdata Mineira, como a dificuldade
de navegacado do rio Paraiba, o principal elo colitoal, em virtude das serras e matas
existentes em suas margens, e das lendas sobre mintadas e cobras que ali habitavam.
Além de ser uma rota importante para o escoameatprdducdo aurifera no centro do
Estado, a Zona da Mata se viu também como regifmidmcial a ser explorado. Entretanto,
como a abertura de novos caminhos nédo era de sateda coroa, a fim de nao reduzir o

controle sobre o escoamento da exploracéo, apeismsadchos foram abertos na regf&o

O mais importantes deles se localizava a margenneedg rio Paraiba, denominado Rancho
de Além Paraiba. O outro se situava a aproximad@r@&hkm dali as margens do rio Meia
Patac&’. O lugar ficou conhecido como Porto dos Diamantés,apenas pelas possibilidades
apresentadas pelo rio Meia Pataca, mas principanmeio rio Pomba, no qual desagua o
Meia Pataca. Assim, por raz6es 6bvias Porto dom&@iges atraiu um grande numero de
forasteiros na exploragcdo das terras, que mais,tafbs a desilusdo na extracdo de outro e
diamante procuraram compensar as frustacdes obdgaes indios da regido a trabalharem
nas plantacdes de café, e os substituindo porwescraais tarde devido iasuficiéncia da

mao de obra indigerfa

Antes, porém, a riqueza das aguas do rio Pombaigaonto a coroa portuguesa, de forma que
Terceira Divisdo Militar do Rio Doce comandada penrique José de Azevedo ordenou, nos
anos de 1830, a abertura de uma estrada que dégaria provincia de Minas Gerais aos
Campos de Goitacazes (hoje Campos, Rio de Janed@)rtando o vale do rio Pomba,

8 processo de Tombamento de Cataguases, 1994.
9 0 nome Meia Pataca se deve a extracéo de meizaptgaouro por volta de 1800.
% Constituicio do Municipio de Cataguases: Minagigei990.
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afluente do Paraiba (CARDOSO, 1956). Para comasadtxr empreitada foi nomeado o
desbravador francés Guido Thomaz Marliére, coroopiandante das Divisdes Militares do
Rio Doce e Diretor-Geral dos indios (ALMEIDA, 2008uido Marilére recebeu do Alferes
Henrique José de Azevedo um terreno destinadosirogéo de uma igreja em homenagem a
Santa Rita de Céssia e & fundacéo de um povoadomiteado Santa Rita do Meia Pafdca
como relata a carta do desbravador francés.

Na inspecdo que passei hna estrada de Minas aos o€ad®
Goitacazes, que por Ordem Imperial e do GoverndadBsovincia esta
abrindo a 32 Divisdo Militar do Rio Doce do meu emio, e chegando a
este lugar do Porto dos Diamantes, presentes Alfres Comandante da
mesma e o Sargento das Ordenancas morador noHsgtidque José
d’Azevedo e outros mais moradores, tenho delineaadorma do Diretério
de 7 de dezembro de 1767 dado pelo Governador ékestdncia Luiz
Diogo Lobo da Silva, a nova Povoacédo deste lugageea se acha ereta
com a permissdo do Ordinario uma capela debaiximvdzxacédo de Santa
Rita, em terreno doado pelo referido Sargento lderriJosé d’Azevedo,
povoado de brasileiros e indios.

Confrontactes do Terreno

Ao nascente, com o ribeirdo chamado “Meia Pataaa”poente,
com o rio Pomba; e ao nordeste com um pequenogumdqee desagua no
Meia Pataca; e pelos fundos com o doador: nesterséndei afincar por
este mesmo trés marcos de pau chamado marmelkdaa@os, para evitar
dissensdes futuras entre eles e os moradoresaial arr

A estrada nova atravessa este em linha reta.

Delineei as ruas na distancia de cinquenta passasnde de outro
angulo da Igreja. A praca publica e o lugar futpapa o corpo da mesma
Igreja, que por ora ndo tem sendo a capela-mam dd que se forme uma
Povoacao bem regular para a qual convida a suddseliadade.

Deixo aos meus poderes a recomendacdo ao Sargentiques
José d’Azevedo para conceder terrenos para caqagtais, na projecao
delineada, deixando sete palmos de intervalo em& casa e outra, para
serventias publicas e poder acudir a qualquer diocéma forma do retro
citado Diretdrio para a criacdo dos arraiais emasede indios.

N&o consentirei nos arruamentos casas cobertasapien,cpara
evitar incéndios

O Diretério ndo concede mais que 60 palmos dedreniO0 de
fundos para quintal (permitindo-o o terreno) par&keverendo Capeldo,
Comandante e pessoas graduadas — 50 ditos pana sf@de classe média,
com 80 de fundos — 40 enfim, para os demais hdbg#aa 70 de fundo

Nada de quintais nas frentes, entremeados consas.ca

Ninguém tem direito a edificar no terreno delinegmiva praca
publica, o qual fica pertencendo & comunidade eral,ge a ninguém em
particular.

E por parecer este arranjo justo aos moradoresSaiento doador,
o qual fiz para o bem publico e em virtude do maxga levarei este termo
para servir de regulador pelo futuro, por mim adin assim como pelas

%! Doacéo do terreno por Henrique José de Azevedaialglineamento por Guido Marliére, de 7 de alwil d
1841. Arquivo Museu Historico Alipio Vaz
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pessoas presentes, ficando copia dele depositadadesdo ja mencionado
Sargento para conhecimento e inteligéncia de todos.
Quartel Geral do Porto de Diamantes em 26 de n&ikB8a8.
Guido Thomaz Marlieré

A carta de Guido nos permite identificar o primdnacado do que mais tarde seria a cidade
de Cataguases-MG. Da mesma forma, a distincdo dackda parcela da populacdo em
importancia identificada de acordo com o terreserarecebido para construcéo, sendo clara a
existéncia de privilégios comuns a época do Impé@uatro ponto que merece destaque é a
negacédo da possibilidade de uso do capim para toohedas casas a fim de se evitar
incéndios. Num primeiro momento esta medida pasabetar dada as caracteristicas deste
material e os riscos apresentados. Porém, estaawd@e para o povoamento de Santa Rita do
Meia Pataca representou uma barreira a ocupacégemadno perimetro tracado por Guido

Marliére, uma vez que vai de encontro a forma @by os construirem suas casas.

O processo de expulsao dos indios por meio dodoaga arraial realizado por Marliere e das
condicbes de habitacdo predeterminadas pode seaidecsdo suave se comparado as
InstrugBes, Carta Régias, nos relatos do proprimdGMarliere e de outros viajantes que
margearem o rio Pomba. Nestes relatos e documérguilente e incalculavel o exterminio
de nativod®. De acordo com Souza (1994), as investidas cagtrndios se respaldou na
missdo de difundir a fé, de maneira que o aldeamerdigena fosse de interesse da
Administracdo por condensar todo o rebanho a deqe@ado. Assim, os indios que nao
resistiam a ocupacao ganhavardi@ito de permanecer viy@ diante da impossibilidade de
serem escravizados — por ndo seadmitosao duro trabalho nas lavouras de café — eram
aprisionados dentro de um espaco restrito ondearmsesubmetidos a um processo

civilizatério.

Cardoso (1956) relata que o povoado era compostbabidgantes indios e uma pequena
parcela de brancos. Posteriormente, com o increnaag plantacdes de café observa-se o
povoamento de negros escravos. O arraial de S#atadMeia Pataca € elevado a categoria
de curato de Santa Rita de Céassia e anexado &$iagle Sdo Januario de Uba, em 1841

Em 1851 a situacdo do arraial apresentava algunedisoras, de forma que o mesmo se

%2 Arquivo Puablico Municipal.
% Processo de Tombamento de Cataguases. Belo HierizBRIAN, 1994.
% Lei Provincial n. 209 de 7 de abril de 184. ArquMuseu Histérico Alipio Vaz.
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tornasse uma freguedidigada & comarca de Leopoldina, contando entdo jo@de paz,
subdelegado, inspetor paroquial e mesa de votasgujo sede administrativa, sede de
autoridades (ALMEIDA, 2004; CARDOSO, 1956). Estmdaram abertas para facilitar o
escoamento da producéo de café. Diversos armazam abertos na freguesia, uma vez que

se observava a grande demanda por parte de fazmndeitoda a regiao.

A economia da cidade era sustentada pela prodwgf@ei@ a partir do trabalho escravo,
sendo proprietarios de terras os desbravadoresl@raela expectativa da exploracdo de
diamantes nos rios da regido. Em paralelo, obssev@fortalecimento do comércio a fim de
atender os produtores de café. Cardoso (1956) afmoe esteprogresso materialfoi
responsavel pela emancipacdo do arraial & categeridla de Cataguases, em 187Hao0
apenas viabilizado pelas estruturas de producdmabias no trabalho escravo e no comeércio,

mas também com a chegada dos trilhos da EstraéerdeLeopoldina.

E necessario ressaltar que a condicdo que elewaial & categoria de vila ndo se da apenas
pelo fortalecimento econdmico do lugar, mas tamleémvirtude dos lastros politicos de
algumas figuras. Em 1842 chegou a regido o majagulm Vieira da Silva Pinto, ou
simplesmente Major Vieira, como era conhecido,aiastdo-se imediatamente na fazenda
Nossa Senhora do Gléria. Dono de muitas terrasravess’, exercendo o poder com méaos de
ferro, como salienta Almeida (2004), Major Vieiratidha também grande poder politico.
Agraciado com o posto de Major da Guarda Nacidviajor Vieira tornou-se o responsavel
pelo destino do povoado, fundando na regido ungamjuia que manteve o dominio politico
na regiao por mais de meio século (COSTA, 1977).

Antes de tratarmos necessariamente do mito fundeldgor Vieira, € preciso destacar que
existem fortes indicios de que o quartel generesgmte no Porto dos Diamantes ocupava
uma posicado estratégica na Zona da Mata, por ctartéw os conflitos indigenas quanto os
conflitos por terras. A regido provavelmente torsewalco de fortes lutas com os indios, que
expulsos das terras litoraneas, migraram para @® \dal Paraiba e, mais tardiamente,
alcancaram a Zona da Mata, Além disso, destacarsevonento migratério do Alto do Rio
Doce ocupando o valo do Rio Novo e do Rio Pombayte, vindo do litoral, de Campo de

% Lei Provincial n. 534 de 10 de outubro de 185ulro Museu Histérico Alipio Vaz.

% Lei Provincial n. 2.180 de 25 de novembro de 186@uivo Museu Histérico Alipio Vaz.

%7 Coronel Vieira possuia 119 escravos matriculados@u nome, em 24 de agosto de 1872 (CALDAS, 2012).
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Goitacazes para o vale do Porff@RITO, 1988).

Conforme salientado por Souza (2004), os mitos ddaorks sdo formatados a partir das
narrativas espetaculares que visam se constitugueusao levadas a condicdo de historia
oficial de um povo. Neste caso em particular, havena sacralizagdo do Major Vieira como
desbravador e Coronel Vieira como o fundador do ioipio de Cataguases-MG. Esta
sacralizacdo € cunhada de modo bastante peculiabraade seu descendente Henrique de
Resende, que recebe o honesto tituldPdguena Historia Sentimental de Cataguages
contrario do homem austero, dono de grandes pdaatés de terras, que guiava com maos de
ferro seus escravos, o mito fundador do Major Yiéirtalhado por Henrique de Resende de

forma heroica:

Eis sendo quando, em 1842, d4a entrada nestas psyggevindo da Lagoa
Dourada, um respeitabilissimo vardo, com todas amcteristicas de

bandeirante audaz — Joaquim Vieira da Silva Pintais tarde o Major

Vieira — que, seguido de escravos, e abrindo picadaata virgem, fundou
a Fazenda do Gléria, um latifindio de milharesldaeaires de terras, a trés
léguas do povoado, fazendo-se o chefe incontrdsiévieoda a regido, que
passou a obedecer-lhe, pelo seu prestigio, e a&thmpela sua conduta
(RESENDE, 1969, p. 24).

Estabelecer um carater mais ou menos autoritariMaor Vieira e seus métodos frente a
seus pares no periodo do desbravamento tendeaaampoonismo. Porém, € inegavel que a
figura de fundador do Major Vieira, um sujeito daenava os fortes e abominava os fracos”
(RESENDE, 1969, p. 25), é construida com baseseos atos de bravura e lideranca
marcado por caracteristicas positivas que, se mssaolocariam em ddvida a existéncia da
atual Cataguases. A narrativa se constroi vazieritiea e ignora por completo a ocupacao
arbitraria das terras habitadas pelos indios queeancontravam. A figura do mito mantém
relacdo de distanciamento e aproximacdo do cargoogupava Joaquim Vieira da Silva
Pinto. Se por um lado Resende (1969) constroi eatiaa enaltecendo a figura do Major
Vieira como grande cumpridor de suas atribuicoalkid® da responsabilidade do cargo que
ocupara e a missdo desbravadora a ele destinadaytpo lado Resende (1969) nao trata em
absoluto que ethosdo herdéi s6 se tornou possivel porque, antes dg dahquim Vieira da

Silva Pinto estava respaldado por um elevado poateredido pelo Império.

% A autora Vera Llcia Barbosa Brito ressalta queapamior aprofundamento na questdo sdo necessarias
pesquisas no Arquivo do Ministério da Guerra, nGB-e no Arquivo Eclesiastico.
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Outra passagem importante na narrativa de Resd®@®)(nos permite visualizar como a
austeridade de Joaquim Vieira da Silva Pinto éralada pelas contingéncias que o autor faz

questao de ressaltar na construcdo do mito.

Joaquim Vieira da Silva Pinto fez gousode Marliere, ampliando-
o0 e civilizando-o, o arraial do Meia Pataca.

Diziam-no temido, e até mesmo cruel.

Levianos séo aqueles que se ndo pejam de tdo téjarzo. Ora, 0
Major Vieira chegou ao Meia Pataca, onde tudo @\t ainda por fazer,
no ano de 1842. Grande senhor de escravos, pdiietle imenso
latifindio, desbravador de terras, chefe de nunoect®, responsavel pelo
destino de um povoado, que tdo cedo perfilharaiadhb, naturalmente,
manter a ordem e fazer a justica em toda aquetisxiregiao

E s6 um homem do seu porte poderia arrogar-se teman
responsabilidade.

Dai o ser temido.

E ndo o fosse ele, ndo dispusesse da forca mogaldispunha, e
ja naquela época se teria desfeito o sonho de éverlBandoleiros da pior
espécie, criminosos da pior estofa, que descia®agé e da Serra da Onca,
e de outros valhacoutos de assassinos e ladréesimadir o povoado,
pilhando o matando — estes, sim — conheceram t@@ds® da autoridade do
Major. E tdo bem o conheceram, que dentro em bréwe mais havia
criminosos na regidoMuitos deles, segundo a lenda, fugiam, a simples
enunciagdo do seu nome, que lhes soava como wjp late

Quanto aos escravos, tratava-os como o faziammaigeenhores,

e na conformidade com 0s usos e costumes daquemiigiosa quadra da
vida brasileira Senhores cruéis, houve-os, sem duavida, ao tengo d
escravatura, mas ndo nos consta, a nés descendieates do Major Vieira,
gue este se incluisse entre aqueles. Fazia-setagsgeclaro. E nisso era
implacavel (RESENDE, 1969, p. 25-26).

Neste fragmento Resende (1969) recobra para MajerraVo papel de guardido das
idealizacbes de Guido Marliere, 0 homem que peungjtie o arraial um dia pensado pelo
explorador francés se mantivesse vivo, apesamgastidas de marginais. A civilizacao aqui
aparece como positivo, como alternativehabitat selvagem povoado por indios que antes se
encontrava. Novamente contraposi¢coestmsaustero do Major Vieira sdo resgatadas, de
forma que a postura firme do personagem se justsie pela necessidade do Major proteger
os individuos que habitavam o arraial. Desta fomaa, apenas se justifica o traco negativo da
personalidade do mito, mas também a ele é dirigideconhecimento por ter protegido a
populacdo contra criminosos de outras redondezata-$e aqui de uma gratiddo que ressoa
em toda a construcdo do mito, pois ndo apenasitrzadivida dos habitantes frente ao Major
Vieira, mas deflagra também um conjunto de relagbastadas no paternalismo que
desencadearam trocas de favores e que posteri@m@atutilizadas para contrabalancear

aspectos negativos que poderiam colocar em duvidara do mito.
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O papel de guardido de ordem se presta como cont@po autoritarismo que possa recair
sobre a figura do Major Vieira. Porém, outros eletog auxiliam a suavizar ainda mais esta
carga, naturalizando tanto o status adquirido p#lo quanto sua postura frente aos escravos.
Quando Resende (1969) ilustra a posicdo do Majeird/como possuidor de escravos e de
grandes latifiundios, o faz de forma a-histéricanocse tal condi¢do fosse exterior a todo e
qualquer processo de formacgao e ocupacdo do Bfasdndicdo que torna o Major Vieira o

bastido daquele territorio € apresentada como dedaral, assim como a propria existéncia
dos senhores e dos escravos, e por se apresem@rtaonaturaliza também todo o processo

de dominacéo e obediéncia tornando obscurecidaetgdalquer contradi¢ao.

Se havia riscos de relativa confuséo entre o pdgé&lindador ou desbravador desempenhado
por Major Vieira, este risco se tornou volatil cantarga hereditaria presente na criacdo dos
mitos. Afinal, a manutencéo do poder e dos grafelass na familia ndo apenas consolidam
0s mitos como também reforcam a naturalidade coensgo designadas as incumbéncias de
proteger a populacdo comum. E neste esteio queran€laJosé Vieira de Resende e Silva
mantém em familia o papel fundador do municipicCdéaguases-MG, dando sequéncia aos

trabalhos desbravadores do pai, Major Vieira, eperge narrado por Resende (1969).

Quando, em 1842, Major Vieira se transportou, cdamdlia, para o
Curato do Meia Pataca, e ai fundou a Fazenda daaGiiestaca-se, entre
seus filhos varbes, o de nome José, gue, contapelvas treze anos de
idade, j4 se entusiasmava com a obra de desbrat@mmenivilizacao,
virilmente empreendida pelo pai, naqueles rincdagits

(...)

Concluidos os estudos, e voltando, agora, defamtante, ao Meia-
Pataca, José Vieira de Resende e Silva incluiaaméagyagem dois grandes
e inalienaveis patriménios: instrucapque era o curso de humanidades, e a
estima de varios jovens, seus colegas, que semfaraais tarde,
personalidades de relevo na politica e na admagi&tr da Provincia

(...)

Casou-se, em 1855, aos 26 anos de idade, comadralitlieira de
Resende e Silva, filha do coronel José Dutra Niga@izendeiro e chefe
politico em Sao Jodo Nepomuceno, e de Dona Anidigiea da Silva Pinto,
irmd do Major Vieira. Deu-lhe o0 pai a fazenda dalmo, cuja primitiva
sede é hoje 0 engenho do café, que ainda ali $& e€ntenario

José Vieira de Resende e Silva, aquela época, vimter
decisivamente na politica local, e isso com a ke, o equilibrio e as
boas maneiras, gue dele fizeram um dos mais hpbkii€os do seu tempo

Tanto assim € que, em 1862, e em substituicdo adoBde
Aiuruoca, era ele eleito deputado provincelreeleito no biénio seguinte,
guando ocupou, ha Assembleia, 0 cargo de secref@mnoesa.

(...)

Entretanto, na Assembleia, e fora dela, José VidreResende e
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Silva pensava e repensava na criacdo da Vila da Riiaca, ou seja, aguela
gue seria a sede do futuro municipio de Cataguastesefa apresentava-lhe
dificil, sendo mesmo irrealizavel. Mas, com o imepsestigio do pai, € o
seu proprio, somado ao de inUmeras e altas peidade$ politicas, que o
honravam com a verdadeira e afetuosa estima, ndamtd@ou o grande
batalhadare, a 25 de novembro de 1875, era sancionada Rrbaeincial n.
2.180, que, no seu artigo primeiro, assim rezava:

“Fica criado o municipio de Cataguases, compostdréguesias do
Meia-Pataca, Laranjal e Empocado, desmembradasnuoscipios de
Leopoldina, Ub& e Muriaé, e das freguesias de Santdnio do Muriaé e
Capivara. A sede do municipio sera no Meia Patleaado a categoria de
Vila, que se chamara Catagud&eRESENDE, 1969, p. 28-30).

A construcdo do mito a partir da narrativa de Résef1969) nos permite verificar que a
manuten¢do do poder estd ancorada na continuidatersal passada de pai para filho, nas
vantagens extraidas do contato direto com outrgsogrinfluentes e com o casamento, todos
elementos constituintes distoria de familias mineiras como a propria hisédda politica
mineira, destacado por Horta (198gapudAimeida, 2004) e pesquisado por Aimeida (2004).
Todo esforgo de mitificacdo do Coronel Vieira é dianeamente a confirmacdo do mito
Major Vieira, a construcdo despirito bastido daquele s6 fora possivel pelos incontaveis

exemplos de bravura do pai.

Em paralelo, Resende (1969) destaca a rede démeflu politica a que Coronel Vieira fora
exposto durante o periodo em que estudou no ColBgim Jesus de Matosinhos, em
Congonhas do Campo, cujos amigos ocupariam mais terportantes cargos. Compde-se
aqui um tipico cenario politico das velhas oligaguagrarias, no qual as trocas de favores e
as relacdes pessoais sdo determinantes para s8edettimadas em favor de certos individuos
ou grupos politicos. Por fim, a trajetéria de Caloviieira é atravessada pelo casamento com
Feliciana Vieira de Resende e Silva, filha do cefdimsé Dutra Nicécio. E desta unido que se
inicia o terceiro periodo da mitificacdo fundaddeaCataguases. Nao apenas por concentrar
em si mais poder politico e econbmico, uma vezsguerata de duas familias latifundiarias,

mas por se iniciar um poder hegemoénico que perdlsahire Cataguases por quase cem anos.

Antes de entrarmos neste amplo dominio que comsaliohitificacdo fundadora da cidade, €

39 Apesar de criado em 1875, o municipio de Catagustséoi inaugurado em 7 de setembro de 1877. Brelac
com Resende (1969), o nome Cataguases é refleymdatitude sentimental do Coronel Vieira, uma oyez
dentre as paisagens da infancia, uma das maidisagivias era a do pequenino rio Cataguases, ontiarshava
guando crianga ainda na Fazenda do Rochedo, osderaa
“ HORTA, Cid Rebelo. Familias governamentais de Mliferais. Il Seminario de estudos mineiros. Belo
Horizonte: UFMG, 1956. p. 63
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necessario estabelecer uma relacdo que vai detememncarater natural com que a bravura
da familia Vieira é reconstituida. A condi¢cdo dassk dominadora, concentrada no cla dos
Vieira, parte de um amplo dominio das esferas en@#s e politicas, base e superestrutura
no espaco em analise. A base, o dominio econdmipart&x de um modo de producao
escravista e da apropriacdo privada das terrasalegtas so se tornou possivel com o suporte
da chancela politica que ordena Major Vieira, eleimeda superestrutura. Aqui é possivel
notar uma multipla implicacdo, que politicamentepam odireito do Major Vieira — e
obviamente de outros latifundiarios — em estabeleaquelas terras a producéo escravista,
gue por sua vez, dialeticamente, se fortalece emotepoliticos por lograr-se para si, dado o
amplo dominio econémico,deverda prote¢do dos habitantes daquele povoado.

E somente no carater natural que as contradicbesapecem veladas, de forma que a
vocacdo desbravadora iniba aquilo que lhe da origemnque ela gera por consequéncia.
Quando Marx e Engels (2007) estabelecem a diviedoathalno material e espiritual, tratam

justamente do esforco que a classe dominante empeegatividades do pensamento, a partir
da formulacdo de ideias que consubstanciam e ipastif as relacbes de base, e que se
manifestam fortemente nas instancias da supenestria classe dominada operacionaliza a
base a partir da forca de producdo que gera todogens imediatamente necesséarios a
manuten¢do da vida, e com isso, libera a classandate para empregar seu tempo em

atividades como a politica, a cultura, a ciéncidpaofia e a religido.

A trajetdria do cla dos Vieira parte de uma preatd@ politica — precedida pelo poder
econdmico — concedida pelo Império que os isentandpregar sua forca de trabalho na
transformacao da terra, uma vez que para isso aasecondicdes imputadas Ihes reservam
um exeército de mao de obra escrava. O produto destenacdo das forcas de trabalho que
gera ainda mais poder politico permite que os demmmbros da familia dediquem seu
tempo aos estudos, ao desenvolvimento das atisddelpensamento, que noutro momento
se reconvertem sobre as forcas de trabalho amplisew dominio, na mesma proporgcéao que
as terras produtivas sdo agregadas pelo podeicpaipelos matriménios estabelecidos. E na
abstracao de todo este processo goét@é criado, ancorado na naturalizagédo das relagbes d
dominacdo, sem que haja qualquer resquicio de athgdio tanto no ambito econdmico
quanto politico. A partir deste esboco, a hist@imial da cidade oblitera todo carater
dialético interno e externo, negando inclusive igtércia de vencidos, uma vez que a luz é

langada somente sobre os vencedores.
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Com a morte do Coronel Vieira, em 1881, Resendé@q)L&firma ter-se encerrado o primeiro
capitulo da histéria politica e administrativa. &wd, caberia a outro descendente — um
sobrinho — do cla dos Vieira a ocupacdo do espajwado pelo Coronel, sendo esta
hereditariedade politica exposta por Almeida (2084jolfo Dutra Nicacio — filho do coronel
Pedro Nicacio e Raquel Dutra Vieira de Resendé&i idm Coronel Vieira — percorre em sua
trajetéria politica os cargos de vereador, presalda Camara municipal e agente executivo,
deputado estadual, deputado federal, presiden@adera dos deputados por seis mandatos
consecutivos, centralizando toda a vida politicaidade em sua figura até 1920. Apos a sua
morte, m 1924, coube ao seu filho continuar o leg#al familia, Pedro Dutra Nicécio, eleito
deputado estadual pelo Partido Republicano Min@RM) (ALMEIDA, 2004).

A morte de Coronel Vieira ocorre antes de dois @dganacontecimentos que marcaram 0O
Brasil e evidentemente Cataguases: a abolicioalavesura e a Proclamacao da Republica.
Resende (1969) ressalta que o uso de trabalhopomrgarte dos fazendeiros em Cataguases
trouxe um volume recorde de colheita do café, vestelo as receitas dos municipios e
recompensando os senhores pelas alforrias emibdaacordo com Resende (1969), o negro
livre poderia pagar em dobro seu antigo senhorntua proclamacao da Republica, o autor
descreve que esta fora efusivamente festejadaopos tos fazendeiros, que se mostravam

insatisfeitos com a Coroa Portuguesa em virtudebdticdo da escravatura.

Resende (1969) resgata este aspecto “positivo’lipeidacdo dos escravos sem a devida
contextualizacdo que explica como os lucros foraamtidos. De fato, os latifundiarios da
regido mantiveram seus lucros, mas devido ao suckssomercializacdo do café em todo o
Brasil a partir de uma politica de valorizacdo dodpto definida em pelos delegados dos
Estados de Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Jaaé#ro da Uniatd, e por Cataguases ter
funcionado com entreposto no escoamento da prodys#oter recebido a linha férrea
Leopoldina que ligava a regido ao litdfalAo descontextualizar, Resende (1969) ndo apenas
retira o carater processual do que transforma éo faas também reduz a importancia do
trabalho escravo e da prépria escraviddo como sazi@ntenedoras das riquezas senhoriais

até o fim do século XIX.

1 JornalO Cataguazeqo mal estado de conservacéo ndo permitiu ideatib dia da publicacéo] fevereiro de
1906.
“2 JornalO Cataguaze28 de novembro de 1915.
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Retomando a trajetdria de Pedro Dutra Nicécio, &80 1foi criada a Alianga Liberal para
conter o0 movimento revoluciondrio encabecado pog&a De acordo com Almeida (2004),
Pedro Dutra se posicionou ao lado da Alianca, oésréo apoio a Antdnio Carlos e a
Olegario Maciel, entdo presidente de Minas Geraisgm troca, foi nomeado prefeito
municipal em 1931. A manutencédo do poder na maoddesendentes da Familia Vieira de
Resende permite a tentativa de resolucao de umalitpie se manteve irresoluto e ao mesmo
tempo silenciado. O nascimento do territério quéoseara Cataguases era creditado tanto a
Guido Marliere, em razéo de sua missédo desbravaddeaelaboracdo do primeiro tracado da
entdo Santa Rita do Meia Pataca, quanto a MajdravéeCoronel Vieira, por politicamente

terem levado o territério a condigdo de municipio.

A resolucdo deste problema a partir do dominiotipolidos descendentes dos Vieira de
Resende se da, num primeiro momento com a tentdévalissociar o nome de Guido
Marliére da fundacdo do municipio. Dentre as pa&ticegistra-se certa resisténcia por parte
dos Vieira de Resende em nomear o que hoje € ddeheomo Grupo Escolar Guido
Marliere, situado na avenida de mesmo nome, qugaatambém a estatua do desbravador
francés — objeto de disputas politicas futuras.edirg@ fundamental do Grupo Escolar foi
langcada em 1928, mesmo ano em que foi criado oddagpolar Astolfo Dutra, que dividia
espaco com o Grupo Escolar de Cataguases, posteritg renomeado Grupo Escolar
Coronel Vieira, sendo hoje unicamente Escola Esia@oronel Vieird>. A escolha dos
nomes das escolas ja esboca relativo esquecimarfiguta de Guido Marliere, e por outro
lado, volta a evidenciar o legado dos Vieira deeRde. Este cenario s6 sofre uma mudanca
no fim da década de 20 em funcdo de uma politic&adeerno do Estado de Minas de

valorizacdo da memoria de Guido Marliere, comolziaa texto 1.

(texto 1) em 1928 a 30, 32, houve no estado de dviima movimento Pro-
Guidg e ai todo o caminho dele vai, assim... Ai voodepio a Ub4, Astolfo
Dutra, Visconde do Rio Branco, ali vai ter uma pré&gido, uma rua Guido,
entdo, Ub4 tem uma praca Guido, Cataguases tenmesecota Guido, e sdo
todos de 30, a escola daqui € 30, entdo, house mesmento assim... 0 que
as vezes acontece na historia: de tempo em tergpon anembro de algum
personagem historico, ele € levantado. E, GuiddidMar em 30, houve um
movimento mesmo oficial por parte do governo denzdcdo da imagem

43 0 Grupo Escolar de Cataguases foi oficialmentmimdo em 24 de fevereiro de 1913, na Avenida Astol
Dutra, principal logradouro da cidade. A partirk828, o espago do Grupo Escolar Coronel Vieiraquaasser
dividido com o Grupo Escolar Astolfo Dutra, estana@rimeiro em funcionamento no turno da tarde e o
segundo da manha. Havia ainda, no periodo da mo@eupo Escolar Professor Quaresma. Hoje o pwetuliga
a Escola Estadual Coronel Vieira. Arquivos do Pssoade Tombamento de Cataguases-MG, 1994.
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dele aqui nessa regido. S6 gque aqui, houve uma oesisténcia a essa
homenagem. “N&o, o Guido ndo pode aparecer, sdaétirse esse espaco
que eu tenho de fundador do municipio. Porque toidmdo fala, “o
fundador do municipio é o Coronel Vieira”, quasegniém lembra do Guido
Marliere, que ele teria passado affth]

No texto 1 fica evidente que a lembranca a Guidoli&ta se deve a uma politica em nivel
estadual, e que mesmo sob esta chancela, o politcoptocal liderado pelos Vieira de
Resende resistiu por ver neste retorno a Guidosailpbdade de ameaca ao Coronel Vieira
como fundador da cidade. Todavia, ndo restanda assibilidade sendo resgatar a memoria
de Guido, esta operacéo €, em um segundo momeitittada para superar outra disputa de

poder na cidade, que pode ser considerada a fundagdataguases moderna.

5.3 Os Mitos Fundadores ddNovaCataguases

A manutengdo do poder politico até a década deo3§2dulo XX nas méaos dos Vieira de
Resende, de certa forma, delimitava o papel de fomidador entre Guido Marliére e Coronel
Vieira, que a reboque trazia a figura do pai, Majmira. O poder politico da familia Vieira
de Resende era reflexo de uma heranca oligargeicamo extensdo, tanto suportava 0s
latifndios da familia como era amparado pelo pedenémico que 0s mesmos geravam.

Todavia, a centralidade dos latifandios na econataieegido se reduziu profundamente ja no
inicio do século XX, se deteriorando por complaitna crise do café nos fins dos anos 20.
Concomitante a crise na producdo cafeeira, em Casag fazia-se notar o crescimento da
atividade industrial téxtil, deflagrando o que postrmente se denominsocacgéao industrial

da cidade A atividade industrial na cidade tem seu inicdonca chegada de Manuel Inacio

Peixoto, imigrante portugués que acumulou cappaélsao trabalho na estrada de ferro em
Sorocaba-SP e que se estabeleceu como comerciant€ataguases, transformando-se
posteriormente num rico industrial. Embora hajastegs de uma fabrica de tecidos ja em
1906, a investida de Manuel Inacio Peixoto, em 1989considerada o marco da

industrializacdo na cidade, principalmente por seto impulsionada pela criacdo da

Companhia Forca e Luz Cataguazes-Leopoldina em, /@80 geradora e fornecedora de
energia elétrica (RESENDE, 1969), cuja propostmstalacdo surge em 1966

“4 JornalO Cataguazeqo mal estado de conservagéo ndo permitiu ideatib dia da publicacéo] fevereiro de
1906.
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Nao apenas a centralidade econdmica se apresemtavensicdo, mas também o controle

politico da cidade. E no ‘encontro’ das familiagi¥d de Resende (representada por Pedro
Dutra) e Peixoto que se deflagra uma nova faceta da digmia fundacdo de Cataguases.

Entretanto, trata-se, neste momento ndo da fundasfitucional, mas de uma cidade que se

pretendenovg guiada pela transicéo entre a cidade agréarieigade industrial, alinhada com

a ideia de progresso que pairava sobre o Brasitgusucédo de 30.

Almeida (2004) ressalta que o operariado foi o rcede diversos entraves e embates na
referida disputa, particularmente, nas décadafDde 48). Os Dutra, descendentes dos Vieira
de Resende tipica familia politféaoportunamente voltavam suas propostas politisas a
denuncias contra a degradacédo das condi¢cdes déhtvaligentes. Historicamente, a cidade
vivenciava a consolidacdo da transicdo da atividagiécola para a industrial, tornando
interessante tais propostas. De acordo com Alm@aa4), as condicdes de trabalho nas
industrias da época eram precdérias, sobretudo ealigurespeito ao emprego de criancas de
14 e 15 anos, remuneradas com 50% do ordenadoterjigena vez que poderiam trabalhar,
no maximo 8 horas por dia. Quanto aos movimentos sindiea@tora ressalta que foram
encontrados indicios de atividades a partir de 184t o desconto do imposto em folha
salarial. Embora constituido, sua atuacdo era etiima e as ameacas de demissdo aos
sindicalistas constantes, sendo reconhecido afieiale apenas em 1950.

Do outro lado da disputa, os Peixoto, industriaiee e denominavam progressistas e
desenvolvedores de Cataguases, tiveram como peopstaurar uma cidade de vanguarda no
campo das artes modernistas (ALMEIDA, 2004). Entuan proposta politica dos Dutra

visava o fortalecimento sindical na cidade — ou@a®screve Almeida (2004), a organizacao
de uma Liga Operaria em prol do aumento salanmakloria nas condicdes de trabalho — os
Peixoto contra-argumentavam sinalizando o cumprineias obrigacdes e o exercicio da
funcado social das empresas ao fornecerem ‘empregmneracao e ajuda nas dificuldades’.
Neste sentido, os Peixoto deixam claro que a aiiMdprodutiva industrial ja trazia na

geracdo de emprego sua contrapartida para comadecidentimento este que reverbera o
discurso de muitos ex-funcionarios da empresa, festanhdo sentimento de gratiddo a

‘oportunidade’ concedida pelos industriais.

45 A recorréncia da “familia politica” nos municipimsneiros € um exemplo da constatacao de Cid Rétmita
em seu estudo sobre as Familias Governamentaisrd&inBe acordo com Horta, a histéria politica dadd é
a historia das grandes familias (ALMEIDA, 2004).
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A disputa pelo legado destavaCataguases transcende o referido instante em ax@d3ee
descendentes dos Vieira de Resende se enfrentgmlitiaa, de forma que a alcunha de
fundador da Cataguases novecentista os levassemaaaproximacdo da figura de Guido
Marliére. Esta rememoracéo da figura do Guido se partir de 1958, quando Pedro Dutra
decide homenagear com uma estatua o fundador dmg@owdo qual a cidade se origininou
(ALMEIDA, 2004). A inauguracdo da estatua contoumce presenca de Dutra e outras
autoridades, todas reunidas na Praca Santa Ritd,dode nasceu a cidade a partir do tracado
desenhado pelo préprio Marliere. A estatua de Gpielonaneceu na Praca Santa Rita até
1959, quando se inicia a disputa entre PeixotogdroPDutra também pela memdria de
Guido.

Neste ano, Jodo Inacio Peixoto assume a prefatordena a remocéo da estatua, e com ela,
as placas com as inscrigdes que sinalizavam a lagasnpor parte de Pedro Dutra. Este, por
sua vez, acusou Peixoto de realocar a estatua enmugan, em principio, de menor
visibilidade, e por consequéncia, reduzir a impuith da homenagem. De acordo com
Almeida (2004), Pedro Dutra atribuia as acdes de Iwacio Peixoto um 6dio que este nutria
nao s6 contra a sua pessoa, mas também contradsdiesis familiares, apagando diversos

feitos histéricodigados a familia Vieira de Resende.

Esta disputa pela homenagem a Guido representamwdanca de posicdo por parte dos
Vieira de Resende a fim de resguardar para sidaftfio damovaCataguases. Até os anos 30
observou-se uma forte ressalva a figura de Guidw uez que sua evidéncia depositaria
davidas sobre o papel do Major e do Coronel Vieadundacdo de Cataguases. Todavia, este
cenario se modifica quando o processo de transf@mda cidade se intensifica e os Vieira
de Resende se veem diante da ascensao dos Pgu®@ia dominavam a esfera econdmica e
assumiam a politica local. Desta forma, resgataremoéria de Guido era, de algum modo,
uma alternativa de cristalizar os feitos de Pedutrde ratificar que a familia Vieira de

Resende estava intimamente ligada com o surginuen@ataguases em momentos diversos.

(texto 2) Quer dizer, o préprio Guido Marliére ficem trés lugares da
cidade até ficar na Vila, que inclusive era um lasaoperérios, pobres. (...)
Entdo ele ficou do lado de baixo da cidade, entédumi... e daqui
continuou os Vieira de Resende, Coronel Vieira, Rigor Vieira, Rua
Coronel Vieira, Avenida Astolfo Dutra, entdo...imghou uma certa

“6 Acdio Popular, p. 7, 1962. Centro de Documentagéibiita.
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possibilidade da elite pegar um mito do Guido, @igjue ele sai fora um
pouco da circulacdo central... Mas ele era naapf@anta Rita, depois
levaram ele pra praca Vila Tereza, onde tem "Awddras"”, e por Ultimo, na
década de 70 — me parece gue em 72 — eles locaieatie fato ali onde ele
td hoje, né... e....e houve uma certa resisténtiader o nome Guido
Marliere & escol$ED].

O texto 2 indica inclina¢des distintas quanto atac&o da figura do Guido que reforcam a
recusa ao mito fundador, num primeiro momento, @en& que este ndo figurasse nos
principais logradouros da cidade. A primeira mudatrata da retirada do monumento em
homenagem a Guido da Pragca Santa Rita (figuraripdg, principal ponto de referéncia do
centro da cidade. Apos ser desalojado da Praca 8&at 0 monumento foi transferido para a
Vila Tereza(figura 5, ponto 2), bairro central da cidade gadim do século XIX passou por
um processo higienizador em fungdo de um surtoeteefamarela (HENRIQUES, 2005).
Este movimento ndo apenas dissociava 0 nome dooGultbmenagem prestada por Pedro
Dutra como também o aproximava de um lugar quel@ pe homenagens a José Inacio

Peixoto, irméo do prefeito Jodo Inacio.

Para Pedro Dutra, a mudanca de lugar da estataause negacao aos meritos de Marliére,
uma vez que a homenagem estava sendo desalojagandgpal logradouro da cidade.
Entretanto, acdo de Jodo Inacio Peixoto executastamente o movimento contrario, ao
dissociar dos Vieira de Resende a figura de Guidprexima-la da familia Peixoto. Esta
aproximacédo dos que disputam a alcunha de mitcaflordunto a figura de Guido pode ser
caracterizada, nos termos de Marx (1971), comaucaggio ao auxilio dos espiritos passados,
principalmente em periodos supostamente revoludms)ae forma o fixar na histéria se dé

sob um respeitavel disfarce.

Apesar do intento, a estada do monumento a Guiddidwana Vila Tereza durou pouco
tempo, uma vez que concorria no mesmo espaco cpamnel As Fiandeiras(ver anexo A,
figura 13), de Céandido Portinari, inaugurado em8L8B homenagem a José Inacio Peixoto.
Por fim, o monumento foi deslocado para a entdonilee Brasil, hoje Avenida Guido
Marliere, naVila Domingos Lopegfigura 5, ponto 3), local que era habitado pogréapos e
mais distante da circulacédo da elite. Esta mudgagau diversos protestos por parte de Pedro

Dutra, cujo argumento indicava que o novo lugaha®enagem a Guido ndo estava a altura
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Figura 5: Mapa de Cataguases.
Fonte:Adaptado dé&oogle Maps

A curta estadia da estatua de Guidd/ila Tereza proxima ao monumento que homenageava
o irméao de Joao Peixoto € um forte indicio de quaudanca da Praca Santa Rita tinha como
propésito desassociar a memoria de Guido da imaderRedro Dutra e aproxima-la da
familia Peixoto. A operacdo empregada nao tinhaocoljetivo substituir um mito fundador
por outro, mas sim demarcar queavaCataguases estava sendo inaugurada e que preservav
na figura donovo mito ligacdes estreitas com a figura fundadoraanigga Cataguases. O
vinculo entre Guido e Pedro Dutra estava desfedio, mais representando uma ameaca a
imagem dos Peixoto como guardides da Cataguasgeepsista. Assim, a estatua de Guido
sofreu nova mudanca, sendo deslocada para a Vitarigos Lopes, onde permanece até hoje
na avenida que leva seu nome. No lugar onde amta@taba restou a homenagem a Joseé

Inécio Peixoto, de forma exclusiva, sem que nenbutro icone se fizesse presente.

A disputa pelo legado daovaCataguases nao se resumiu a associa¢cao com oumdtadior

7 Agdo Popular, p. 9, 1962. Centro de Documentagéidita
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davelhaCataguases. Outra estratégia fortemente adotattagar Pedro Dutra, descendente
dos Vieira de Resende, quanto por Jodo Inacio Reikm o uso da nomeacgdo dos
logradouros da cidade para demarcar no espacorensmbe as respectivas familias, e com
isso, requerer o legado da cidade em transform&@@cordo com Almeida (2004), Pedro
Dutra sancionou, em 1931, um decfmue resguardava aos logradouros da cidade somente
nomes de pessoas que tivessem comprovada cordiobpgga 0 progresso do municipio, que
por evidéncias, condizia com os predecessores mdidaVieira de Resende, por terem

dominado a politica local desde a fundacédo doardai Meia Pataca.

Com o decreto, Pedro Dutra iniciou um processo ameacdo de varias ruas da cidade
homenageando cataguasenses e politicos envolhados drevolucdo de 30, dentre os quais
se destacam a Avenida Jodo Pessoa e a Avenidaidr@arios, na Vila Tereza — mesmo

bairro onde 20 anos depois é erguido 0 monumentocengénagem a José Inacio Peixoto.

Apoés a eleicdo de Jodo Inacio Peixoto para prefeio 1947, a disputa pela posse da
memoria através das nomeacdes de logradouros adecse acentua (ALMEIDA, 2004). Em
acdo popular movida por contra Jodo PefXofedro Dutra o acusa de reduzir a extenséo da
Avenida Astolfo Dutra, unicamente para evitar qaede seus irmaos residisse numa avenida
gue remetia a memoéria dos adversarios politicoémAtios logradouros, outro objeto de
disputa foi a nomeacao do grupo escolar situaddilaaTereza. Benedito Valadares, entédo
governador de Minas Gerais, ordenou em 1945 querupdGEscolar Flavia Dutra, em
homenagem a mulher de Pedro Dutra, fosse instaladwédio da Vila Tereza. Entretanto,
Jodo Inacio Peixoto ja empossado prefeito, recusoummome supracitado ao grupo
argumentando que o mesmo seria nomeado Nisio 8afismpasse deflagrou uma constante
troca de placas alusivas aos nomes defendidosagaruim dos envolvidos, até finalmente ser

denominado Grupo Escolar Flavia Ddfra

Um olhar anacronico sobre as disputas que demarncasanemarias a serem preservadas na
cidade poderia colocar em davida o efeito de tatiedativamente simplérias. Entretanto,
estas foram as investidas utilizadas pelos doissla disputa pelo mito fundador dava
Cataguases. Quantovalha Cataguases, esta estava resguardada aos VidRasdede que,

“8 Decreto n. 17 de 30 de agosto de 1931. CentrooderBentacéo Historica.
9 Processo Civil 3° oficio. A¢édo Popular, p. 55,29entro de Documentacéo Historica.
%0 Criado pelo Decreto Lei n. 4394 de 29/12/1954.
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enquanto conveniente, mantiveram silenciadas asonesna Guido Marliére, recaindo por
completo sobre Major Vieira e Coronel Vieira os oérda fundagédo do cidade. Restava aos
Vieira de Resende perpetuarvacacaofundadora, desta vez, diante de uma familia que
detinha ja o controle econ6mico. Nesta disputa rebsese o dominio econdémico dos
Peixoto, a divisdo da politica local, e o elemanqie fez recair sobre os Peixoto o legado da
nova Cataguases progressista. Trata-se da nwia vocacdo da cidade, a cultural, tomada

como nova identidade de um municipio que combipduyardo industrial e cultura.
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CAPITULO 6

A INVENCAO DAS TRADICOES

Este capitulo mantém estreita ligacdo com a idem rditos fundadores, uma vez que a
fundacdo damovaCataguases passa pelo invento de uma tradicdo mistdeAssim como no

capitulo anterior, trago um resgate tedrico sobravancdo das tradicbes ancorado em
Hobsbawm (1984a; 1984b). Em seguida, trato da ssh&mpirica sobre a instauracdo da
arquitetura modernista, sua relacdo passadistaad@evista Verde, e sua consolidacdo como

um projeto elitista que oportunamente ganhou capéiigico.

6.1 Consideracdes Teodricas

O termo tradicdo inventadafoi desenvolvido pelo historiador marxista britdmiEric
Hobsbawm no livro classico intitulad® Invencdo das Tradicbepublicado em sua primeira
edicdo no ano de 1983, e coorganizado junto amrladbr africano Terence Ranger.
Hobsbawm (1984b) destaca que as tradicbes invengdmacam tanto as tradigcbes realmente
inventadas, construidas e formalmente institucipadhs, como aquelas mais dificeis de
serem localizadas e identificadas, surgidas enogeidimitado e determinado de tempo, mas

gue se estabeleceram com enorme rapidez.

Hobsbawm (1984b) destaca ser fundamental compreenderma com que as tradigbes
surgem e se estabelecem. Dentro de um espectreit@icdevemos considerar tradicdes
inventadas o “conjunto de praticas, normalmentelaeizs por regras tacitas ou abertamente
aceitas”. Praticas estas de natureza simbolicargfestacao ritualistica que visam atribuir
valores e normas de comportamento através dagépgetie forma a estabelecer significados
que vinculam as praticas a um passado historise gassado, real ou forjado, impde praticas
fixas (institucionalizadas ou néao). Qualquer mudatheve manter relacbes com o precedente
(HOBSBAWM, 1984b, p. 9-10).
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A legitimacdo das préaticas que constituem as tediggé invariavelmente precedida pelo
poder de as tornarem legitimas. E desta manifestdedpoder que cabe diferenciar as
tradicoes das convencdes ou rotinas, estas ultseas,nenhuma funcéo simbdlica ou ritual
importante. As convencdes ou rotinas se consolidamepeticdo de praticas sociais, com o
fim de facilitar a transmissédo do costume. Estalestese ndo na funcado ideoldgica, mas a
partir de justificativas técnicas que visam faailih continuidade e evolugdo nas diversas
praticas sociais. Outra distincdo necessaria dizeito a diferenca entre praticas antigas e as
inventadas, sendo as primeiras praticas sociaec#®@s e altamente coercivas, enquanto as
tltimas tendem a ser vagas quanto aos direitosyesle deveres que visavam disseminar

juntos aos membros de um determinado grupo.

Hobsbawm (1984b) destaca que a invencao das tesdig@o tem lugar ou tempo demarcado,
sendo artificio utilizado em todos os periodos id&dta. Contudo, ressalta que as invengdes
se tornam mais frequientes quando da transformagédarde uma dada sociedade, com fins
de se debilitar ou destruir padrbes sociais reptades pelas “velhas tradicdes”. Ademais, a
invencdo das tradicbes se acentua quando as vélhdigOes juntamente com seus
promotores se mostram incapazes de serem flexiveadaptaveis, ou eliminadas de outra
forma. De acordo com Hobsbawm (1984b, p. 17), adigbes inventadas podem ser
classificadas em trés categorias superpostas a:sgbaquelas que estabelecem ou
simbolizam a coeséo social ou as condi¢coes de admide um grupo ou de comunidades
reais ou artificiais; ii) aquelas que estabelecemlegitimam instituicdes, status ou relacdes
de autoridade e; iii) aquelas cujo propésito pripal é a socializacéo, a inculcacéo de idéias,
sistemas de valores e padrées de comportam@atato comum a toda tradigdo inventada € o
uso da histoéria, na medida do possivel, como fegidora das acdes e como alicerce da ideia

de unidade social ou coesao grupal.

O periodo aureo das tradiges inventadas e dagcigbas politicas compreende a transi¢ao
do século XIX para o XX, particularmente nos 40sagae antecedem a | Guerra Mundial.
Observou-se neste periodo tradicfes inventadasisfe ndo oficiais. As primeiras, de cunho
politico, manifestadas, sobretudo, em estados aunmemtos sociais e politicos organizados;
ja as nao oficiais, oriundas por grupos sociais seganizacdo formal, ou grupos sem
objetivos politicos especificos ou conscientes.edorréncia das tradicdes inventadas na
segunda metade do século XIX deveu-se as profunaasformacdes sociais, ambientes e

contextos novos ou completamente moldados, em tamoscasos, demandantes de
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instrumentos e referéncias que lhes garantissentiddele e coesdo social (HOBSBAWM,
1984a). Todavia, é relevante ressaltar a primaasatihdicdes “politicas”, mais conscientes e
deliberadas, fundamentalmente por serem adotadasngituicdes munidas de objetivos

politicos.

O bojo destas tradicbes inventadas contém estsutlivarsas cujo ponto de interseccéo faz
ressoar as inflexdes entre periodos distintos saaslizacdes desejaveis. Manifestam-se no
aparato distintivo educacional secundarista comwndode demarcar o que pode ser
reconhecido como elite, dada a reducdo das difaseac partir da ascensdo da classe
trabalhadora inglesa no século XIX e o consequemtscimento da classe média.

Manifestam-se também na constituicdo da classalbadiora e dos seus signos, como o dia
do trabalhador, a ado¢cdo da bandeira vermelharesoatementos iconograficos, como na

representatividade classista dos esportes de massa.

Contudo, ha um registro que evidencia sobremanei@specto funcional das tradicdes
inventadas. O fortalecimento dos Estados Naciodaisanifestacdo cabal neste processo de
invengéao das tradicoes. Apoiados nas questdesseéaEvimento econdmico e nos riscos de
alteracbes nas fronteiras, os Estados recorreram ap&nas a uma administracdo que
salvaguardasse os direitos sobre o territorio, tamadém um sistema de educacao oficial que
impregnasse o sentido de “ser cidadao” de um maésrdinado. “O Estado era o contexto das
acOes coletivas dos cidadaos, na medida em que festsem oficialmente reconhecidas”,
destaca Hobsbwam (1984a, p. 272-273), desvelarefeito da convergéncia entre Estado,
nacédo e sociedade incutida nos ideais dos movimepi® pretendiam representar um “povo”.
E este mesmo sistema educacional que assegurAnrégas, particularmente a do Sul, o
vinculo com a metropole a partir de uma manutetic@uistica relativamente estruturada,
gue confere aos nativos um marco transitorio e possibilidade de recobrar parte das
origens, mesmo quando da independéncia dos Edtmirizres (ANDERSON, 2008).

Apesar dos efeitos imediatos do ideario de socedatoservaram-se ruidos em funcéo da néo
obediéncia, lealdade e cooperacdo dos “suditosterges ao doutrinamento do Estado como
esfera superior controlada por grupos dominanigsvernantes formais. Como alternativa a
dificuldade de dominacédo, estabelecem-se etapesmetiarias de controle com o uso de
corporacdes relativamente autbnomas sob o cortoog@vernante. Entretanto, o crescimento

de um eleitorado de massa torna aguda a dificuldade manter a lealdade dos cidadaos, de
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forma que o aumento da democracia eleitoral e wethasdas politicas de massa “dominaram
a invencao das tradi¢des oficiais no periodo d@1®14” (HOBSBAWM, 1984a, p. 276).

Na Franca, destaca Hobsbawm, o inicio da Terced@iBica constitui-se como ponto de
inflexdo na invencgédo das tradigcbes, amparados eémnovidades de grande relevancia. A
primeira novidade € a constituicdo de um sistemeddeacado capaz de fortalecer as bases do
ideario revolucionario e republicano. Esse mesrstesia educacional, segundo Anderson
(2008), revoga as lembrancas menos nobres daihift@nces®. A segunda novidade tinha
como proposito revigorar a condigdo francesa démagnhada em 1789, revivida na adogao
de cerimbnias publicas, compostas de manifestagfiemis e ndo oficiais. Por fim, a
producdo em massa de monumentos publicos, particete o que Hobsbawm qualifica de

‘estatuomania francesa’.

Na Alemanha, o Segundo Império Alemao enfrentavapuoblema de natureza dupla e
conflitante: atribuir legitimidade historica a v@osbismarckiana na unificacdo que néo era
reconhecida, e tratar de grande parte do eleitatadwcratico que preferia outra solugdo. Em
um primeiro momento, a solu¢cdo encontrada por Bisknpassa ao largo da consciente
referéncia simbodlica, restringindo-se a adocaoatadéira tricolor preta, branca e vermelha,
gue unia a branca e preta prussiana com a nadgtandéberal preta, vermelha e dourada.
Contudo, os elementos simbdlicos se tornam majggiémetes na era de Guilherme I, visando
estabelecer continuidade entre o Primeiro e o Skgumpério. Semelhante a Terceira
Republica Francesa, a invencao das tradicfes gmasase caracteriza pela construgdo de
edificios e monumentos como formas visiveis debestaer uma nova interpretacdo da
historia alema que representava a fusédo entradi¢éo inventada mais velha e romantica do
nacionalismo alemao pré-1848 e o novo regime: wdbabs mais potentes foram os que
conseguiram a fusdo” (HOBSBAWM, 1984a, p. 282), daeando o poder e enriqguecendo
arquitetos e escultores, como na caracterizacdoogio edificio doReichstag(1884-94),
trazendo em sua fachada um conjunto de metafosadrias, e mais tarde, monumentos a

Bismarck, lembrado também na figural@deutsche Michel

1 Anderson (2008, p. 274) destaca que a estratégia rexclusivamente francesa. Menos que 0 esquacime
trata-se de remodelar os conflitos levando-os el mie “histéria de familia”. Semelhante ao ‘esguento’
francés, pode ser identificada na industria didatonericana o intento da lembranga/esquecimento das
hostilidades de 1861-1865 “como uma grande guevibentre irméos, em vez de (como foram por unvere
tempo) dois estados nacionais soberanos”. Em suanlmglaterra os manuais de historia recobramwadigo
pai fundador, Guilherme, o Conquistador, entretasgm conquista.
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Hobsbawm (1984a) destaca também a invencdo dagdeadnos Estados Unidos. A
necessidade de se criar uma referénciseti@mericanse dé primordialmente pela formacéo
migratoria daquele territorio. A sedimentacédo daditdes faz uso do aparato educacional
como aparelho de socializacdo politica por meioveaeracdo da bandeira americana,
tornando-se um ritual diario das escolas ruraiaréirple 1880. Hobsbawm destaca o carater
sui generisdo ser americanoExercer esta opcao representava aprender a lsgsaumir
crencas e comportamentos especificos. Esta afiona@@ apenas trazia explicitamente as
caracteristicas do americano, como implicitametinih o0 contrario, cantiamericano A
diferenca, ressalta Hobsbawm, reside na imposidoié identitaria através da néo
correspondéncia frente as tradi¢cdes inventadas Bstaédos Unidos. Negar as tradi¢cdes
francesas e alemas nédo colocava em duvida o skattidadado dos franceses e aleméaes, como

no caso dos americanos.

Ao tratar das comunidades imaginadas e dos mecasigoe geram 0s mesmos efeitos de
sentido unitario, Anderson (2008) ressalta — deditrersos elementos — o papel da difusao
literaria, particularmente o romance, em criaristalizar a imaginacao (nacional) relativa a
um mundo delimitado e intencionalmente estatico, s&hdo construgdo de uma determinada
sociedade, mas de um todo referente, embora sesdevare manter fresco na memdéria a
autoria. Aparentemente, a contradicdo parece exencgapel vital neste processo, tornando
indelével determinadas tradices, sacralizandde&igsando clara a necessidade de se superar

o tempo e qualquer transicao, de forma a tornaelamesmo tempo, fixa e progressiva.

Apesar das variagcées contextuais, tanto no espagata no tempo, um ponto comum, um
conector entre as tradicdes inventadas refletepactdade de disseminacdo das praticas
antecedidas pelo poder de seus inventores, combémna possibilidade de subversao

daqueles que estao institucionalmente fora dadrosts de producéo.

As préticas que assim realizavam um trajeto sagatima para baixo - da
aristocracia para a burguesia, da burguesia paraoperariado -

provavelmente predominaram neste periodo, ndo speEnasporte, mas nos
costumes e cultura material em geral, dada a fdogcasnobismo entre as
classes médias e dos valores do aprimoramentogeepsm pessoal entre as
elites da classe operéria. Elas se transformara®,stmas origens historicas
continuaram visiveis. O movimento oposto ndo estawgente, mas neste
periodo foi menos visivel. (...) Entretanto, quelguevantamento das
invengbes culturais deste periodo ndo pode deix@r oblservar o

desenvolvimento de subculturas e praticas autéstdeeclasse baixa que
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nada deviam as classes altas - eram quase ceréamdentvadas da
urbanizacéo e da migracdo de massas (HOBSBAWM ,al$84815-316).

Para além da esfera nacionalista, palco histora® tchdicbes inventadas, amparadas por
sistemas educacionais, narradas e ilustradas mitaque produzem vildes e herdis, bem
como nas expressdes iconograficas literarias, t@etGnicas monumentais e cotidianas, nas
artes de uma maneira geral, cabe recobrar que engéw de tradicbes se verifica na
constituicdo das cidades, em seu espectro micréerpgautado nas transi¢coes entre grupos
de poder. Lefebvre (2009) ressalta que o sentidoodeunidade esta também presente na
cidade, heranca das antigas aldeias, traduzidargenipacdo corporativa. A cidade se
configura entdo nas disputas e lutas entre classespntraste entre a riqueza e a pobreza,
entre poderosos e oprimidos, sendo as lutas elemante fortalecem o sentimento de
pertencer. Ainda de acordo com Lefebvre (2009)pmfronto politico tem a cidade como
local, na qual os detentores do poder sentem-spreeameacados, e por isso, justificam seu
privilégio diante da comunidade com os gastos eificex$, fundacdes, embelezamento e

festas na cidade.

6.1.1 As tradigbes inventadas e suas manifestag@asscidades

Transpor as ideias anteriormente apresentadasa des tradicdes inventadas no ambito dos
Estados Nacionais devidamente contextualizados eemos histéricos e culturais para o
contexto das cidades nao é tarefa facil, uma vezsgmpre havera tendéncia ao anacronismo.
Entretanto, recorro a distincdo ontologica lukatasipara justificar o tratamento da invencao
das tradicbes na cidade corfemémenaodistinto, porém, imerso nessénciadas tradicoes
inventadas cunhadas por Eric Hobsbawm, bem comoesguego para compreender a
‘vocacao cultural’ atribuida a Cataguases-MG.

Lessa (2001) destaca que durante um longo perdedde os Gregos até Hegebsaéncidoi
tida como o verdadeiro ser, concentrando em si uamtgm maior de ser que fE6menas
sendo a existéncia destes condicionada a ocorrpriniardial daessénciaSegundo Lukacs
(1978), Marx modifica por completo a relacdo erér@dmence essénciaao trata-las como
categorias que possuem 0 mesmo estatuto ontologmado igualmente existentes e

necessarias a ocorréncia de todo e qualquer pmcess
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O processo aqui entendido é a passagem de umgasitaautra, caracterizado por elementos
que distinguem o0s dois momentos, entretanto, ap@esdo também elementos de
continuidade que permeiem a todos, como as deta¢@@s historicas comuns. Dessa forma,
configuram-se duas determinacdes fundamentaisqueaacorra o processo: “0s elementos
de continuidade que articulam cada um dos seus momseingulares em um Unico processo,
e 0s elementos que consubstanciam a diferenca dioemios entre si e, portanto, do ponto
de partida do processo do seu ponto de chegad@®JAE2001, p. 93). E nessa continuidade
e distincdo que esta a diferenca eessénciee fendbmenem Marx, segundo Lukacs (1978),
de forma que os elementos de continuidade conswdista aessénciae os elementos de
singularizagao (distingdo), asfera fenoménicasendo tantoessénciaquanto fen6meno

determinacgdes inerente a historia, categorias afasoénte processuais.

O termo ‘tradigbes inventadas’ ndo tem sido recoeréos estudos de areas que adotam a
cidade e suas transformac¢des como objeto de estoohm € 0 caso da geografia, sociologia,
arquitetura e urbanismo, tampouco na AdministraEatretanto, sao diversos os estudos que
tratam de fenbmenos que podem ser analisados dektas invencdes, destacando-se as
abordagens que voltam sua lente para os aspectegitiarialidade, da formacao identitaria,
dos processos de retradicionalizacdo e reinvencimacel através das festas, da
monumentalidade arquitetdnica, da literatura, @emutras manifestacées culturais num
sentido antropologico (POLLICE, 2010; SANTOS e KIN2009; BEZERRA, 2008; SERPA,
2007).

Motivado pela transformacao do rural para o urbapelas respectivas mudangas na Franca,
particularmente em Paris, a partir das ideias déd®baussmanf, Lefebvre (2009) destaca
a distincdo entre lugares da cidade transformadagueles simbolos de uma resisténcia
urbanistica (apoiada nos interesses de grupos gifandalgum poder) que conciliam o
monumental e a vida urbana. Entretanto, para dastesta relagdo torna-se cada vez mais

frequente o duplo papel: lugar de consumo e congiariagar. Rompe-se a apropriacdo dos

2 Georges-Eugéne Haussmann, conhecido como Bar&ssidann, foi responsavel pelo remodelamento de
Paris no século XIX, sob ordens de Napoledo Il f®jeto simboliza a expulsdo da classe operatia glém
do Boulevard Périphériquetornando a cidade segura e eficaz aos olhos aksecldominante. Seu projeto
urbanistico foi fortemente de cunho higienista, s@ygumento sanitério de reduzir a incidénciaakndas que
atingiam Paris naquele periodo, adotando, paraasabertura dos grandesulevards e a cidade recortada rua
e avenidas que se entrecruzam, representativasedti@o de poder. Sdo excecoedarais e oQuartier Latin
simbolos da resisténcia ao projeto Haussmanniano.
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lugares da cidade enquanto valor de uso e incog@ctada vez mais seu peso enquanto valor

de troca.

Para Lefebvre (1969) esta € uma caracteristicassi@ta da cidade pela industrializacdo. A

interseccéo entre a determinacédo do capital naup@&mdda cidade e as tradigcbes inventadas
pode ser vista no carater ‘espontaneo’, ‘naturafeen intencdo’ destas acoes, retirando da
elite sua autoria. Contudo, destaca Lefebvre (196918-19), sdo agentes ativos neste

processo as

classes ou fragcfes de classes dirigentes, queguossigapital (os meios de
producdo) e que geram ndo apenas emprego econdlmiaapital e os

investimentos produtivos, como também a sociedaié@&a, com o emprego
de uma parte das riquezas produzidas na ‘cultnaagrte, no conhecimento,
na ideologia.

N&o se trata de negar em algum momento histérexdsténcia da diferenca de classes. Sua
presenca se faz sentir em diversos momentos. Eétanmesta disfuncdo que a cidade se
constitui, a partir da relacdo entre pessoas eogrgpe a compdem, metamorfoseando-se por
meio dos embates. Todavia, a cidade, a partirrdas/encoes, se situa entre o que Lefebvre
(2009) classifica comardem proxima(relagdes dos individuos em grupos mais ou menos
amplos, mais ou menos organizados e estruturadldg0es entre esses grupos) edem
distante a ordem da sociedade regida por instituicdes atkerp amparadas ou ndo num
aparato juridico formalizado, por uniltura e por conjuntos significantesO carater
determinante se verifica no poder dadlem distante “abstrata, formal, suprassensivel, e
transcendente na aparéncia”, inconcebivel foramdeaparato ideoldgico. A cidade torna-se
entdo a mediacdo entre as mediacdes; sustentag®esede producdo de propriedade; torna-
se o0 local de sua reproducdo (LEFEBVRE, 2009), mal @ conflito se torna marginal
enguanto se intenta instaurar o consenso e o leguisiocial (DELLE DONNE, 1990).

Delle Donne (1990, p. 156) destaca que a relacggmante de poder entre classes na cidade
e, de certa forma, regida por familias dominanies ogrganizam uma rede social densa e
manipuladora — dos papéis desempenhados no sigtedativo a socializacdo das novas
geracoes, a partir do gerenciamento dos “meiosodaucicacdo de massa e da instituicdo
publica, e adotando uma politica de marginalizae&divamente as forgas intelectuais”.

O poder de grupos especificos, familiares ou néde e manifestar direta ou indiretamente,
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todavia, implicando sobremaneira a dindmica dadeddNa relacdo com o capital sao
projetadas ideias que indicam a investida em s& ¢ra cidade o sentido unitario que
Lefebvre resgata nos Estados-Nacfes. Pereira (20@8¢studo sobre a atuacdo empresarial
frente a cidade, ressalta que a coexisténcia deesage/ou organizacdes com ‘investidas’ no
controle social implica em disputas por controleiap materializados na definicdo de seus
lugares de poder. Tem-se revogado o direito dadei@ados citadinos sobre a definicdo de
suas demandas, reconfiguradas a partir de arragosgis definidos pelas organizacoes,
incoerente a propria concepcao de cultura como rdifee superior da autonomia e da
realizacdo humana (MARCUSE, 2004). As marcas dgefmroprogressista do passado
compdem o cenario atual da cidade, demarcando, mpeloos fisicamente, a presenca
simbdlica do aparente legado industrial. Sobre asc&as do passado e suas herancas, Corréa
(1996) afirma que a paisagem cultural se prolongatempo, sendo reflexos das acdes

passadas e presentes, compostas de elementosisimiediuncionais.

A cidade como elaboracdo simbodlica e lugar de boiclade é também retratada por Pereira
(2008), de forma que sua histéria abra o lequerdasformacdes sociais existentes. Mesmo
sob a égide de uma cultura encomendada, a heté@pgem alguma instancia, se encontra
instaurada no conjunto de normas, valores e siml@gopulacéo, suscitando a necessidade
de investigar as imbrica¢gOes despojadas nessdaréaldge um lado a definicdo da ‘cidade de
vocacao cultural’, defronte, a cultura cotidiantadina. Aquela, a cidade da cultura, que
parece estar cada vez mais distante da culturalddec Nesta seara que envolve a producao
determinada da cultura e sua produc¢ao cotidianeotoitante ao uso, as mediacdes culturais
que reduzem este hiato se apoiam em paliativosiraidf quica, como tentativa de re-
construir a cultura dos citadinos. Tornam-se careta neste caso, as acbes culturais e
mediadoras das organizacbes que, para Adorno eheforkr (1985), mantinham uma
atmosfera de camaradagem pela producéao da cupsaiguadora das relacdes de trabalho,

servindo para domar os instintos revolucionarios.

6.2 A Tradigcdo Modernista e a Vocacéao Cultural de @taguases

Cataguases poderia ser facilmente vista como tanthas cidades do interior de Minas.
Pacata e arredia, silenciosa e ao mesmo tempoigukasl vidas alheias. Cidade que viveu no

século XX todas as consequéncias de uma economi@anfente voltada para cafeicultura
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sobre uma base sustentada no trabalho escravestdinnte o crescimento da producdo
cafeeira e a localizacdo estratégica da cidadepguamite com que seu desenvolvimento
econdmico fosse também mola propulsora de maniféssaculturais que acabam por criar

nova identidade para a cidade.

Por ter uma localizacéo estratégica de proximidadegides litoraneas, Cataguases passou a
contar com uma estacéo da Estrada de Ferro Leappidaugurada em 2 de julho de 1877
utilizada para escoar a producdo cafeeira até oeRB&o Paulo, ja regides de grande
adensamento populacional. A existéncia de uma &stda estrada de ferro, num primeiro
momento, poderia se resumir as possibilidades aeaatagem econdmica do municipio.
Entretanto, possibilita os primeiros tracos de pgéd cultural na cidade, uma vez que, no
final do século XIX, Cataguases passa a recebdtidggnenvolvidas com producdes culturais
no Rio de Janeiro e que estavam sendo perseguidddgriano Peixotd. De acordo com
Santos e Lage (2005), € na vinda destas famitjaddis a producéo cultural no Rio de Janeiro
que Cataguases recebe as primeiras obras argidet@ssumidas como simbolo da cidade
como a matriz neogoética, inaugurada em 1894, dwiaude Augusto Rousseau (figura 6a); o
Paco Municipal (1893), de autoria de Agostinho Ed@arbosa (figura 6b); o Teatro Recreio
(figura 6¢) e o Hotel Villas (figura 6d), ambosalg&oria de Bergamini, construidos em 1893.

%3 Estrada de Ferro Leopoldina — 135 anos. Jorngbdldnense, 28/09/2009.
> Heitor Villa-Lobos viveu 2 anos de sua adolesa@mn Cataguases em funcdo da perseguicéo de Blorian
Peixoto a seu pai, Raul Villa-Lobos. Os arquivosMigseu Villa-Lobos sinalizam que o contato com asical
caipira e os tocadores de viola foi fundamentad panniversalizacdo do folclore em sua na obra.
%5 JornalO Cataguaze<21 de setembro de 1913.
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(c) ()

Figura 6: Primeiras Grandes Obras Arquitetonicas do Sécikoexh Cataguases-MG
Fonte: Arquivo Publico Municipal

Embora se trate de um periodo de relevantes predwa@uitetbnicas e culturais em geral,
estreitamente vinculadas aos acontecimentos pait@acionais, a entrada da Cataguases
vanguardistaé datada por grande parte das producdes que buegdimar e cristalizar a
vocacao culturalde Cataguases a partir de 1920, com o cinema debétto Mauro e
principalmente a producdo literaria modernigerde Prova do esquecimento acerca desta
producd@o predecessora é a ignorancia sobre a fitpuftautista Patapio Silva, considerado
um dos precursores do choro, morto em 1907, cujdrEnca se resume ao garpteto e
engraxate, distante do culto cataguasense a fidpsapioneiros e seus descendentes com

brilhantes carreiras na jurisprudéncia e na palit@OMES, 1974).
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6.2.1 As primeiras memorias da vocacgdo cultural @ataguases: Humberto Mauro e a
Revista Verde

A demarcacéo oficial de uma Cataguases cultura¢tesids incursdes de Humberto Mauro e
Pedro Comello no cinema, tendo as ruas da cidad® aenario e seus habitantes como
atores. A trajetéria de vida de Humberto Mauro sgméa diferencas significativas se
comparadas aos poetas da Verde. Estes tinham umackio literaria e cultural académica,
de contato direto com toda a literatura classi@sil@ira e estrangeira, lendo originais em
inglés e francés fluentemente. Por outro lado, HartobMauro era um técnico que tinha
grande apresso pelo radioamadorismo e se dedicavstadacdo de antenas de radios nas
fazendas proximas a Cataguases, sem nenhuma farreagdita, apesar de uma infancia
cercada por musica, em funcdo do apresso de sepopasta arte. Sua aproximacao do
cinema se da pelo entusiasmo que as exibicdes ne Tieatro Recreid lhe causou,
particularmente o cinema classico norte-americ&wassistirDavid, o Cagula de Henry
King, Mauro comeca a perceber que era possiver falgp parecido na cidade. Suas
primeiras producdes sao fomentadas pela aproximdgdotografo italiano Pedro Comello,
radicado na cidade. Em nada se aproximavam do imsdey, uma vez que contavam com
uma forte dose poética pautada pelo lirismo rorméntnpresso em narrativas que tinham
como base as relacées cotidianas que observardamaia e juventud®d E nesta diferenca
de formacdo e no distanciamento do modernismo quensontram as razdes por nao ter
havido nenhum tipo de relacdo que tivesse comadeeatproducdo cultural entre os poetas

da Verde e Humberto Mauro, exceto as meramentédipis".

A primeira producdo de Mauro foi o curta metragenfidcaoValadido, o Crateraem 1925.
Em 1926, Mauro produz seu primeiro longa metragémPrimavera da VidaEm 1927, ano

de criacdo dd&evista VerdeMauro produz seu terceiro longehesouro Perdidoproducgéo

*¢ Antes da abertura do Cine Theatro Recreio pestmaglade tinham contato com a produgéo cinemétoara
trazida por ambulantes que realizavam comérci@oal.l Mauro raramente tinha dinheiro para paganasdas
do Cine Theatro Recreio, e tomava conhecimentohitérias dos filmes mais pelos relatos de Paschoal
Ciodaro, amigo da familia e gerente do Cine TheBg&oreio. As excec¢des ocorriam quando Ciodaro piarmi
que Mauro entrasse sem pagar, colocando-o numaegmag proximo a tela, o que prejudicava a leituma d
legenda (GOMES, 1974).
" Cataguases: um olhar na modernidade brasileireuentario produzido em 1990 pela TV Minas.
8 O (nico contato que se tem registro é a escritaBmique de Resende da legenda do primeiro longa
metragem de Humberto Maurbla Primavera da VidaCataguases: um olhar na modernidade brasileira.
Documentéario produzido em 1990 pela TV Minas. Rdéan dessa colaboracgdo, a relagdo de Mauro com os
poetas da Verde era de cortesia e de ocorrénpiaagide uma pequena cidade do interior, comonalsré&ngas
de Rosario Fusco relatadas por Gomes (1974), reocqu@eta descreve seu encantamento ao ouvir o che
Humberto Mauro havia construido.
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esta que recebeu criticas Wiarde Em 1928Brasa Dormidaé produzida, e em 1928angue
Mineiro. Porém, entréBrasa Dormidae Sangue MineiroMauro produz outro curta, um
documentario intitulad€ataguases, o fox-trot de uma cidad#gluenciado pela producao de
Walter RuttmanBerlim, sinfonia de uma metropqgléechando assim o que é reconhecido

comoCiclo de Cataguasé$

A insercdo de Mauro no universo artistico passdéampela participacdo na orquestra regida
pelo amigo da familia Paschoal Ciodaro, bem cone\peda de D. Cecilia Juliano Coelho a
Cataguases, tendo vista a criacdo de um grupcatte.t&omes (1974) ressalta que além de
Mauro ter atuado em pecas escritas por D. Cedilianberto Mauro e Alzir Arruda
escreveram a pe¢do Arraial. O espetaculo teve uma aceitacdo positiva, sexajasentado
na sala do Café Cascata. Todavia, o tom aparentencentestador do texto foi alvo de
repreensdo por parte do Padre Jodo Crisostomo,ueoMeatdlico que era, inclinou-se aos
apelos do Padre e se disp0s a encenar apenasjpega®gavam a moral e os bons costumes
(GOMES, 1974).

Paralelo as primeiras producfes de Mauro, o pereaade 1927 e 1929 é marcado pela
publicacdo dos seis numeros da Revista Verde, méandiversos literarios da cidade —
Henrique de Rezende, Rosério Fusco, Guilhermin@arCé&sancisco Inacio Peixoto, Martins
Mendes, Ascanio Lopes, Christophoro Fonte-Bba, @kwahbritta, Camillo Soares -
apoiados por literarios de Belo Horizonte, S&o ®ario de Janeiro e Juiz de Fora, dentre os
quais destacam algumas contribuicbes de Mario ddratle, Oswald de Andrade, Pedro
Nava, Murilo Mendes, Marques Rebelo, Sérgio Mildefarlos Drummond de Andrade.

A apresentacdo do primeiro numero da Verde deia acue a revista tinha como propdsito
fortalecer a fundacéo de uma poesia genuinameasddira que rompesse com a reproducéo
poética europeia, particularmente francesa. A aumim da literatura modernista brasileira é
destacada na revista como parte da formacdo do ideptitario brasileiro, cuja riqueza
natural e o progresso industrial reverberariamnogaa poesia. O texto de Henrique de
Resende busca demarcar também a importancia dgu@aés neste processordaovacao
estética ressaltando que Minas acompanha Sdo Paulo e eRamkiro, e que a producao

mineira ndo se restringe a Belo Horizonte e JuiZde&, ressoando também na pequena

% Cataguases: um olhar na modernidade brasileireutentario produzido em 1990 pela TV Minas.
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cidade da Mata Mineira. No texto de apresentac@wwrsdo mineira € tratada como mais
uma investida na luta pela liberdade, antes palitimma clara alusdo aos inconfidentes, e
agora, de pensamento, uma vez que 0s escritorezrmigids se colocavam como criadores de

uma literatura brasileira, independente da europeia

A Cidade e Alguns Poetd¥
Henrique de Resende

Eis aqui uma coisa velhissima: nos, os poetasléras, com excep¢do minima de
alguns senhores de avariado gosto, ja nos cangdenosceber o que nos tem chegado, em
materia de arte, pelo correio de Paris

Mas, apezar dessa coisa velhissima, até agora paetanal ainda ndo houve,
sobretudo de ha uns vinte annos para cé, que rits$e decalcasse ou mesmo copiasse o0 Sr.
Albert Samain — este melancdlico francez que vegamdo ininterruptamente, com 0s seus
inevitaveis repuxos, os desolados jardins da pdeaiileira.

Se ndo foi Samain, com 0S Seus repuxos e resped@vmues, quase sempre de
marmore polido, foi Rodenbach, debrucado, a chaorganj sobre os canaes de Bruges, ou
Mallarmé, com o bindalhar dos seus carrilhnBes daza antigo.

E quando saissemos de Mallarmé, Rodenbach, oundairgasbarrar-nos-iamos, por
forca, com o Sr. Paulo Verlaitiea desfiar o seu roséario nos fundos de uma igrejguer de
Paris.

(..r)

Oswald, a acreditamos em Paulo Prado, “numa vieg&aris, do alto de um atelier
da Place Clichy — umbigo do mundo — descobriu,uteistado, a sua propria terra”.

Voltou aqui e fundou esta coisa engracada queaseapoesia modernista brasileira

E enquanto, depois delle, recebiamos Blaise CendmaRio e em Sdo Paulo, Oswald,
Mario, Graca, Ronald, Guilherme, Ribeiro Couto dr@ai confirmaram a existencia dessa
nova literatura, artigo nacionalissimo, e pedira@eadrars que berrasse, em Paris, do alto do
mesmo atelier da Place Clichy, para que toda ackranvisse, que também nds ja temos
matéria prima para a fabricacdo de uma literatoissa completamentébertada do pesado
julgo de outras literaturas.

De como se V€, a reacdo brasileira nasceu de umrgem o remorso de havermos
imitado, piado e decalcado sem precisdo, duramtdgaannos, quando deveramos ser o
modelo novo de uma literatura nova.

De entre muitos bens que nos trouxe o0 modernisphoesae, é certo, a liberdade com
gue sonhavamos.

(...)

Ja ndo sonhamos em Bruges-la Morte com os cargsik@e seus canaes.

(...)

Hoje contamos o que é nosso com palavras. O vesleassas mattas e 0 mysterio
das nossas selvas. O esplendor dos nossos caragosca bruta das nossas aguas. A fartura
das nossas lavouras e 0 ouro dos nossos garimgmwsh®metalico das nossas montanhas e o
trabalho das nossas fabricas rangendo.

(...)

Minas acompanha S. Paulo e Rio em todas as suarmagdnanifestacdes estheticas,
ndo desmentindo, assim, que sempre foi, é, e lsérdpre ser o berco dos que gladiam pelas
supremas aspira¢des — hontem, a liberdade politiga, a liberdade de pensamento.

Mas o movimento modernista em Minas nédo se linotde Bello-Horisonte e Juis de

Fora.

% Revista Verde, anno 1, numero 1, p. 9-11 setemierb927
® paul Verlaine.
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Vindo de um centro de intellectuaes aqui vivi damos e meio na mais completa
ignorancia de que em Cataguazes, minha cidade taatddém se cultivava “a vagabundagem
lirica do espirito...”.

O primeiro numero da Verde conta com 34 paginasjceas paginas 2 a 8 reservadas a
propagandas de industrias e comércios da cidadee—ckaramente coloca em xeque o
possivel carater transgressor atribuido a reviska. capa, a relacdo dos poetas que
colaboraram com a edicdo corrente. Entre os 2Mmdeapresentados na revista, 16 sao
poemas. Deve-se destacar que nenhuma mencdo diretadireta é feita a Cataguases,
restringindo sua lembranca a participacdo da cigadenovimento modernista expressa no
texto de apresentacdo do primeiro numero da Védi&e os outros textos um homenageia
Major e Coronel Vieira no cinquentenario da cifideevigorando a saga heroica dos
fundadores da cidade, a partir de um ato de coragleravura. Além disso, a revista traz uma
critica literaria, outra musical, e uma terceirafldme Thesouro Perdidd de Humberto
Mauro. A critica ndo assinada retrata o filme deuMade forma positiva, dando destaque
para a fotografia, o enredo e a direcdo. As cetiegaem sobre a ma qualidade das filmagens
em interiores, bem como a escolha dos tipos, nefeaéncia a alguns personagens do filme.
Em sintese, assinala que o filme de Mauro esta asmm nivel das exibicbes norte-

americanas, retratando fielmente “as coisas deartes®” e atuando por “uma brasilidade”.

O segundo numero conta com 24 textos, sendo o wlhegraginas reservadas a propagandas
semelhante ao da primeira edicdo, padrdo este guestende em todos os volumes
posteriores. Em seu conteudo o segundo volume die\éecomposto de 15 textos e 2 criticas
literarias. Dentre os textos, Henrique de Resermitada enliteratura de Brinquedoo
impacto que a Verde causouagidadezinhaResende destaca em seu texto que o impacto que
a revista causou em Cataguases, principalmentsepdiferenciar das publicacdes correntes
que se voltavam para ¢®mens de podguolitica local, além das obras em andamento na

cidade.

A recepcao da revista sobre a qual recaia o cdréteista destacado por Resende remete a
inovacao estilistica impressa pelos poetas, dedaue causasse estranhamento nos leitores.
Resende reage com ironia ao estranhamento dosuas&atses frente a publicacao,
destacando em italico a cidade coowta e progressista.Este recurso linguistico opera

20 7 de Setembro e o Coronel José Vieira de Resefilea.. Revista Verde, anno.1, n.1, p. 20-2fersbro

de 1927.

% Notas de Arte, Misica e Cinema — Thesouro PerdReéwista Verde, anno.1, n.1, p. 31, setembro d&.192
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claramente numa tentativa de questionar a capacidedecepcéo dos leitores ao que estava
sendo produzido, bem como desfazer a ideia de cioede culta e progressista. Em
contraposicao, Henrique de Resende recorre a daageeDrummond para reforcar que os
poemas publicados pela Verde, em que pese o0 eomigedo dos cataguasenses, estdo em
sintonia com aenovacao estéticaroposta pelo movimento literdrio modernista, stlio
pela participacdo de importantes nomes do cenatmmal. A culpabilidade da cidade em
sua reticéncia a Verde é reforcada quando Resezstacd que ograndes jornais do pais
deram o devido crédito a publicacéo e, implicitateeaponta o despreparo dos leitores locais

e 0 provincianismo quea@uilta e progressistaCataguases apresenta.

Literatura de Brinquedo®*
Henrique de Resende

Verdeconstituiu um delicioso escandalo na sua cidadazintle — interiorE néo era
para menos. Ninguem esperava que a anunciadaareuvsiisse como surgiu. Que! Revista
sem fotografias dos politicos da terra. Sem in8taus das melindoras, a saida da missa, ou
melancolicamente espalhadas pelos jardins da 8dys.uma vista siguer do Novo Hospital
Sem isto. Sem aquilo. Qual revista qual coisa neahuJm mero folheto com sonetos
futuristas como o do sr. Carlos Drummond de Andrade, quepadsa de um ridiculo plagio
do Regulamento Interno da Inspectoria de Vehiculos.

(...)

E trumphantemente o respeitavel publico se delica;: os futuristas

(...) E a cidadezinhaulta e progressista— como 0 sdo, no geral, as cidadelas do
interior, sequndo os seus hebdmadarios, - enruliedetha com a publicacdo Warde.

Mas depois vieram as noticias dos grandes jornagmid.Verderecebida com altas
honrarias. Outros nomes que ja muito si impurzemammundo das letras, offerencem hoje a
Verde o labor da sua pena. Todos se admiram, boquigbéito um natural embaraco. O
commentario afrouxa. Por vezes se modifica.

Ja somos nds agora que sorrimos

E gque fazer? Nao sera este ainda o nosso publiomordacidade, resultante, no caso,
de um principio rotineiro e bolorento passara. Virsilencio condescendente. Mas o aplauso
ainda ndo. Talvez mesmo nunca

Além delLiteratura de BrinquedoHenrique de Resende publica no segundo nimeveake
outro poema que tem como pano de fundo Cataguased. Canto da Terra VerddResende
abre mdo da culpa a cidade pela indiferenca juo® @oetas locais para ressaltar seu
crescimento a partir do trabalho dos descendemesscravos. E com base neste trabalho
que se torna viavel a Cataguases superar o isolangeie a Mata |he imp0s, através da
abertura de estradas, e que numa analise mais,aenplaonjunto com os demais volumes,
indica ndo apenas a comunicacdo com os grande®xecdmo a propria superacdo de um

conservadorismo arraigado, relutante as inovagipsstas pela propria Verde.

® Literatura de Brinquedo. Revista Verde, anno.4, p. 7, outubro de 1927.
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O Canto da Terra Verdée®™
Henrique de Resende

Leva de negros.
Fuzila o sol tinindo nas cacundas nuas.
No ar o lampejo metalico das enxadas e das picareta
(A quando e quando
estrala a dynamite, estrondando e rebom-
bando no seio bruto
da pedreira bruta.)
E as estradas de rodagem, a custo, lentamente,
se entrelacam,
como um cordame de veias,
no corpo adusto
da terra inhospita.

O terceiro texto analisado no segundo numero dde/egscrito por Ascanio Lopes, € uma
defesa das razbes imbuidas no movimento modermisliégratura em particula’d Hora
Presenterepresenta novamente uma defesa da criagcdo dedantalade brasileira calculada
no fortalecimento das instituicdes, da lingua @mdgria literatura brasileira (modernista), de
forma que a operacionalizacdo destas diversasasstan nivel nacional construisse um
protecionismo frente as influéncias estrangeiras.tékto, Ascanio Lopes encena o sentido
inimigo que a palavrastrangeirodenotava, inflamando povos e deflagrando rebeld#es
cunho nacionalistas, além de operar a valoriza@® tdrras pelos seus povos. Todavia,
pondera o poeta, woltar para sua terrando deve ser feito sob as retinas romanticas, que
pode ser entendida como uma clara contraposi¢cd®oatancismo, particularmente na sua
primeira geracdo. A necessidade lancado por Asdépes € a criacdo despiritonacional,
que por consequéncia traz a solucédo para os prableacionais; sem influéncia direta dos
elementos estrangeiros, aos quais podeahgesrvé-los sem sermos absorvidassim como

se caracterizou a propria literatura modernistaisiilbéncia e distanciamento francés.

A Hora Present&®

Ascanio Lopes

A palavra estrangeiro, na sua origem, significawgiraigo. E essa significacdo nédo se
perdera, estava latente em todos os espiritos.aAdgrguerra, despertando os sentimentos
nativistas dos povos, acordando as for¢as que @mrermdhomem a sua terra e a sua gente,
reviveu o velho sentido do vocébulo; creou uma aiphera de revolta contra o estrangeiro,
contra as instituicdes e costumes alheios; cremiimgum estado de rebellido permanente
contra as outras nacionalidades. Mais, ainda: @z gue todos voltassem o0s olhos para sua
terra e sua gente. N&8o para um idealismo romam@ogue o0 momento era de ac¢ao; ndo para
um pessimismo doentio, porgue 0 momento, que eexaléacdo de cada nacionalidade, ndo o

% 0 Canto da Terra Verde. Revista Verde, anno.1,m.28, outubro de 1927.
® A Hora Presente. Revista Verde, anno.1, n.2, podftibro de 1927.
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comportava. Mas, para um exame melhor das coisag,gnacionalizacdo das instituicdes,
para a formacdo dum espirito nacional, para a @peagpuracdo ou consolidacdo de uma
nacionalidade, isenta e fora do circulo da infligmiirecta dos elementos estrangeif®$nos
paizes novos e de immigragdo, como o Brasil, ondepaito e as coisas nacionaes nao estao
estabilizadas, passado o primeiro instante de &oum essa corrente de ideas de
nacionalizacdo, que foi de um combate violentosrdaibarulho que de resultado, trata-se, na
hora presente, de formar um espirito nacional, uitérid nacional, para a solucdo dos
problemas nacionaes; luta-se pela formacdo damaitiade, pela conservacdo em estado de
pureza ou pela creacdo dos elementos que saodandéeis a ella; trata-se de absorver o
estrangeiro, sem ser absorvido por.elle

(...)

Trata-se, pois, da unificacdo da raca; da unificadd lingua, ja differenciada da
portuguesa por uma forca subconsciente, incorporaadao patriménio delia os legitimos
modismos e palavras da generalidade do povo brasilenta-se a formacdo duma literatura
prépria, quer quanto &s fontes de inspiracdo, quanto a formatrata-se da creacdo duma
legislacdo brasileira, que proteja mais os nac®meamelhor se accomode ao hosso meio e a
nossa gente (...)

O numero 3 da Verde, publicado em novembro de Hpe@ésenta 17 textos entre contos e
poemas. Somam-se a estes 7 criticas de cinemar&uia, além de notas a respeito das
publicacbes futuras. Esta edicdo € historicameraecada por ter publicado o original de
Quadrilhag’, famoso poema de Carlos Drummond de Andrade. Quast demais
publicacdes deste niumero, apenas o pdeardos da Terra Verdele Henrique de Resende
faz clara referéncia a Cataguases. O poema de dResstabelece relacdo direta cOnCanto

da Terra Verde publicado na edicdo de nimero 2. Se na obrai@nteesende atribui a
unicidade sonora as explosdes nas pedreiras, magbepoema o autor atribui a pluralidade
de som a vazéo d’agua necessaria para geracacedgaealétrica e ao funcionamento dos
teares nas fabricas da cidade.CB€anto da Terra Verdpermite a ligacdo de Cataguases
com outras cidades, rompendo com o referido isaltangeografico e também cultural,
Cantos da Terra Verdapresenta a cidade em progresso, diretamenteaedatzl & criagcdo da
Cia Forga e Luz Cataguases-Leopoldina, em 1908 jrelastrias téxteis da cidade.

Cantos da Terra Verdé®
Henrique de Resende

Desce o rio, lento, pesadédo, mollengo.

Mas, de repente,

se despenha no desespero do despenhadeiro.

E' a cachoeira, a acachoar, zoando e retum-
bando, no seio vir-
jem da floresta virjem.

E, além, sdo as 4guas, que se refreiam, que se

®” Quadrilha [Carlos Drummond de Andrade]. Revistaddeanno 1, n. 3, p. 13, novembro de 1927.
% Cantos da Terra Verde. Revista Verde, anno.1pn2), novembro de 1927.
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represam,
e € a luta esplendida de mil cavallos imaginarios
NOs canos grossos,
nos tubos longos,
pelas turbinas a dentro — num turbilh&o.
E, entdo, la no alto, & luz do dia, apotheoticament
as fabricas gemem,
0s teares cantam,
a serras guincham,
— e, & noite, como que num milagre, é a cidadella
toda esplendente de alampadarios.

Publicado em dezembro de 1927, o numero 4 da Mesde26 textos, entre poemas, contos,
criticas e notas. O carater que difere este num@sodemais € a presenca de dois textos de
conteudo critico. O primeiro, de Francisco Ignédemixoto, volta sua lente para o arduo
trabalho dos homens nas pedreiras da cidade. O, @lgrHenrique de Resende, remete aos

maus tratos atribuidos aos escravos por seu awsuamropriedade.

Em Pedreira Francisco Inacio Peixoto descreve o duro labsrtcibalhadores nas pedreiras.
O autor destaca que aorancar faiscasa partir do atrito dos objetos perfurantes e dg@npea
pedra, os trabalhadores se veem diantesdas sombras primitivasiuma clara alusdo a
forma primitiva se obter fogo a partir do atrito gdedras e outros materiais. Além de
caracterizar o trabalho destes homens como algpepence a um passado remoto, Peixoto
destaca a inexisténcia de perspectiva para eateatiadores, fadados a permanecerem nesta
atividade, embora mantenham viva a expectativa ugancas. Um olhar desavisado sobre o
poema de Peixoto permitira inferir que se tratama critica ao primitivismo do trabalho e as
condicOes que este tipo de atividade impde. Todasta critica opera também um sentido de
positividade as atividades industriais na cidadga qropriedade das mais importantes
indUstrias se concentra nas maos da familia dapdeatsim, Francisco Ignacio ndo apenas
exime a atividade industrial de criticas, como mgdica empreitada fabril de sua familia como

a transicao do trabalho rudimentar para o moderno.

Pedreira®®
Francisco Ignécio Peixoto

Dependurados no espaco

eles ficam ali o dia inteiro
arrancando faiscas

furando buracos na pedreira enorme
gue reflete como um espelho

% pedreira. Revista Verde, anno.1, n.4, p. 11, demente 1927,
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as suas sombras primitivas.

A' tarde ouve-se um estrondo
e 0 éco repete a gargalhada das pedras
gue vieram rolando da montanha.

Os homens de pele tostada

descem entdo dos seus esconderijos

e caminham pras suas casas

vagarosamente

decepcionados

segurando com as maos cheias de calos

as ferramentas com que procuram

ha uma porcéo de anos

0 segredo que lhes dé uma nova revelacao da vida

O segundo poem&Genzalade Henrique de Resende, retrata a memoria do maocada
pelasatrocidadescometidas com os escravos na fazenda pelos mdedesus avéos. O autor
condiciona as lembrancas a existéncia da senzagleopdaedade, sinalizando acreditar que as
marcas na memaoria possam se esvair quando ruirestraturas de pau-a-pique. Este poema
de Resende € o Unico nos seis numeros da Verdeajam de forma nominal o exercicio
descabido do poder por parte dos fundadores docipimi Apesar da investida, a relagédo
estabelecida neste poema com a oBemjuena Histdria Sentimental de Cataguasssrita
pelo mesmo Henrique de Resende 42 anos mais tatida ique esta posicao fora reflexo de
um impulso de sua juventude. BPequena Historia Sentimental de Cataguasesta seus
antepassados Vieira de Resende da responsabildad@aus tratos com 0s escravos,
atribuindo a esta atitude certa naturalidade, desdr“conformidade com os usos e costumes

daquela ignominiosa quadra da vida brasileira” (REBE, 1969, p. 27)

Senzald’
Henrique de Resende

Senzala da fazenda dos meus avés...
Vao-se desmoronando pouco a pouco
as tuas paredes de pau-a-pique e os teus telhexidarss.

Mas ainda és, no teu desmoronamento,
a lembranca angustiosa das atrocidades dos mesis avo

Senzala da fazenda...

As tuas ruinas ainda estdo impregnadas do sanguieunzdo

dos negros que gemeram nos teus troncos,

sob o chicote ameacador dos homens brancos—fettarezenda.

0 Senzala. Revista Verde, anno.1, n.4, p. 20, dezed®1927.
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Mas tudo isso ha de desaparecer um dia.

As tuas paredes de pau-a-pique e 0s teus telhadosies,

—ruinas ainda impregnadas do sangue e do suorsdsves—
lembram os gemidos que se perderam pelos teusutnbte tabique;
e as lagrimas que rolaram pelo teu chao de tecadag

e o relho de treis trancas dos algozes feitoréazgada;

e 0s gritos lancinantes que vararam o horror desttavas;

e a mancha apagada que ficou na bratna dos tegsdro

Mas — bendito seja Deus! — as tuas ruinas desapaceom dia
na bruma longinqua da historia dos tempos.

E entdo se apagara também, esse dia, na minha ilmemor

a lembranga angustiosa das atrocidades dos mesis. avo

No quinto e no sexto numero da edi¢do da Verdemsadidos os numeros médios de paginas
e textos, com destaque para poemas publicados upl@ngento na edicdo de nimero 5, e
com o curioso fato de a capa desta edicdo termiodduzida em vermelho. Nado apenas a
forma dos numeros anteriores se manteve — a exdacéapa, naturalmente — mas também a
abordagem dada a cidade nos poemas, criticas as.dtedicdo de niamero 5 faz uma
referéncia direta a Cataguases. BnDescoberta de CataguazeRibeiro Couto reforca a
ideia da cidade reconhecida a nivel nacional etnderda empreitada dos criadores da Verde.
Para fortalecer a importancia dos poetas catagseseata Verde, Couto recorre aos antigos
fundadores, reconhecendo seus méritos, mas derdardammaneira clara que a evidéncia da
cidade sO se d& pelesrdes Ademais, Couto lanca em seu textendendimentgara com a
cidade que ignora o legado de seus filhos, explicpdr seu provincianismo quando
contraposto com aqueles que vivem o fervor da nmidkle, que nos grandes centros se
colocam diante da ampla compreenséao do peso daseraos culturais e, por consequéncia,
da importancia da Verde.

A Descoberta de Cataguazé$(fragmentos)
Ribeiro Couto

(...)

Assim, Cataguazes. Em vao Astolpho Dutra foi pessiel da Camara dos Deputados
Federaes. Em vdo Astolpho Resende é uma das fimaigsformosas do direito brasileiro: a
par da bondade pessoal, a luz clarissima da cudtulla intelligencia rica. Nasceram em
Cataguazes? Mas onde é Cataguazes ?

Subitamente, "Verde": um bofetdo na atonia literaacional. Poesia.

(...)

Como ha vida nessas paginas da tua revista ! Nagusd¢ € a opinidao do teu
presidente da Camara Municipal, nem sei também sutas pessoas sensatas da localidade
acreditam _em «Verde»Talvez |lhes succeda como com a neblina: ndo a yeqnando

> A Descoberta de Cataguazes. Revista Verde, armé,1p. 10-11, janeiro de 1928.
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estamos dentro deli?Nos, porém, que vivemos pela vastiddo annexa tdo(psidindo em
outros ramaes ferroviarios) n6s sabemos—em segrgde—<\/erde» integrou Cataguazes na
realidade nacional atingivel.

O sexto e ultimo namero da Verde, publicado em rdei®929, é dedicado em grande parte a
Ascanio Lopes, falecido no mesmo ano, vitima derudose. A morte de Ascanio é tratada
como um periodo de transicdo, uma vez que o prépmoero publicado é referenciado em
sua capa como publicacdo como sendegunda fasea revista. Além dos volumosos textos
que fazem referéncia ao brilhantismo de Ascéanicekpp sexto nimero traz um texto de José
Ameérico de Almeida, de referéncia direta a CatagglaEmMensagem ao Grupo Verde
autor reforca a posicdo esbocada pelo texto deirRilig&outo, anteriormente analisado,
corroborando a ideia de que o®rdes sdo responsaveis diretos pela notoriedade de
Cataguases a nivel nacional. Como contrapartidatacke o autor, a cidade lhe nega
reconhecimento, sendo irredutivel frente aos quersam mais importantes que ela mesma.

Mensagem ao “Grupo Verde™?

José Américo de Almeida

Eu sonhei com vocés: todo o Brasil espiando pragbaises e Cataguases dando as
costas a voceés.

Cidade pequena € assim mesmo. Tem raiva de quemmiidor do que ela dentro
della.

Vocés poetas de cidade pequena (grupo n. 4) fiz&ataguases uma cidade grande.
Porque é grande tudo quanto se vé de longe, inelasitas coisas pequenas.

Queiram bem a Cataguases que nao quer bem a Wadguases € pequena, mas
vocés s6 sdo grande porque séo poetas de Cataguases

A inquietagdo lancada por José Américo de Almeidanahda um retorno as proprias
contradicdes que fazem dos poetasdescultos e eruditos. Ao se posicionarem como
vanguardistas, cuja producao literaria representama ruptura estética, egrdes assim
como grande parte dos escritores modernistas, maimédistanciamento das tensdes
cotidianas cuja auséncia era objeto de criticatdréxs producgdes literarias predecessoras.
Refugiam-se numa ruptura estilistica que visa superacademicismo até entdo em voga,
sem questionar as bases materiais dos fatoresegae @ proprio. Nao necessariamente o
carater académico, mas a clara divisdo entre traleatapital, entre a ocupacao do corpo e da

mente.

Este ponto de partida na base, nas relacbes nmteniiramente contraditorias, €

2 Mensagem ao “Grupo Verde”. Revista Verde, anma1l,, segunda fase, p. 3, maio de 1929.
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convenientemente ignorado, o que permite atribwicasuistico a incompreenséo aidade
provinciana daquilo que se produzia, dwmrater vanguardistague o movimento Verde
imputava a cidade. O ponto de partida e de chedadaonteudo literario rechaca qualquer
amplitude do reflexo estético tratado por Lukaamauvez que as contradicdes da vida
material sdo negligenciadas, resumindo ao estdisQuando convidada, a cidade € narrada a
partir sob os preceitos que guiam a construcaontdeipo brasileiro calcado nas producdes
literarias ou metaliterarias que constroem namatiepiditica$, estando presente também na
cidade, cujas matas e as rochas reluzem, e quel@ueabalhadas, abrem caminhos nédo
apenas para o furto do isolamento, mas tambémgpfurga do ostracismo intelectual. Aqui,
mais uma vez, a contradicdo entre trabalho inte& trabalho corporal se mostra presente,
de forma que o movimento dialético de base e sgpataera garante a apropriacdo e uso do
trabalho corporal, gerando novamente mais trabattelectual, acentuando os aspectos

superestruturais de dominacéao.

Este percurso de vanguarda da Cataguases guiada pmleas dos grupos de poder
econdmico e politico é rebatido mesmo no campatelatura, nos cinco volumes tderno
Provisério, de Luiz Ruffatd®, escritor Cataguasense. Oliveira (2011, p. 30ates que as

narrativas dénferno Provisérioapresentam-se como contra-hegemaénicas, por desvela

a tensao entre a “estrutura estruturada” dos sigaosultura, uma vez que
toma como cendrio a mesma Cataguases dos “vangmasiimodernistas
na arquitetura e na literatura, e a “estruturaiggi@nte”, na qual o desmonte
do consenso faz surgir o descompasso aberrante“degtcara” que sempre
ocultou os elementos responsaveis pela sua prpfie”, se ndo no plano
estético, pelo menos no campo social e politico.

Apesar do frescor daquelas épocas, o fim da débad0 trouxe consigo o esfriamento da

8 De acordo com a Retérica de Aristételes (20063¢nero epiditico ou género de exibicdo eram dissurs
relativos a comemoracdes e solenidades, marcad@gipme elogiosa e de celebracédo de valoresedeis. Na
abordagem de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2008nerg epiditico passa a ter, dentro da Nova Retéuim
lugar central na arte de persuadir: além de refoecdornecer as premissas necessarias para legiasma
argumentacfes dos outros géneros, ele possui,, ammaiimportante influéncia sobre as ac¢fes e digpes
humanas. Por esse prisma, é possivel dizer quees@épiditico apresenta as seguintes funcfepefiitir a
identificacdo do auditorio, (ii) reforcar valor€sij) despertar emocdes e (iv) desencadear acées.
™ Luiz Ruffato é escritor nascido em Cataguasesiot@ublicado diversas obras entre livios romanuestos e
poesias, além de ensaios e coletaneas organif2elatse suas publicacbes destacarilss era muitos cavalps
Estive em Lisboa e lembrei de vpeéos cinco volumes da ob@ Inferno Provisdrio A existéncia de uma
Cataguases cultural somente reconhecida quandatBusfii da cidade ilustra o fio do condutor decua, na
qual trata da Cataguases operaria distante da @eseg de vocagdo cultural. O cotidiano dos trataties das
fabricas sdo tratados em seus livros, e isso eaflgtassado de Ruffato, filho de um pipoqueiro e ladadeira,
tendo sido operario da industria téxtil local.
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aparente efervescéncia cultural que pairava engGasas-M&. Vejo como aparente por ter
sido um movimento restrito e restritivo, que deraaecos limites entre os representantes da
cidade e aqueles a margem de toda manifestacaetdo, o fim de um dominio a partir da
producao artistica ndo finda a dominacdo econduhichase existente em Cataguases, de
forma que os grupos de poder se mantivessem comdCdéano a relagcdo de base e
superestrutura se apresenta de forma ineliminavetaratervanguardistae o legado
modernista retornam em cena noutro momento apropriado, temidd o0 passado e
legitimando o dominio econdmico numa suposta cpatt@la cultura: eis que surge a

arquitetura modernista em Cataguases.

6.2.2 A arquitetura modernista e a concretizacasdeadicOes inventadas

A construcdo dos mitos fundadores em Cataguase®dawmita ligacdo com as disputas de
poder entre familias que visavam o controle palitia cidade, e que de certa formam
representaram o confronto @alhaoligarquia agraria com aova cidade de vanguarda. O
periodo entre os anos 30 e 60 do século passadwraaan por disputas politicas entre 0s
grupos de familia — reverberando os apontamento®ealln Donne (1990). Os Dutra,
descendentes dos Vieira de Resende e represent@nt@sica oligarquia familiar politica,
oportunamente voltavam suas propostas eleitoraideasincias contra a degradacdo das
condicOes de trabalho. Historicamente, a cidadendiava a consolidacdo da transicdo da
atividade agricola para a industrial, tornandoregsante tais propostas diante das condi¢des
precarias impostas aos trabalhadores. Frente acestexto, a proposta politica de Pedro
Dutra contemplava discutir questbes relativas dacd@es e condicdes de trabalho nas
industrias, bem como articular a criacdo de uma lQgperaria que reivindicasse aumentos

salariais e melhorias destas mesmas condi¢cOealuito.

A Liga Operaria foi proposta por Pedro Dutra conantg das promessas de campanha em
1931°, claramente em oposicéo & atividade industriatidade ja sob controle da familia
Peixoto, e que também era oponente na politicd. [Bcparte do cunho das propostas de
Dutra para seu mandato que se iniciou em 1931, dedtacar que Cataguases ja contava com

% 0 esfriamento das atividades culturais na cidadgese, principalmente, pelo fim prematuro dasipabbes
da Revista Verde, em funcdo da morte do poeta Asd&pes, aos 23 anos, em 1929. Em complemento, no
mesmo ano Humberto Mauro migra para o Rio de Janande da sequencia a suas produgdes cinematagrafi
76 Carta de Wagner a Pedro Dutra, em 15/01/1933. €drtDocumentacéo Histdrica.
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a organizacdo de uma Liga Operéaria, composta lmasita por ferroviarios e teceldes
(PIMENTA, 2010). Todavia, o carater desta Liga @per remete também a atividades
paliativas, cujo eixo ndo se aproximava de dis@ssdie tivessem como cerne a deterioracao
do trabalho e as péssimas condi¢cbes impostas abslhtadores. Apesar de publicar
informativos a respeito de greves e congressosanpsy a Liga se propunha a organizar
solenidades festivas, concursos de musicas devedreajogos de futebBl Tinha como
caracteristica proporcionar aos trabalhadores daiidis que funcionassem como molas
suavizadoras das tensfGes provocadas pelo trabaldesta forma, irem ao encontro dos

interesses do capital que passa necessariameategeeimaximo da forca de trabalho.

De acordo com Almeida (2004), Pedro Dutra ndo aguiseorganizar um sindicato de base
sélida. Contudo, seus esforgos resultaram na cridgdJnidao Operaria, cujo objetivo visava
a regulamentacdo do trabalho, a aplicacdo dasdeiférias e as melhorias salaffasA
viabilizacdo da Unido Operéria por Pedro Dutra endo legitimo representante dos
trabalhadores das industrias, e por consequénciasoodesta posicdo a fim de auferir
beneficios politicos, como o manifesto lancadoalagdes de 1933 contra as firmas Irmaos
Peixotos, “acusando-os de indiferentes e egoistasavizadores do trabalho operario e que
tentavam comprar a consciéncia e o voto dos tratlates com festas e embromacoes”
(ALMEIDA, 2004, p. 71).

Além da organizacdo do movimento operariado, emabémn proposta de Pedro Dutra
mudancas no ambito urbanistico da cidade, partivglate projetos de melhoria das
condicbes de higiene e a solugdo dos problemaardmmento, agravadas pelo aumento do
éxodo rural a partir da formacéao industrial em Qadses. Contudo, esta proposta continha
implicitas intencdes socialmente higienista, demrisequais a transformacdo de uma area
considerada degrada da cidade (na qual concentrasgmostibulos e todsscoriada cidade)

em area nobre @banizada®.

Parar levar adiante seu projeto higienista, Pedrpalrecorreu a chancela que seu poder Ihe
conferia. As constru¢des particulares na cidaden diiacalizadas de acordo com a Lei
Municipal n°® 278, de forma que toda e qualquer trogdo, acréscimo ou concerto

" JornalO Cataguazes27 de fevereiro de 1910.
"8 JornalO Cataguazesl5 de janeiro de 1933.
" JornalO Cataguazes26 de abril de 1925.
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dependesse de autorizacdo da prefeitura, concaediefzas as requisicbes que apresentavam
conformidades a referida Lei Municipal (ALMEIDA, @@). A medida adotada por Pedro
Dutra visava salvaguardar o efeito estético dastoagbes, de modo que as construcdes
obedecessem a determinados requisitos ou linhassgde um tipo arquitetonitd ndo
especificado (ALMEIDA, 2004).

A escolha por uma conformidade estética traziaiearideia de limpeza social da Cataguases
dos anos 30. O projeto de Pedro Dutra previa urjeforairbanistico para a Vila Tereza —
mesmo bairro envolvido na celeuma da transferéeciastatua de Guido Marliére. O bairro
situado as margens do Rio Pomba era formado dbrease abrigava casas de prostituicdo. A
Vila Tereza, portanto, ndo apenas ia de encontonaepc¢ao estética desejada e ao mesmo
tempo indefinida por Dutra, mas também abrigavanatheres que afrontavam os bons
costumes e os valores da verdadeira familia categsa. Para consolidar seu plano, Dutra
ordenou a demoli¢cado dos casebres e planejou aegdgtde um bairro para a elite da cidade,
cujas casas devessem ser recuadas e obedeceresstlo@rquitetdnico especifico, também
indeterminado nos documentos analisados (ALMEID@Q4). Além das casas, 0 projeto de
urbanizacdoda Vila Tereza contemplou um hospital e um grupmlaf’, e tinha também
como propésito descongestionar outros bairros efivado estilo arquitetdnico da ciddtde

O projeto dito urbanista de Pedro Dutra remeteriavalmente aos propdésitos higienistas dos
grandes projetos urbanisticos e do ideal Haussmamiatado por Lefebvre (2009), no qual
0 projeto estético, mesmo que vazio, tem sua ueidal segregacdo e expurgacao das
camadas pobres da sociedade em areas que desp@EdeBses econOmicos para grupos
especificos.

As intervencdes urbanisticas na cidade constituf@mum importante elemento na disputa
politica entre Pedro Dutra e os PeiXdtéd\ssim como Pedro Dutra, os Peixoto enxergavam a
necessidade de intervir na construcao e moraddes alrecariedade das habitagdes nos anos
30 e 40, diretamente relacionada ao aumento papokdcocasionado pela reducdo as

atividades econdmicas rurais e pelo crescimento imiddstrias. O que se percebe € a

8 Artigo 10 da Lei n° 278 de 1931. Centro de Docuagio Historica.
81 Trata-se do mesmo grupo escolar cujo nome foitolgje disputa entre Pedro Dutra e Jodo Inacio Reiro
que acabou pode ser nomeado Grupo Escolar Flawa.Du
8 JornalO Cataguazesl8 de dezembro de 1932.
8 A mencédo sempre direcionada a familia Peixotoustfica por ndo haver uma Unica figura detentara d
poder, como no caso de Pedro Dutra, mas sim unr pedéamilia, sendo mais recorrente a figura de dan
Peixoto Filho.
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convergéncia entre o interesse politico do ent&bepo Manuel Inacio Peixoto Filho e o
interesse econémico da familia, proprietaria déstrias na cidade. A partir deste combinado
econdmico-politico, em 1943 a Companhia Industialaguases construiu 44 casas (figura
7b) — que posteriormente estendeu-se a 100 — padxarm suas instalacbes formando a Vila
Operéria do Bairro Jardim. Parte das casas codafuinham seus projetos assinados pelo
arquiteto Francisco Bolonha, em 1960, como elemeonatituinte do ideario modernista que
se tornara plataforma politica dos Peixoto (figdcd. Além da Vila Operéaria proxima a
Companhia Industrial Cataguases, outros dois m®jdé vilas operarias foram executados,
resultando na Vila Operaria Manuel Peixoto Ramigeif& 7a), de posse da Industria Irm&os
Peixoto, e a Vila Operaria da Rua Fernando Peixatoposse da Companhia Mineira de
Papéis fundada por Manuel Peixoto e outros empossda cidade.

Figura 7: Vilas operarias
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural
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No plano urbano, foi proposta a construcao de wifssérias ao redor das fabricas, com claro
objetivo de controlar o operariado. Almeida (2004119) sinaliza que, “ao lado da linha de
montagem e da politica de salarios, criaram-se s\orecanismos de controle social, e a
construcdo das vilas operarias inserem-se nesskeajuAqui se desvela a previsibilidade e
seguranca trazida na aproximacdo (unicamente céfiwey, reforcando a recorréncia dos
acontecimentos e proporcionando a “protecéo” qoueeasibilidade pode oferecer, claro, sob

0 manto do capital.

Esta apropriacdo do espacgo privado remete ao esemlzado por Pereira (2008) na
formacao de Ipatinga, cuja centralidade da disg@mespacial esté totalmente voltada para a
Usiminas. No caso de Cataguases, a cidade preceéddustrializacdo, mas é absorvida
econdmica, politica e espacialmente pelos promsitocapital, uma vez que a centralidade
atribuida ao carater vanguardista da arquiteturdenmista inibe outras possibilidades de

valorizacéo da producéo cotidiana do espaco.

Embora a investida da familia Peixoto na constru@®vilas operarias ja rivalizasse com o
projeto de Pedro Dutra para sanar o déficit haibitat na cidade e as péssimas condi¢des das
moradias, outra investidarbanisticafora crucial para a familia Peixoto. Representguia
figura de Francisco Inacio, participante da Revi&eade e filho cacula do industrial Manuel
Inacio Peixoto, e com o apoio de Jodo Inacio Pejxeleito prefeito em 1947, os Peixoto
contrapunham a proposta dos Dutra com o argumentwdvel a um projeto “modernizador”
de Cataguases, transformando-a numa cidade dearalagno campo da arquitetura moderna
(ALMEIDA, 1947).

E aqui o ponto crucial da tradicdo inventada. Ppstgosta continha em si dois elementos
complementares. A implementacdo de um projeto ttguico modernista demarcaria o
legado da familia Peixoto ao recorrer as edificagd@aisagismos monumentais — como 0s
citados por Hobsbawm (1984b) e Lefebvre (1999)Yandéem cumpriria a funcao de reviver,
reinventar a tradicdo modernista da cidade naswidém dos anos 20. Em complemento,
fundava umanova épocana cidade, literalmente concretizando a transidaovelha
Cataguases rural e agraria pamoaa Cataguases urbana e industrial, num importantsopas

para definir a figura do mito fundador no periods-plesbravamento.

A incorporagcdo de obras da arquitetura modernisiacidade se inicia do estreito
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relacionamento entre Marques Rebelo e FrancisanolrZeixoto. Por indicagdo de Rebelo,
Francisco Inacio Peixoto recorre a Oscar Niemewea jprojetar sua residéncia (figura 8c).
Niemeyer fica entdo responsavel pelo projeto agtfuiico, cabendo a Joaquim Tenreiro o
mobiliario, a Burle Marx o paisagistico (figura & Jan Zach e a José Pedrosa as esculturas
(figura 8b).

(=)

Figura 8: Residéncia Francisco Inécio Peixoto
Fonte: Guia do Patrimdénio Cultural

Apos o projeto de sua residéncia, Francisco InReixoto inicia uma relacdo de amizade
junto a Oscar Niemeyer, sendo constantes as to&asrrespondéncias entre os dois, tanto
para tratar de assuntos concernentes a obra deqoasto das impressdes de Niemeyer a
respeito das investidas literarias de Franciscoidn@&omo o exemplo a seguir:

Prezado amigo Peixoto,
Escrevo-lhe hoje para enviar a indica¢do das @aasa sua casa.
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Externamente a meu ver ela deveria ser caiada atecdor As esquadrias
poderiam ficar azuis por fora e por dentro na catdaparede, num um
pouco mais forte apenas.

Internamente, a ndo ser nas paredes indica daapalré..)

O banheiro, (...) os tetos ficariam ainda em caidgéanca. As colunas
externas e os centros ficariam em marrom e braaspectivamente.

Em papel anexo, indico 0 tom conveniente para & @an marrom. Para
obté-los sera necessario empregar tinta a 6leeu®istor vai achar o tom
Mmuito escuro — mas € 0 gue convém.

Acabo de ler o seu livro — gostei muito e agradegocé a gentileza

(.)
Abracos do Oscé

Além da troca de cortesias tipicas dmnhores modernistags cartas entre Niemeyer e
Francisco Inaci® tratam das particularidades do projeto e do and&mea obra da casa

projetada por Niemeyer. Um ponto recorrente emnadgucorrespondéncias e que vai de
encontro a suposta aproximacao da arquiteturaagioteto modernista ao usuario da obra,
por consequéncia, da propria funcionalidade, dieuttiade relatada por Niemeyer em viajar
até Cataguases para tomar conhecimento do reamantta da obra, conforme ilustra a

correspondéncia a seguir:

Caro Peixoto,

Recebi sua carta e hoje lhe remeto o detalhe dpsm@sas da frente e o
acréscimo da varanda dos fundos. A esquadria &gtdéamuito boa, mas eu
aconselharia vocé a mandar executa-la aqui nopRie,trata-se de um tipo
pouco usado e portanto mais dificil de executar.

Estou organizando as especificacdes que esperaréhnei até o fim de

semana.

Mais uma vez peco desculpar-me a demora com qusovesmetendo 0s
desenhos mas € “um mundo” de servi¢co que tem mgaolar a isto. Para o
mais pretendo passar por ai a fim de ver comandai & obra.

Abracos

Oscaf®

As orientacdes a distancia fornecidas por Niem&yaam explicito o proprio distanciamento
da arquitetura modernista com a pretensa aproximnagh arquiteto com as questbes
habitacionais dos homens. Em funcao disso, revig@eparacao historicamente imputada a

producao arquitetdnica que distancia o processbivasj cabivel ao arquiteto, e as atividades

8 Carta de Oscar Niemeyer a Francisco Inacio Peiasto9 de abril de 1942. Fundacéo Casa de Rui Barbo
Colecao Plinio Doyle.
8 Foram consultadas aproximadamente 100 correspoiadédestinadas a ou remetidas por Francisco Inacio
Peixoto. As trocas de correspondéncia ocorrerarstautialmente com os outros integrantes do moviment
literario modernistaverde com Marques Rebelo e com os arquitetos modesnistatratados por Francisco
Peixoto.
8 Carta de Oscar Niemeyer a Francisco Inacio Peixno 2 de outubro de 1941. Fundagdo Casa de Rui
Barbosa. Colecao Plinio Doyle
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de campo. Em complemento, afasta-se daqueles qubakitar o espaco, reduzindo assim
qualquer possibilidade de heteronomia na produgfigtatonica (KAPP, 2003) ao passo que
estabelece relacéo prescritiva no projeto, come ged visto nas orientacdes acerca das cores

utilizadas na residéncia de Francisco Inacio Peixot

Até aquele instante a incorporacdo da arquitetuoalemmista se restringia a residéncia
projetada por Niemeyer sob encomenda de Francisb®tB, e por isso, tinha um carater
meramente particular. Contudo, a investida que pameiro momento visava atender a uma
demanda estritamente particular passou a ser g@t@® um mecanismo de controle da
politica local e uma importante plataforma nos emtfimentos politicos da década de 40
frente a Pedro Dutra. E nesta convergéncia de iobgeque a ideia de uma cidade de
vanguarda € posta para os moradores — eleitordsn—0 apenas de aliviar as pressdes que
recaiam sobre as atividades industriais das quéasnéia Peixoto exercia plenos poderes,
mas também de sacralizar de forma definitiva odeg#a familia Peixoto de forma a tornar

legitimas decisdes futuras.

Com o apoio de Manuel e Jodo Peixoto, Francisatdrrécorre novamente a Niemeyer para
projetar o Colégio de Cataguases, cuja obra smiaim 1945 (figura 9a). Além do projeto
arquitetbnico de Niemeyer, a obra é composta doeep@iradentes(figura 9b), de Candido
Portinarf’, do mobiliario de Joaquim Tenreiro, e de uma éstalde Jan Zach. Com o
andamento da obra do Colégio de Cataguases, detngaimodernista se faz cada vez mais
presente na cidade, de forma que Rebelo envie rciBca Peixoto, em 1945, algumas
consideragOes a respeito de um projeto de urb&atzaosteriormente, Rebelo recomenda
um projeto de cidade a ser elaborado por Aldanedml reafirmando a importancia deste
projeto para Cataguases e o impacto direto nasna@ts da familia Peixoto. Rebelo assevera
claramente o efeito positivo da arquitetura modtanno propdésito de dominio politico e
econdbmico ao afirmar que “as prefeituras devemrfaggpréstimos para construir obras para

0 povo. O povando tem nada. E vocés nunca mais perderiam el&ftdes

870 painelTiradentesde Portinari esta atualmente exposto no Memodahmhérica Latina, ap6s a sua compra
pelo Governo do Estado de S&o Paulo, 1975. No huiginal de sua instalacdo no entdo Colégio dadietses
foi instalada uma réplica do painel.

8 Carta de Marques Rebelo a Francisco Inacio Peiento31 de julho de 1945. In: MIRANDA, Selma Melo.
Cataguases, um olhar sobre a modernidade. Disparivevnww.asminasgerais.com.b®s diversos registros
pelos quais empreendi busca das correspondéndiasMarques Rebelo e Francisco Peixoto sinalizamaju
carta, em seu original, esta nos arquivos da ColP¢i@io Doyle da Casa de Rui Barbosa. Entretaatip na
busca prévia pelos arquivos existentes no acerantqua consulta in loco durante minha estada sa Ga Rui
Barbosa a referida carta ndo constava nos arquivos.
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Figura 9: Colégio de Cataguases
Fonte: Guia do Patrimbénio Cultural

Do suposto projeto urbanistico de Aldary Toledoemefidado por Marques Rebelo a
Francisco Peixoto concretizaram-se na cidade queajetos do arquiteto. Dois projetos de
residéncias, sendo uma para José Pacheco de Medélhm (figura 10a) e outra de
propriedade da Companhia Industrial CataguasesiréigOb). Os outros dois projetos
estavam no bojo Peixotista de modernizacédo da ejdahdo um deles o Hotel Cataguases
(figura 10c), concluido em 1951, e o Cine Edgaiguth 10d), projetado em parceria com

Carlos Ledo e concluido em 1952.
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Figura 10: Projetos de Aldary Toledo recomendados por Mar&ed®lo
Fonte: Guia do Patrimdnio Cultural

Em complemento, outras obras que pretensamentemisissn carater publico foram
construidas, como o Educandario Dom Silvério (fgila), inaugurado em 1954; a Praca
Rui Barbosa (figura 11b), inaugurada em 1957; eatri¥de Santa Rita de Céassia, construida
entre 1944 e 1968.

Figura 11: Obras Arquitetdnicas Publicas
Fonte: Guia do Patrimdnio Cultural
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A Matriz de Santa Rita de Cassia pode ser tomadso cgimbolo do projeto ideoldgico

modernista implantado na cidade, uma vez que smstrogdo substitui a antiga Igreja em
estilo neogotico (figura 6a), construida em 18%éjdPada por Edgar Guimaraes do Valle, a
matriz assume formas modernistas inspiradas em asaade avido, contando com uma
aboboda e uma torre em concreto armado de compdmsdrucao (figura 12a) — o que pode
ser facilmente verificado nos 24 anos de obra. Cemgntam a matriz o painel externo de
Djanira que narra a vida de Santa Rita (figura 12bposteriormente os painéis internos

pintados por Nanzita, em 1996 (figura 12c).

; _ﬂﬂg‘.;..r'ﬂn:r'-fﬁ#ﬂ'nlq'

Figura 12: Matriz de Santa Rita de Cassia
Fonte: Arquivo Publico Municipal e Guia do Patrimdnio Guhl

De acordo com Miranda (1995), a construcdo da Kalei Santa Rita ndo passou ilesa as
criticas. Primeiro, pelo volume de recursos condomina obra. E, fundamentalmente, pela
resisténcia a igreja de arquitetura modernistaotgr@io seu formato quanto pelo apego
sentimental dos habitantes a antiga construcacsakmas ressalvas, o projetovdeguarda

modernistaseguiu seu rumo.
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A tatica adotada pelos mecenas do modernismo eag@sges tinha como propdsito anular
construcbes em estilos distintos ao modernismbjrodd assim a disputa no plano estético a
fim de sanar duvidas a respeito dos ares modesridstaidade — e que mais tarde se consolida
no processo de tombamento — cujo projeto coincalizomplementava o estagio de
desenvolvimento econdémico baseado na industrid@zaemelhante ao propdsito modernista
a nivel nacional observado a partir da Revolu¢cd@@eN&ao apenas reorganiza um locus
carregado de significado para a populacdo cataleagria na cidade, como estende a obra
arquitetbnica modernista nas obras publicas, raefafg o discurso acerca do carater social da

arquitetura modernista.

A fim de consolidar o predominio politico e econéona cidade por meio das investidas na
arquitetura modernista, a construcdo do Cine Tdadigard surge — a partir das conversas
entre Rebelo e Peixoto — a partir da ideia de sstagir um edificio que abrigaria um cinema
e um clube nos moldes do antigo Cine Teatro Reg¢fgora 6¢). O projeto de dominacao
empreendido por Francisco Inacio Peixoto fica aimdais evidente quando o projeto
modernista do Cine Edgard visa substituir o anftipe Theatro Recreio, de arquitetura
eclética. Assim, mantinha-setr@dicdo do cinemam conjunto com a tradigdo nascente, a
arquitetura modernista. Embora as ideias de Mar@Red®elo e Francisco Peixoto fossem
coerentes com 0s propasitos, por considerar ossrifinanceiros de tal empreendimento,
Rebelo sugere entdo a Francisco Peixoto que cosd@na constru¢cdo do cinema a um

edificio comercial ou hoteleifa

A partir desta sugestao, o projeto urbanistico mosia a ser encomendado a Aldary Toledo
se resume ao Cine Teatro Edgard e ao Hotel Categyuambora muito distante de algo que
remeta a um projeto urbanistico, as duas constsugd® tratadas pelos mecenas do
modernismo na cidade como empreitadasimderesse publicoque visam dinamizar a
economiada cidade e proporcionar cultura a seus cidadaasetanto, trata-se de projetos
que eram voltados para a elite da cidade, cujgdouse dava nos glamorosos bailes que
reuniam a alta sociedade cataguasense no Clubal®$eciAnexo ao Cine Edgard — ou no

carater elitistd do entdo Colégio de Cataguases (ver anexo Adifjdj que visava formar

8 Carta de Marques Rebelo a Francisco Inécio Peixato14 de fevereiro de 1945. Fundacdo Casa de Rui
Barbosa. Colecao Plinio Doyle
% JornalO Cataguazesie 10 de maio de 1960.
1 O Colégio de Cataguases recebeu alunos de vaigsplo pais em regime de internato. Tratava-$éhde
de uma elite econdmica e cultural, a exemplo dé Caymmi e Chico Buarque de Hollanda.
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as demoiseillese os jovens de futuro brilhadte O texto 3 indica que o carater publico

atribuido ao Edificio do Cine Edgard — do qual ali@ Social fazia parte — era um engodo, de
forma que o local fosse acessivel somente a eliedenica predominantemente branca. Ja o
texto 4 remete claramente ao mesmo tipo de sedtegaposta ao Colégio de Cataguases,
uma vez que o colégio atraia filhos plgpai rica Tanto o Clube Social quanto o Colégio

Cataguases corroboram o viés elitista e restriiegorojeto modernista na cidade, mesmo
quando ha uma tentativa do capital em transpos estpreendimentos da esfera para publica,
a fim de justificarensuas contribuicées a cidadedar legitimidade a posi¢cdo que ocupavam

na esfera politica e econémica.

(texto 3)_Existia 0 Social naquela época, mas oabeci ndo podia ir 14. S6
podia ir branco, preto ndo podia &quilo era dos poderosos, dos ricos, 0
pobre, ndo podia entrar ali. O escuro, s6 com lran@s que tivesse
dinheiro tambéni?

(texto 4) Porqgue agqueles alunos internos, uns tlogagnpazolas, filhos de

papai rico, deixavam aqui, mensalmente, nos ba&Es . festas... enfim na

rotina de Cataguasesleixavam muito dinheiro! (...) Alunos gque tinham
mesadas assim que assustagdifmineirdo”: cem mil réis... cem cruzeiros...
Eu achava aquilo uma quantfa!

Apesar da proposta de uma obra arquitetbnica qu@usesse a servico do povo de
Cataguases, o caréater universalizante do uso @arebide Unica e exclusivamente em sua
razao ndo privada, como as casas projetadas, passanlargo de qualquer experiéncia
aberta aos moradores da cidade. Francisco Peixoto FilBbic¢ Filhg afirma em
depoimentd no ano de 1990 que o retorno do cinema ndo déw marcidade em funcdo da
concorréncia da televisdo e com o inicio dos cursmarnos nas escolas da cidade, que

privavam de tempo para irem ao cinema tanto professjuanto alunos.

E ele (Francisco Peixoto) construiu junto com umgandele, que foi o
Edgar Cunha. Os dois, sempre juntos, construirpnédio do Cine Edgard
integrando o Clube Social que havia, com um baneubtérreo para jogos
Mas depois ele se arrependeeorque inclusive_o cinema acabou em
Cataguases, em funcao de televisdo, em funcdosdesteos noturnos.
Ninguém mais, nem os professores nem os alunogligmonibilidade de

92 RevistaO Cruzeirq p. 55, de 11 de fevereiro de 1950.
% Depoimento de Homero de Souza, p. 81. In: ALONBOH. (Org.).Memoéria e Patriménio Cultural de
CataguasesCataguases: Instituto Cidade de Cataguases, edu2f ed., 2012.
% Depoimento de Manuel das Neves Peixoto, p. 150AIONSO, P. H. (Org.)Meméria e Patriménio
Cultural de Cataguasef£ataguases: Instituto Cidade de Cataguases, edty@? ed., 2012.
% Cataguases: um olhar na modernidade brasileireutentério produzido em 1990 pela TV Minas.
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frequentam um cineméChico Filho, 1990)

Esta andlise de Chico Filho — na época Secret&iGudtura do Municipio — descolada do
contexto que lhe da substancia pode parecer desitaga, mas traz em seu implicito
exatamente o carater restritivo que as obrasusie publico exerciam na cidade. A
fundamentacédo de Chico Filho esta justamente ndicpuue frequentava e justificava a
existéncia do cinema em Cataguases, publico deafiimintelectual capaz de compreender a
importancia deste espaco, publico para o quatdificios publicosforam concebidos. Ao
tomarmos como base a formacao escolar erudita dantecidade fortemente voltada para a
elite, por consequéncia temesnpreendimentos publicadevidamente reservados a este
mesmo publico. Em complemento, a cidade formada pperarios é isenta de
responsabilidade do esvaziamento do cinema, umgueja se previa acesso a esse publico
neste espaco, revogando qualquer culpabilidadeéuaiogss noturnos de pesado trabalho nas

industrias.

A contemplacao da arquitetura modernista se alastra os membros da elite local gerando
uma demanda significativa por projetos arquitet@smicmodernistas. Chico Filho ressalta que
alguns moradores se aconselharam com seu pai,iga@@aneeixoto, a fim de receberem
indicacOes para conducao do projeto de suas daada.a proximidade de Francisco Peixoto
com Marques Rebelo, este ultimo volta a atuar cortemeédio entre arquitetos modernistas
— principalmente cariocas — membros da elite catsgnse que demandavam projetos
(MIRANDA, 1995).

Diversos projetos residenciais foram executadosidede nas décadas de 40 e 50 (ver anexo
A, figuras 15 a 27), sendo mais assiduos os atgsiteizimar Gées Telles, Aldary de Toledo

e Francisco Bolonha. De acordo com Chico Filho,uach por projetos de inclinacéo
modernista se deve ao fato de que “a cidade falegando, se dando conta de que o
arquiteto ndo é uma coisa desnecessaria, pelcadonmue ele [arquiteto] era necessario para
dar condices ao homem de viver, de habitar, dedas?®. Novamente o carater
universalizante da arquitetura modernistaeavico da cidade® recobrado para explicar o
alastramento dos projetos, sem ressalvas a forstdtivd do que se incorpora enquanto

cidade.

% Cataguases: um olhar na modernidade brasileireutentario produzido em 1990 pela TV Minas.
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A tradicdo inventadade umacidade modernistase torna cada vez mais evidente ao
observarmos a producdo e consumo elitista destatettqa, cujo resultado e origem na
manutencao da ordem econdmica e politica se val@a. VApesar de toda factibilidade, outros
elementos explicam surgimentodesta arquitetura em Cataguases. O arquiteto dauri
Roberto, um dos responsaveis pelo projeto do emificNacional(ver anexo A, figura 28)
juntamente com seu irméo Marcelo, afiffnque Cataguases se tornou um importante reduto
para os arquitetos modernistas, uma vez que afprgar projetos arrojados para a época

eram bem aceitas pela elite cataguasense.

No Rio de Janeiro, naquela época, eu teria difelédde convencer um
cliente a aceitar o projeto, porque o projeto &mpra frente. O projeto era
de apartamentos duplex que tiveram uma aceitacdial .b® proprietario ndo

queria para vender, ele queria para alugar o apert®, propiciar a ele uma
renda imensa que ele ficou satisfeitissimo, e &so maximo que um

arquiteto pode desejar. (Mauricio Roberto, 1990)

A fala de Mauricio Roberto remete a dois fatores gantribuiram para a legitimacdo da
arquitetura modernista a nivel nacional. De um Jadmvestida dos arquitetos cariocas em
Cataguases se assemelha a entrada em cena de luesi@oma producdo arquitetdnica
nacional, uma vez que a tradicao francesa classicparedominio das escolas de Belas Artes
representam entraves ao desenvolvimento da awmgaitebodernista do arquiteto francés.
Assim como a saida para Le Corbusier foi recoroefirmnciamento brasileiro de um ideal
modernista, arquitetos cariocas viram em Cataguasaspossibilidade de experimentacéo e
criacdo que enfrentasse menos resisténcia, al@&mmedeelite disposta a pagar pelos projetos
propostos. Evidentemente que é necessario poraengvortancia que o Governo Brasileiro
pos-revolucdo de 30 teve para que Le Corbusiendifse suas ideias junto aos arquitetos
brasileiros, e que a importancia de Cataguasesgsaasquitetos cariocas, uma vez que estes
ultimos ja gozavam de certo prestigio e tinha nadesa chancela em prol de uma arquitetura
modernista. Todavia, € inegavel que alguns ar@sitetilizaram seus projetos na cidade

como campo de experimentacao.

O outro elemento exposto por Roberto € certamergaos alegérico e explicita uma
contradicdo ja apontada por diversos criticos dait@tura modernista. ldealizada como uma
arquitetura genuinamente brasileira, capaz de prema arquitetura aos homens ordinarios

através da construcdo de casas acessiveis a goanide da populacdo, em oposicdo a

97 Cataguases: um olhar na modernidade brasileireutentario produzido em 1990 pela TV Minas.
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arquitetura classica fortemente centrada na cay@girde obras monumentais, a arquitetura

modernista se mostra mais conservadora que o gatla precede.

N&o apenas na separacdo entre processo criativocespo produtivo ja identificado no
distanciamento de Niemeyer da residéncia de Fram&e®ixoto por ele projetada, além da
adesdo aos projetos monumentais (KAPP, 2006), amalsém por restringirem as investidas
habitacionais a classes dominantes que reconheerdarfariam uso dos imoveis projetados
nao como residéncia, mas para geracdo de rendavalomsuperior (valor de troca) ao seu
custo (valor de uso). Roberto ndo apenas recorgstaedistorcdo, como a toma como algo
que traz a méxima satisfacdo para o arquiteto,régmm por completo que este ganho de
capital sem trabalho por parte do proprietarioatgtl todo processo de desigualdade que num
determinado momento a arquitetura modernista ggdproeduzir com a construcao chesas
populares Mesmo neste quesito a empreitada modernista e&a gor menos, quando 0s
Peixoto recorrem a Francisco Bolonha para projedate das casas da Vila Operéria da Cia
Industrial (figura 7b)democratizand® acesso da classe operaria a arquitetura motdemis

contribuindo para a vigilancia diuturna da vidardpi@, dentro e fora da fabrica.

Indubitavelmente a arquitetura modernista cumpueps@el de restaurarpassado gloriose
restritivo do Movimento Verde e de demarcar nadsda inicio de um novo tempo, de uma
tradicdo modernistajue se universaliza e constitui ur@acao culturalpara a cidade, sem
concorrer com sua outwecacag a industrial, pelo contrario, de matuo apoio. tigsocesso
de transicdo da CataguasmEmservadora, imantada nas velhas oligarquias aigsarpara a
Cataguasewvanguardista, progressista e impulsionada pelacdoda industrializacap é
possivel identificar o papel que Hobsbawm (1984kbw a invencao das tradicbes como
marca de uma nova era, fundamentalmente aquelasamqiiguram mudanca de poder. E
nesta transicdo que a dita vocagao cultural dadeid®dmeca a se cristalizar. O embate
politico entre as duas familias supracitad@utra e Peixoto- deflagra o ideal de uma elite
industrial em cravar uma identidade para a cidad®emesmo escamoteia discussdes mais

incbmodas aos proprietarios dos meios de producao.

O processo denodernizagdala cidade constituiu-se, de certa forma, pelaémgéa publica
que as demandas particulares assumiram. Neste €apossivel afirmar que a cultura
modernista torna-se um instrumento gerador de ighg para a elite local, ao passo que

permite a afirmagdo do status social e econOmictadmesma elite (COUTO, 2004).
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Penetrando a contradicdo entre a cidade monumental cidade ordinaria, Cataguases
vivencia nas décadas de 40 e 50 o que Hobsbawmte@za ser a cristalizacdo de um
periodo através dos monumentos construidos. Fer@gi um senso identitario da cidade,
um legado que se perpetuou na memoria dos desasis&bmo aparato o aspecto
institucional enquanto instancia de poder legitismnado ao dominio econémico exercido
na cidade, também mantenedor de uma ideologia eraducdo e reproducdo de uma

identidade ligada a famili@eixota

A determinacéo cultural como projeto da cidadeidaste a uma apropriagdo do espaco que
em esséncia deve ser produzido socialmente. Emipeta que parece se verificar em
Cataguases, a partir da reinvencdo da tradicdo nmetie € a coexisténcia de duas cidades
Uma para oslesavisadogue moram nela e ndo reconhecelegadoda cultura (assim como
ndo reconheceram os esforcos do movimento litedaidécada de 20), particularmente se
pensado o cotidiano de uma cidade interiorana lfabrioutra para osnformados que
consomem a vanguarda modernista, que transitam fiansurnuma cidade que se apresenta
COmMO um museu a céu aberto — mas que passa aami@oalquer processo socializador da

cultura.

Esta coexisténcia reflete a distincdo que OlivEx@l1) realiza entre @ataguases rea¢ a
Cataguases idealA primeira caracterizada “pela convivéncia de contingente cotidiano
endurecido por turnos ininterruptos das fabricagle aniquilamento dos horizontes, ja de si
inviabilizados”, demarcada pelo carater estaticosda dindmica econdémica e mobilidade
social, ndo havendo alternativa para além da suiBseia e da “dependéncia dos favores do
poder”, numa cidade que cidade que combina “atestrunal arranjada de um capitalismo
fabril”, “alicercado nos resquicios do modelo esgigta’. Na outra Cataguasesieal, o
modernovisa superar os estilos que lhe precedem, com gusas de novidade. Contudo,
restringe-se a olhar para si, alimentando-se dpassado, reafirmando os valores simbdlicos
de implicagcbes materiais da “afirmacao ideoldgieauchaelite’ (OLIVEIRA, 2011, p. 68-
69).

A determinacéo na producao cultural da cidade paepdo capital esvazia o aspecto social
da producéo, tornandaquela cidadeestranhaaos homens ordinarios. Este esvaziamento
provoca um distanciamento do espaco produzido,sgtia resultado da propria acdo social

humana gerando efeitos distintos da funcionaliddds tradicbes inventadas em criar
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referéncias de unidade. Penso ser a auséncia dentflhito latente a causa do despropésito da
tradicdo modernista imposta a cidade, de formasguernasse indiferente o reconhecimento
da populacéo. Estas tradicdes se aproximam dadaganacteristica descrita por Hobsbawm
(1984b), que confere legitimacao a instituicbemstust e relacdes de autoridade, assentando a
paternidade do projeteanguardistaque confere identidade a cidade em seu valorada,tr
entretanto, ainda desprovido de valor de uso paredg parte dos que nela estao.

6.2.3 O processo de tombamento de Cataguases

A arquitetura modernista desenvolvida particulam@ems anos 40 e 50 deve ser considerada
o principal alicerce da insercdo da cidade na idgffaranguarda Mesmo considerando as
manifestagbes anteriores, como a oculta influéaexercida sobre as composi¢cdes de Villa
Lobos ou da importancia de Patapio Silva na mdsiasileira, ou mesmo o papel fundante de
Humberto Mauro no cinema nacional e as publicadaeRevista Verde, € no incremento da
arquitetura modernista que a cidade adquire cevexré€ncia externa, sob os olhos desavisados

gue desconsideram a arbitrariedade de todo o moces

A arquitetura modernista, em conjunto com a litewatdos Verdes, fortalece a ideia de se
criar um sentido para a cidade que comportassesagio de desenvolvimento econémico,
entdo caracterizado pela substituicdo da atividapléria pela industrial. A relacdo imediata
entre base e superestrutura, os processos de ddmida capital tanto no campo econdémico,
quando no politico e cultural, se fazia presentse@ido de cidade imputado pelo capital
encontrava sua convergéncia quando a cidade éeapada como unsonjunto modernista
gue engloba diversas manifestacfes artisticase eauseu carater unico, torna-se passivel de

constituir um patrimoénio que deva ser preservado.

A relacdo que se estabelece no reconhecimentotdguaaes como patrimonio modernista é
ineliminadvel a criacdo do SPHAN discorrida no aalpit3, reconhecendo, amparando e
cristalizando institucionalmente a producdo addstimodernista — particularmente a
arquitetura — como representativa do povo brasildifeste caso, Cataguases se alinha a
génese do proprio organismo, hoje IPHAN, e as nereareconhecimento de uma cidade a

ser preservada.
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As contradicbes do processo de tombamento se rmifano atributo decidade historica
imputada aquelas a serem preservadas. Aqui seeapsas dois pontos nevralgicos. Por
exclusdo, denotam carater a-histérico as demamdes] numa confusdo sobre o proprio
sentido de historia. O outro ponto nevralgico éaimais critico, pois operacionaliza um
reducionismo do processo histérico e a sublimag&ocdntradicbes, mesmo superestruturais,
e diversidades encontradas nas cidades.

O processo de tombamento toma as obras arquitegbdie forma isolada de toda estrutura
social que a constitui e das quais foram formadak)zindo o processo histérico do que se
pretende patrimonio a esfera da naturalidade, polado, e do aspecto universal, por outro, a
fim de empreender que determinada arquiteturaréseptativa da cidade. Além de sublimar
as diferencas, uma vez que a unidade ndo é contemem os distintos nem os contrarios, o
tombamento, ao conferir identidade sentencia tamipéroaminho a ser seguido pela
localidade, sem que ameacaws€ia modernistasejam esbocadas. E neste o mote que o

processo de tombamento de Cataguases se constitui.

O interesse da Prefeitura Municipal de Cataguasgsesentada pela figura da Secretaria
Municipal de Cultura, Esporte e Turismo, Maria deutdes Paixdo de Resende, é
manifestado em 198%junto & secretaria a0 CNRC (Centro Nacional deRetia Cultural)

a partir da necessidade de ‘resgatar a cultura eom& cataguasense, enfatizando
principalmente a fase modernista, na qual a cidadensiderada pioneira”. O pedido por
parte do poder publico obteve aceno positivo eompssa de estudos por parte do SPHAN,
de forma que fosse reforcado o carater singulaCataguases neultura do Estado e do
pais®. O legado das producdes culturais do século XIX vamente rechacado em outra
correspondénctd’ emitida pelo SPHAN & Prefeitura Municipal, infornda sobre a inclusdo
do projetoMemdria e Patrim6nio Cultural de Cataguasésujo objetivo € 0 resgate da
histéria social e identificacdo desse patriménicafizando especificamente a base industrial
do século XX e o movimento modernista”. Assim, désese o esboco do que seria

futuramente o processo de tombamento da cidadeingdsdo a memoria e a protecao as

% Carta enviada pela Secretaria de Cultura, Espert@sirismo, Maria de Lourdes Paixdo de Resende, a
Coordenadora do CNRC, Ana Regina Machado Carneimo9 de outubro de 1987. Centro de Documentacao
Historica. De acordo com Alonso (2010), o papelCdmtro Nacional de Referéncia Cultural seria deliame
submeter a criticas os processos de tombamentaizidodoelo IPHAN.
% Carta enviada pelo Diretor Regional 72 DR/SPHAN?RN Claudio Augusto de Magalhaes Alves, ao Perfeito
Tarcisio Henriques, em 28 de outubro de 1987. 6elgDocumentacéo Histdrica.
19 Carta enviada pelo Diretor Regional 72 DR/SPHANPRN Claudio Augusto de Magalhdes Alves, ao
Perfeito Tarcisio Henriques, em 18 de dezembrd8&.1Centro de Documentagao Histérica.
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obras modernistas e sua relacao direta c@Qataguases industrial

De acordo com Alonso (2010) o projeé#temoria e Patriménio Cultural de Cataguades
conduzido a partir de uma parceria entre a Pregeitdunicipal, a Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Cataguases (FAFIC) e a 7%oRagilo SPHAN. O projeto abarcava
pesquisas de histéria oral, memoria visual, evalugdana e inventario de bens moveis e
integrados, bem como pesquisa documental em agjdaaidade (ALONSO, 2010). Por se
tratar de um projeto interinstitucional, Alonso 1) destaca que as discussdes nao apenas
proporcionavam trocas de experiéncias, como tanfbérantava nos participantes a ideia de
pertencimento a um acervo cultural antes descotbeeilém de provocar nos citadinos

participantes da pesquisa&thosde guardido do patrimoénio.

Entre os anos de 1988 e 1996 o projeto interimsbinal gerou a publicagdo de trés volumes
da obraMemoria e Patrim6nio CulturalEmbora se deva reconhecer a importancia do
projeto, uma vez que imprime aos livros relatoscidadao ausentes na histéria oficial da
cidade, ha que se ressaltar que esta investidaaeim impactou seu ponto de chegada, no
caso, o tombamento do acervo da arquitetura madarem Cataguases, cujo intento néao se

fazia presente nos projetos demandados pela Rref@into ao SPHAN em 1987.

A ideia do tombamento de Cataguases surge do ssterge Claudia Marcia Freire Lage,
Coordenadora Regional da 132 CR/IPHAN/MG. Em ergta\a Alonso (2010), Lage afirma
gue o tombamento visava reconhecer a importanci@adeguases no cenario nacional em
virtude de sua arquitetura modernista, sendo coitaote ao processo de tombamento do
Complexo da Pampulha, também modernista. De aameioLage, a discussao a respeito do
tombamento foi realizada em conjunto com o podddlipn, em particular, com o entédo

Secretario de Cultura Francisco Peixoto Filhopfille Francisco Inacio Peixoto.

Ele [Francisco Inacio Peixoto Filho] participou stis Ele apoiando... Ele
fazendo parte desse processo. Nés tivemos la ereursmos com ele.
Conversamos. Discutimos com ele e ele teve interess que tivesse esse
reconhecimento tanto € que ele colocd.a). O gue motivou o tombamento
foi o reconhecimento e ai no processo de tombansentmabalhou a cidade
no seu percurso historico ndo s6 o nucleo modeymss a cidade no seu
ndcleo histérico. Agora, foram tombadas edificaciievidualmente pelo
valor excepcional que essas edificacdes[@@udia Lage™].

191 Entrevista a Paulo Henrique Alonso, em 16 de dereme 2009. In: ALONSO, P. H. Bonstrugéo de um
Patriménio Cultural: o tombamento federal de Catages, Minas GeraidDisserta¢éo (Mestrado em Ambiente
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Em sua fala Lage explicita que a participacdo dedChilho foi de suporte e apoio, tendo em
vista seu cargo de Secretario Municipal de CultAdemais, a entdo coordenadora da 132
Regional do IPHAN em Minas Gerais destaca que t®sdes prévios ao tombamento
consideraram o percurso histérico da arquiteturaeidizde, indo além do nuacleo modernista.
Entretanto, diversos elementos colocam em questdo b papel coadjuvante desempenhado
por Chico Filho quanto a amplitude dos estudosRI8AIN, ndo se restringindo as obras
modernistas. Evidéncias suscitam de maneira clagaréicipacdo de Chico Filho no
apontamento das obras a serem tombadas, como podebservado no trecho de uma
correspondéncia enviada ao IPHAN em 1994.

Confirmando nossos entendimentos quando da visitasda cidade, em
outubro passado, de técnicos da CoordenadoriaRiG EBn Minas Gerais,
gostariamos de reafirmar nossa preocupacdo emryaese Patrimbnio
Cultural de Cataguases, através do tombamento ake clras publicas e,
sobretudo, de algumas privadas que, pelo seu hédbdrico ou artistico,
merecem ser, além de revitalizadas também divusgadavemos, na
ocasido, oportunidade de discutir com a equipe ass lgue julgamos
necessario tombag estamos a disposicdo de V. Sas se necessitaaem d
minha colaborag&o [Chico Fillfg

O fragmento em destaque indica claramente que Clilico se propde ndo apenas a apoiar 0s
membros do IPHAN nos estudos preliminares, comdoémmindicar as obras publicas e
privadas a serem tombadas. Estas evidéncias refoagada mais o carater arbitrario do
processo de tombamento, além de corroborar o ceeami que arquitetura modernista se
constitui naverdadeiraarquitetura da cidade, e o modernismo, na idettidaser preservada,
ambos forjando uma tradicdo que ndo apenas fommm@nte determinada pelo capital nos

momentos fortuitos, como também cristalizada dedacoom os interesses da elite local.

E necesséario destacar que a centralidade da pagém de Chico Filho, indicando quais
obras deveriam ser tombadas, € negada por Claagje. IPorém, outro fato que chama a
atencdo no processo de tombament@équecimentda Matriz de Santa Rita de Cassia, que

apesar de sua constru¢cdo modernista de robustguestem concreto armado, do valor

Construido e Patrimbnio Sustentavel) — Program®dkegraduacdo em Arquitetura, Universidade Fedhral
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010.
192 Trecho da correspondéncia enviada por FrancisécidrPeixoto Filho ao IPHAN, em 24 de novembro de
1994 (ALONSO, 2010, p. 132). In: ALONSO, P. H.Gonstru¢do de um Patrimdnio Cultural: o tombamento
federal de Cataguases, Minas GeraiBissertacdo (Mestrado em Ambiente Construido #infnio
Sustentavel) — Programa de Pds-graduacdo em AmgaiteUniversidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2010.
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simbdlico, e de sua localizagcdo dentro do perimitncbado, ndo pertence ao rol de obras
tombadas. A justificativa para o esquecimento daimantre as obras tombadas carece de
uma documentacéo oficial, bem como néo pode sdicasp por Lage, que se diz surpresa
pela ndo inclusdo da matriz, além de justificarescdnhecimento por estar atuando na
coordenacéo do processo de tombamento do CompéeRampulh¥>. Por outro lado, outro
elemento explica @squecimentala Matriz de Santa Rita, bem como rechaca o pdgel
coadjuvante de Chico Filho no processo de tombaor(ekto 5).

(texto 5) Na verdade, a lista dos bens iméveis fguem tombados em
Cataguases — eu néo consigo provar isso ndo,4a¥dsum depoimento
que eu colhi e a pessoa ndo me deixou gravar feiefaita pelo filho do
Chico Peixoto, o Francisco Inécio Peixoto FilhoJE1

O texto 3, assim como a carta enviada por ChidwoFilessalta a centralidade do papel que
este desempenhou no processo de tombamento. Enplosssa assumir certo carater
especulativo, por carecer de fonte primaria, inc@pas evidéncias de um processo de
tombamento em grande parte arbitrario. Em si, ohtreda entrevista 19 ndo explica o
esquecimentoda Matriz de Santa Rita, mas sua correspondépamotitro elemento factual,
uma entrevista de seu Francisco Peixoto, seu fai,apenas nos permite inferir as razdes
desta auséncia, como aponta fortemente para sebgéanteriormente lancada: a centralidade

de Chico Filho no tombamento de Cataguases.

Comecou a decadéncia de Cataguases com a condaitgreja que serviu
de equivoco para muita gente, confundindo Igrejdemma com modernoso.
Culminou com a Djanira que nao teve nem a honetidie vir aqui para
ver onde é que iam botar o painel dela. E sapeqoiloana frente da
Igrejd®, ja de si horrenda. Bom, felizmente ja esta dikira terca parte. E
eu falo sempre: 0 meu desejo € que viesse um tet@eDM um epicentro
l4 na Igreja e liquidasse aquffd

A fala de Francisco Inacio ndo deixa duvidas aeiéspda relacdo que o mecenas da
arquitetura modernista em Cataguases tinha conraadzbMatriz de Santa Rita de Cassia.

Esta repulsa seria fortemente factivel para ind0hico Filho a n&o incluir a obra da Matriz

193 Entrevista a Paulo Henrique Alonso, em 16 de dbereme 2009, p. 133. In: ALONSO, P. H.Qonstrucéo
de um Patrimdnio Cultural: o tombamento federal Gataguases, Minas Gerai®issertacdo (Mestrado em
Ambiente Construido e Patrimdnio Sustentavel) -gRrma de Pds-graduacdo em Arquitetura, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010.
104 A construgdo da Matriz de Santa Rita de Cassiéifanciada tanto por recursos da comunidade quaotto
recursos da familia Peixoto
195 Entrevista com Francisco In4cio Peixoto realizaela Movimento Literario Totem, publicada no supéerio
do JornalO Cataguazegle 5 de abril de 1979.
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na relacdo de bens imoOveis a serem tombados. Agredrem muitos os indicios que
sinalizam a importancia do papel de Chico Filhotengsocesso. Além disso, somam-se as
evidéncias aqui lancadas o acumulo de trabalhadB&lAN enfrentava, como a ocorréncia,
em paralelo, dos estudos de tombamento da Pamaptrdados por Lage, que culminaram

em falhas nos estudos em Cataguases.

(texto 6) A gente fez, em 2008, um Guia de Arqui@tModernista aqui em
Cataguases. Era um Guia financiado pela UNESCOIle Mmistério da
Cultura._A gente imaginava que seria facil fazée €uia porque a cidade ja
era tombada. Antes de fazer o tombamento, normaéémesxiste um
instrumento que é o inventarid gente imaginava que estes inventarios
destes bens que foram tombados tinham sido fetpsr causa disso seria
facil fazer o Guia. Vocé tendo tudo inventariadopkantas, tudo cadastrado,
tudo catalogado, seria facil fazer. E ndo fvigente teve um problema de
tempo, porque o prazo era de 4 meses e tivemosgjerder para 8 meses.
A gente teve que inventariar tudo pra fazer o Guiap tinha essa
documentacao toda. E ai isso nos causou estrargwzalie como que eles
tombaram sem ter feito o inventari¢219]

As decorréncias do acumulo de tarefas podem sdicadas no texto 4, uma vez que o
processo de tombamento néo foi precedido pelo tavierdos bens tombados. A inexisténcia
dos inventarios reflete também no préprio relat@aoprocesso de tombamento da cidade. O
relatorio produzido pelo IPHAN se constitui, emrgla parte, de um resgate a respeito da
histéria da cidade, bem como um resgate da literata Verde e da insercdo da arquitetura
modernista por parte da elite local, em particufgncisco Peixoto. Acompanham o texto
bases tedricas que acenam sobre a importancieedarpacao do patriménio cultural de uma
cidade e da valorizacdo de sm@moria Se o relatério cumpre perfeitamente a funcao de
situar o leitor a respeito dastoria oficial da cidadeevidentemente de maneira acritica, peca
no que deveria ser eixo central. Inexiste qualgdiegnostico a respeito das obras
arquitetbnicas na cidade, de modo que o perime&® @oras indicadas para o tombamento
(ver anexo A, figura 29) ndo sejam analisadas deda justificar a protecdo por parte do
IPHAN.

(texto 7) Chamou-nos a atencéo o fato de algungs @o centro histdrico
ndo terem sido incluidas na poligonal de tombamerde alguns bens, que
consideramos também representativos, ndo terem gwmlobados
individualmente: o Bairro Jardim; parte do entodacEstacdo Ferroviaria; a
Matriz de Santa Rita de Cassia, nenhuma obra denbuzZTelles. Por que
essas areas e imoveis ndo foram incluidos no toehtarh [E19]

A auséncia de um diagnéstico descritivo e anal@icespeito das obras, ratificando o mérito
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do tombamento das obras — por mais controvers@ogga ser este julgamento — ndo apenas
opaca as razbes das construgdes protegidas conmmertarexime de criticas possiveis
argumentos para aquelas que nao foram contempladeaszio do diagndstico representa aqui
0 proprio vazio da historicidade dos bens arquiietis presentes na cidade, de forma
conveniente, uma vez que uma analise mais acuresta tistoria seria inconveniente as

pretensdes do capital que é aqui também elitecirttedl.

Em meio a este deserto, 0 aspecto técnico do relatincentra-se nos pareceres do arquiteto
Antonio Luiz Dias de Andrade (ver anexo B), consaibsiado em sua completude e sem
acréscimo pelo arquiteto italo Campofiorito, derfarque se justifique aqui apenas a anélise
do primeiro. O parecer assinado por Andrade cursguepapel de legitimacdo da arquitetura
modernista cataguasense trilhando um percurso aexalinhado com o préprio
desenvolvimento das ideias modernistas, e comtrdalem si as contradi¢cdes que a dialética
interna deste elemento superestrutural nos penadetificar. Em seu texto, o arquiteto
reforca 0 papel da arquitetura modernista bragilemmo afirmacdo de uma autonomia
nacional frente as influéncias europeias, apdégaragao da resisténcia academicista através

de um potencial criativo reconhecido internaciorelta.

A arquitetura brasileira, até entdo, em sua inghashoria, ao transpor
modelos em voga no continente europeucujos momentos de maior gloria
ocorreram guando artistas e artifices incultos reupm a precariedade do
meio no _exercicio de magistrais intuices e extliaério poder criativo,
reelaborando os modelos originaigamais havia alcancado a unanimidade
internacional. (...) Nao obstante a complexidadealatlo panorama da
producado arquitetdnica brasileira e 0s termos eensguencontram situados
os debates contemporéneos, um novo interesse passe@estir a nossa
histéria da arquitetura moderna: o reconhecimeateuhs expressées como
parte integrante do patriménio cultural do paifResponsabilidade que
apresenta aos 6rgaos de preservacdo um novo ealoftesafio - discernir
nos quadros de vida de nossas cidades as maniestagerecedoras de
tutela do poder publiciPHAN, 1994, p. 47).

A necessidade de protecdo do patrimoénio culturpiséficada peladistincdo gerada pela
arquitetura modernista brasileira frente aos pa@opeus. Este argumento estava em
conformidade com carater de excepcionalidadestabelecido pelo IPHAN no tombamento
da arquitetura modernista (IPHAN, 2011), e por estdo, merecedora de protecdo por parte
do poder publico. Para fortalecer seu endosso enbamento e ao carater distintivo da
arquitetura modernista, 0 arquiteto utiliza em patecer um argumento que ja se tornara

cliché, ao desconstruir a ideia de que grande mE$eobras arquitetdbnicas produzidas no
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século XIX denotava continuismo e é representatigaum periodo de subserviéncia

brasileira.

No plano conceitual é mister situar o debate, taimio-se no sentido da
superacao da dicotomia entre aos obras tidas dasadlie excepcional valor,
expressbes maximas e acabadas dos novos enunciestésicos,
emblematicas de um novo periodo artistico ou reeetes de notaveis
gualidades de seus criadores e aquelas que apenatam os padrbes
recorrentes, diluidas nas paisagens rotineirasotidiano urbano "que néo
sdo dignas de admiragdo, ndo orgulham o pais eceéghrizam o autor
delas" [Mario de Andrade]. Esforco de superacdo quessupbe a
compreensédo dos bens culturais de forma indissglaitbs quadros de vida
dos quais sédo parte integrante, denunciando ofitoerd as contradi¢cdes da
realidadgIPHAN, 1994, p. 48).

Os argumentos de Antbnio Luiz Dias de Andrade v@oedcontro aos propositos da
arquitetura modernista pensada nos anos 40, a dirsubistituir carater monumental e o
conservadorismo da arquitetura neoclassica. Esaapad questbes estilisticas que a
construcdo dos espacos monumentais assumexegacionalidade do val@mpregado para

avaliar uma obra ignora por completo o carater iamad, o uso, mantendo a esséncia sob

novaaparéncia na distingao das obras merecedoras @e§o0

Em sua dialética interna, a tendéncia ao excepciénaecessariamente a negacdo do
cotidiano e do préprio processo histérico, tambg&piieito nos argumentos de Andrade, uma
vez que tudo que se repete, constitui rotina, néwe dser digno de admiracdo. Reflete
necessariamente a negacdo do citadino e consulstamriagdo os mitos e das tradicdes
evocadas no excepcional, contudo, sem refleticaagas proprias contradicbes que permitem
a existéncia do homem excepcional e do homem ordindontradicbes estas que enseja a
arquitetura modernista resolucdo, supondo dizingrcentradicbes e conflitos da vida
material com unprojeto estéticoem todo seu conservadorismo, invertendo por cdmgle
implicacdo das determinagdes sociais cujos elermeniperestruturais s6 se apresentam como

tal porque a eles antecede as bases materiaisnogespo historico.

Tratando especificamente de Cataguases, o parec&ntdnio Luiz Dias de Andrade relata
gue a melhor forma “de se promover o reconhecimer@@rotecdo do patrimonio cultural da
cidade é considera-lo enquanto parte integranteedtro urbano”, uma vez que “a auséncia
de unidade enfatiza uma das principais caracisstio movimento moderno em Cataguases,
qual seja o seu carater inconcluso” (IPHAN, 199419).
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A busca por um sentido unitario na cidade em sejapresenta perversa, pois representa nao
apenas a expectativa sobre a producdo passadatamimé@m lanca luz sobre o que se esperar
das producbes futuras, unidirecional. Nesta auaédei unidade o parecer em analise —
elaborado de acordo com as diretrizes do IPHANsveala outra contradicdo, uma vez que
denota avariabilidade ao carater inconcluso do projeto modernista. loitplinente, ha aqui

um devir, a cidade acabada. Recobra um ponto fina# linha de chegada que se almeja na
arquitetura modernista, novamente congelando oepsachistérico, e por consequéncia, as

contradi¢cdes envolvidas transformacéao

O parecer do arquiteto ndo é ingrato com os homgeasimputaram a cidade a arquitetura
modernista, td@xcepcionaigjuanto os produtos de seus proprios sonhos. Antanz Dias

de Andrade resgata a figura de Francisco InacixoReique ndo apenas iniciou o processo de
constru¢cdes modernistas na cidade, como tambéneidiou a elite local a “recorrer aos
mais renomados e competentes profissionais, congtidms com o idedrio de vanguarda”
(IPHAN, 1994, p.50). A totalidade que penetravadasas de Francisco Peixoto estendia seu

desejo de reformular toda a cidade.

Até o padre ndo hesitou em demolir a velha igre@gnitica, substituindo-a
por um novo templo, retoricamente moderno. Assima@® antigo Cine-
Teatro Recreio viu ruir suas paredes ornamentadage ehaviam acolhido
nos primeiros tempos 0s entusiastas da nova em@endo-se N0 mesmo
local um novo e gigantesco cinema e clube sociale§pacos antigos da
cidade foram refeitos. Espacos simbdlicos da pgaolaParece ter havido
um proposito deliberado de lancar as sementes denowa cidad€¢lPHAN,
1994, p. 50).

O projeto modernista pensado por Francisco Peixtdava fundar uma nova cidade,
entretanto, sensucesspuma vez que o mecenas afirmara em algumas optaties que
“Cataguases havia sido um grande equitftgustamente por ndo compreender a grandeza
do projeto modernista por ele empreendido, cujagiaacao dos citadinos passou ao largo de
todo o processo. A ideia de Francisco Peixoto démeamente incorporar a arquitetura
modernista em substituicdo as antigas referéneiasabnhecimento dos citadinos por novas
instalagBes. Assim, apaga-se da memoéria ndo apemaglitetura que precede a modernista,
como também as herancas do século XIX, que na ¢dodde uma nova cidade nao se faz

mais necessaria. Evidentemente que a arquitetudemnmeta ndo estd sozinha nesta nova

1% pepoimento de Francisco Peixoto Filho. Cataguases:olhar na modernidade brasileira. Documentario
produzido em 1990 pela TV Minas.
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cidade. Antes, acompanha e subsidia a atividadsesindl que gera todo o carascepcional

das obras e dos homens que as conduzem.

Como foi possivel observar, os mitos fundadoress etradicdes inventadas apresentam
implicacBes mutuas, de forma que os primeiros senfavaler e apresentam suas distinges
nas tradicbes que demarcam o inicio de uma nov&steetanto, na Cataguases novecentista
a tradicdo modernista se apresenta forjada, coguocgle se restringe a uma camada bastante
restrita de individuos pertencentes ao circulorda burguesia industrial. O carater distintivo
empregado por essa burguesia dominante em nagaeseatou distinto da velha oligarquia
agraria, de forma que o que se verificou foi adigho de um coronelismo austero baseado na
bravura, para o coronelismo industrial baseadoroeatde favores e na ilusdo de um

progresso industrial que nunca se confirmou.

Assim como o continuismo burgués apontado por NiE®X 1) frente a aristocracia francesa
do século XIX, em Cataguases os capitdes da imaUsér mostraram voltados para a
manutencado de seu proprio poder, se mostrandodaod@povo quando conveniente, e se
colocando como povo quando fizeram de suas demamileadas interesse publico. O
resultado destgransformacaoé a extensdo de um dominio que ndo apenas se cEMpD
econbmico e politico, mas que também se estendalamal, ao passo que define uma nova
instancia de distin¢do entre letrados e iletradesidamente preservada, como veremos nos

capitulos seguintes.
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CAPITULO 7

HEGEMONIA CULTURAL E POSSIBILIDADES DE RESISTENCIA

Até o presente momento conduzi o leitor ao enteadiomdas nuances que forjaram e forjam
Cataguases como uma cidade de vanguarda. Uma ddadge lanca desconhecida aos que
nela habitam, e ao mesmo tempo, reluz modernigtaokms dos forasteiros, distingdo esta
que emana do processo histérico que manteve tammducdo quanto o uso dos bens
culturais centrados nas maos de uma elite quengeugpretensamente progressista, mas que

ratifica os mesmos contornos conservadores darqligaagraria que a precedeu.

O continuismo das relacdes de poder e distincadafestmna transicdo da cidade oligarquica
para a cidadeprogressistaacaba por fundar uma convergéncia do controletigmli
econdmico e cultural na cidade, de forma que ogzsx de exclusdo de uma grande parcela
da populacdo se verifique nestas trés esferagjpaestrutura e na base. Dessa forma, viso
neste capitulo expor a convergéncia entre o doméaimnémico e cultural na cidade,

concomitante ao dominio politico, ou ao menos coac®mplacéncia.

Em especial, este capitulo trata da formacdo deh@gemonia que reverbera na constituicdo
de um circulo privilegiado da cultura, ja instawram passado modernista da cidade. Passado
este que é constantemente recobrado a fim deigasté manutencéo dos grupos de poder, e
que por consequéncia, nega a possibilidade de estagbes que contrariamvanguarda
cultural da cidade Todavia, por ndo se tratar de uma relacdo detestaj mas sim historica e
dialética, e maneira que praticas culturais dest@scia sdo recobradas no intento de lancar as

potencialidades transformadoras.

Para esbocar as ideias aqui expostas, o capitalalieslido em trés secdes. A primeira trata
da hegemonia cultural instaurada na cidade e alrenagdo desta nas instancias politicas. A
segunda secdao trata formacéo do circulo privileg@al cultura a partir da determinacdo do
capital. Por fim, a terceira se¢éo resgata pogialiés de resisténcia as imposicdes artisticas
estabelecidas pelo capital e pelo circulo privddgi da cultura, cujo intento se verifica
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principalmente nas ac¢des articuladas do Movimerggrdl e nas acdes dispersas da Folia de

Reis.

7.1 Reverberacgfes na Instancia Politica

O sentido de cultura como resultado da capacideattuppva do homem remete muito além
dos produtos culturais. Etimologicamente, a palasuwliura origina-se do verboolere
Cultura representava o cultivo e o cuidado comtplaranimais e tudo que se relacionava a
terra, ou exatamente, agricultura (EAGLETON, 2005AUl, 1987; GOMES, 1999). Em
complemento, o termo cultura era utilizado parasatralo cuidado com as criancas, sua
educacdo e o desenvolvimento de suas virtudesaimgtyouericultura. Sob outro aspecto,
Arendt (2009) destaca que este cuidado com a e@logaferia-se ao cultivo do espirito,
sendo a cultura também atrelada ao cuidado coreuzsed, 0s ancestrais e seus monumentos,

recobrados pela memoria.

O sentido da palavra cultura incorpora novos diggmos a partir do século XVIII. Este

século € marcado pela substituicdo da fé pela ranéale consolidam-se os ideais iluministas
e formam-se as bases positivas para o desenvolwrdarciéncia, da libertagdo do homem do
periodo das trevas. O ideario progressista resaqadpria condicdo de vida da populacéo,
particularmente na Europa, e encontracitiade seulocus de manifestacdo, de forma que a

cidade seja vista como produto da razéao e o camgongirismo (LEFEBVRE, 1999).

Para Gomes (1999, p. 110-111) “o sentido de cuttanao obra, a aparéncia e o resultado do
trabalho humano sobre a natureza, produto materigicnico de uma sociedade sobre o
terreno” ganhou um sentido metaférico. Este serg&da na assun¢éo da educagdo enquanto
instrumento de transformacé@o do espirito humanpirifcs este que se manifesta como um
“campo ordenado e produtivo de ideias e comportemsémue caracterizam a ideia de um
homem educado, e que portanto, se afasta da idefaaiureza humana pura”. Assim, o
homem se projeta ndo como produto da natureza,cora® produto de uma sociedade,
“naquilo que ela apresenta de melhor”. Este pracess desenvolve sob os pilares do
conhecimento acumulado que designha a cultura udtetade saber. Por consequéncia, o

homem de cultura “possui instrucéo, espirito cidqmiblico”.
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Estabelece-se aqui um ponto fundamental para @gsoae elaboracdo da cultura a partir de
uma base racional, reflexiva. De acordo Raymondiakfis (2011b), o termo cultura articula-
se, ora positiva, ora negativamente com o tesivibzacaa Derivado do latintivese civitas,
civilizacao “referia-se ao civil, como homem eduzapolido, e a ordem social” — sociedade
civil. Contudo, o significado de civilizacdo extodgva o sentido civil, representando um
estado de perfeicdo, uma etapa evoluida do desemeoito historico-social, remetendo a
ideia de progresso (CHAUI, 1987, p. 11-12; GOMER9).

No caso de Cataguases, a distingdo estabelecida iégttados e instruidos também é
preponderante para a concessao e exclusdo do @cesftara, tanto na producdo quanto no
consumo. Antes de entrar propriamente na configioratesse processo, cabe tecer alguns
comentarios acerca do periodo entre o estabelemrdararquitetura modernista e a retomada

das atividades culturais por parte do capital.

O periodo entre os anos 20 e 50 foi marcado pelasgsdes modernistas no campo da
literatura e arquitetura, o que resultou na codagho do projeto modernista, que, ancorado
numa disputa politica, solidifica na cidadevanguardapensada pelo grupo que passa a
controlar ndo apenas o capital, mas também o dorpdiitico. No campo cultural, observa-

se um esfriamento das atividades dos grupos hegens6Mo campo econémico, a familia

Peixoto estabelecia seu completo dominio na cidseledo proprietaria de quase todas as
indUstrias no municipio, por consequéncia, tendosels maos todos 0S empregos e a

gratiddo por tornar possivel progressada cidade, como exposto no texto 8.

(texto 8) a gente ndo pode negar, também, a immataque a
indUstria teve pra, pra economia de Cataguases.nilapode negar,
também, o grande poder de concentrador que esHastrias tiveram
aqui. Eles ¢s Peixotp chegaram a ser donos de todas as industrias,
né. E com participacdo na Cia Forca e Luz, entder;, dizer, todos os
empregos da cidade estavam na na@s [Peixotp.. [E11]

Controladas as esferas politica e econdmica, alifaféixoto comeca a se afastar das
atividades culturais as quais se lancaram nas decaudteriores, restando por um tempo
apenas o interesse particular de alguns membro®) éoo caso de Francisco Inacio Peixoto
Filho e seu pai, Francisco Inacio Peixoto. Dentse agontecimentos que indicam este
afastamento do campo cultural e o foco na atividadestrial estd a doacédo do Colégio de

Cataguases para o Estado em 28 de dezembro de u8é2yez que a rentabilidade nao
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justificava sua manutencéo, ainda mais quando cadpacom a rentabilidade da familia

com as industrias.

(texto 9) Acontece que, ao contrario do que muéate pensa, o Colégio,
para que ele ficasse em equilibrio (financeiro)wemaesforco muito grande.
Gastava-se muito. Ndo era de boa rentabilidatie hoje colégio ndo é de
grande rentabilidade. Ha coisa melhor que um cole@ taxa de custeio é
maior do que a rentabilidade do colégmrincipalmente se o ponto de
referéncia for tdo proximo como Cataguases. Nao c@inparar a
rentabilidade de um colégio com a Industrial. (Ailéa) tinha interesses nas
fabricas, naturalment& o Francisco percebendo essas coisas ele acabou.
Colégio foi dado... dado... entreque ao Estado.fétei: “Faz favor, toma
conta disso” Tudo foi entregue ao Estado. E nessa oportunifiade o
filho do Francisco como diretSf.

A doacédo do Colégio de Cataguases implicou a dextivacdo do espaco que antes era
reservado, em sua maioria, aos filhos de familstadas. Porém, este fato indica também
gue superado e vencido o necessario dominio noc@uaiftico e econémico, ndo se faziam
mais necessarias incursées no campo cultural, deafmue o foco nas industrias néo

contemplasse certasprichos

Como sinalizado, as décadas de 60 e 70 foram nemcpdr um esfriamento da cena
vanguardistana cidade, tanto pela historica inocuidade do ppdblico — que inviabiliza a
producao cultural das classes excluidas — quarito glastamento dos mecenas. Foge ao
marasmo cultural o movimento literario liderado gseirmaos Joaquim Branco, Aquiles
Branco e Pedro Branco, e por Ronaldo Werneck. Adyg@o transitou entre a Poesia
Concreta, o Poema Processo e a Arte Postal, senglin@pal referéncia do grupo o
movimento da Verde, sobre e para os quais forarficadbs livros e pecas teatrais, além das

publicacbes dos jornaluro, SLD e Totem

Os anos 80 foram marcados pelo retorno das atetdedlturais elitistas na cidade, de forma
gue as mesmas voltassem a exercer importanciauta {@ato por parte do capital — com o
surgimento das fundacdes culturais — quanto pde ir poder publico. Particularmente no
caso desde ultimo, o processo de tombamento dasrepdes modernistas particulares e de
alguns bens supostamente publicos deflagrou unfaromilade de agbes voltadas para o

campo da cultura, particularmente no periodo deoetegdo desta tese.

97 Depoimento de Manuel das Neves Peixoto, p. 149AIONSO, P. H. (Org.)Meméria e Patriménio
Cultural de Cataguasef£ataguases: Instituto Cidade de Cataguases, edty@? ed., 2012.
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As acgbes do poder publico se concentraram forteaneat preservacdo dos monumentos
tombados, a fim ndo apenas de legitimar a condiiama cidade de vanguarda, mas
também de pretensamente alavancar o turismo naecidas investimentos alocados na
Secretaria de Cultura se restringem as obras imd@gemunicipio e distritos, justificando os

gastos a partir da ideia de cidade modernista,eorgflete o carater passadista com que o

poder politico imprime as acdes voltadas paratar@uha cidade.

(texto 10) A _prioridade do nosso goverfwm primeiro dentro da cultura,
principalmente no patriménio cultural, né, que estdtaurando esses
patriménios culturais que nds temos agubou te dar exemplos: ndés
reformamos todas as estacdes ferroviarias queentsst que € a Eva Nil, e
Sereno, Gloria, Aracati e a do Sinimbu. Partimogoie pras pracas,
reformamos a Praca Sandoval Azevedo, e a outra José Inacio Peixoto,
gque o PArquiteto Franciscp Bolonha, antes de falecer, deixou uma
modificagdo num projeto que tinha ali naquelesifargra pedra portuguesa.
A obra também esta praticamente finalizada, e agosavamos partir pra
praga Rui Barbosa e pra Santa Rita, e aqui na fRacdBarbosa com o
ICMS da cultura, que todo dinheiro que é destire@¢CMS da cultura fica
na cultura pra gente poder fazer essas reformas, e na Baatta Rita, nds
estamos procurando uma parceria com o IPHAN.Tlodo mundo gue vem
agui, um museu a céu aberto, e tinha alguns logaes ndo estava
condizendo com a verdad®or exemplo, o Painel de Portinari que néds
tinhamos ali, entdo essa € a prioridade da predeiéstao quase terminando
essa situacao [E10].

E necessario ressaltar que a entrevista acimaefizada no Ultimo ano da entdo gestio
municipal (2009-2012), de forma que a resposta easalva todos os esforcos empregados
por parte do executivo em Cataguases. O textorb@ &xplicito que a unicidade de sentido
imputada a cidade implica no direcionamento dosrses publicos destinados a cultura para

a manutencdo do legado modernista, e por consdqudsmsegregacdo quaradernizacdo

de Cataguases impde a seus habitantes. O argumrEsso no texto toma emprestado a
ideia de uma cidade aeuseu a seu aberta cidade forjada aos desavisados que raramente se

lanca a seus habitantes, uma vez que seu propgesso de formacéo foi impositivo.

A afirmacaotodo dinheiro que € destinado ao ICMS da cultuca fia culturando € apenas

tautologica, pois também reflete o sentido estitestrito de cultura para a instancia politica
municipal. A cultura aqui se apresenta determiradixa, assim como seu tratamento por
parte do capital que a gerou. Entretanto, suatiialéterna permite compreender a negacao
da capacidade dos habitantes como produtores tegauhdependentemente do ambito de
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suas manifestacfes, da mesma forma que seu prduistsico leva ao entendimento que a
cidade de vanguardancontra conformidades nas esferas econdmicasitegsy tornando

perene tanto a abstracdo da arte quanto a mitificde suas formas.

Para além da mitificacdo continuada@ataguases Modernist@ poder publico empreende
acdes com fins de abarcac@dtura popular cujo termo estabelece desde ja seu mecanismo
distintivo frente a uma producéo cultural mais @&oaida, formal, quase sempre precedida de

uma formacéo artistica ou de outros mecanismosneglores.

(texto 11) Nés temos um movimento da cultura négreo Justino, que esse
a gente sabe como funcioagente tem outro l& no Ana Carrara, nés temos
um outro que € no Sol Nascente, que € de Foliaeile Bnfim, a gente tem
gue catalogar isso primeirdsso também € uma outra [manifestacfes
culturais populare$ que nds temos na pauta de estar melhorando e
buscando, que s&o coisas completamente difererdes cultura nossa
popular. (...)_A gente tem resgatado alguma cosaultura do passado
como bate-pau, essas quadrilhas, principalmentesen@somento que
estamos vivendo agora, nés comecamos fazendo &ogesnbém, é a
guestao folclore. Todo més do folclore a genteuf@zgrande cortejo, e é a
oportunidade de a gente estar reunindo todas ewmaiestacbes culturais
gue nds temos aqui N0 NOSSO Municifio20]

O trecho em destaque na primeira parte do texindifa que o Poder Publico Municipal tem
conhecimento sobre algumas manifestacoesuli@ra popular mas que se trata de um
conhecimento incipiente acerca do mesmo. O distarento das acdes do executivo voltadas
para estasmanifestacbes populares da cultuestdo intimamente conectadas com a
manutencdo dos investimentos nas edificacoes tasbamna vez que a escolha implica
necessariamente a renuncia a qualquer possibilidadparticipacdo de grande parte dos
citadinos historicamente excluidos do processopdmlucdo cultural da cidadeOutra
explicacédo fortemente plausivel e igualmente exsitel € a inclinacdo por parte dos 6rgaos
publicos em limitar as politicas publicas e acdesntodos os setores — em obras edificadas,
como pavimentacao, prédios, pontes, viadutosaie. heste caso seria estendido a cultura na
manutenc¢do do que lhe é concreto, portanto, vigivatierialmente tangivel.

(texto 11) cultura e educacdo meu filho... e safde, tem valor pra eles
nao. O valor deles la é s6... O que tem valorda @ que apared&7]

Retomando o texto 10, a segunda parte permiteirirfee as acdes do executivo visam

convergir as manifestacdes culturpapularesreunidas num evento,grande cortejpa fim
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de celebrar anés do folclore Dois pontos sdo fundamentais neste fragmentmein, o
carater aglutinador que se estabelece para cons eslananifestacfes artisticas, retirando
delas qualquer possibilidade de expressar suasiparidades, os elementos que constituem
sua origem e as impressoes criativas que os arpstgsam incrementar a cada manifestacao.
Desta forma, a negacédo das particularidades, a@ordestas manifestacdes com suas raizes
histéricas e com as questdes materiais da vidawgiamidas, ao passo que reinem vertentes
artisticas diversas sob um carater que as univaEsgue estabelece convergéncia e unidade

entre elas, o rétulo dolclore, o segundo ponto fundamental do fragmento do tE&to

Mais uma vez cabe destacar que a distincdo estadmleemete a ideia da coexisténcia de
uma cultura de vanguarda baseada numa supostamabdanie e de um folclore baseado
numa tradicdo, na empiria de um povo que recobpassado. A ideia de cultura popular
(folclore) caracteriza-se aqui pela contraposigé@lassicismo baseado na razdo iluminista.
O povo romantico, emotivo, iletrado, puro, naturasce de motivos estéticos, intelectuais e
politicos. Por ser representativa da mais purafestacao artistica do povo, a cultura popular
se eleva a categoria de guardia da tradicdo. Ded@ooom Chaui (1987, p. 20-21), a
convergéncia com a cultura de vanguarda se danmameento em que “a razao vai ao povo”

para educar sua sensibilidade tosca — eis o papelahguardas politicas.

Além disso, esta distorcdo ou apropriacdo da ideigpopular é necessaria aos grupos de
poder econdmico, politico e cultural por apreseotarmovimento dialético que implica na
reducdo da diferenca de classes e producao cutepedsentativa destas classes. Ao tomar
para si o rotulo de popular, as classes dominataesficam a ideia de povo e popular como
contraponto ao erudito, elevando a esfera simbélimantradicdo de ordem material (CHAUI,
1987).

A planificacdo das manifestacfes culturais — tegaduase sempre confolcléricas —

ausentes na agenda da Secretaria de Cultura etrds mstituicdes ndo é o unico elemento
que inibe a producao artistica na esfera da phtidade, como produto da superestrutura
intimamente relacionado com a condigdo materiallgwsens que a produzem. O que Chaui
(1987) classifica comoazdo que vai ao poyopode ser encontrado na aproximagao e
distanciamento dos representantes da prefeiturdefra algumas manifestacbes culturais,

como é o caso do Movimento Negro e da Folia de.R&scaso do Movimento Negro, 0
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distanciamento se da na falta de apoio financairgparte da prefeitura as atividades culturais

desenvolvidas.

(texto 12) Em relacdo assim, as dificuldades foramitas porque as vezes
vocé vai pedir um patrocinio, vocé leva uma cocaa pganhar esse
patrocinio. (...) Eu ndo posso falar, assim, comrefeitura, mas esses
elementos que estdo na prefeitura... Por exemplgpasa vocé ter um
exemplo, uma vez, sem citar governo, essas ce@sagquestao de respeito, a
gente foi pedir patrocinio para determinado sedeetporque a area dele era
compativel com a nossa aré pedimos, pedimos, ai vocé volta, volta, e
tem aquela questdo do cansaco que a gente cofiepar fim, ele fez a
doacdo de R$ 20,00 e falou que era do préprio btBo, estou te dando
aqui, € do meu préprio bolso”. Entdo, parece quiengiro, € ignorar a
pessoa humana hEm exemplo:_se fosse uma pessoa assim, engravatad
tal, a conversa seria outra, mas como eu sou adivegle jornalandava
assim e tal. [E4]

Os trechos destacados no texto 12 deixam claraxasténcia de apoio por parte do poder
publico, uma vez que as atividades do Movimentorblegsumidamente nao fazem parte da
agenda cultural da prefeitura. Entretanto, abeehHas para uma resolucédo que reforca o
caraterbenevolente, zeloso e protetounhado numa heranca servil e senhorial que essac
com o fim da escraviddo. E justamente a rejeicatiticional, da prefeitura, que abre brecha
para o surgimento do paternalismo, da pessoalidpiieada a tentativa de solugdo do

problema financeiro.

A recepcao por parte do representante do Movimietgro, ao assumir que a agtuista
denotaignorar a pessoa humangode ser compreendida como uma clara contragosica
algo que é justamente objeto de resisténcia poe plar Movimento Negro. A transformacao
do que deveria ser politica publica de culturaf@mor remete a servidao que este tipo de acéo
conduz, e fundamentalmente a condicdo delegadaegm ma sociedade brasileira desde o
inicio do emprego do trabalho escravo. Assinfawor € tomado ndo como algo que vise
contribuir com o Movimento Negro e suas ac¢fes, coaso uma tentativa de manutencéo da
condicao servil historicamente estabelecida. Emptemento, o ultimo trecho em destaque
revela que o tratamento dado mantém relacdo estoEiin a posicdo dos proprios
representantes do Movimento Negro na divisédo sdadtabalho, uma vez que a posicao de
entregador de jornapode dar amplitude completamente distinta do cmiuteda atividade
cultural desenvolvida, portanto, do auxilio finaneequando comparada com urpassoa

engravatada
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A negacdo do cunho cultural das a¢cdes do Movimietgro por parte do poder publico pode
ser vista também na fala de outro representanje,scporte do poder publico se da por via
da Secretaria de Assisténcia Social, vazio de gealguporte da Secretaria de Cultura e

sujeita a todo carater paliativo que as acfesisqmssam configurar.

(texto 13) A_Secretaria de Assisténcia Social,usigke, ja se tornou nossa
parceira porque ela veio conhecer nosso trabalho atravgsajrama que a
Prefeitura fez, de ir aos bairros... Acdo Integr@dgente foi convidado pra
participar das acdes integradas em diversos baleasdade, e nesse, nessa
acao integrada iam todas as secretarias. Entés$on que a Secretaria de
Assisténcia Social conheceu nosso trabfHa)

Evidentemente que as acdes culturais desenvolydis Movimento Negro tratam da e

reverberam na condicdo social dos participantesitretanto, a alocacdo das atividades
desenvolvidas na Secretaria de Assisténcia Sauitita ndo apenas a impossibilidade de
compreender a estreita ligacao entre a atividatferalie seu carater social, como também a
producado artistica dos envolvidos no Movimento Negue traz em sua particularidade a
expressdo da propria condi¢cdo dos negros e a piassie de reverter este quadro por meio
da arte. Ademais, quando questionado sobre o sugdarSecretaria de Cultura, o integrante
do Movimento Negro declara que 0 mesmo ocorre quaddaprovacdo de um projeto pela

Lei Municipal de Incentivo a Cultura.

(texto 14) Depender da Lei, o projeto é encaminh&do aprovado, dentro
da avaliacdo da Lei... tirando disso a gente nasemie e € lamentavel [E2]

Além do carater passadista das acbes do podercpubiunicipal na manutencdo do
patriménio imovel de Cataguases, reverberando natimdsmo da ideia de cidade
vanguardista, e da sublimacao das manifestacoesaigpopulares a hegemonia cultural na
cidade se da pelo aparato burocratico legal dadedncentivo Municipal n.3746/2009 (ver
anexo C), que ao mesmo tempo confere legitimiddaegamonia historicamente estabelecida
e forja a ideia de um processo democratico de a@Ess recursos disponiveis para projetos

culturais.

(texto 15) Eu acho que a gente tem que lembraraoisa muito importante
(...) de estar valorizando a cultura aqui do mynicgue é muito forte. Nos
criamos a Lei Ascéanio Lopes, é uma lei de incendivaultura, com recurso
préprio. Os vereadores aprovaram essa lei e oifarsEncionou a lei, e nés
ja tivemos dois anos essa lei funcionando. No @ssalo, por exemplo, nés
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tivemos dezessete projetos aprovados. E uma ceisaogprefeito quer
expandir porque deu muito certo. [E10].

(texto 16) A pessoa tem que estar residindo a deism ano no municipio.
Essa pessoa pode receber até doze mil por pr@sse, projeto tem que
abranger toda a cidade de Cataguases em termagdtdea.cPor exemplo,

locais publicos... Os langamentos dos livros ngggeum percentual que €
doado & secretaria de cultura, a secretaria derauthanda pra biblioteca.
Nés tivemos um aqui que foi um livro infantil quésnmandamos pra todas
as escolas municipais e estaduais do nosso mumidfntdo sdo esses
critérios que tem pra lei. [E10]

O texto 15 reforca a importancia atribuida por @ald poder publico a lei. Ja o texto 16
expbe de forma simpléria os critérios estabelecidagm se ter um projeto aprovado,
reduzindo-o a necessidade de residir no municipide ehaver contrapartida do projeto
aprovado para a populacéo da cidade, o que demagrrincipio, a funcao publica do projeto
aprovado. Entretanto, a Lei Municipal de Incent&v&Cultura ndo apenas apresenta muitas
contradigBes no que se refere ao seu cad@taocratico como também encerra em si todo o

comprometimento do poder publico municipal para eocultura.

Os critérios estabelecidos para a aprovacdo dgst@so(ver anexo D) funcionam como
mecanismos de manutencdo das atividades cultaaiméos de uma elite cultural dominante
e banca. Primeiramente, a obrigatoriedade de ufetpropera em si 0 estabelecimento de
exigéncias que negligenciam ja grande parte dasedaexcluidas, uma vez que pressupde o
acesso a educacao formal necesséria para estrutargrojeto a partir de um pensamento
linear racionalmente estabelecido. Além disso, idena a adequacdo e a experiéncia dos
envolvidos no projeto, a partir de seus curricubndim de ter garantias que a proposta

apresentada seja exequivel.

Outros critérios estabelecidos consideram o impdaopropostas na cidade. Nao obstante o
carater socializador que estes critérios possamcexxea prépria necessidade de projeto
delimita a possibilidade de participacédo, de forue configure um processo falsamente

democratico.

(texto 17) A gentedo Movimento Negioprecede ser, como a gente esta
registrada bonitinho, € ver assim a questao dergoveesmo, fazer projeto,
projeto de lei, que tem da Lei Ascanio Lopes, edgef? Entrar ai com esse
projeto. Mas hé essa dificuldade, mas também pde pessa também,
dificuldade de elaborar o projeto e chegar 14, retea? [E4].
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O texto 17 reflete claramente a dificuldade queepsesentantes de movimentos culturais
historicamente excluidos enfrentam para obter fil@anento a partir da submissdo de um
projeto, uma vez que ha pouca afinidade com gstede documento e do formalismo do
processo. A analise do resultado dos editais larscads anos de 2011 e 2012 indica que a
necessidade de formalizagdo de uma proposta afpatale parte dos envolvidos com
manifestacdes culturais que ndo sdo contempladaspetas fundagdes culturais nem pelo
poder publico. Em 2011 foram inscritos 59 projetdss quais 17 foram agraciados com
financiamento que chegaram a R$12.000,00, totalzam investimento de R$161.684,78.
Os 17 projetos aprovados para o0 ano 2011 constittéspropostas de shows e festivais de
musica, trés festivas de musicegional e comidas tipicasum festival de literatura, um

projeto de cineteatro, um congresso de arquitetwigo livros®®,

Na frieza dos numeros salta aos olhos o fato des a@imetade dos projetos financiados
tratarem de livros a serem publicados por escet@m sua maioria, ja renomados na cidade.
Esta constatacédo corrobora o pressuposto que apanaesso de formalizacdo exigido na
elaboracdo da proposta como uma barreira de erpEadaa insercao das producdes culturais
de classes excluidas, uma vez que € legitimo cmasidiue o alto indice de aprovacdo de
projetos de livros se deve fundamentalmente a g que 0s proponentes apresentam de
estruturar suas propostas numa logica de raci@uidmputada ao projeto a partir dos
critérios de selecdo. Outra evidéncia do caratstritigo € o fato de os projetos musicas
estarem direta ou indiretamente vinculados as fieta culturais da cidade, atribuindo as

propostas o continuismo elitista ja embutido naide cultura das fundac&s

(texto 18) Essa Lei Ascanio Lopes ai beneficioungidivro vocé viu um
monte né? Teatro, vocé viu algum? E muita gentedoih Quem é a
comissao julgadora, desse projeto, vocé sabe? [E12]

(texto 19) A Lei Ascéanio Lopes que tem ajudado datst_Sé que eu acho,
também, que sdo muito cartas marcadas acho assim, eu acho esses
projetos o seguinte: vocé foi aprovado duas vezederceira, vocé num
entra mais ndoEu acho que, se ndo partir da pessoa, que eucueha
pessoa tem que entender que num é mais... gus@agésvive de escrever,
pra qué botar isso hum projetp?) Deixa pro cara que t4 escrevendo agora,
igual 0 Rodrigo nosso 14 da, da escola. Escreveulivnm, ta tentando
publicar o livro... € o primeiro livro dele... Deiele entrar, sabe? Entéo,

18 cataguases vai financiar 17 projetos aprovadoa pel Ascanio LopesCataguases Viya29/08/2011.
Disponivel em http://cataguasesviva.wordpress.com/2011/08/19juates-vai-financiar-17-projetos-pela-lei-
ascanio-lopes/Acesso em 15/02/2012.

199 Questdo a ser abordada na secéo 7.3.

199



voceé fica competindo com nomesnsagradoS®. (...) Igual esse pessoal do
festival de marchinhas... Eles puseram um ano, g@wseguiram... No
segundo ano eles puseram numa Lei Estadual. Gamhaké agora,
conseguiram a _aprovacdo. Depois, conseguiram avay#Ho na Lei
Municipal. Mas poxa gente! [E7].

O texto 18 reforca o aspecto negativo do grandeenuiitie projetos de livros aprovados pela
comissao avaliadora das propostas submetidastadddalclareza acerca dos avaliadores e dos
critérios utilizados aparece também nos textos 18,ale forma que pese a duvida sobre os
projetos selecionados, uma vez que estes reprasdntagralmente o continuismo e a
manutencao da producédo cultural nas maos da cdaksealmente estabelecida, de forma que
uma possivel alternativa fosse a impossibilidaderag®rréncia do financiamento de um
mesmo proponente/proposta. E preciso destacar qitica que recai sobre o grande nimero
de projetos de livros aprovados em nada se confeode o potencial de transformacéo
através da leitura, uma vez que tem como objetfa@rgar que a Lei opera a manutencdo de
privilegiados e excluidos. Por fim, o texto 19 écifd uma distor¢do no financiamento do
projetofestival de marchinhasgraciado tanto pela Lei Municipal quanto pelaEstadual,

duplicando a entrada de recursos para uma mesipastao

O carater continuista impresso na pretensa denwaggab do acesso a recursos atraves da Lei
Municipal de Incentivo a Cultura pode ser percetbénbém na analise dos projetos inscritos,
que reforcam aqui a restricAo imposta ja nas egigénestabelecidas para o acesso ao
financiamento. Em 2012, dentre os 43 projetos itos;r21 dizem respeito a livros; 4 a
projetos de canto e danca de matriz afro; 2 a géavale CDs por bandas; 3 shows e 3
festivais de musica; 2 festivais de danca; 2 faitide musicaegional e comidatipica; 1
documentario; uma proposta de inclusdo digital; upega de teatro; um festival de

orquideas™.

O processo de exclusdo aos recursos publicos weltaara a cultura se manifesta tanto nas
barreiras de entradas impostas pelos editais quengelecédo das propostas. Na selecéo do

edital lancado em 2012 foram aprovados 22 projstsglo 15 livros; 2 shows e lfestival de

1100 termoconsagradasubstitui os nomes de autores da cidade citadestnevista.
11 42 projetos sdo inscritos na Lei Ascanio LopBi#e do Marcelo Lopes25/09/2012. Disponivel em
http://www.marcelolopes.jor.br/noticia/detalhe/10B8-projetos-culturais-estao-inscritos-na-lei-agea
lopes Acesso em 26/09/2012. Embora o titulo da matdoidcie 42 projetos, foram inscritos 43 projetos
listados na prépria matéria veiculada.
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musica; 1 festival de musiagagional e comida tipica um projeto de incluséo digital; uma
peca de teatfd’. Dentre os projetos aprovados, seis ja haviamaidtemplados em 2011.

Além disso, cabe destacar novamente o grande nudeeligros aprovados. Minha posicéo
critica frente a aprovacao dos projetos com pragodé publicacdo e livros se justifica por
acreditar no menor poderio que cada livro indivichente pode exercer enquanto mecanismo
de transformacao através da arte. Faco novameassalva da minha crenca na leitura como
mecanismo de transformacdo, mas credito esta tramsfdo a um processo continuo e de
longo prazo, que nédo se esgota em um livro adquipdr meio da contrapartida social
exigida pela Lei Municipal de Incentivo a CultuRor consequéncia, acredito ser esta a outra
nuance do carater restritivo da lei, que visa girsarais aos proponentes das propostas que

aos cidadaos, como pode ser verificado no texto 20.

(texto 20) E livro... as vezes até um show. Masrgstuas pessoas ou trés, é
muito individual. Nao é um trabalho social, ndooj&o € bem individual
mesmo [E7]

Além da barreira criada sob o manto de uma falsaodeatizacdo, a Lei de Incentivo gera
outro efeito nocivo. Junto as politicas de presgiwado patriménio modernista, a criacdo da
lei € conferida a totalidade do comprometimentgdder publico para a cultura. O texto 21
evidencia a importancia da lei, porém, reforca satater contraditério por esgotar as
possibilidades de atuacao por parte de poder mildiessa forma, por concentrar na lei seus
esforcos, ndo consegue atender as demandas auléxiatentes, principalmente da classe
pobre e sem acesso a educacao formal necess&@itppaular propostas que se adequam aos
requisitos da lei.

(texto 21) Eu penso que o poder publico focou h&$eanio Lopes... um
grande atrativo, somou muito... Mas eu acho queu@penas nisso, sabe? E
ndo é assim... Ah a lei Ascéanio Lopes, tudo bem'Alseanio Lopes, mas e
ai? Mais o qué? Entao... precisava ter essa parderiSecretaria de Cultura,
que tivesse estipulasse uma secretaria de cultatiur, que atendesse a
demanda de Cataguases, que ndo € pouca, ent¢B8¢u?

A capacidade do poder publico em estabelecer gaditvoltadas para a populacdo se mostra

in6cua, de forma que o desenvolvimento de ativisladelturais fique dependente da

12 gecretaria de Cultura de Cataguases divulga getpsaaprovados na Lei Ascanio Lopéstnal
Leopoldinensg26/12/2012. Disponivel ehttp://leopoldinense.com.br/base.asp?area=notiaiz=tl 815
Acesso em 02/01/2013
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aprovacao do projeto. Assim, o poder publico enmeonb aparato legal a chancela para
esvaziar qualquer possibilidade de producdo aistias classes desfavorecidas, e por
consequéncia — retomando a amplitude da ideiatdgoasem Lukacs — a possibilidade de ver
refletido na arte ndo apenas as contradicfes tldada, mas também a tomada de posicao
frente aos conflitos que passam nao apenas petasdgs de ordem econdmica, a base, como
também de ordem politica, numa relacdo dialétigzermstrutural. Além disso, desloca a
responsabilidade do fracasso dos projetos ao issocga proposta elaborada. A pretensa
democratizacdo da cultura ndo possui apenas ef@itdsdlicos quando serve 0s substratos
sociais desfavorecidos, mas também oblitera a ndegadiferenga e conflito de classe na

planificacdo social forjada, cujo escape residmadtocracia de cada um dos seus membros.

(texto 22)_Issda Lei de Incentivo a Cultufeé o que existeEles fazem o
sequinte... como as Fundacdes ja fazem a cultur&Cataguases, entao
vamos entregar pra eles o que eles querem, né?nigglos nas ultimas
[gestdo municipdl foi assim, né Essa Ultima agora, € a... e eu lembro um
prefeito disse... Eu presenciei isso. “As Fundagadmem fazer cultura em
Cataguases, n6s ndo precisamos intervir em na®d, (€) Entdo,_nos
ultimos trinta anos ndo houve em Cataguases, r&8egepublicas, nenhum
interesse pelo processo de aculturacéo da cidalle? [E6]

A deciséo do poder publico municipal encontra riekpaas fundacdes culturais presentes na
cidade. O texto 22 torna claro que o vazio da @pecdo da gestdo municipal se deve a
responsabilidade deslocada e preenchida para & fpaldacdes culturais, uma vez que estas
ja fazem culturaAs inciativas ficam totalmente dependentes dasaidas levantadas pelas

fundacdes culturais, ao passo em que o poder puddicafasta por completo das discussoes

sobre cultura na cidade, como pode ser observatkextmw?23.

(texto 23) A visdo, eu acho que até dos dirigergesque, vocé tem uma
vontade que sdo das instituicdes, mas nestes @ltoleg anos nenhum
politico compactuou com essa ideia tambgrm) uma das acdes que eu tive
contato la com vereadores eleitos, nés tentames fawa reunido com essas
novas liderancas do ano que vit@13... de 15 nés so tivemos 2 vereadores
presentes, ndo foi o representante do prefeitdoet®m do gue sailO
poder publico, ele ndo abracou de criar uma palftithlicavoltada pra essa
industria cultural ou do desenvolvimento cultu@lgue eu acho que, por ter
ficado sé no setor privado, isso limitd&5]

(texto 24)_El€fo poder publicpla e a gentg¢representante das instituicdes
aqui As instituicbes se tornaram autossuficient@scaso, eu posso estar me
equivocando dizendo isso, mas é 0 que eu sinteP4&9]
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O texto 24 remete a autossuficiéncia que as furetagdsumiram, em virtude da auséncia do
poder publico e indubitavelmente da conveniéncia g@apropriacdo das demandas culturais
por parte das fundacdes exerce. Desta forma, or podeicipal assenta sobre o capital a
construcdo de uma politica cultural para a cid&ie.antes o interesse do capital sobre a
cultura na cidade havia se deflagrado em virtudeurdeinteresse politico evidentemente
acompanhado de uma manutencdo da ordem econOmfeagta contemporénea de uma
apropriacdo cultural exime o interesse no poddtipm| contudo, respingando sobre a ordem

econdmica que o capital mantem sobre a cidade.

7.2 O Capital e o Circulo Privilegiado da Cultura

Passados quarenta anos do fervor da elite econ@mcHural pela arquitetura modernista, a
aproximacédo entre capital e cultura € revigoragaréir de interesses individuais dos donos
das industrias, membros das familias proprietériagpessoas ligadas a administracdo das
empresas, dando origem a trés fundacdes cultufaiprimeira fundacdo formalmente
constituida remonta a 1984, quanto Siméao José, Simdador e proprietario das Industrias
Quimicas Cataguases, hoje grupo Bauminas, crianmld€édo Cultural Francisco Inacio
Peixoto (FUNFIP), em homenagem ao mecenas da eigmait modernista na cidade. O
interesse de Simé&o pela producao cultural passaguio, atividade com a qual teve contato
durante sua formacao académica na UniversidadedtetteOuro Preto. Em 1989, a FUNFIP
tem seu nome alterado para Fundacdo Cultural degGades, justificada no intento de
divulgar o nome da cidade e na amplitude das adaefundacdo que extrapolavam as
fronteiras cataguasenses. A Ultima mudanca no manfiendacéo se da apos o falecimento do

fundador, em 2002, a fim de criar referéncia cdacagigura de Siméao José Silva.

A segunda fundacdo criada na cidade data de 199%poBa, o presidente da companhia
geradora e distribuidora de energia elétrica dé&oegcompanhia Forca e Luz Cataguases-
Leopoldina, hoje Energisa, tinha como interessedunm museu da eletricidade, distribuido
em duas sedes. A Usina Mauricio, vigésima usinatogida no pais, abrigaria o aparato
tecnolégico de maquinas geradoras de energia dbdimséculo XIX. A outra sede abrigaria
todo acervo documental do museu, situando-se ntvocea cidade, ao lado do conjunto
administrativo da empresa. Apesar de ter havido umb@ncdo restrita ao museu da

eletricidade, a ideia ganhou outra conotacdo quandesponsavel pela criacdo do museu
203



interpelou o presidente sobre a necessidade deasatividades paralelas, a fim de aumentar
a demanda de publico.

(texto 25) Eu ja tinha um trabalho paralelo coneatro, né, que eu tinha...
era diretor do grupo de teatro... a gente ja thaba com arte, ja estava
sentindo envolvido, j4 tinha galeria de arte ena@adses, e tal. Ai, eu falei:
“Presidente, vai sair um artigo na revista Arquitate Urbanismo sobre o
Museu d’Orsay, da Franca, uma critica, que ele s&®ustentava mais,
simplesmente o acervo. Entdo que... deveria hanecessidade de um fluxo
indireto no museu, e tal.” [E6]

A partir da necessidade de gerar demanda para eumnfes criada uma escola de arte que
atendia mais de 100 alunos, na qual foram incodasratividades culturais de teatro, aulas de
musica — piano, baixo, bateria, guitarra, violameto. Com a incorporacao destas atividades,
0S responsaveis se viram diante da necessidadstiadionalizar e estruturar o estatuto para
submeter projetos a Lei de Incentivo a Cultura,ddamicio a Fundacdo Cultural Ormeo

Junqueira Botelho.

(texto 26) A gente tinha um trabalho muito focadw folclore. Que o
folclore, o folclore estava morto em Cataguaseque @ entorno. A gente
conseqguiu_através de muito pouca coisa, porque peEssam de pouca
coisa.. fizemos uma_parceria na Aurora Téxfijue entrou com tecido,
entrou com aquisi¢ao de instrumento, essas cdsasativamos todos esses
grupos da época, Charola, Bate-Pau, Folia de Reiggada. A regido toda,
pegando Ub4, Rio Branco, Sdo Geraldo, eh... Murgsé,distritos de
Cataguases, Laranjal... E criou-se uma... deu wgesses segmentos do
folclore. Entéo, isso tudo ficava junto aqui. Eumé@acao ja bem saudavel, ja
bem postada em relacdo a o que fazer. Com ferramepelas leis de
incentivo. E a Forca e Luz, na época, estava bemlwda com isso tudo
porque viu que era legal. [E6]

O texto 26 ilustra a expanséo das atividades ddeftdo cultural incorporando manifestacdes
culturais historicamente excluidas da agenda @lltda cidade, todavia, sob o rétulo
distintivo e planificador do folclore. Os fragmesitem destaque no texto 22 deixam claro que
as atividades desenvolvidas foram suportadas taelto estreito laco com as empresas do
grupo — Aurora Téxtil e Companhia Forca e Luz -njoipela Lei de Incentivo a Cultura.

A terceira fundacdo cultural da cidade nasce end,189partir do interesse de Marcelo
Peixoto pelas artes sob influéncia de seu tio,dsaa Inacio Peixoto. Ancorado no suporte
da Companhia Industrial Cataguases, empresa deqatage da familia Peixoto, o Instituto

Francisca de Souza Peixoto inicia suas atividadesatirsos de musica, artesanato, teatro de
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rua e de bonecos, publicacdes de livro, projetcedgate de historias vida e memoéria oral e
projetos de leitura nas escolas publicas, cujans#ite visava, sobretudo, a participacdo dos

funcionarios e familiares.

O envolvimento das empresas privadas com quesbtgesss cuja inoperancia do Estado néo
permite atender, assume sua forma institucional c@ndisseminacdo da ideia de
responsabilidade social. Assim, as empresas conggesEm a aproximacao de questdes
sociais como possibilidade de retorno da imageoorporando entdo as suas estratégias. Esta
investida das empresas no campo cultural, assino agm outros campos que abarcam a
esfera social, indica a tentativa de resolver ar@superestrutural problemas que tem sua
origem nas contradicdbes da vida material, nas coé@seias que o0 capitalismo e a

precarizacao do trabalho geram.

Esta investida das empresas remonta as primeirdss aflantrépicas praticadas pelas
corporacdes americanas no final do século XIX, etas em motivacdes religiosas em que
obras de caridades compunham parte de uma cutiaia plena (DUPAS, 2005). As acles
empresariais norte-americanas se legitimavam riatitean de responder aos impactos que a
crescente industrializagdo e urbanizacdo, ressoemithd respostas as contradi¢cdes trazidas
pela consolidacdo dos modos de producéo capitadisiaconsonancia com a capacidade de
algumas instituicbes em atender a demanda da mdoulgobre (GUILHOT, 2004). Desta
forma, a amplitude das acdes das empresas traape@as seu carater paliativo, mas também
a racionalidade imperativa nas organizacdes indisstta época, sendo o ponto de chegada as
fundagbes vinculadas as empresas, que para Dup@S)(Zepresentam uma espécie de
burocracia da vontade civilque edificava a filantropia comalternativa privada ao

socialismo

(texto 27) Porque de certa forma, o0 braco cultdaaBauminas € a Fundacéo
Simaqg é a Casa de Cultura Simao, entendeu? Com toda geditica de
insercao do terceiro setor de responsabilidad@lsesi instituicdes culturais
ligadas as empresas foram ganhando forca, e iss@mgCataguases € mais
gue claro, entendeu? [E9]

(texto 28)_nenhum ser humano é inocente, as pessmatazem de forma
totalmente inocenteE as empresas, eu acho que elas tem objetiva® mui
claros Um: a lei permite gue eles facam investimentas abonos fiscais,
né? Tem privilégios fiscais, né, pra poder investir cdtura. Entdo, eu
acredito, assim, que tem empresas que talvez sgfasinceras, por ter um
diretor ou entdo uma cliente na area da arte...ddtm, meramente uma
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questdo econdmicau: “ah, ndo vou dar pro Governo porgue ele rouba
Talvez aqui eu veja pra onde que ele t4 indo”. Mams hora que tem
intencdo, eu acredito que sim, de sonegar impesteglvida em todo o
movimento [E5]

Os textos 27 e 28 indicam de forma explicita acBdaentre as fundacdes culturais e as
empresas. A institucionalizacdo do apoio a cultotem primeiro momento, ja sinaliza duas
apropriacdes que revelam parte das inUmeras coyiieadexistentes. A primeira delas seria 0
emprego de recurso legitimamente publico, uma vezdgclaradamente as empresas ligadas
as fundac6es utilizam da prerrogativa de deducai&lé% do ICMS. O texto 28 indica que a
opcao das empresas passa por considerar a ineficiém Estado no emprego dos recursos,
além de ressaltar que existem casos que este sgmetensamente empregado nas fundacdes

tem como funcdo a sonegacédo de imposto.

O primeiro argumento implica necessariamente arskgaontradicdo — que é silenciada no
texto —, no caso, a determinacdo privada de umamigenque € essencialmente social. O
capital assume para si 0 que deve ser incluidaferéa de culturaconsequentemente, o que
deve ser ou ndo considerado cultura, de forma §oeapenas dissocie a auséncia de uma
formacao culturaldas proprias contradicbes do modo de producatatiafa, como também a
possibilidade de resisténcia, de tomada de positdoelaboracdo artistica em sua

particularidade resultante da apreenséo do indivéderca dos conflitos existentes.

(texto 29) umadmpresfque eu sou um pouco mais ligado, pelo menos na
assessoria de comunicagdo, que é a CBA/VotoraetitalJvez a empresa
mais complicada que nds temos aqui na regido, paamu mineradora, ela
deixa um impacto ambiental grande. Eu desenvolvpuojeto para eles, de
desenvolvimento local, e a fala, pelo menos dot®ir®i a sequinte: “Olha,
eh, nés destruimos, acabamos com o local em tegpwgraficos, mas nos
gueriamos deixar alguma coisa eh, aqui, que n&e figso. E um dos eixos
gue eles pegaram foi até aliado a nds, que é datiesse desenvolvimento
de uma economia cultural dentro da regi@o) Entdo, assim, quando vocé
olha esse desenho, que foi apresentado por estesege parece que had uma
intencao até de que: “Olha, se acabar a empresay 080 tiver aqui mais,
pode ser que fique ai um desenvolvimento”. E hpj@ndo vocé monta um
projeto desse, pelo menos a CBA, ela perguntaé&aasustentabilidade do
projeta E ela tem um prazo de financiamento. Por exengsdoyerbas da
CBA séo trés anos de financiamento. Se em trés & ndo conseguiu
sobreviver sozinho com o projeto, ela sai foradgnela tem uma politica
assim. Entdo, assim, quando vocé olha pra politmzé tem a ideia de que:
“Olha, eu estou te dando uma oportunidade pra est# estruturando algo
gue possa sobreviver e continuar de alguma foressensentido”. [E5]
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O texto 29 revela outra nuance de grande relevrasi se compreender a aproximacao do
capital frente as atividades culturais. A inciatileaCBA/Votorantim em investir em projetos
culturais parte de um interesse em dar uma respgostanunidade de Itamarati de Minas,
cidade circunvizinha a Cataguases, em virtude @do®w causados ao meio ambiente e a
geografia do local pelas atividades de exploragdonthério na localidade que findam em
julho de 2013.

Antes de tratar da contradicdo entre os elemermdsmsge e superestrutura, cabe ressaltar que
a atividade mineradora exaure toda a capacidadeldpconsequentemente, da possibilidade
de uso futuro para uma nova atividade de produ@aducros obtidos neste tipo de atividade
econdmica sao vultosos, uma vez que a alta espdaide da exploracédo impde desde o inicio
barreira de entrada para que individuos ou gruposaumulo de capital possam explorar a
terra, consequentemente, a inexisténcia de comtesteEste cendrio ndo cria apenas o
monopdlio na exploracdo da natureza, mas tambénormpdlio sobre a forca de trabalho
necessaria para transformacdo dessa natureza, ¢centn consequéncia a oferta de baixos
salarios. Assim, ao esgotar as possibilidades queatareza da regidao oferece, a
CBA/Votorantim esgota também as proprias posstulés de trabalho a partir da natureza,
considerando o carater danoso das atividades rdoras No caso de Itamarati de Minas,
acrescentam-se o baixo nimero de empregados dadmgae a insignificancia dos royalties

pagos ao municiptd®

A contrapartida oferecida pela empresa visa remegiaontradicdes da exploracéo de ordem
material, tanto do trabalho quanto da natureza,uporsuposto projeto de desenvolvimento
sustentavel a partir da cultura que remete a suigsto da Companhia Vale do Rio Doce por
Carlos Drummond de Andrade em Itabira-MG identdigor Saraiva (2010), em funcdo de
uma possibilidade de término da atividade minemdoaquela regido em 2025. Outra
contradicdo se opera quando a empresa exige uet@m@jltural sustentavel, uma vez que a
atividade exercida por ela, empresa, exclui na nesséqualquer possibilidade de

sustentabilidade, mesmo ap0ds a sua saida do @azdrater pernicioso da aproximacao do
capital junto a cultura ndo se apresenta contmagigbmente em sua dialética interna, no

proprio aprisionamento das produc¢des culturaiseraativa de resolucdo das contradigbes de

13 CBA suspende a partir de julho atividades em Itathae MinasSite do Marcelo Lopesm 06/05/2013.
Disponivel emhttp://www.marcelolopes.jor.br/noticia/detalhe/12idha-suspende-a-partir-de-julho-atividades-
em-itamarati-de-minag\cesso em 07/05/2013.
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ordem material a partir do investimento em cultefarca a abstracdo da propria contradi¢cao
que a exploracdo do capital exerce, uma vez queav8&uperestrutura a resolucdo dos

problemas da base.

A concepc¢do materialista da estética deposita readbarte a propria apreensdo da realidade
e tomada de posicdo do artista, tendo como conselgu@ possibilidade de superar as
contradicoes e conflitos sociais. Entretanto, a@cao da producdo artistica coibe esta
possibilidade de superacdo. Esta apropriacao dtacapnfigurada no aparato institucional
das fundacg@es culturais identificada nos ultimosa@6s representa a forma burocratica da
producdo cultural. Todavia, a analise materialigtiorica da producdo cultural na cidade
permite identificar outras formas de controle damifestacdes culturais — potencialmente

transformadora — por parte do capital, a fim deimipo carater de resisténcia da arte.

(texto 30) O Carnaval em Cataguases, que seriaatimdade, um momento
de subversdo, um momento de critica... O Carna@abatrocinado pelas
fabricas... Vocé tinha escolas, grupos, né, os adamcorddes, grupos de
folido que eram patrocinados pelas fabricas...&ss@as ndo vao pra rua pra
Cataguases pra brincar o Carnaval, elas vao pistia$sarnavall Uma
postura extremamente passiva diante do, da magiest Entdo essa
passividade, eu acho que ela td muito presentau@onaqui na cidade. Na
participacao politica, na participacao culturdE11]

O texto 30 indica o controle das fabricas sobreodyzdo do carnaval, que a priori seria uma
manifestacdo revestida de subversdo a ordem impgmsta capital e outras instancias

superestruturais como a religido e a politica. Esbatrole implica ndo apenas na

impossibilidade de mudancas na realidade dos ohadg, mas também a passividade dos
individuos frente a questdes de ordem politicaliur@l. A apropriagdo da cultura mantém

uma atmosfera de camaradagem que apazigua as dipddxa das relacbes de trabalho,
servindo para domar os instintos revolucionarild@RNO e HORKHEIMER, 1985).

Em sua relacdo direta com os elementos de base&reia oportunamente imposta pelos

proprietarios das fabricas incide também sobreugstdes intimamente conectadas com a
reivindicacdo operaria e a possibilidade de mudamgativas nas condicbes impostas ao
trabalho pelo capital, de forma que as empresastaapem a ordem nas manifestacées do dia

do trabalhador, que historicamente reverbera coedi@de a relacéo entre capital e trabalho.
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(texto 31)_As festas de 1° de maio eram lindasAsafdbricas todas elas
tinham uniforme A Industrial tinha um uniforme, saia azul prascam
camisa branca, homem macacéo. A Irméos Peixota #nkaia marrom e
camisa branca. A Manufatora tinha a saia marroncarasa duas cores, na
frente uma cor, atras outra, no centro - Compakftasiaufatora, Companhia
Industrial, Irméos Peixoto. Entdo a festa era linoldiro de guerra ia a
frente, a policia militar, soldado e a banda tocaaeds operérios fardados
cantando o hino a Cataguases, 0 Hino Nacionalpo BliBandeiraE apos o
encerramento, comecava la, 14 em cima na avenalqraca de esportes
hoje. E quando chegava a Praga Getulio Vargasdquaaos chegavam ali,
paravam, fazia um discurso, o prefeito fazia dsguras professoras
falavam, o diretor do Colégio Cataguases falavabém falava um
pouquinho sobre o desfile, soltava foguete, a gemteemorava aquilo. SO
que depois, apoés o desfile, a gente tinha quehioearpra casa, tirar a roupa.
Porque nao podia ficar na rua com o uniforme deadapnao era permitido,
s6 no trabalho. Era um regulamento, a gente olked®eis era bonito, muito
lindo. A gente encontrava, conversava e nesse gn¢c@ngente encontrava
pessoas de outra fabrica, tinha assim um pouquimh@jumezinht*.

O texto 31 amplia a ideia de controle exercida pglatrdoes sobre os trabalhadores. Este
controle transforma toda a potencialidade reiviadara do dia internacional do trabalho em
subserviéncia, conformidade e exacerbacdo de searap de uma fabrica ou de outra. Os
gritos de protestos séo substituidos por atosdEnocompostos pelos discursos oficiais, pelo
militarismo, pelo culto ao unitarismo municipal acional e pelas vestes que distinguiam a
quem cada operario era servil, todos componentasrde cidade que se lanca de maneira

pretenciosa pelo préprio capitalanguardae aoespirito progressista

Retomando as questdes relativas ao envolvimentanddstrias com a cultura na cidade,
observei que os projetos desenvolvidos pelas fedaculturais transitaram durante os
altimos vinte anos entre a funcdo social e a préoalp espetaculo. Os projetos assumidos
como de cunho social abarcam atividades de daggi®Qt percussao, pintura, capoeira, artes
plasticas e artesanato. Ja os espetaculos, acestun$ Gltimos oito anos, combinam
apresentacOes musicais de artistas locais e caneagre teatro. Apesar da existéncia de uma
reserva de recurso — legitimamente publico, em&ardps incentivos fiscais recebidos pela
empresaapoiadora da fundacdo — destinada a producdo artistica Ieadelecdo dos
contemplados ndo se da peh@rito irrestrito das propostas inscritas, mas sim pa € de

interesse da fundacao cultural, requisito que adeze acompanha a avaliacao da proposta.

4 Depoimento de Idmar Vilela, p. 184-185. In: ALONS® H. (Org.)Memoéria e Patrimdnio Cultural de
CataguasesCataguases: Instituto Cidade de Cataguases, eaiu012.
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(texto 32) A gente lanca no site ¢dital para musicas e grupos de teatro da
cidadq. Entdo, a gente tem uma verba destinada a isg@oEpor exemplo,
cada espetaculo a gente tem um caché... se faralé fo seguinte: sdo seis
projetos, seis pecas ou bandas. A gente tent@dirdivés aqui de Cataguases
e trés de fora. Entdo a gente inscreve variosemee geleciona depois 0 que
tem mais a ver, com o estilo da gasatendeu? [E1]

A énfase no entretenimento nos ultimos oito anogeseia forte mudanca na politica das

fundacdes, particularmente da Fundacdo Cultural eOrrdunqueira Botelho. Além das

atividades ligadas a musica e teatro, que em 188&a&m como complemento a criagdo do

Museu da Eletricidade, a fundacéo se solidificowcidade a partir da criagdo do Centro das

Tradicbes Mineiras (CTM), em 2000. Localizado nuanea carente da cidade, em seu inicio

o CTM atendia mais de 600 criancas através denafcde teatro, artes plasticas, percussao,

danca, artesanato, dentre outras. Entretanto tia g@mudancas ocorridas na coordenacao e,

por consequéncia, na propria fundacdo, o escopprmjstos foi totalmente remodelado, ao

passo em que o carater social dos projetos des&e®Iino CTM € substituido por uma

proposta de formacéao artistica profissionalizante.

(texto 33) Eu estou la no CTM desde que fundol.Ai, o primeiro dia foi
uma selecdo pra ver a aptiddo das criancas. Ent@odula de artes visuais,
artes plasticas, danca, teatro, capoeira, maneqgpargussdo. E ai as
criangas participavam de todas as oficinas, erapooguinho [de cada
oficina], foi um dia inteiro, manha e tarde. E fil@ semana, no sabado. E ali,
as criancas iam, se apresentando e a gente veagtiddo de cada um.
Nessa primeira peneirada ficaram seiscentas cgar(¢a) assim funcionou
muito tempo dessa forma. Os meninos, eles so tirdiegito a fazer uma
oficina, porque nao tinha jeit@dr falta de espadoAi foi diminuindo um
pouquinho 0 ndmero, mas ainda assim, por muito demipda ficava assim
uns quatrocentos aluno§...) Ai, com o tempo, mudou a coordenacao,
mudou o perfil do projeto, tambénh..) entendeu-se que todos os alunos
teriam que fazer todas as oficinas. Ai aumentoargachoraria das criancas.
Passou de segunda a quinta de uma e meia as aine@.é\i, eu falei “isso
ndo vai dar certo”. Primeiro: porque eles ja estfmstumados com a escola,
gue é essa obrigacdo, essa obrigatoriedade dé€frgquE |a estava fazendo
a mesma coisa. Isso vai perder o prazer. Eu ack@aurte tem que estar
ligada diretamente ao prazer, sendo ndo funciomaaiz 0 que aconteceu?
Foi sumindo aluno. E ai, ta4. Hoje, eles tém, assim, uma bagageito mu
grande, mas eu acho que essa carga horaria apae®ssas criancas. Por
qué? Primeiro, porque ndo podia faltar. E segunuino de dez, doze
anos, fazer aula de manha e ainda fazer a tarde gotro horas de aula, né
mole ndo, ninguém aguent& aula pesada, porque capoeira, danca, é
pesado. (...) Eu, quando mudou tudo 1&, eu estawa @nquenta e oito
alunos. Agora, o projeto inteiro esta com quaregiid]

O texto 33 estabelece relacdo direta entre a reddganumero de alunos que o projeto

contemplava a partir da mudanca estabelecida. Adadde um ensino profissionalizante e
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sua elevada carga horaria atribuiu a atividadstadi dos alunos um carater massante, uma
vez que as criangas tinham que combinar as atesldd projeto com as escolares. Além
disso, outro aspecto significativo € a obrigatadsl dos alunos fazerem todas as oficinas,
que além de ser mais uma variante do esvaziamenpoojeto, representa um ordenamento

da producéo artistica.

A reducédo do namero de alunos n&do implicou nedessante uma queda nos gastos com o
projeto. O texto 34 indica uma relacdo contraran @ aumento da verba de R$300.000,00
para R$600.000,00, cujo impacto ndo reverbera aiteagdo de uma estrutura que permitisse
aos alunos permanecerem na instituicdo por quanastdurante quatro dias na semana. Por
se tratarem de alunos carentes, o ndo fornecimdmttanche serviu como desestimulo,
principalmente por se tratar de atividades que ddara esforco fisico, como danca e

capoeira.

As mudancas realizadas implicaram ndo apenas 180 guofissionalizante. O nome Centro
das Tradicdes Mineiras da lugar ao Ponto de Ing@graas Artes (PINA), mais condizente
com as atividades desenvolvidas. O texto 34 e 8htag que as mudancgas implementadas
no projeto tinham como claro objetivo a reducdondmero de alunos, e dessa forma, a
absorgcéo da verba para ser investida nos projetastdresse exclusivo da coordenadora,

como as atividades da Cia Ormeo de Danca Contemgmraxplicito nos textos 34 e 36.

(texto 34) E outra coisa, antes tinha trezentosamilais, dava pra fazer um
rebulico danado, tinha festa, era muito fera. Timblglore, tinha festa
junina. Ai, agora, o que tem? Ndo tem mais nenhfgs@? Quando vai
pedir um lanche pros meninos, fala com 0os menpeErgunta se ta passando
fome. E vém seiscentos mil anugis.) Agora € quatro horas-aula por dia.
Quatro dias por semana, entdo sdo vinte horas s@&sndh ndo tem um
lanche. Ai vocé imagina 0 menino sair de casaesgisia da manha, vao pra
aula. Sete horas ta dentro da escola. Onze e reeisae corre em casa,
almoca, uma e meia ele tem que estar 14 no CTMade.Sai as cinco,
cinco e meia. Sem comer nada? A maioria delesarfda@omo levar lanche,
ndo tem condicdes de levar lanche todo dia, densieaga quinta. Entdo qué
que acontece, um que leva um lanche, divide conutm @& tal, mas, a
maioria fica sem lanche, fica |4 com fome, ficanedaguaEntendeu? Fica
s6 na agua. (...) SO, o que acontece, tem a Ciae®rde Danca
Contemporéanea, que é o profissionalizante quelaado ai... Que eles vao
pra Portugal, vao pra Bahia direto, vai pra tudango é lado. Com que
grana que eles vao? (...) tipo assim, “vamos emxuganos ter menos
alunos”, né? Pra ter mais grana pra fazer outiassIgual, eles foram pra
Portugal, o pessoal da Companhia Ormeo. Como éetpge foram pra
Portugal? [E12]
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(texto 35) Bom, had uma coisa meio nebulosa que réesfalam tudo pra
gente. O que ela passa é que era esse mesmo t,pesge pra diminuir
mesmo os alunos. [E7]

(texto 36) Ela & coordenadora do projefsempre admitiu, comigo, numas
reunides mais restritas, que ela sé cuidava do Café P&o fiome da
primeira versdo do projetigorque ela queria ter o Ormeo, ela queria ter o
elenco de danca. [E3]

As mudancas ocorridas em dos projetos da Fundagiar& Ormeo Junqueira Botelho
reforcam ndo apenas o processo de ordenacdo dacf@oodultural, mas também o engodo
gue permeia 0s investimentos através de recurddi@sl que visam a atender a demandas
privadas e pessoais. Porém, a determinacdo doeysesgr produto cultural ndo esgota na
producdo. Nos termos de Marx (2011), producdo eswuon estabelecem relacdo
ineliminavel. A pauta estabelecida pelas fundacoésrais € necessariamente o que pode ser
absorvido pela cidade enquanto cultura, mesmo @@wés de espetaculos. Todavia, a
histérica falta de convergéncia entre os interedeggrande parte da populacdo e o que lhes é
culturalmente ofertado cria um circulo privilegiada cultura, a demarcac&spontaneale

um feudo capaz de absorver, de compreeaderdadeira cultura

(texto 37) Eu acho assim, as vezes, por exempgendée muda aqui um
pouco do Fundacad Ormeo. Mesmo assim, o estilo de musicas, de show
[realizados pela Fundacdo Ormle@ um pouco diferente do nosso. Mas
normalmente € o mesmo publico, entendés3im, aqui eu acho que
basicamente é até um pessoal mais velho, dependenestilo de musica.
Aqui_a gente ja € mais pro lado da MPB, uma coiss riight. Mas € o
mesmo_movimento, € um ciclo mesmo, € 0 mesmo _pedsoando sei,
porque a gente tenta. Quando a gente faz a diadgagesmo dentro da
empresa, a gente vé uma certa resisténcia, aindagua@ndo € noGentro
Culturall Humberto Mauro, que eles acham que é muito atitz entendeu?
Eles acham que essa parte, ainda mais elitizadaacka que criou um
pouco, uma resisténcia. [E1]

(texto 38) Existe sim um grupo cativo. As pessass gspem, que vem, sabe
aquela figurinha carimbada... Mas isso dependeomddt atracdo a ser
oferecida. Depende muito do publico que vocé atifie#

Os textos 37 e 38 permitem identificar o caratstriteso das atividades oferecidas pelas
fundagbes a partir da prépria definicdo do queegtado. A ideia de cultura utilizada pelas
fundagbes esta intimamente ligada a promocao da&espos, aeult, atrelada a forma como
atributo estético. O ndo reconhecimento por paateapulacdo das atracdes ofertadas leva

necessariamente a nao participacdo, a formacdersdem culturaA cultura se constréi ndo

212



necessariamente a partir da formagdo na sociedae para a sociedade, engenhosamente
pensada para fins de dominacdo. Os valores e dalosccontemplam a afirmacdo acerca de
um universo superior, deslocado por sua magnitugeaedeza, do mundo cotidiano, como
cultura afirmativa (MARCUSE, 2004), uma extensd@taxda dominacdo exercida pelo

capital frente ao trabalho.

Em sua dialética interna, a afirmacéo do que devaansiderado producédo cultural implica
também o que ndo € cultura, ou no minimo, 0 quee d& marginalizado enquanto
manifestacédo cultural. O texto 39 explicita queparacionalizacdo da cultura pelo capital
restringe a possibilidade de manifestacdes cutudiai grupos ja historicamente excluidos,
uma vez que a ideia de cultura assumida pelas ¢dedaculturais ndo contempla este tipo de
atividade. Ademais, inexiste o amparo legal, denborque o lastro superestrutural entre
producéo artistica e instancia politico-juridicéeda ao capital a possibilidade de uso das leis

e producéo da cultura.

(texto 39)_A gente sabe que uma instituicdo, grachei de Incentivo, ela
determina 0 que €, 0 que seja bom culturalmentend@u pro publico
consumir E o perigo da Lei, né? Porque acaba sendo boitoame uma
instituicdo determina que € bom. E uma instituigélonge de saber o que é
melhor ou... Talvez ela possa compreender de euyltonas € o que é
interessante pra ela. Porque, primeiro, a... a deilncentivo, ela é
interessante pras empresas participarem pra dailidesde, né? Geralmente
as empresas querem participar da Lei, desde ghartewisibilidade. (...) se
0 cara ndo ta apoiado pela Lei, ele hoje se camsalenargem de tudo, e vai
definhando, definhando, até desaparedas manifestacdes culturais
populare$. [E6]

A manifestacdo artistica estabelecida na relac@dugéo-consumo define ndo apenas o
consumo a partir da oferta, mas também a ofert@ata po tipo de consumidor que se quer
alcancar, tendo em vista o processo historico drigko promovido pelo circulo privilegiado
da cultura. As decorréncias desse processo de mlmopa cultura provocam o
distanciamento da classe que ndo se sente recdaheos bens culturais ofertados pelas
fundacdes, ilustrado na manutencdo de um publi¢vocaos eventos produzidos. As
justificativas frente a manutencdo de um grupordelggiados que consomem as promogoes
culturais por parte do capital passam por um sopdssinteresse da populacdo pelo tipo de
atracdo oferecida pelas fundacdes, atribuindo gabilidade deste distanciamento a
incapacidade de compreenséo dos homens frentgl@odaquela arteque lhes é ofertada. A

faldcia se desfaz ndo apenas na analise histtim@ ®ste processo de segregacdo, mas
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também em elementos pontuais que dao pistas dabas o caréater restritivo das fundacdes
culturais.

(texto 40) Eles tinham um projeto, fizeram um pjenaravilhoso de
transformar a Fabricaedificio que sediou o Instituto Francisca de Souza
Peixotg num museu maravilhoso! O projeto arquiteténi@lerdo! E tinha
condicao de fazer porgue tinha espaco, obras nifamass que tém la, tudo
guardadas, climatizadas. E tudo, assim, tem umasites assim, bota os
quadros ali. (...) Tem Picasso, tem muita coisa awaSalvadot Dali tem.

T4 la. Dentro dessa estufa, dessa sala climatiZdddao bem guardada,
sabe? Mas ta guardado! Igual a casa do Chico Beitashbém, gente! Por
que guardar aquilo? E ai, essa pobreza. Ndo adimda ter Djanira,
Portinari... Mas a gente ndo tem acesso?! [E7]

(texto 41) Vocé vé 14, a Fundagcdo Ormeo JunqueitellBo fez o memorial
Humberto Mauro la... Que é um memorial que ningwésita, fica mais
fechado do que aberto... conseguiu uma verba noosstr por qué? [E11]

(texto 42) a arte, ela é ordinaria, né? Ela vaagendo, ela é do dia a dia,
ela ndo tem que ser extraordinéria. Extraordinérieocé fazer um teatro
como o Centro Cultural Humberto Mauro. Bota ali smalas bacanas.
“Olha que bacana, € de isopor”. Chama a tia Ireéaevip aqui, chama Dona
Iracema pra ver o que ela vai dizer. “Oh meu Deigar bom, fresquinho,

né?” Porgue ela ndo tem nenhum contato, ela nadelar&ao se vé, ela ndo
vai se encontrar ali. [E3]

As barreiras criadas pelas fundacdes culturais sedcaracterizam apenas em seu carater
abstrato de efeito pratico, como a exclusdo daselasulta a partir do cardapio artistico
oferecido. As barreiras se apresentam também ensesgtido literal quando as obras, 0s
espacos destinados as manifestacdes artisticaprefegidos Os textos 40, 41 e 42
evidenciam que os bens culturais sdo mantidosigafridos mecenas, porém, ndo sem antes

se justificarem a partir do efeito social a fimeserfinanciados com recurso publico.

As restricBes impostas inibem a possibilidade tsses excluidas reconhecerem, inclusive,
0 proprio patrimbnio cultural decantado pelos geumpe exercem dominio politico e
econdmico na cidade, como as obras de Djanira &y além dos espacos publicos. N&ao
obstante ao interesse do poder publico municipdgdse fundagbes em preservavaacao
cultural da cidade, o texto 43 indica que esta se apresenfarma contemplativa, estética,
demarcando na cidade a distincdo entre a vivénaterral e concepcdo abstrata. A
preservacao encontra um fim em si mesmo, sem renzgrba vida pratica. O centro da cidade
remete a elite, inacessivel, de forma que o indwidd se reconheca no bairro. O

estranhamente@ reflexo do préprio processo que distingue maltegnte as condi¢cdes do
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centro e da periferia, a ndo apropriacao do espaece reafirma seu carater extraordinério e
que reverbera na manutencdo das forgcas que dif@menas classes econdomica e

culturalmente.

(texto 43) Eu levei os meninos do [Escola EstadGalimelita na casa da
Nanzita. Nossa, mas vocé fica assim, sabe, patecadquela casa vai fechar
ali, e agarrar eles ali dentro e eles nunca maissaitr. Fica todo mundo
andando juntinho, assim... “0 gente, pode olhdaudé aberto, ndo precisa
ficar andando em fila ndo! Pelo amor de Deus, eapboespaco, olha a flor,
olha o quadro que ela pintou daquela flor, vé seésoveem alguma
semelhanca do dia que ela pintou com a flor quegta hoje”. E isso que
vocé tem que explorar, mas eles ficam muito apagadambiente que ndo
€ deles. Eles acham que aquilo ndo, ndo os perteleseso se sentem bem
no bairro deles e na escola deles. Fora dali &esmito perdidos. (...) Eles
ndo sabem de nada do que tem aqui. Quando vocaddartal Humberto
Maurd™®, eles ndo sabem nem onde que fica, esses diadetlAfenida
Humberto Mauro: “Onde que € isso, dona? Onde gaiedgenida Astolfo
Dutra”. Vocé sabe onde é a avenida Astolfo Dutiddd; dona, o que é
isso?”. (...)_quando eles assinam 0 home, por bae® botam: VREU néo
sabia 0 qué que era isso. Botava 0 nome e escviaAi, um dia eu
perguntei, falei: “Gente, que isso que vocés cafodebaixo do nome?”.
Achei que até que era uma gangue, sabe aquelas @ssim? Comando
Vermelho, aquelas coisas? Eu achei que era! “O,dbjairro] Vila Reis,
vocé num sabe entender ndo?”. Eles acham que oondatels € aquilo ali
[E7]

No caso das investidas em espacgos de circulag@iocgraodenominadosspacos publicos
Santos (1979) ressalta que repousar a constitidgdespaco mais na forma do que na
formacdo representa isentar as dinamicas socias cgam e transformam as formas,
deslocando assim o foco unidirecional para a tidsigiio das coisas. Representa abrir mao da
constituicdo historica do espaco, e seus signifisgrhra sua sociedade ou, no caso de ver a
cidade sob a lente dos projetos culturais do iidelaistriario, renegar a cidade do citadino.

E fundamental ressaltar que esta relacdo se déiadsavontade do sujeito sobre o espaco,

mas também sobre formulac6es de um materialisntoricis, em que o sujeito produz a

15 0 Portal Humberto Mauro é uma obra construida @#aForca e Luz Cataguases-Leopoldina, via Lei
Estadual de Incentivo a Cultura. Inaugurado em 200Rortal homenageia o cineasta Humberto Mauro, em
alusdo a seu pioneirismo, inaugurando a produgoraEtografica brasileira. Trata-se de uma estr@urderro
idealizada pelo escultor mineiro Amilcar de CasMo.inicio de 2013 a prefeitura decidiu instalaar@thos de
ginastica ao ar livre em varios pontos da cidaal@ptno centro quanto nos bairros. Em funcdo derselocal
que atrai um consideravel numero de pessoas gagdica da caminhada e corrida, a Avenida Humbdeoro,
que abriga o portal, foi escolhida para ser umldosis de instalacdo dos aparelhos de ginasticaet&nto,
pessoas ligadas as atividades culturais na cidadmanifestaram contraria a instalacdo destes &parel
argumentando que esta acdo da prefeitura violamdora que homenageia o cineasta. Além de ilustrar a
necessidade contemplativa imposta as obras deartédade, tal argumento viola o préprio concedotado
por Amilcar de Castro. O uso do ferro pelo esculterjustifica na dinamicidade que a obra sempre ir4
apresentar, uma vez que o ferro sempre se alfgetindo contato com a natureza.
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consciéncia sobre o objeto (LEFEBVRE, 1991; TRICBR]| 2007). A exclusio historica
instaura 0 estranhamento daquilo que € exposto estepao passo que as relacdes que sao
colocadas da criacdo, da natureza e da sua re@mduigstica, sdo desconhecidas. A ideia de
um espaco que aprisiona traz consigo a ordem qgeupss de poder impdem. O centro, que
abriga as residéncias e os espacos culturais dpegydominantes ndo apresenta acesso as
classes historicamente excluidas, ndo apenas oamelé privado, porém assumido cotao
cidade mas também nos espacos legitimamente publicosnafhutencdo dos espacos
publicos e privados representa ndo apenas a distimgtural atribuida por e para esta classe
dominante, mas também a negacao da producdo, mvgmeaicdo e consumo do que pode ser

considerado cultural.

7.3 Manifestagbes Culturais e Resisténcia

O mecanismo operatério da cultura produzida nassetadesfavorecidas apresenta nuances
que podem cambiar entre a emancipacao e o apmsenta. Williams (2011a) ressalta que a
busca pelacultura popularpode significar um mergulho no passado a fim despgectar a
cultura nativa verdadeira ou reprimida que foraitetdda por formas académicas e
institucionais elitistas. Além disso, Williams (2G) destaca a énfase povo e nacultura
popular sob o viés de uma tradicdo reprimida que se mevem direcdo a tendéncias
revolucionarias. Esta ideia esta estreitamenteulada a concepcao materialista da estética,
que concentra em si a relacdo do individuo conda miaterial e suas contradi¢cdes, além da
possibilidade de tomada de posi¢ao pela arte.

A relacédo dialética interna no campo das produgdtisticas confere a possibilidade de
determinadas manifestacdes culturais excluidasaograra resisténcia frente a producédo da
cultura mediada pelo capital, pelos grupos quecexethegemonia. A hegemonia constitui-se
pelas relacdes de atividades que podem ser fib@dag apresentam capacidade de controlar
e produzir mudancgas sociais. Seu carater dinangcdasnas alteracdes de acordo com as
condi¢des historicas, cujas mudancas auxiliam auteagdo da dominacdo. Todavia, o
conceito de hegemonia ndo se da a partir de umnaiatemo, e sim, numa relacdo dialética

frente a praticas de resisténcias, contra-hege@®(E&RAMSCI, 1970).
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Apesar do potencial revolucionario, o carater tiedéconfere resposta as praticas culturais
potencialmente libertadoras, uma vez que as psatiememonicas se relacionam com as
praticas de resisténcia; visam compreendé-las,eaderrespostas que possam sanar 0S
guestionamentos; forjar um processo de insercaoetieg|que estdo marginalizados e a partir
dai reconstituir as praticas hegeménicas e a dg&naA partir da ideia de hegemonia e
contra-hegemonia, Chaui (1987) destaca a cultupal@ocomo expressdo dos dominados,
constituida tanto por processos de aceitacdo,ianicdo, reproducdo e transformacao,

guanto por processos de recusa, negacao e afagtgmoerparte dos dominados.

Moura et al. (2011) destacam que a cultura pode tornar-setémsia quando assume sua
capacidade criativa, quando se remodela, permadeciracta as investidas de grupos
hegemdnicos, ou mesmo se apropriando destes aefitordar-se um movimento coletivo
pela vida, e por consequéncia, potencializar atesas. Este campo de batalha se opbe
evidentemente frente a concepcdo académica daautiujo pressuposto estqd ancorado no
conhecimento formal, no aspectoluglg em conformidade ou rompendo com o estabelecido,
mas erguido sob o0 mesmo pano de fundo. Para er&lisgueira (2007), a resisténcia atraveés
da cultura emana do movimento oposto a esta ddalidae se estabelece com os aspectos
formais, estabelece-se sobre a base dos saberssutes empirica e historicamente, na

prépria luta pela vida.

Nesta tese, busquei também compreender a posadalide resisténcia a partir de dois
movimentos culturais ausentes da agenda do podiicple das fundacgdes culturais, bem
como na possibilidade de autonomia e no cerceamexigtente dentro das proéprias
fundacdes. No que diz respeito aos movimentosy tariolia de Reis quanto o Movimento
Negro encontram na manifestacao artistica a ptidsithe de se afirmarem perante as praticas
hegemaonicas de cultura na cidade. No caso da #®IReis, esta resisténcia se apresenta mais
restrita & esfera superestrutural, sem implicag@badna tentativa de resolugdo dos conflitos
da vida social. Ja o Movimento Negro, encontraatasdades culturais uma alternativa para

responder a questdes de ordem histérica e material.

A Folia de Reis é tradicionalmente formada por doamgsicos e um palhaco e visam
reconstituir a saga dos trés reis magos que peeggm a fim de presenciarem o nascimento
anunciado de Jesus Cristo. O sentido da produ¢@tiGe da Folia de Reis esta intimamente

relacionado a manutencéo e devocao da histériamsiimento de Jesus Cristo, de forma que
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0S musicos representem o0s apostolos e o palhdagara flue ameacgou matar Jesus apés seu

nascimento.

(texto 44) O inicio da folia... os trés reis doeote ndo eram reis, eram
pastores de ovelha, e quando surgiu que iria Vitho de Deus - foi
profetizado, naquela época nao tinha aquela infpéimgue tem hoje, radio
— 0 mundo era profetizado, os grande sabios advinbhdempo, eram o0s
jornalistas da época. Entdo, quando correu a lastiire nasceu o filho de
Deus, todo mundo ficou apavorado, né? E eles, stones de ovelha,
combinaram que seria os primeiros a conhecer o fika Deus. Mais ou
menos aproximando da época do nascimento, os pasterovelha, cada um
ficava vendo o tempo... la haver um sinal e elespwiliam perder o sinal,
mas eles ndo sabiam nem qual seria o dia nem quial & hora. Até que
surgiu o sinal no céu e eles sairam, largaram ¢usleguiram o sinal... Eles
sentiram que aquele seria o0 sinal, uma estrelaonguande que brilhava
mais que tudo. Notaram o sinal e seguiram aqueiglas Durante a
caminhada eles passaram na casa de um rei, fizepgasada. Quando eles
caminharam para chegar na casa do rei, a estmia.sfii caminharam um
pouco, e surgiu novamente, trés vezes. Ai eles ntearam a Belém.
Chegando a Belém havia uma festa, a cidade estavesta. Eles procuram
lugar pra dormir, mas ndo encontraram. Quandosgl#Zam de Belém, um
lugarejo la perto, um povoado chamado Jerusal@negaram num barraco
de boi, um curral, a estrela veio arriando em aifaquele rancho. L4 eles
viram aquele pequeno movimento. Aquilo se tornoua woisa fora do
comum. Diz a histéria que a noite virou dia, sake®jo depois surgiu uma
mina, uma mina muito grande, e eles passaram pQui@ndo eles sentiram
que tinham visto tudo que tinha pra ver, conversazam Nossa Senhora e
disseram que iriam embora, mas que estavam semnmsoepta volta. Ela
também sem recurso — era muito humilde — pegouam po qual estava
enrolada, levantou para o sol e saiu o retrato [deleus Cristo] ali. Nossa
Senhora disse “leva isso aqui para provar que veicds). Cada casa que
vocés passarem, vocés anunciam. Eles vao dar umimdirpra vocés”. Na
caminhada da viagem eles paravam, cantavam algoomsss e contavam
que tinham visto. E 0 que hoje representa pra nosuto do menino, o
manto dele se transformou na bandeira. Quer diremgs, hoje, seguimos
isso. Vamos até as casas com a bandeira cantargdarda foi uma
invencdo do homem, é a intuicdo que trouxe tamkgm,nos criarmos
alguma coisa. Na volta, aconteceu isso e eles fa@mtificados. Contam
que os trés reis foram pastores em Belém, e dedéaeltaram santificados.
(...) Quando eles voltaram — a Nossa Senhora deano e disse “o que
sobrar da viagem vocés pegam e facam uma festae@alprar da comida,
repartam com os pobres. E exatamente o que nosidazaté hoje com a
entrega da folia. N6s fazemos um almogo pra tusdaue nés ndo temos
como repartir para os pobres. (...) Uma folia repnéa 0os doze apdstolos. Os
palhacos representam o Judas, o bicho... Os Hergdes finalidade deles
era matar o menino. [E15]

A esséncia da folia esta intimamente ligada asuddades que os trés reis magos enfrentaram
em sua peregrinacdo, de forma que os integrantegotlas reconhecam a necessidade de

passar pelo mesmo sacrificio a fim de dar sentjplmducao cultural, como ilustra o texto 45.
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Além do sacrificio, os textos 46 e 47 indicam queamutencdo da folia enquanto atividade
cultural é relacionada a familia, de forma que r®kidos compreendem a atividade como

culto as tradicdes.

(texto 45) Recreio tem um 6nibus por conta deless em Cataguases nao.
Mas também, eu ndo gosto muito de conducédo, goats de ficar a pé.
Folia é sacrifico, nds gostamos desse sacrifiEibs]

(texto 46) Meus parentes tinham uma folia de geraedeu, pequeno, ja
tinha aquela inclinacdo. N6s éramos seis irmaosietibs... Desde que eu
me entendo por gente, n6s pegdvamos dia e noi& [E1

(texto 47) Eu quero meus filhos e meus netos coatincoma folia. Eu
quero que seja uma tradicdo, e acho que eles stam evocados. Tudo é
questao de um primeiro passo. O sujeito criou haelii ele passa a gostar
daquilo. [E15]

Embora o sentido da folia passe pelo sacrificipe@grinacdo, os responsaveis pela folia
relatam que as principais dificuldades enfrentadasas financeiras e a falta de individuos
dispostos a participar das Folias de Reis. A difiade de encontrar voluntarios se da pela
concorréncia enfrentada junto ao mercado de trabalrticularmente o comércio, uma vez
que as folias se apresentam entre os dias 25 dambez e 6 de janeiro. Dessa forma,
verifica-se que a transi¢cdo do sistema de prodiay@diar de subsisténcia para a atividade
comercial na urbana implica necessariamente numreitaaa preservacdo da Folia de Reis

enquanto atividade cultural, fato este também evdidelo por Reis (2010).

Outra dificuldade sintomatica diz respeito ao agpéoanceiro. Nas folias, 0s recursos sao
basicamente empregados para a manutencéo dosnastns, compra de uniformes e aluguel
de conducdo para trajetos mais longos. Uma padesia dificuldade se deve a concorréncia
que as folias enfrentam frente as festas incorpsradrzida urbana, uma vez que os moradores
das casas nas quais as folias se apresentam wgentrifinanceiramente para que se possa
custear a alimentacdo de seus membros. A outralpamais significativa, trata da falta de
amparo tanto do poder publico quanto do capitafwmaacdes culturais, conforme pode ser

verificado no texto 48.

(texto 48) Financeiramente ndo existe apoio, emadl@ses ndo existe. Em
Cataguases ndo tem politica forte. A prefeitura ajida, financeiramente
néo ajudaAs vezes ele arruma uma conducio. (...) As fabméo ajudam.
Os Peixoto ndo ligam pra folia, ndo ligam pra fotebdo ligam pra nada
(...) Folia ndo tem 0 minimo de ajuda, mas pora#étibom porgue ndo é
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obrigado a aceitar mandado de ningu@mrque o sujeito, as vezes, da uma
coisa em troca de outra [E15]

Ao reconhecer a falta de apoio financeiro, os nes@eeis pela folia destacam um fator
positivo neste distanciamento dos grupos de poctaméenico e politico, uma vez que esta
interferéncia resultaria numa provavel troca deffas. Outro elemento que indica o caréater
repressivo da aproximacdo dos Orgdos de poder dgssede manifestacdo cultural é
destituicdo da autonomia dos participantes em peasa@rganizacdo da folia, e por

consequéncia, de se reconhecerem no produtocotisti

No caso da prefeitura, a aproximacdo se da exelmsite no evento organizado para o dia
do folclore. Destaquei na secdo 7.1 que a passgdtzdas producdes culturgispulares

condensadas como folclore estabelece a distincdgudodeve ou ndo ser encarado como
cultura e, portanto, ser amparado pelas politicaSecretaria de Cultura. Antes, é preciso
ressaltar que o julgamento acerca da importanc@ltdara frente ao folclore esta justamente
na absorcao por parte do poder publico, na disiingd manifestacdes culturais e folcloricas
que recai sobre o racional, a histéria modernigtaidiade, e o que € desenvolvido nos bairros,

de forma empirica.

A aproximacdo do poder publico municipal junto amsvolvidos com as atividades
folcloricas € permeada por uma completa ordenacdo da promméfestacdo cultural dos
envolvidos, retirando destes qualquer possibilidddepensar o processo de criagdo das
atividades e a forma de apresenta-las enquantdrabaravelmente artistica e atrelada a uma
construcdo histérica que é em si a prépria ess@aciolia de Rets®, como reflete o texto
48, a respeito da necessidade de apresentar nuangu#ando esta compreendida no periodo

em gue as apresentacdes ocorrem — entre os ditssddzembro e 6 de janeiro.

(texto 49) Ano passado eu ndo quis ir no eventml@raca, como esse ano
eu ndo vou. Eu ndo gosto de apresentar assim m@ose de apresentar sO
na época. Isso ndo € época de apresentar. [E15]

(texto 50) Quem organiza esse encontro de sabapmaga é o Fulano. Tem
oito dias que ele veio aqui me convidar (0 encoétdo dia do folclore). Ele
organiza pela prefeitura, ele é funcionario dagitefa. E mal feito. Pra
vocé fazer uma coisa para as folias... n6s sonfioka8, eles tém que reunir
com a gente. Ele, |4 na hora, vai dizer o que eufamer, ai eu ndo estou
prevenido para fazer aquilo que ele quer. Chegald&ala “ah, vocé vai

116 Os aspectos histéricos da Folia de Reis sdo exquerna secéo 7.3.
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fazer a abertura”; ai eu digo “mas oh, fulano”;le responde “ndo, mas é
vocé mesmo!”. Porque cada coisa tem um tipo deatt&ee ai eu ndo sei o
gue eu vou fazer 14, quando chego, ele fala queoaufazer a abertura?!
Tem umas coisas pra gente cantar, e como ele fé@imdda, a gente néo
grava aquilo tudo. Ai eu ndo chego bem la. (..ar@lo vocé prepara para
fazer a apresentacdo, ele fica em cima da gertedial‘para, para!”... Tira
até o jeito da gente... Ele podia falar com a géstte cinco minutos”. Ai a
gente saia daqui pra terminar em cinco minutos, ndms chega 14 é ele
guem manda a gente parar. Eu conversei isso cqnmake ele disse “néo,
chega la eu resolvo”, mas em cima da hora é coataidE18]

De acordo com o texto 50, os representantes d&skE Reis ndo participam da organizagéo
do encontro realizado no dia do folclore, de forqu@ um membro ligado a prefeitura se
encarregue de toda organizacdo. O alijamento degrantes das Folias € acompanhado de
um ordenamento por parte do organizador do evefido o0 processo que deveria ser
criativo, pensando pelos integrantes da folia &éirpda relacdo que eles estabelecem com os
ritos, as raizes, o carater histérico e a formasedefazer, € sublimado. Os atos sao
determinados, como o caso da abertura. A coisdizata manifestacao artistica ignora a
preparacdo que 0s proprios integrantes declaranmesmrssaria de acordo com o tipo de
apresentacao a ser feita. Além disso, delegadcasma proprio tempo de apresentacdo, que
fica sob a tutela do organizador do evento, e quariavelmente submete os envolvidos a um

resultado imprevisivel por ndo ser precedido de preparacao.

E esta ordenacdo que inibe a apropriacdo tantcamegso quanto do produto artistico por
parte do homem, uma vez que ele ndo se reconhgu®oesso, na elaboracdo artistica, nem
resultado do processo, do produto artistico, poismbos predomina o carater centralizador
da figura do organizador do evento. Em sinteselagd@o do poder publico municipal ndo
apenas imputa o carater generalizante do folclooertas manifestacdes artisticas, como
também prescreve seus atos, destituindo a relag&oirdlividuos com a arte, e por
consequéncia, com a propria possibilidade de remomento da capacidade produtiva

através da arte em sua particularidade.

Por parte do capital o distanciamento deste tipandaifestacdo cultural remete a mesma
distincdo estabelecida na incorporacdo da arquatetwwdernista, como tentativa de romper
com o passado oligarquico e instauraraaguarda Assim como a separacao estabelecida
pelo poder publico entreultura e folclore a elaboracédo artistica mantida pelo capital via
fundacdes culturais se assenta no contexto urlbanmasso que afasta a heranca rural.
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(texto 51) Porque ninguém quer se associar amiasifestacoes populares
né, cara? (...) o qué que uma manifestacdo popolde trazer, né? As
pessoas ficam achando que é coisa de gente dacmigsa,de gente jeca,
pobre, brega... E a mentalidade dos produtoresraigté a mesma, cara, € a
mesma desse raciocinio. “Ndo, Folia de Reis?!"resigente da fundacéo,
por exemplo, ja cansou de falar isso, cara. “A@éem que ir nisso, tal de
Folia de Reis? Patrocina, ai tem que ir nesse megjd&11]

(texto 52) Ainda existem essas expressdes, né?rEjd que elas tédo
sistematicamente esquecidas? Ninguém tem paci@reianexer com esse
povo. Entendeu? As pessoas que estdo gerindousachtije ndo querem ter
o tempo do cara, para explicar a ele o que eleséde? Aquilo demora! Até
eles articularem a frase, construir a fras® qué que eles querem, eles
querem uma flor de plastico pra botar no violaesleAi o gestor cultural
fala: “p6, isso é um absurdo!”. Sabe? O cara quesapato. Os caras ndo
ddo guinhentos reais pra uma folia dessa, e paga aiil pra um show de
um famoso ninguém, sab&?uma loucura essa discrepancia. Entio, vocé
fala, p6, o grupo l4 do Sol nascente precisa deheuios reais, ndo. Isso €
um absurdo, quem precisa de quinhentos reais, abegta fala ah, “eu
preciso de quinhentos reais pra eu locomover dé€, Vad, van, que
absurdo, é um luxo! Quem precisa de van?” Ai oasxcpagam pra gente vir
de fora, gente que eles nunca viram pra dar alguswznho aqui, eles
gastam ai com van, com hotel, com tudo, sabe? Eigso ai que eu td
falando, até, desculpa, eu t6 falando isso, da éenna, porque a gente fica
eh... impressionado com essa... com esse descgsO. que eu entendo, eu
nao quero dizer que é a Unica forma de expressdad@ra. Mas é uma das
formas de expressdo. Pelo menos é daqui, sabeQuEdiaentorno. E isso
ndo tem o minimo de respeito, sabe? Eh... porgseté dignidade, cara,
eles tém envolvimento, eles tém integridade. Pomjae sabem que tdo
fazendo uma coisa verdadeira, né? Eles ndo tdodazeéma coisa porque
querem posar de artista. Porque é muito bom, vagtey cria uma
linhazinha aqui, e comeca a se posicionar comdettteal, como artista, e
comeca a participar de uma tribo qualquer. Naq eles nao tem nada dessa
conotacdo. Eles séo artistas de verdade, né? [E6]

O texto 51 remete & ideia de que a associacéo deslicade Reis é estabelecer uma relacdo
com um passado que ndo condiz com o status daacidesl A esséncia destas manifestacoes
€ eminentemente rural e de cunho religioso, e pseo,icontraditoria a racionalidade
empregada pelo capital tanto nas fébricas quantacuttara. O carater formal que se
estabelece desde a formatacdo dos lugares do ocipmitilegiado da cultura até a
incorporacao de projetos para se considerar aned#de de certas demandas culturais, como
no caso dos editais, ndo incorpora a fala dispeaquial, inculta dos representantes da

Folia de Reis, conforme explicita o texto 52.

Este movimento de negacao desse tipo de produdiicaté alicercado pela aproximacao ou
pertencimento da classe produtora a grupos de pecmrdmico e politico, fortalecidos

também pela legitimidade conferida no uso do cant@to formal e normativo, que
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estabelece os padrbes de qualidade para esta codagultura popular e que é julgado por
aparatos institucionais que comungam dos mesmosipiesestéticos Em suma, trata-se de
uma relacdo complementar entre os que detém o pgedaoduzir a cultura popular e os que

podem chancelar ou refutar o resultado desta p&adeigquanto tal.

Embora haja compreensédo das dificuldades que a f@eli Reis enquanto manifestacéo
cultural enfrenta, € necessario ressaltar que iatéasia de seus membros ndo remete de
maneira direta as contradicbes existentes na prawndicdo da vida social, como o
esquecimento atrelado a falta de conhecimento fooma ruptura com os tragos rurais em
virtude do incremento da atividade industrial, nesmerberam no enfrentamento destes
conflitos. A resisténcia se da a partir da ass@ociagos elementos superestruturais, a
manifestacdo como um fato cultural que remete assgu, avocacdo familiay e
fundamentalmente, & devogdo de um artefato retigidsstes elementos conferem a
dificuldade enfrentada algo inerente a folia, e d@eerta forma, contribui para a manutencao

desse tipo de manifestacao.

Além da Folia de Reis, outra manifestacdo cultgte pode ser encarada como resisténcia
diz respeito as atividades do Movimento Negro enma@imses. Nesta tese, trato de duas
vertentes do Movimento Negro, ambas sediadas emobgobres da cidade. O Movimento
Negro Dandara foi idealizado em 2006 e institudiaado em 2009. Situado no Bairro Ana
Carrara, desenvolve oficinas de teatro de fantoaftesanatos, exibicdo de filmes, bloco de
rua e desfiles afro. O movimento Grupo de Cantoaag@ Afro Justino e S&o Vicente deu
inicio as suas atividades em 2005, desenvolvendidades como danga e canto afro,
oficinas de musica e missas afro. Este movimenbtose&estabelece enquanto pessoa juridica,
estando diretamente vinculado a capela da comumiglael congrega os bairros Séo Vicente e

Justino, e a Arquidiocese de Leopoldina.

A origem do Movimento Dandara esta estreitamentecwWada a um dos projetos
desenvolvidos pelo antigo CTM, mantido pela Fundagéltural Ormeo Junqueira Botelho.
Apoés realizar o curso de modelo e manequim, o izkddr do projeto vislumbrou na
implementagcédo de um curso semelhante no Bairro@araara a possibilita de desenvolver

um projeto social na comunidade.
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(texto 53) Eu fiz o CTM, esse projeto social paeltiga Forca e Luz, entéo
eu fiz modelo e manequim. Ai, no finzinho de 2004 peguei o meu
diploma... Ai eu falei assim “pd, vai acabar o ouggjui, esse negdécio de
modelo eu n&o vou seguir por que eu nao tenhoaa&dacom modelo”. Eu
fui 14 pra essas guestdes mais sociaveis, entendli@s?u POSSO passar iSso
para as criancas da comunidade onde eu ,nadvdr um projeto social
também. (...) o principal que eu consequi é a §oedd autoestiméEssa
guestédo de autoestima, eu sou muito preocupadgu@@u era uma pessoa
com baixa estima, muito baixa estima. (...) Elé&epegando o movimento
como movimento deles mesmo, porque eu convers@main eles, ai eu
falo com eles: “daqui a 10 anos... vocé tem quginaa sua vida daqui a 10
anos. Eu ndo vou estar aqui. Vocé esta com quants® Ta com 14, vai ter
24, ai vocé vai ser o presidente do movimento"a&ré essa a questdo do
pertencimento. Duas coisas: eles estdo com a #utaedeles, eles tém
melhorado E |6gico que vocé vai pegar algumas criancasjéuem uma
autoestima, que ai vocé vai pegar a questao famitias a maioria vai pegar
gue nao tem, por causa de base, base familiaréMasoestima e a questdo
do pertencimento, gue 0 movimento negro perterslesa entendeu? Entdo
eu tenho visto essa transformagdo. As demais cais&o e questio deles
estarem em coletivpsa gente trabalha muito, a autovalorizacdo, edes s
autovalorizar. [E4]

O texto 53 indica que o idealizador do MovimentayieDandara visualizava no curso de

modelo e manequim uma possibilidade de elevar @estina das criangas da comunidade,
uma vez sua experiéncia com esse tipo de atividade sido positiva no passado. A questao
da baixa autoestima referida esta intimamente digagrecariedade social que € imposta ao
bairro, de forma que os moradores se sintam exadui@hto pelo poder publico quanto por

grande parte da populacédo. Frente a este conditbdbm material, os projetos desenvolvidos
visam, sobretudo, criar a ideia de pertencimentop@ssoas da comunidade frente ao
movimento, de forma que a superacdo das distoqgd@ese pela unidade que o movimento

possa fomentar.

A motivacdo baseada na exclusdo social, econdmaadt@ral estd presente na origem e €&
foco de acbes do movimento Grupo de Canto e DaffigaJiistino e Sdo Vicente, ligado a
Arquidiocese. A proposta do movimento se baseiaesgate da valorizagdo dos moradores
da comunidade em virtude do estigma estabelecidoidale de bairro pobre, violento e
assolado pelo trafico de drogas. O texto 49 ilugtra a manifestacao artistica opera uma
tentativa de contrapor o estigma enfrentado pelmsdores do bairro que sédo gerados, antes
de tudo, na pauperizacdo dos individuos que alitdrab Além da contraposicéo frente ao
estigma, as manifestacfes artisticas visam perasitoriancas envolvidas apreender a partir
da arte a possibilidade de transformacédo da reljdaem como fortalecer a ideia de

comunidade.
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(texto 54) Eu vinha com a Comunidade, e na Comudleiaeds iniciamos um
trabalho com as criancas e os adolescentes. Foitnabalhando a questédo
da discriminacédo social. Porque muitos ndo vémustinb, ndo vém no Sao
Vicente.... E juntando com a questdo da discrinfioa@cial, a gente vai
trabalhando com os jovens, com as criangas..agéstrdo canto e da danga
nds vamos mostrar pra cidade de Cataguases, ré&gitialo e até em outros
Estados, o outro lado de ser do Justino e S&o ¥icBor isso nés fizemos
questao que o nome do grupo fosse: Grupo de Cebamea Afro Justino e
S&o Vicente, pra mostrar o outro lado de nossa emade, que ndo é s6 o
lado marginal que acontece aqui. [E2]

A ideia de comunidade utilizada nos dois movimemegros se distancia em sua origem e
operacdo. A fim de garantir o interesse de clagspecificas, a ideia de comunidade
operacionaliza um sentido de unidade e pertencongoe serve como mecanismo de
planificacdo das contradigcbes existentes, uma vezag diferengas de classe tendem a ser
contrapostas ao sentimento de uniformidade expaisavés das manifestacdes culturais e
tradicoes forjadas. Em complemento, a ideia de odtade é suportada por um aparato
institucional, como escolas, o direito e as ing&@n@oliticas, cujo papel € legitimar e
fortalecer os elementos que remetem a ideia de midame, e que por consequéncia,
estabelecem a manutencdo dos conflitos sociaiseates. No caso do Movimento Negro,
tanto no bairro Ana Carrara quanto nos bairrosnlugt Sédo Vicente o desenvolvimento de
manifestagfes artisticas e o0 vinculo estabelecidlm ca comunidade partem do
reconhecimento de uma degradacao social imposta gallusdo econémica e racial, de
forma que a arte e 0 aspecto de pertencimento arédatde configurem a consciéncia e a

necessidade destas pessoas se afirmarem peradele c

O carater local das acfes estabelecidas é pensadoaerelacdo ao que lhe é contraditério, a
cultura estabelecida pelo circulo privilegiado,paoaimacéo do capital frente a cultura e a
inoperancia do poder publico. O desenvolvimento piagetos na comunidade representa
entdo uma alternativa as amarras estabelecidas gietae dominante na cidade que
negligenciam as atividades do movimento negro confalea de apoio financeiro e

institucional, conforme ilustra o texto 55. O fdetamento do movimento negro e da
afirmacdo das manifestacdes culturais represerged@aria tomada de posicdo frente aos
problemas sociais que enfrentam, e pelos quaislisg@aminados. Neste sentido, mesmo a
auséncia fisica ndo deve destituir dos membro®ttacidade a possibilidade de modificar o

cenario imposto aos negros e aos moradores dasdairstino e S&o Vicente.
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(texto 55) E eu, participando ali daqueles encenfroissas afros eu
observei também que ndo adiantava ir ao encomnansen ter um trabalho,
fazer alguma coisa em prol da causa na propriaieidade a gente vive. Ai
foi onde noés tentamos fundar os agentes de pastegabs de Cataguases,
portanto, a gente ndo é agente de pastoral negrde Justino e do Séo
Vicente, a gente é da cidade. Mas, ndo tinhamo® darer um trabalho a
nivel de cidade. Num existe um apoio, pra fazertabalho a nivel de
cidade.(...) A luta é grande, né? Mas o retorno € gratifte. E sempre
focando pra eles, que a gente vai pra diversosrdaganas que eles
valorizem onde o lugar onde est&w digo pra eles assim: “Nao é que vocés
vao ter que ficar com o pé fincado no Justino e B@ente! Mas nunca
aceitando 0 desrespeito da comunidade onde voe@snyionde VOCES
nascerath Entdo nés somos daqui, e fazemos sempre unalti@ma
comunidade. Procurando mostrar pra comunidade sfaenes presentes na,
aqui. [E2]

N&o obstante o carater unitario que os movimergsgraem nos bairros de origem, o ponto
de convergéncia entre os mesmos ndo € abandormado/ar que a acado local ndo desfaz o
laco inexoravel com o que deflagra a necessidadeialem formas de resisténcia, no caso, a
discriminacdo racial e social. O texto 56 sinalipge a fragmentacdo do movimento em
vertentes ndo é tratada como uma barreira, umguep tratamento dos problemas em nivel
local contém em si a questédo fundante da resistéexplicitando ser a ideia de fragmentacao
algo produzido por umalite intelectual A existéncia de diversos segmentos é tomada pelo
seu potencial de fazer avancar a propria reflexéerca da situacdo do negro e das
comunidades na sociedade, tendo em vista o emhbates) proprias contradi¢cdes internas
podem provocar. Em complemento, o texto 57 expligite o projeto do Movimento Negro
implica a tomada de mecanismos historicamente msgasbmo os espagos publicos e os
canais de comunicacao, refutando a possibilidadendequecimento a partir das acdes

locais.

(texto 56) Também eu tive uma ideia que é o segumies ficam muito

preocupados, “Ah, Cataguases vai ter uma porradaogéenento negro”. Ai

eu falo: “ndo importa cara. Se tiver cada movimexgsim, cada movimento
de cada bairro na comunidade, trabalhando, entdodemuestdo social da
crianca e do adolescente, discutindo a questadedwento negro, o quanto
ele é importante na comunidade brasileira, melimataa Nao ha disputa de
movimento. (...) Porque h4 uma discussdo em Cataguambém que devia
ser s6 um movimento negro, mais pra esse pessaahio vou dizer elite,
mas esse pessoal intelectual e tal. Eu vejo muisa eiscussdo ali. Eles
falam: “Fulano, devia ter s6 um movimento negrdi eu meto o

contraponto: “Nao, por que tem que ser s6 um mavimeegro? N&o ha
varios partidos, varias igrejas?”. Outra coisahgever s6 um movimento
negro, ele é facil de ser derrubado depois. E,faoité vai la e derruba o
lider, nesse sentido assim, em questdo de ideiabde ideia. Entdo vocé
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tem que ter uns trés, quatro movimentos, que unqguastionar o outro,
entendeu? [E4]

(texto 57) Entdo ndés temos como estratégia ocufudip rocupar grande
expediente, essas coisas, mais tarde ocupar od@algomecar a fazer o
guestionamento necessario em relacdo ao povo dedtataguases.

O contraponto estabelecido pelos movimentos neigeose aos desajustes sociais se da nao
apenas na negacao do que esta relativamente estdbelmas também da apropriacdo de
elementos culturais que Ihes sdo historicamentadosg As atividades culturais sdo sempre
acompanhadas de debate a respeito do negro, edebi@es se estendem a outras esferas,
como as instituicbes de ensino, ilustrada no t&800 ponto central passa por resgatar o
papel do negro na sociedade e trazer a baila missiistorcbes ou omissdes na historia
pretensamente estabelecida. A preocupac¢do do matdimegro em recobrar através da arte e
suas nuances a questdes relativas a vida soc@rdigura também na discussao sobre as
condicbes adversas historicamente impostas a mulegra e que se transformam em
contradicbes materiais, uma vez que além do predontacial, sofre as consequéncias de

uma sociedade patriarcal e conservadora.

(texto 58) O proprio nome do movimento negro Daadeata da mulher do
Zumbi, que teve trés filhos @iu dentro de uma pedreira, se suicidou, nao
gueria mais ser escravizada. Tem pouca coisa sdreAi vocé pega la
também a princesa Isabel, tem muitos textos. Ehtiesse contraponto. (...)
Agora, a oura temética do movimento negro que etogde trabalhar é a
mulher negra, porque a mulher negra sofre duassveze sociedade
brasileira, entendeu? Ela vai sofrer pelo fato €e reegra — sofre junto
comigo que sou elemento negro — mas costuma dafréxém pelo fato de
ser mulher. [E4]

A producdo cultural como possibilidade de resolugése conflitos sociais se da tanto na
negacao quanto na apropriacdo de uma cultura hegeam@ mais efetivamente, a partir do
uso de um produto originalmente capitalista. A resisténcia passa famer presente
manifestacdes da cultura afro em ambientes queric@inente Ihe sdo adversos, como as
missas catolicas, e fundamentalmente por fazeeslestntos uma elaboracdo que permite
reflexdo sobre o negro na sociedade. O texto 5@teesiaramente a resisténcia enfrentada,
particularmente a partir da estigmatizacéo da raublifro associada a uma conotacao negativa
a respeito danacumba Entretanto, a este contraponto cabe a afirmag&oegtabelece a

ligacdo entre esta manifestacao e a condi¢céo icstdo negro.
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(texto 59) as vezes no momento de uma apresentagfe, na pele a
discriminacdo. Tipo, ou porque a gente usa o tatuetabaque, usa 0s
cantos mesmo, cantos voltados pra cultura afr@néegenta passar através
do canto aquela mensagem que vem da nossa culdara@ssa luta. Entéo,
ali as vezes, muitas das vezes a gente foi diswhoi no momento da
prépria apresentacdo, quando é... é taxado de rbacusso ai € macumba.
Ai a gente tenta conscientizar os meninos, dardo&wn pra eles, pra que
eles tenham condicdes de enfrentar esse tipo dendisacédo. (...) A gente
tenta fazer a formacédo, porque ndo adianta sorcadtalancar, ndo saber
pra qué, por que t4 cantando e t4 dangando. Entgente vai para os
encontros, pra que eles possam receber a formagéoficarem
conscientizados do qué que estéo fazendo. [E2]

Reconhecidas as contradicbes existentes, as al®gddo movimento negro exercem a
reconversado de elementos resultante de uma hegematural branca, capitalista e elitista.
Frente ao estabelecimento de padrées culturaiseldea, do que é aceitavel e esperavel em
sua aparéncia, 0 movimento negro vé no desfile ddana possibilidade de revigorar a
autoestima das criancas e adolescentes (textad®®yma que esta se reconverte na reflexao

sobre a condi¢do do negro na sociedade e as pisgsiveancas.

(texto 60) Eu pensei, “vou fazer desfile, desfiee moda?”. Eu ja tive a
dificuldade. Por qué? Porque eu nao ia conse@balhnar, tipo assim, como
esse desfile que é hoje, esse da atualidade née@uaté essa discussdo em
guestdo de querer que a modelo seja muito esaaektial, algo assim. Eu
Nao vou consequir, porque eu ndo vou vender paa jarque meu desfile
vai ser dentro da comunidgdalvez ndo venham muitas pessoas, entdo néo
vai atender esse sentido de vent¥sh ndo, tem que pensar, cara!” Eu
pensei, pensei: “vou fazer desfile temético”. 2alésfile em homenagem ao
Humberto Mauro, ja fiz de desfile em homenagem acéAio Lopes. N&o,
tem essarpceber recursos nem das industrias, nem das furedac acho
existe essa dificuldade, eu acho que principalmdntenovimento ser de
base. N&o atender assim... a expectativa, a quastéapitalismo, da venda,
porque tudo é uma via de mao dupla né! A pessaoaqiad e ele quer ver a
marca dela sendo divulgada, e aqui € muita pesseadivulgar essa marca,
entendeu? Entdo, essa dificuldade assim do patvocin

A exposicao lancada indica que ha uma clara compéeeque o tipo de atividade promovida
converge com 0s objetivos do capital, e que mesnamdp da sua apropriacdo, esta nao
resultaria em um amparo financeiro, uma vez queowiidento Negro nao traz retorno as
empresas. Além disso, ha que se considerar quesénads do movimento € em si
contraditéria as praticas capitalistas, uma vezsyzerazao existencial parte justamente dos

problemas gerados na precarizacdo econdmica @ sop@stas pelo capital.
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Ao considerar todos estes elementos, seria ingémelwsar numa possibilidade de

transformacéo a partir da reproducao artisticascalltque se caracteriza efetivamente como
produto do capital. Entretanto, as manifestacOiéstiaas produzidas pelas duas vertentes do
movimento negro estabelecem convergéncia na cotigeiedo — atraves das contradicdes
nos elementos da superestrutura — da posicéo do eetas comunidades frente a um quadro
historicamente segregacionista, que parte, antetudl® da precarizacdo das condicdes
sociais e econdmicas, e que devem, necessariamegiot®ar a esta relacdo de base material

como potencial de transformacao.
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CAPITULO 8

FUTURO PASSADISTA DO AUDIOVISUAL EM CATAGUASES

Este capitulo trata da configuracdo do audiovisaguanto politica das fundac¢des culturais
para Cataguases. O passadismo reside na imputacégablo de Humberto Mauro para
justificar a escolha do audiovisual como proposta désenvolvimento da cultura, que
posteriormente se revelara ajustada a uma idedesenvolvimento que pouco se distingue
do modo de producéo capitalista. O capitulo é divech duas secbes. Na primeira, busco
tratar o distanciamento das empresas da cidade asrfundacdes culturais mantidas por elas,
com finalidades meramente econ6micas. Na segurg,seato da produgédo audiovisual
(em especial o cinema), como alternativa as atiddadesenvolvidas pelas fundacbes

culturais, deflagrando no seu modo de producaducé® do potencial transformador da arte.

A partir da década de 90, a producgédo cultural etagb@ases foi marcada pela presenca do
capital na determinacédo de demandas atravées deraeu institucionalizado nas fundacdes.
Se o0 poder publico restringiu sua atuacacoaversacdo de um legado modernisss
fundacdes culturais retomavam o processo de crideaatividades culturais voltadas para
uma elite restrita, aqui configurada como circulwilegiado. Nao obstante os ensaios de se
criar projetos inclusivos evidentemente chancelagos leis de incentivos fiscais, a
potencialidade dessas investidas esbarram fundalmamite nas mudancas que as fundacdes
apresentam conforme interesses dos gestores engassas que as mantém. Estas mudancas,
como podem ser observadas no capitulo 7 destaréeseberam novamente na distingdo do
circulo privilegiado ao esvaziarem qualquer cardecial que as producdes culturais

pudessem apresentar.

8.1 O Novo Status das Fundacdes Culturais

A relacdo entre capital e cultura implicou mudangalsstanciais nos ultimos dez anos, de

forma que as transformacdes neofordistas, pelas gaasaram as empresas, refletissem no
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enxugamento e reformulacéo das fundacdes, primegrdak no que diz respeito a Energisa e a
Cia Industrial Cataguases. No caso da Energisagmrip nome é reflexo de uma série de

mudancas, substituindo em 2009 a antiga Comparmngafe Luz Cataguases-Leopoldina. A

troca de nome é reflexo direto do crescimento daresa. Antes restrita a geracao e
distribuicdo de energia para grande parte da Zen®Mdta de Minas, a empresa amplia

fortemente sua atuagdo a partir de 1997, quandoiradg Companhia de Eletricidade de

Nova Friburgo (CENF) e a Empresa Energética dei@=(ENERGIPE). As duas aquisi¢cdes

sdo apenas parte das mudancas, se solidificand®8the 2000, com as incorporacdes da
Companhia Energética da Borborema (CELB), em Camn@nande-PB, e da Sociedade

Anénima de Eletrificacdo da Paraiba (SAELPA).

O crescimento da empresa gerou em 2004, uma batalicaal sem precedente frente a dois
fundos de investimentos americanos, FondElec eamllEnergy, colocando em risco o
controle exercido pela familia Botelho. Esta digguticial enfrentada pela entédo Cia Forca e
Luz Cataguases-Leopoldina fez com que a empresadestse 0 problema enfrentado para
toda a cidade, na tentativa de disseminar a ide2aog grupos estrangeiros estavam tentando
se apropriar de algo que historicamente pertencidaie. Dentre as diversas manifestacdes
organizadas pela empresa, chama a aten¢éo o aragaico organizado no entorno da sede

administrativa.

(texto 61) Eles criaram esse sentimento nacionald® que eles queriam
tirar a empresa, essa coisa toda né. E de unojeitie outro se essa empresa
saisse daqui ou sair daqui vai ter consequénc)aD@ mundo dos negécios,
das grandes fus@es, até quando vai ser interessastenanterem isso aqui,
como negécio? A gente sabe que a Cemig € granderadora, grande
investidora, estd numa area limite aqui dela, &l& jgrande acionista da
Light e outras empresas mais. Acho que ela tensiimeento até na América
Latina, ndo tenho certeza. Entdo a empresa hofeneagisa, ela tem a
Paraiba e o Sergipe. A economia do nordeste cmesie que a media
nacional, consequentemente, la € muito maior que aeuito melhor o
negocio. Entdo até quando sera que ela vai masieagui? [E8]

O texto 61 ilustra @entimento nacionalistariado pela empresa a partir do argumento que a

perda da empresa representaria subserviénciateossises americanos, consequentemente, o
fim de uma pretenspreocupacéo e zelque a empresa manifestava para com a cidade e a
regido. Por outro lado, o texto sinaliza que assdalempresa da cidade seria algo previsivel e

financeiramente factivel, uma vez que sua expaps&@ianeio das aquisicdes no nordeste

justificaria a mudanca da administracdo para aquetido, e com isso, a provavel
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concentracdo dos investimentos. Evidentemente qetagdo acima estabelecida se trata de
uma possibilidade, mas que de toda forma, pernhjieneas ilagcbes acerca da atuagdo da
empresa na regido além dos impactos na FundacdeocOdmmqueira Botelho, da qual é

mantenedora.

(texto 62) Porque a Energisa mudou aga@ uns tempos pra ca, nos
tltimos trés anos, quatro anos, cinco anos, nom@xiEntdo, houve essa
mudanca, mas como eu ndo estou a frente dessa,gestddo sei avaliar.
Pra mim houve uma mudanca de postura, né, da Fimdagneo Botelho
[E6]

(texto 63) Eu acho que estd acontecendo na Fund@gabém, é mais ou
menos parecido. Porgue a Energisa ndo é mais @ja Ed.uz, né? E, ai, os
acionistas sdo outros, entdo ndo querem mais bascdrincadeiras da
presidenteEntdo vai fechando mesmo o funil né, vai afumitarEu entendo

que a Industrial também deve ter feito a mesmaamm as brincadeiras do

presidente[E7]

A primeira mudancga que cabe destacar € a sub&ttdig nome Cia Forca e Luz Cataguases-
Leopoldina para Energisa, em 2009, de forma quereésaméao tenha sua marca atrelada a
uma cidade ou regido especifica, dado que suadatwa¢ muito além do préprio Estado de
Minas Gerais, como pode ser observada nos doisst¢g2 e 63). No texto 63 fica clara a
relacdo entre a rejeicdo dos investidores em finacfundacdo e as mudancas ocorridas,

tanto na Energisa quanto na Cia Industrial Catagguas

No caso da Cia Industrial, o instituto por ela namt Instituto Francisca de Souza Peixoto —
desenvolveu um trabalho que ressoou de forma yasita cidade, uma vez que suas
atividades incorporavam parte da populacdo atéoemi@rginalizada da producéo cultura,

através das oficinas de teatro, musica, artesapatinra, artes plasticas, dentre outras, que
tinham, inclusive, o propdsito de atender tambéncifinarios da empresa e seus familiares.
Em 2011, o instituto trocou sua sede, abrigadaimstalacfes da antiga fabrica da familia
Peixoto por instalacdes consideravelmente mais stasledeflagrando o enxugamento dos
projetos desenvolvidos, como pode ser verificadterto 64 e 65.

(texto 64) Eu acho que a Unica que esta mais disdaum pouco € a Chica
[Instituto Chica, como popularmente é conheLitdio sei porque que foi 14
pra baixo, me d4 uma pena ver aquilo. Gente, geeviut quem te vé. (...)

Da uma pena de ver. Eu fico, assim, muito triste,de ver aquilo assim,

porque era um projeto muito bom. [E7]
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(texto 65) O presidente fez uma iniciativa la nstilmto Chica, que foi das

melhores coisas, que foi montar as oficinas. Eafadcurso. Curso de

mdasica, tinha aula de artesanato, teatro... Esésa&scé que transformam, de
fato, os lugares. Né, vocé cria publico, vocé ioieragédo do sujeito publico,

né? Da pessoa com as iniciativas culturais. [E11]

A reducéo dos projetos desenvolvidos pelo InstiCitica pode ser explicada, em parte, por
uma decisdo da empresa motivada por uma consull@faindacdo Dom Cabral, em 2008. O
texto 66 sinaliza uma orientacéo da consultoria parenda de todos os imoveis pertencentes
a empresa, fruto de uma heranca gerencial famillag vez que a gestdo de dois negocios
distintos — fabricacdo de tecidos e administragaobiliaria — representava um entrave a
atividade principal, no caso, a producao téxtilnfde os imoveis vendidos consta o edificio
qgue abrigava o Instituto Chica Peixoto. O textodairdestaca que, na mesma época, a
Fundacdo Dom Cabral prestou uma consultoria a e@idaoForca e Luz Cataguazes-
Leopoldina, periodo queoincidecom a mudanca de nome da empresa para Energisa e o

inicio do enxugamento dos projetos da Fundacda@ui®rmeo Junqueira Botelho.

(texto 66)_Estes aspectos da familia Peixoto sEaziesdos bens, partiu da
Fundacdo Dom Cabrah Fundacdo Dom Cabral deu uma consultoria pra
eles... A fabrica deles sempre foi familiar, e elestdo tentando
profissionalizar a gestdo. E ai a fundacdo falalhd, uma coisa que é
errada...”. Eles tinham uma imobiliaria que geodos os iméveis dentro da
cidade. Ai eles falaram assim: “vocés tem que desf@disso”.Por isso é que
eles_venderam tudo, em 2008, inclusive o insti@haa Eles se desfizeram
de tudo. A fundacado entendia que o negdcio deteseasrder tecido, ndo era
ter imovel. Entdo partiu da Fundagdo Dom Cabra). Essa fundacédo deu
consultoria pra eles e pra Cia Forca e Luz Catagulasopoldina também, e
curiosamente as duas fundacdes se desfazem ao rresapm A Fundacéo
Ormeo, eles acabaram com todos o0s projetos naesideh um ou outro
projeto. E a Fundacédo Chica... o presidente dad@dwdChica me contou
essa historia.

No caso do Instituto Francisca de Souza Peixotoudanca de sede e a falta de apoio da
empresa tem sido determinantes para o enfraquelmarcidade, como recobra o texto 66.

No que diz respeito & Fundacdo Ormeo, embora éaekantre a reducéo de recurso oriundo
da empresa e a reducdo dos numeros de projetéaneas assistidas seja pertinente, ha que
se ressaltar que os investimentos empregados yadagddo ndo apresentam reducdo, como
sinalizei na secédo 7.2. A mudanca na politica dddgdo pode estar justamente na forma que
ela encontrou para superar o distanciamento daesapmantenedora, a partir de uma

estratégia nada inovadora, no caso, o0 uso de oecpéblicos para financiarem seus projetos.
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(texto 67) Ficou trinta anos¢m investir no cineraE. A gente ficou trinta
anos sem cinema, entdo o Ministério ele tem indestele tem liberado
muita grana para o audiovisual. [E3]

(texto 68) la aonde é o CTM, porque ta mudandoaoktz 0 CTM, ndo sei
pra onde vaiNao sei 0 qué gque vai acontecer com a gente f&llam que
nao, vai ter lugar pra gente. Eu ndo me vejo endabali, mas, enfim, vou
esperar pra ver. (...) fizeram um estudio bem leBatque tdo querendo
transformar Cataguases num polo de audiovisuaingena, tambéniE7]

O texto 67 aponta para a politica do Governo Fédgnainvestir um volume de recursos
consideravel no setor de audiovisual, cujo montenégou a R$ 205 milhdes em 2812Em
complemento, a partir do texto 68 fica claro quespaco que antes abrigada o CTM passa a
dar lugar a estudios para a producdo audiovisusth Bvidéncia ndo apenas indica que o
enfreamento das atividades do antigo Centro dadiches Mineiras (CTM) permitiu 0 uso
do espaco para o audiovisual, como também estabalerova forma de manutencdo da
fundacéo cultural, transitando do apoio das empneaea o financiamento através de recursos

publicos.

Uma analise desavisada acerca do distanciamentivoefdas empresas para com as
fundacdes poderia inquirir a possibilidade de deataacéo do acesso e da producéo cultural
na cidade, até entdo mantida sob o poder de unp gmsgirito, com raros lampejos de
socializacdo. Entretanto, as acfes direcionadagudmvisual sinalizam o reinicio de um
processo centralizador da producéo artistica realeidao passo em que ndo apenas esvazia as
oficinas culturais com ressonancia social até eaidstentes, como faz da propria producéo
do cinema algo restrito e de elevado investimetotmando ainda mais aguda a reducao do

impacto danovo projeto culturaha populacéo da cidade, como indica o texto 69.

(texto 69) Demanda muito investimento! N&do é faéib. Ao passo gque os
outros projetos que a gente fazia, ndo eram psjEADOS, eram projetos
muito faceis de fazer, assim, no sentido de ndaddar muito recursmé?
Esses de, esses de cinema demandam muito investjmanita grana. (...)
Eu acho que a Fundacéd@rined, nos ainda estamos vivenciando uma
experiéncia de cultura, né, mas que poderia estds oonsolidada ainda,
mais, mais proxima da populag¢éo. E ndo estamos. [E6

(texto 70) Eles dizem: “Vem um filme pra ca quesefas fundactds
aplicam alguns milhdes, eles também deixam alguiftsdes na cidade”.

17 Ministério da Cultura e ANCINE anunciam investirede R$ 205 milhdes em produgéo e distribuicéo de
filmes e séries de televisdo. Disponivel emmitp:/www.ancine.gov.br/sala-imprensa/noticiasistinio-da-
cultura-e-ancine-anunciam-investimento-de-r-205ira#-em-prodAcesso em 18/11/2012.
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Tudo bem, eu até entendo, mas, ndo ha uma prepgragio povo daqui, e
uma supervalorizacdo do povo que vem de fora, {&7@?

(texto 71) Bom, quando tem algum, igual do ultinestival que teve ai, o
ultimo evento cinematografico ai, quem ganhou csso foram os taxistas,
os hotéis, os fornecedores e tal. Porque, asspapalacdo em si, foi muito
pouca. (...) E outra, os alunos do CTj@ldenominado PINAI& a gente tem
atores, bailarinos, tem varias pessoas desse sggtageu ndo vi ninguém
sendo convidado de la pra fazer, participar, netdan&12]

O investimento empregado na producdo cinematograficesenta outros pontos nevralgicos
para além do esvaziamento dos projetos anterioerdgenvolvidos no CTM. A incursao
pela produgcdo cinematografica desvela também umtae fmontradicdo frente ao préprio
argumento em prol da formacao artistica profisdioaate. Quando da mudanca dos projetos
do antigo CTM - oficina de artes plasticas, capgalanca folclérica, percussao e teatro —
para os projetos do Ponto de Integracdo nas API&EA), o principal argumento era oferecer
aos alunos um curso profissionalizante para quaeaessnos vislumbrassem possibilidades de
geracdo de renda a partir da atividade artistioaetanto, os textos 70 e 71 contradizem este
carater sustentavel que se propds a mudanca, dado que nas propriasugies
cinematograficas € inexistente o emprego destesogluAssim, desvela-se ndo apenas a
fruicdo dos recursos para figasteiros como também reforca o engodo da justificativa de
um projeto artistico profissionalizante que, pré@abu ndo, reduziu significativamente o

namero de alunos contemplados a um mesmo pataniaregimento.

Especificamente sobre a produgcdo cinematografi@fase neste setor parece revigorar a
cidade doslesavisadog dosinformados que noutra esfera se dirige lagado modernista

ao privilégio da cidade que se apresenta comoseu a céu abertolodavia, algumas
diferencas se apresentam, uma vez a arquiteturarmsth sobrevive frente a passividade dos
cataguasenses, ao passo que a producdo cinemiaegighende do esteio de uma parte da
populacdo, de forma a suportar com trabalkesundarios— marceneiros, carpinteiros,
eletricistas etc. — a producdo que Ihe é estrdataapartir desta necessidade de méo-de-obra
que se inicia um novo processo de apropriacdo almltto humano, na separagcéo entre o
trabalho espiritual e o corporal, sob o falso argntm de dinamizar economicamente a
cidade; ou de outra forma, sob o incremento doath@bartistico, contudo, expresso na sua

aparéncia, como parte de um processo industrial.
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8.2 AFabricagdoAudiovisual em Cataguases-MG

O século XX foi marcado por diversas transformagi@scampo da producéo cultural, de
forma que as mudancas que afetaram a producao rde domvencionais se verificassem
também na producao, distribuicdo e consumo dosdénsais. De acordo com Ortiz Ramos
e Bueno (2001), o primeiro surto de expansao dareuk das artes ocorreu ap0s a grande
crise da economia americana na década de 30, suliguipropor¢cées mundiais com a
circulacdo dos filmes produzidos nos Estados Uni@osegundo grande momento, ressaltam
0s autores, ocorreu apds a Segunda Guerra Murmbah, o incremento da gestdo e

organizacdo dos dominios da cultura.

Estreitamente atrelada ao desenvolvimento de mescglbbais, fundamentalmente a partir
dos incrementos tecnolégicos de comunicagdo, ar s anos 70 a producdo cultural
assume novos contornos, alterando diversas eslaraste — impulsionadas pelo cinema —
dado o carater massivo de producdo, circulacdonsucmo que 0S recursos audiovisuais
imputaram as producdes artisticas. Especialmentecasm do cinema, as mudancas
provocadas pela massificagdo do consumo atravésatdkesas televisivas modificaram por
completo ndo apenas a comercializacdo dos bensizidod, como também a prépria
producdo, sendo cada vez mais frequente a asso@agi@® os estudios e grandes redes de
televisdo (ORTIZ RAMOS e BUENO, 2001).

Embora o carater mercadologico imputado a arteatsehintensificado com o incremento da

tecnologia e o desenvolvimento do setor de audiayiprincipalmente a partir das producoes

conjuntas entre estudios e grandes cadeias des@@ewutra nuance se apresenta como via
alternativa a partir do recurso audiovisual. Zan@@10) destaca que as politicas culturais

implementadas no Brasil a partir das leis de ineerd cultural dinamizaram as producdes

audiovisuais em segmentos alternativos, com destagara aqueles que se langcam na
producao voltada para demandas de diversidaderalyleintdo negligenciadas pelos grandes
produtores. Dessa forma, haveria ndo apenas ag&odcomo também a criacdo de estilos e
consumos periféricos, além de uma relativa degaaramarras que ligam produtores ao
grande mercado consumidor, entdo mediado pelo®gsies dos que promovem a circulagcéo
das producdes audiovisuais (ZANETTI, 2010).
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Assim como o surgimento das leis de incentivo &ucailno inicio dos anos 90 modificou por
completo a relacdo do capital com as producdesreist particularmente com o surgimento
das fundacdes culturais ligadas a empresas, ostivee estabelecidos pelo Ministério da
Cultura no setor audiovisual tém remodelado a amagstas mesmas fundacdes. As acbes
voltadas para a producdo audiovisual tém ocupada gwaz mais a pauta das fundacdes
culturais, uma vez que estas veem néo apenasiaifidade de legitimarem sua continuidade
frente ao enxugamento dos projetos que antes eeaendolvidos, como também de atrair
recursos face ao grande investimento do MinistdaoCultura na producdo audiovisual.
Apesar deste momento fortuito, a incursdo pelonecieemonta ao inicio dos anos 2000,
guando a prefeitura de Cataguases contratou altmnswle uma agéncia de Belo Horizonte
para realizar um diagnostico a fim de identificar patencialidade econbémica do
desenvolvimento a partir da cultura na cidade gaimente a partir das acdes das fundacdes

culturais.

(texto 72) nés fizemos em 2001 um trabalho, umocerapeamento, um
diagnostico para a prefeitura. A prefeitura estameag¢poca, interessada em
entender o que estava acontecendo em torno daacfiesl em torno dos
institutos, a movimentacdo cultural da cidade, &0 entender, como
participar né? (...) A gente identificou que aqui tinhanpiro, um legado
histérico bastante interessamédastante diferenciado também em relacdo a
Minas Gerais, a partir do recorte modernista, déohia do cinema né, dessa
coisa da arquitetura, da literatura dessa coisen@®o que representou o
Modernismo e o surgimento da primeira cinematografenuinamente
nacional através do Humberto Mautinha um legado histérico bastante
interessante. (...) Entdo vocé tinha movimento muska, economia
empresarial. A vida operaria, tinha uma cidadesfaamadapor causa desse
movimento todo, econdmicos, sociais, culturaisndfarmada e bastante
diferente em relacdo ao restante de Minas GeriagadM Gerais
completamente Barroca. (...) ndo € em qualquerr Igga vocé tem um
colégio Cataguases, ndo é em gqualquer lugar qtenbo a transformacao
urbana que foi feita pela iniciativa privada, pel#e da cidade, ndo é
qualquer lugar que vocé tem experiéncias variagascentros culturais
[E16]

No diagnostico foi identificado um potencial a pada vocagdo culturalda cidade,
principalmente no que diz respeito a literaturacpiigetura modernista, e ao pioneirismo de
Humberto Mauro, sendo este um diferencial quandopemado com asidades historicas
mineiras barrocas. Em paralelo, os consultoresadast o carater industrial da economia da
cidade e sua vida operaria. O ponto de converg@&acifeccionado no diagndstico, parte do
financiamento tanto da atividade industrial quashocultural por parte da elite da cidade,
pautada numa supodtansformacéo urbana nasxperiéncias culturais
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Apesar de se tratarem de duas nuances existentétada, tomar a vida operaria gaagao
cultural como elementos constituintes al@ movimentose apresenta contraditorio, uma vez
gue o unico aspecto em comum entre ambos € a&ujenposta pelo capital. Ademais, 0s
argumentos expostos silenciam sobre o caratesstalitlasexperiéncias culturaise a
transformacao urban@omo produto destinado a uma demanda estritanpeintala, mesmo
quando velada nas construc¢des publicas.

A partir da relacdo estabelecida no diagndsticaeeiat vocacdo culturale o papel
desempenhado pela elite industrial combinada cpnotecdo do patrimonio modernista pelo
IPHAN, foi formada em 2001 uma comissdo constitubde liderancas municipaisdas
instituicdes de educacao, dos artistas, das engpeeda poder publico. O principal problema
apontado pelos participantes foi a falta de cordamle dos projetos, fortemente suscetiveis as
trocas na administracdo municipal. Além disso, @ios-se que as agdes culturais estavam
presas ndegado modernistade forma que as referéncias passadas deveriameasgidas,

porém, acompanhadas de acdes que estabelecess#nilipades futuras.

(texto 73) em Abril de 2002 nos langamos o progradmalesenvolvimento
de cultura local. Apenas algumas diretrizes, erapuograma de longo
prazo, um programa de interesse publigablico no sentido que envolvia
mais amplo que o pessoal do governo, mais amplagetor empresarial,
mais amplo que a sociedade civil. Um programa tkrdsse publico que
aglutinasse e combinasse especialmente os trésseabogoverno, primeiro
setor; segundo setor, as empresas; e o terceimdagbes e organizacdes da
sociedade civil que tivessem articuladas nos pmgsade interesse publico
[E16]

O texto 73 indica que a partir das reunides foateecido em 2002 um planejamento de
longo prazo para a politica cultural em Cataguasstando diretamente envolvidos
representantes do governo municipal, das emprdaadundacdes culturais — uma extensao
das empresas — e das organizagfes da sociedddgueivivessem articuladas nos programas
de interesse publico. A pretensa ideia de fomealtay que de certa forma se descolasse do
constante retorno ao passado se esgota na apa@meaarez que a discussao a respeito das
decisbes futuras que requer para si rotulmtFesse publicee mantém téo restrita quanto a

producéo cultural pretérita.

(texto 74) definicbes foram feitas ao longo de 206d@e € um grupo
horizontal, projeto de longo prazo, interesse goblimpacto geracional, na
cultura, e na cultura o foco estruturante é audimli e novas tecnologias
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Por que isso? Porgue a gente esta na terra de konbeuro, aqui foi feita
uma transformacao arquitetdbnica, imagética e vidaatidade ao longo do
século passado todinho, entdo € legitirBe eu falasse que o projeto tem
como foco estruturador o teatro, qual a nossa riastéom o teatro?
Nenhuma! Cataguases € reconhecida mundialmergenagionalmente pelo
teatro? Nao! Se vocé falasse que aqui seria misiaagdo Ataulfo Alves
[que ndo é de Catagua$esMaria Alcina é muito pouco! Nos tinhamos que
ter um elemento estruturador, uma pegada definigosiaesse projeto de
longo prazo que tivesse apeldpelo, legitimidade e reconhecimento
brasileiro, internacional. Entdo aqui n6s temosoelemento facilitador que
€ o0 cinema, por que nao pegar... lgual Diamantiha Mmusica, igual ltabira
foi Drummond, aproveitou esse cartdo postal pargrfaim projeto de
desenvolvimento loc4E16]

O texto 74 traz evidéncias que o0 passadismo naarseteriza apenas na manutencao de
pequenos grupos que auferem para si a alcunha rtedpes da cultura para o povo. O

passadismo estd também na prépria definicido dadgue ser tratado enquanto politica de

cultura na cidade, no caso, a producdo audiovisue, € justificada a partir do legado de

Humberto Mauro, tal qual a arquitetura modernip@ada na heranca da Revista Verde.

Outros fatores criticos se apresentam na defindgdoultura na cidade a partir da producéo
audiovisual impressa no texto 74. O primeiro delesa reduzir a manifestagéo cultural de
interesse publice- algo como extensdo do corpo, possibilidade geeszdo e tomada de

posicao pela capacidade artistica — a producémasdal e as novas tecnologias, que por si
s6 ja excluiria uma parte consideravel de manifégts culturais que ndo dominam este tipo
de producdo. Ao curso da sorte, suas producdegraigltseriam, na melhor das hipéteses,

apropriadas como objeto para o audiovisual.

Outro ponto que se mostra critico € a ideia imputadefinicdo de uma politica de cultura a
partir da necessidade de reconhecimento externtm teacional quanto internacional, a fim
de projetar o nome da cidade. Mais uma vez nos setiemte da clara separacdo entre
desavisadose informados uma vez que a motivacdo escapa a transformacéoaqu
manifestacdes culturais podem gerar. Para reforgatencial distintivo que esta politica de
cultura pode assumir, cabe aqui recorrer ao estiedSaraiva (2010) a respeito de Itabira-
MG, particularmente no intento de aceitacédo dog@er parte populacdo da cidade, cujo
pressuposto reside na indiferenca exercida porlegéelo culturaljunto aos habitantes da

cidade.
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Apesar da intima ligagdo com as fundacfes culterasm a secretaria de cultura, o projeto
voltado para o audiovisual demandava um novo aparatitucional, uma vez que nao era de
interesse dos participantes um vinculo direto c@amempresas — que ja possuiam suas
fundacdes — nem com a prefeitura, dado o prazalidgade da ocupacdo dos cargos. Diante
desta necessidade, em 2003 foi fundado o Instlidade de Cataguases (ICC), cuja direcéo
era preponderantemente formada pelos presidenge$uddacdes culturais e diretores das
empresas. A primeira diretoria permaneceu a freltelCC até 2005, e neste periodo
vislumbrou-se a possibilidade de criar uma incubadibe cultura a fim de possibilitar
formacdo e experimentacdo aos jovens. Desta ideiege a Fabrica do Futuro, que

comportaria justamente as experiéncias desenvslvidaudiovisual.

As acdes da Fabrica do Futuro, sempre em paraamaas fundacdes culturais da cidade, sao
voltadas também para projetos que atendem escaldggs da cidade, com o programa
Biblioteca Digital patrocinado pelo Banco do Brasil, e projetos gsam democratizar a
cultura, a partir da exibicdo de filmes em areas caratdesdade e regido, comadrela Viva
Entretanto, suas atividades focam fundamentalmeate oficinas de audiovisual e na
realizacdo de festivais como\ter e Fazer Filmescuja proposta é a exibicdo de curtas

metragens e realizacao de oficinas ligadas a p&aduc¢

As oficinas oferecidas se direcionam a técnicaprdducao — iluminacao, cenario, figurino,
roteirizacao, expressao corporal, teatro etc. une primeiro momento, poderiam caracterizar
tentativas de democratizar a producao artisticarérpla formacdo dos jovens. Todavia,
como ilustra o texto 75, as oficinas sao insufigenpara estabelecer o minimo de
conhecimento sobre algum aspecto da producédo ciogradfica. A inocuidade da formacao
reverbera também no texto 76, uma vez que sdo pag@rofissionais capacitados para a

producédo cinematografica, principalmente se ardgdsa alto investimento empregado.

(texto 75)_eu acho que essa mao de obra devedaitieruma oficina, mas
uma oficina de verdaddorque eles ddo oficina de dois dias e ninguém
aprende nadéu fiz uma oficina de producéo de arte e figuridas assim,
dois dias de oficina, vocé num aprende n#dd]

(texto 76) a Fabrica do Futuro, por exemplo, natabdicando futuro tem
um tempo. Ai o pessoal diz que ta criando um paotticvisual na cidade...
Cara, fazer filme da obra do Fernando Sabddvienino no Espelfjacom
dinheiro de edital, ndo vejo grande vantagem. [Ealague aparelhou,
tecnicamente... Se vocé tem cinco ou seis pesdogad estudaram, que
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fizeram cinema, foram capacitadas, € mulEotdo, quer dizer, a verba é
vultosa e o resultado efetivo disso € pouco ouajunashunjE11]

A realizacdo das oficinas é acompanhada por umaesggcao que estabelece divisdo entre
0s que efetivamente sdo capacitados e 0s que saguados com oficinas informacionais
dada a curta carga horaria estabelecida (textoNtb}Yexto 77 fica claro que as oficinas de
maior profundidade, com duracdes de 15 dias, s&sidnadas a universitarios que tenham
formacdo na area, em sua maioria de fora de Cataguama vez que a cidade ndo conta com
nenhum curso superior dentre as areas destacamsri®mente, ha a selecdo de pessoas da
cidade a fim de receber este tipo de formacdo.mfssis argumentos que sinalizam o
investimento em atividades que vise oferecer foémag desenvolvimento local e da regido
nao encontram respaldo, uma vez que as capacitaf@esraior profundidade e que
demandam alto volume de recursos sdo, num prinmeinmento, destinadas a pessoas que

nao sao da cidade.

(texto 77) Uma experiéncia muito interessante digetivemos foi o festival
Ver e Fazer filmes. Foi interessante porque elpgmmona tanto a producao
audiovisual, no caso, cinema de ficcdo e documientalém da producéo,
proporciona a formacdo. Ele é um projeto que pedddentificado pelos
alunos que participam, de faculdade destas areasrdanicacdo, design,
cinema, nesse sentido. O festivaler e Fazer Filmesdemanda um
investimento muito alto S80 grandes equipamentos para a producdo
audiovisual. Muitos profissionais qualificados paex diretor, consultor,
pesquisador etc., pra proporcionar aos jovensresalgue vem de fora e 0os
da cidade que sdo selecionados, para proporciodar dsse ambient®
festival € um exemplo de projetos que demanda domede recursos em
virtude desses profissionais, de sua remuneragdale Etransporte e
alimentacéo, pois a gente traz pra cidade em nmMiédigpessoas para ficarem
15 dias Entdo, sé a demanda de transporte e alimentagémo éecurso
consideravel para a gente poder proporcionar eisgmoia simultanea a
todos. [E17]

Esta divisdo de papéis estabelecida j& na capacitdgs projetos do audiovisual € apenas
uma nuance do novo formato imposto a atividadeu@llina cidade. No caso da producédo
cinematografica de longas metragens — outra facetsiderada estratégica nesta nova
incursdo — a ancoragem num suposto desenvolvinemmedmico traz consigo a tradicional
divisdo social do trabalho, separando o trabalteléatual do trabalho fisico (MARX, 2007).
Apoia-se na justificativa que para toda e qualqueducdo cinematografica — de ordem
espiritual — é necesséaria uma estrutura que compbitidades como cozinha, marcenaria,
carpintaria, eletricista, costura, dentre outrag-erdem corporal. Entretanto, este processo de

divisdo de tarefas deixa claro a quem cabe o tnrababrporal e o trabalho espiritual, que
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apesar da distincdo clara, se projeta como passité de desenvolvimento através da

cultura, conforme pode ser verificado no texto 78.

(texto 78) Nos trabalhamos, por exemplo, com unp@e costureira. Elas
nao vao deixar de ser costureiras, porém, nésnbastanostrar pra elas que
elas podem ter um diferencial, tendo um conhecimeviltado pro
audiovisual, e dai, que elas precisavam de teftaraupra poder conseguir
fazer isso... como foiO Menino do Espellip um filme de época, foi
contratado uma pessoa de fora, que desenhou osfigula época. E ali nés
mostramos que tem o livro, enciclopédia, que etiegarocurar na internet,
gue ai ela tem que fazer uma pesquisa, e que steralasse tipo de
comportamento, ela muda o profissional, e a ideiaagregar valor a sua
profissdo. Eu sou uma costureira que consigo produza roupa do séc.
XVI, no mercado ela estaria diferente, de formapouco mais grossa, o
gue seria esse objetivo. Entdo, nds conseguimasnalg coisas com alguns
taxistas, algumas costureiras, até mesmo no campbrdentacédo, foram os
buffets que atenderam os quatro cursos que foraos.f€orém ainda é um
namero muito limitado. E um grupo pequeno de pesgae viram que estio
tendo possibilidade. Entdo, a intencdo, é de amgk® mais, que a gente
consiga ver a cidade como um local de cultura e f&5]

O texto 78 aponta que, dentre outras atividaddsdkaica do Futuro em parceria com as
demais fundagfes culturais da cidade — principaienanOrmeo — visa desenvolver o que
pode ser classificado comaadeia de suprimenta$a industria cinematografica. Esta cadeia
consiste na compra de trabalhos de terceiros dweafasolada a fim de garantir que a
producdo em seu estagio final. A fragmentacdo dbatho é conveniente porque gera
superespecializacao, e por decorréncia, excedenfgatlucdo se considerado o tempo e a
quantidade de trabalho empregada para cada uninedginal. Este excedente torna
interessante a fragmentacdo do trabalho e a reatizaor terceiros, uma vez que aquele que
centraliza a cadeia produtiva compra o trabalho palor de uso — dado que o valor de troca
é desconhecido em funcéo da prépria desconexdpattes do trabalho fragmentado — de
forma que possa se apropriar de um novo excedeaatitb@o comercializar o produto final
pelo valor de troca. No texto 79 as distor¢cOes poseer vistas quando comparados os valores
pagos a produtora e a ajudante de locacdo que awoikdugares para a filmagem. Mais que
valor de troca e de uso, estabelece-se aqui aghistientre o racional e a empiria, entre a

capacidade criativa e o conhecimento vivenciado.

(texto 79) Eu fiz um trabalho pra eles... o qudéizipi encapar uns cadernos
pra fazé-los ficar com cara da década de quaneétajue foi quando rodou
o filme, esse Ultimo agor® menino no espelh®emoraram um més pra
me pagar duzentos reais. (...) Eles hum conheceindade! Ai, usa de uma
que conhecevamos supor: paga dez mil pra produtora, e pagshgntos
reais pra outra que vai trabalhar muito méderque ela conhece... Entéo,
242




devia ser, meio a meio, porque a outra conheceaej conhece o local.
[E7]

(texto 80) eu penso que, agora, entdo, € o monaenformar profissionais
aqui em Cataguases. Profissionais da area tégmifgsionais de fundicéo,
profissionais operador de maquina, técnico de itagho, técnico de sgm
enfim, sabe? Comecar a formar profissionais agaignando vier filme de
fora, pra ter o profissional aqyE13]

Outro ponto critico € a ideia de especializacaoostgp aos prestadores de servico, uma vez
gue o emprego do tempo para o tipo de atividade especializar ndo se faria viavel em
funcdo da propria demanda criada, que geralmenapresenta de forma esporadica — como
bem pode ser percebido no carater casuistico ciiadexto 80. Dessa forma, industria do
audiovisual ndo apenas depositaria sobre as alesdde apoio determinadas demandas,
como criaria certa dependéncia desses profissifresite as producdes cinematogréficas pelo
grau de especializacdo empregado. Ainda sobreaaas@o que deflagra a divisdo social do
trabalho, esta presente também nas proprias muslanpastas ao antigo CTM, como indica
o texto 81, uma vez que 0 espaco antes destinadficass artisticas passa a ser ocupado,
em parte, para esta formagdo de profissionais esalsrerados, necessaria a producgéo

audiovisual.

(texto 81) o CTM esta diminuindo o trabalho delasfabrica conseguiu,
junto a Forca e LuzHnergisg, virar uma escola que é pra audiovisual.
Entdo, a partir do ano que vem vai funcionar un@lascom eletricista,
cameramangue é uma outra area... aqui em Cataguasesemcéletricista,
vocé tem bombeiro, vocé tem carpinteiro. Porémpedeisa saber um pouco
além do que ser eletricista pra poder trabalhar filore [E5]

Outros elementos reforcam o carater falacioso derdelvimento da cidade a partir do
audiovisual, em particular, da producdo cinemafara O primeiro deles diz respeito a
geracdo de renda a partir dos servicos prestadosxt® 82 sinaliza que séo recorrentes 0s
nao pagamentos aos fornecedores da cidade e pastymstos da producéo na cidade, de
forma que néo justifigue o investimento na produci@dematografica como possibilidade de
crescimento econdmico. Além da ineficacia econfndioa investimentos realizados neste
tipo de segmento, a julgar pela suspensao dostimergos no setor em Paulinia — R$ 490

milhdes — o texto 83 indica que a populacdo dadeidsgio apenas se ausenta da producéo,
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como também é relegada nos eventos organizadobogue da producdo, cujo carater
distintivo remete a elaboracao artistica produpia o circulo privilegiado da cultdt

(texto 82) Muito pouco|sobre o valor pago aos prestadores de servico da
cidade] E sem falar que ainda deixa calote. O cara da ma@daeu marido
foi comprar uma madeira 14 e ele falou assim: élhestou muito desfalcado
de madeira que eu vendi muita madeira pro filmedgéra eu estou sem
dinheiro pra comprar”. “Uai, mas como, vocé num tgan nada nao?".
Falou: “Ah, ganhei, um cheque de dezoito mil [reasm fundo”. Entéo,
quer dizer, ainda dé& calote! Fica hotel, as veze®, pagar, sem... O Ultimo
festival de cinema, o Hotel Bevile ficou sem recedpgase um ano! Entao,
que retorno tem isso pra cidade? O gasto é muiiorhtentdo esse retorno,
talvez fosse pras pessoas, entendeu? Nessa p&Epdeagessoas mesmo pra
eles! Eh, e isso eles ndo veem né? Que, eles ampiam retorno é dinheiro
no barzinho que eles deixam... é isso que funci&T3.

(texto 83) que adiante vocé fazer um evento laa@ch No cinema?
Restringir o nimero de convites, a populacéo fib®diora. Vocé ta vendo ai
Paulinia, cara, né? Os caras pegaram dinheiro bo geroquimico la e

investiram na criagdo do nucleo cinematogréaficde@aulinia. O prefeito ja
revogou cara. Ja revogou a destinacao de verbaigaigema, cara, € um
poco sem fundo! [E11]

Um contraponto a este carater elitista dos grardestos na cidade se verifica em algumas
iniciativas individuais geradas dentro da mesmalygéo audiovisual. O texto 84 indica que
a possibilidade de producdesdependentepermite também a circulacdo gratuita dos
materiais produzidos, resultando numa socializag@dentemente desconsiderando o carater
previamente elitista que o proprio espaco das ftiem impde a populacdo, tratado no

capitulo 7 desta tese.

Apesar deste carater inclusivo, a ado¢do do awgliavicomo eixo central da cultura na
cidade acaba por substituir as manifestacOes amtexnte existentes, fadadas ao
desaparecimento devido a canalizacdo dos invediieerste setor — como no caso do CTM.
A adocao do audiovisual como projeto cultural coiemdo apenas com o esvaziamento das
atividades culturais até entdo existentes nas fdfeda como também gera, a partir do papel
convergente da Fabrica do Futuro desde a sua ongenmstituto Cidade de Cataguases
(ICC), um ponto comum para as fundacdes cultuEaiseste ponto comum no audiovisual

que acredito ser a valvula de escape ou de motivagéa 0 enxugamento das atividades

118 A época da pré-estreia do filmdeu pé de laranja limamarco de 2013, tentei obter uma entrada para
registrar observagdes a respeito do evento. Asriéxpéas passadas me faziam acreditar que seriavemto
restrito a elite da cidade, como tem sido ao lotgdistéria. A premissa se confirmou e ndo pudsem@ar o
evento. Entretanto, a figura 30 do anexo A indice @ elitismo do evento implicou em vérios assentos
desocupados.
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anteriormente desenvolvidas pelas fundacbes, sadbrquais inegavelmente recai o papel
secundario, de apoio aos projetos da Fabrica dod-ut

(texto 84)_Quando a gente produziu esse filme,raegialou “a gente tem
gue exibir isso aqui em Cataguases, vamos fazermioséra audiovisual”
(...) Vou conversar com a presidente da fundaca@&i ver se ela cede o
espaco, a gente entra com a Fabrica do Futuro dededo o aparato, teldo,
projecdo, som, e a gente faz um evento de portédacap..) Acho que a
Fabrica do Futuro também foi uma grande respongévetssa aproximagao
[das fundacdes culturdis Porque os eventos que ela promove rednem
todas as instituicfes, o que ela guer inserir degdrcidadeela quer inserir
em parceria das instituicdes, acho que isso apmxiambém. [E9]

A troca de papeis, porém, ndo implica numa mudalecaenario no qual se encontram as
manifestacdes artisticas, mesmo as historicamétiradas. O foco no audiovisual acaba por
provocar, sendo a extingdo de determinadas atesdadisticas, a reconversdo destas em
insumos para a producdo audiovisual, fundamentaéreeninematografica. O texto 85 indica
que a producdo cinematografica tende a absorveutess manifestacfes artisticas que antes
se davam de forma mais independente, como o tefaladpre, musica, artes plasticas,

musica, dentre outras.

(texto 85) Se eu entendo que & existe uma maad@st qualquer
interessante, eu tento... Eu falo com o produtdo, €om o diretor de arte
para inserir elesop representantes do folclgréentro de um filme, né? (...)
Eu acho que o cinema é um segmento muito interessinse investir,
porque ele pode agregar tudo isso, ele pode impiam&da uma gama de
expressoes, de artistas que tdo ai sem saber enichpes véo ocupar, que
lugar vao ocupar naguela, nessa sociedade. Eugaeho cinema tem essa
possibilidade, ele cria essa possibilidade se éon lgerido esse momento,
sabe? (...) Porque o cinema reune tudo. Music& yoecisa de folclore,
porque vocé ta falando da sua terra... teatro, poeéisa de uma escola de
atores. Entdo, vocé agrega mausica, teatro, aneitppa, folclore, tudo no
cinema, né? [E6]

Em complemento, cabe ressaltar a propria contradig@rna que esta produgdo representa,
uma vez que o setor audiovisual sempre se mostioo alternativa ao controle exercido por
grandes produtores e grandes midias que contr@ata & producdo quanto a circulacédo de
bens culturais. O que se verificar em Cataguasgstamente a impossibilidade de uma
transformacdo de um cendrio desigual através da dado que a mesma dinamica de
cooptacdo imposta pela industria cultural se \ifha relacdo diante as manifestagcfes

culturais periféricas.
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O efeito desta apropriagcdo das manifestacfesicatispbor parte da producdo audiovisual
remete necessariamente a ideia marxiana de apapri@do trabalho humano por parte do
capital e o processo de alienacdo. Para tal, psesmecessario retornar ao pensamento
marxiano para melhor ilustrar como as producdesosistiais podem coibir o carater

transformador da arte.

Em sua obra, Marx centraliza o trabalho como unsadédéerminacfes ontolégica do homem,
ou seja, 0 modo de existéncia do ser (LUKACS, 19X85 moldes de producéo capitalista,
este caracteriza particularmente a divisdo do Hmnaba estratificacdo que se manifesta
também em outras instancias — como base para liedagio.

O processo de distanciamento (rumo a alienacg@rtet de Marx (2004), pode ser verificado
tanto em relagéo ao produto do trabalho quanta@epso do trabalho. Para Marx, o produto
do trabalho representa o elo entre o trabalhad®uemundo sensivel exterior, 0s objetos da
natureza. Esse distanciamento se da a medida gtetivacdo do trabalho se volta para a
objetivacao, representada pelo produto do trab&booutro lado, esse produto se caracteriza
como ser estranho ao trabalhador, entdo, carasmeiozsua desefetivacdo. Objetivacdo do
produto do trabalho e desefetivagcédo do trabalhesjmesentam a servidao ao objeto, o que
Marx denomina a apropriacdo do trabalho como dsaraento, como alienagdo (MARX,
2004). O processo de desefetivacao e estranhamart® da dissolucdo do aspecto légico-
dialético de que sujeito pressupde objeto (ALVERD. Quando da apropriacdo privada dos
meios de producao, tem-se uma conversao do objetmesa, negando-se ontologicamente o
sujeito (MARX, 2004).

O trabalhador se torna tanto mais pobre quanto ritpieza produz, quanto
mais a sua producdo aumenta em poder e extensfiab&hador se torna
uma mercadoria tdo mais barata quanto mais meraeadoria. Com a
valorizagdo do mundo das cois&a¢henweltaumenta em proporgéo direta
a desvalorizacdo do mundo dos homeMerschenwelt O trabalho néo
produz somente mercadorias; ele produz a si mesawtebalhador como
uma mercadoria, e isto na medida em que produfatdemercadorias em
geral. Este fato nada mais exprime, sendo: o olffeemenstand que o
trabalho produz, o seu produto, se lhe defrontaocom ser estranho, como
um poder independente do produtor. O produto dmlin® que se fixou num
objeto, fez-se coisakéchlich, é a objetivacaoMergegenstandlichunglo
trabalho. A efetivacao/erwirklichung do trabalho é a sua objetivacdo. Esta
efetivacdo do trabalho aparece ao estado naciocnabenico como
desefetivacaoHntwirklichung do trabalhador, a objetivacdo como perda do
objeto e serviddo ao objeto, a apropriacdo comaardgsimento
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(Entfremduny, como alienacdoBEntausserung A efetivacdo do trabalho
tanto aparece como desefetivacdo que o trabalhéddesefetivado até
morrer de fome. A objetivacdo tanto aparece comdapdo objeto que o

trabalhador € despojado dos objetos mais necess#@m somente a vida,
mas também dos objetos do trabalho. Sim, o trabakkemo se torna um
objeto, do qual o trabalhador s6 pode se apossarosomaiores esforcos e
com as mais extraordinarias interrupcbes. A apagfd do objeto tanto
aparece como estranhamentnifremduny que, quanto mais objetos o
trabalhador produz, tanto menos pode possuir e tardis fica sob o

dominio do seu produto, do capital (MARX, 20048}).

Esta alienagéo caracterizada por Marx (2004) naditeaise na destituicdo do trabalhador de
qualquer vinculo com seu trabalho, portanto, eswipa propria ontologia do homem. Em
termos de embate, a alienacdo se inter-relacioma @ aspectos de classes e seus
antagonismos, produzindo o que Marx (2004) denonesteanhamento da coisa e auto-
estranhamento. O primeiro diz respeito a relagdbanem com o trabalho que se degenera
quando esta alienado ao resultado do seu trabatha,vez que os fins, via de regra, sao
tangiveis apenas ao capital. Para Marx (2004 p-sataqui da alienacdo do homem com sua
natureza. Ja no segundo, ha a alienagdo em fuocdio dle produgéo no interior do processo
de trabalho, ou seja, a relacdo do trabalhador seumtrabalho sendo este uma atividade
alheia que nado lhe oferece satisfacdo em si, masaappelo fato de vendé-la a outro
(MESZAROS, 2006).

A apropriacdo do mundo externo (da natureza sdhspar parte do trabalhador representa,
para Marx (2004), a privacdo dos meios de vidaa Esgacao se estabelece na medida em que
o mundo sensivel deixa de ser um objeto perteneenteabalho do trabalhador, um meio de
vida do seu trabalho e, esse mesmo mundo sensiegxala como meio de vida do
trabalhador. O esvair do mundo sensivel refleteesmo sentimento em relacdo aos objetos
da natureza, portanto, deflagrando a alienacdo @lnetm em relacdo a natureza, ou
estranhamento da coisa (MESZAROS, 2006). Neste casabalho deixa de ser voluntario
para ser algo obrigatorio, forcado. Deixa de sea fomte de satisfacdo de caréncia, e passa
assumir a condicao de meio para satisfazer out@essidades fora dele.

No que diz respeito ao processo do trabalho, M20®4) preconiza que, sendo o produto do
trabalho a exteriorizacao da atividade, portantaekada, o0 processo de producao configura-
se como exteriorizacdo ativa. A relacdo do tralwklhae situa alheia a sua propria atividade,
uma vez que sua ‘satisfacdo’ se desloca para deateendé-la a outra pessoa, neste caso,
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caracterizando o que Marx denomina auto-estranh@amnen alienacdo de si mesmo — de sua
propria atividade (MESZAROS, 2006).

Para Marx (2004), as duas formas de alienacao relgao a natureza, ou o estranhamento
da coisa, e em relacdo a si mesmo, ou 0 auto-batremto — trazem dentro de si outras
formas de alienacao. Primeiramente, o homem n&orsstitui apenas como um ser organico,
mas também daquilo que advém da sua atividadeseseinorgéanico, constituindo seu ser

genérico. Na medida em que o produto da atividadeélestranho, traz consigo, também, o
estranhamento (alienacdo) ao seu ser genérico,atiereacdo de seu ser como membro da
espécie humana. Todos estes processos de estrambamcebam por consequenciar um

estranhamento a humanidade geral, ou como destészdkbs (2006, p. 20), uma “alienacéo
da condicdo humana no curso do seu rebaixamentanpmr dos processos capitalistas”,

analogo ao defrontar do objeto do trabalho, postargpresentando a alienacdo do homem

frente ao homem.

O prisma distinto que o trabalho assumiu ao lorgtechpo desloca, dessa forma, a condicéao
do trabalhador. A producado no trabalho deixa dees#&ingir a mercadorias e incorpora o
trabalhador como fruto do processo produtivo, algbcado (MARX & ENGELS, 2007).
Esse processo de reificacdo, além de se constipartir dos estranhamentos delineados por
Marx (2004), desvela o que o préprio Marx denominomo o produto do trabalho sendo a
‘exteriorizacao da atividade’. Neste caso, o triabglassa a ser visto como algo externo ao
trabalhador, ndo pertencente a ele, e que porseuEe a antitese da sua prépria ontologia,
permite ao trabalhador sentir-se bem no nao-trabalb seja, “junto a si quando fora do
trabalho e fora de si quando no trabalho” (MARX0D20p. 81). A relacédo de alienacédo no
trabalho constitui-se pela desapropriacdo do hofnente ao seu ser ontologico, a partir do
momento em que o homem passa a ndo mediar a relagéi@a sua natureza. Neste caso, a
propriedade privada e a divisdo do trabalho furamorcomo mecanismo legitimador da

desapropriacao.

Apos este breve resgate teorico, cabe retomarresderacdes acerca do aspecto danoso da
producdo audiovisual frente as manifestacbes aidtuanteriormente existentes. A
manifestacdo artistica nesta tese € considerad@ cesultado da capacidade produtiva
humana, diametralmente oposta ao carater abstaadotel como singularidade gerida a partir

da capacidade do génio, da instancia puramentetsu#hjSendo a elaboracéo artistica reflexo
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desta capacidade humana, ou seja, produto dohmlmlcontrole exercido pelo poder que o
audiovisual invariavelmente assume sobre as demaisifestacdes artisticas é também
apropriacdo tanto do processo de trabalho — armeso — quando do produto do trabalho — a
manifestacdo artistica. Dessa forrfaclore se tornafolclore a servico do cinema, assim
como a musica se transforma em trilha sonora,re@n@acao teatral se torna representacao —
0 personagem dando lugar ao papel. Como consdquémmos o ndo reconhecimento ou
alienacéo do artista tanto frente o processo dmltna artistico quanto do resultado, uma vez
gue ambos respondem a demanda do audiovisual sos em que ha esta apropriacéo direta;
também por consequéncia, a desefetivacdo do homesiderando a possibilidade do sentido
gue a arte pode representar enquanto expressadedawvmana.

Da mesma forma, ao considerar a elaboracédo aatistimo reflexo da realidade a partir de
uma concepcado estética materialista, assumo quecesso e o produto da arte contém na sua
particularidade a posicdo do artista frente as radigfes da vida, e partir deste
posicionamento e da relacdo dialética entre a baaesuperestrutura, a possibilidade de
transformacdo da realidade também a partir da adeproducdo cultural. Analogo a
desefetivacdo do homem a partir da apropriagcaongasfestacdes culturais anteriormente
existentes, o controle exercido pelo audiovisuatragxda elaboracdo artistica sua
particularidade, a sintese da singularidade humi@eate a realidade universal, por
consequéncia, a tomada de posicao diante das digdea e a possibilidade de transformacéo

desta mesma realidade.

Tanto a desefetivagdo do homem quanto a perda t@aqguidade transformadora da arte
estdo diretamente ligadas aos propositos que aigiodaudiovisual e a propria Fabrica do
Futuro impde neste rumo da cultura em Cataguasgmeiogativa desenvolvimentista &
constantemente recobrada. Em conformidade com @ rdedoroducédo classico a partir da
divisdo do trabalho, imputa a mesma filosofia sodfuas elaboragbes. Este processo nada
mais reflete que a propria condicao que Ihe degeori Assim como a arquitetura modernista
— embora esta ndo possa ser considerada como adtabeleceu relacdo com a heranca
literaria, sendo operacionalizada posteriormentefaarar do dominio politico e cultural, a
escolha pelo audiovisual exerce seu passadismbreswdo a figura de Humberto Mauro,
todavia, se remodelando a partir gegencialidades econdmica®nferidas pela iniciativa
privada, pelos orgaos publicos de fomento — impticanum or¢camento anual que gira entre

R$ 1,2 e R$ 1,4 milhdes — e pela mercantilizacaarta
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(texto 86) A escolha do audiovisual foi legitima ptguns pontos: primeiro,
€ uma tendéncia de mercado, € uma tendéncia muriligiroducéo
audiovisual hoje estd muito mais em conta finanosénte de ser feitdo
que era anos atras, e muito mais acessivel a &zpsssoas. A gente ndo
tem necessidade hoje de grandes ferramentas padazpt Entdo, isso
norteia a escolha dos principais projetos que ategdrabalha. (...
Realizag6es de foruns, porgue a gente tem todoelnatel na cidade, a nivel
local, regional, o convénio com 0 SEBRAE. A gem&balha essa questao
de politica publica e todo envolvimento da sociedaiMl. Entdo, as
escolhas dos projetos passam por isso. Paralelesa indés temos
patrocinadores que tem interesses na realizac&esi@sojetasTodos 0s
maiores projetos tém o cunho audiovisual, os paadores tém interesse
em projetos desse tipo e a gente busca patroce®dae queiram contribuir
junto com a gente nesse desenvolvimento local enalga partir da
producdo audiovisual a partir da cultura tendo o audiovisual comgaca
chefe. Temos o SEBRAE, um grande parceiro e pa@dor desde 2008,
ativamente, com convénios  estabelecidos pelo motivao
empreendedorismo, novos negoécios, novas tendéwmlgamercado. (...)
Entdo o SEBRAE entra com a gente na formacéo,ospeccdo de mercado
pra essas pessoas que estdo sendo formadas ezauasilipara trabalhar
com essa aredsso chamou muito a atengédo do SEBRAE. E um forgjee

a gente vem realizando, todos os trabalhos ne#s®®3sidez anos, entao,
tem uma consisténcia. (...) Entdo o SEBRAE enxergouprojeto a
possibilidade de impacto geracional, de geracdoemprego, renda e
empreendedorismo, novos negocibsi interessante pra gente, o SEBRAE
proporciona a formacao e qualificacdo dessas ped&iE/]

O texto 86 reflete exatamente a roupagem que o qadiiovisual assume na definicdo da
agenda cultural da cidade. As manifestacdes adsstpassam a ser guiadas por uma
tendéncia mundialrefletindo a inexoravel relacdo produto-consurstaleelecida por Marx
(2011), e que efetivamente torna interessantenggresas parceirapor se estabelecerem
dentro da mesma logica mercantilista que € impudadaltura. Em complemento, o manto
desenvolvimentista deste tipo de producdo coincmi® 0s interesses de 6rgdos como o
SEBRAE-MG (Servi¢o de Apoio as Micro e Pequenas fiesgs de Minas Gerais), tendo em
vista a formagédo de méo-de-obra e o fomento emgeglen. No caso deste ultimo, prende-se
fortemente a relacdo de trabalho estabelecidaefreos funcionarios, uma vez que grande
parte é remunerada como Micro Empreendedor IndWi(MEI); quanto a formacéao de méo-
de-obra, estabelece sobre a mesma base contradjt@ida origem as contradi¢cdes que se

lanca aresolver deflagrando ja no ponto de partida a divisdoadaln trabalho.

(texto 87) Isso é o projeto pros proximos dez gngsgerar a nossa propria
demanda também, com sustentabilidagee é a crenca na animacdo e
educacdo, atrair uma instituicdo ou varias ingfites de ensino publicas pra
regido, e uma divisdo obviamente entre as cidgdesEntdo nés vamos
dividir os polos por nuclegvamos dizer assim. (...) O desejo de Muriaé é
pra musica, trilha sonora, sorSriar um centro de produgdo de som, de
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trabalho de trilha sonora, de finalizacdo de songeAte[Cataguasésfica
aqui com animacdo, videf16]

(texto 88) Entdo é uma animacao diferentéy@-action.. faz essa técnica
de rotoscopia e desenha em cima da imagem. En@bocamecou em Sao
Paulo, fez uma parte no Rio, e fez os atores aguir@ do estudioUm
laborat6rio com mais de 30 desenhistas vao rot@scaop vai finalizar na
Alemanha [E16]

Os textos 87 e 88 ilustram que o projeto audioVigwavé a setorizacdo das etapas de
producdo em tarefas especificas a cada cidade, nra® além, em escalas de producao
internacional. Esta nova configuracdo se mostednante fiel ao papel destinado a producéo
artistica audiovisual sob a otica econémica de yg@d verticalmente desintegrada, a fim de
se obter ganhos de escala, consequentemente, @elagaais-valia. Nada mais representa

que a sintese da transformacg&o do processo aréstiprocesso industrial.

Esta comparacao que faco em nada intenta depeeelaboracéo do trabalho convencional,
essencial a vida humana, menos ainda atribuir gaealgarater abstrato de superioridade a
arte. Pelo contrério, busco aqui sinalizar queco@s da producdo artistica audiovisual reflete
exatamente o modo de producdo capitalista convesicidoem como sua decorrente

desefetivacdo do homem. E por consequéncia, a ssdare a0 menos em parte, da

potencialidade transformadora que a elaboracatieatipode conferir ao homem.
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CAPITULO 9

CONSIDERACOES FINAIS

Quando me lancei na tentativa de compreender eegsocde transformacao da cultura em
Cataguases, particularmente sobre os percursodayzen a ela o que denominei o carater
elitista, imaginava que pudesse encontrar resudtag@e me colocariam em situagbes nao
muito agradaveis, justamente por ser da cidadeetanto, foi indubitavelmente necessario

fazer deste trabalho uma tomada de posicéo, desibeemaneira de algumas producdes que

tratam de maneira efusivdendmencaultural da pequena cidade da Mata Mineira.

A partir das minhas inquietacfes, busquei compeerd processo de instauracdo da
arquitetura modernista em Cataguases, e como staya representar a ideia de uma cidade
de vanguarda. No mesmo mote, busquei também odimento das bases geradoras da
politica cultural implementada pelas fundacdes fefivamente, os pontos comuns que
acredito fazer da representacdo da arquiteturaléoum suposto projeto urbanistico) e das
elaboracbes artisticas na cidade algo elitistayel®sdo a constituicdo de um circulo

privilegiado da cultura.

A principio, compreenséao do processo de formacamdadale desocacdo culturapoderia me
levar ao ponto de partida na década de 20, tafaqgopblicacdo da Verde quanto pelo cinema
de Humberto Mauro. Entretanto, os dois acontecioseohamam a atengdo nao apenas por
suas producgdes, mas por terem sido recobrados enembas fortuitos a fim de legitimar o
passadismo de investidas culturais, e no caseghido modernistacomo elemento central
fundante de umaovacidade. O carater processual histérico deste timpdante do legado
modernista esta diretamente contraposto a Catagyohigéarquica e seus mitos fundadores, no
gue posteriormente se desvelou como uma dispUtndbas.

Os mitos fundadores deelha Cataguases sao particularmente sacralizados na dabra
Henrigue de Resende, intitulaBaquena Histéria Sentimental de Cataguase®nsiderada
uma espécie de biografia da cidade. O autor, ddsoém dos Vieira de Resende, busca
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atribuir legitimidade ao papel dpiardidodesempenhado pelos seus antepassados, no qual se
destaca a figura do Major Vieira como responsaweel dar continuidade a idealizacdo do
explorador francés Guido Marliere, que conduziu emakrcacdo territorial do que

posteriormente veio a se tornar Cataguases.

Efetivamente o papel desempenhado por Major Viejpaesentou uma continuidade a forma
como se caracterizou o0 desbravamento de Guido éarlgue ja continha em si todo o
carater distintivo, uma vez que estabelece de fomrm&o clara que a distribuicdo e a
ocupacdo dos terrenos deveriam obedecer a critdeasportancia social, evidentemente
precedido de um processivilizatério que viria substituir os habitos primitivos indigenA
manutencdo da ordem, da disciplina e da civilidddeam pautas do continuismo
implementado por Major Vieira. Apesar do caratesbdavador atribuido a Guido, é sobre a

figura do patriarca dos Vieira de Resende que @eesiunha de primeiro mito fundador.

O mito é construido a partir do papel de protetortra 0s possiveis marginais que viessem
cometer delitos na regido. O carater protetor aumgdambém as justificativas para o que
pode dar conotagdo negativa a figura de Major ¥jein medida em que sua austeridade e a
forma implacavel com que tratavafoscose os escravos eram provas de forca de quem néo
fraquejava diante das adversidades. Esta forcaémmibgitima o poder com que Major
Vieira conduz o territério, renegando o direito diavida sobre o papel que desempenha.
Diante destes elementos que cercam a constitugdwitd fundador, predomina o carater a-
histérico de sua formacdo, de forma que o statupiiado seja naturalizado, inibindo
contrapontos a sua constituicdo como grande ogasenhor de escravos.

A histéria dos mitos fundadores dalhaCataguases é também a mitificacdo da familia &ieir
de Resende, que posteriormente ganha novos costoamo a fundacéo legal do municipio
por Coronel Vieira. O controle econdmico epeotecao conferida aos habitantes sao
reverberados no dominio politico, cujo comandoespgiuou até a entrada em cena dos mitos
fundadores daovaCataguases. O legado da familia Vieira de Resestdeaestreitamente
vinculado ao dominio oligarquico e a economia dedeeA substituicdo do café pelas
industrias deflagrou mudancas que vao além dasbetoas, de forma que instaura uma
disputa pelo poder politico no século XX, uma diapentre as familias Vieira de Resende e

Peixoto.
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Essa transicdo é marcada pelthos progressista requerido pelos Peixoto e o papel de
guardido dos interesses dos habitantes pelos \WeirResende. Destes ultimos, partem os
questionamentos acerca do carater danoso da dvidadustrial. Dos primeiros, a
necessidade de um passado paternalista fundandaidade vanguardista, que iradhar
para frente A instauracdo de um novo mito exigiu a clara deagio que aquele periodo
representava um ponto de inflexdo na cidade, unpiraento com uma heranca que em nada
condizia com as demandas mlava cidade. O momento se mostrava proficuo, uma vez qu
era necessaria uma resposta as peéssimas condigdesstas aos trabalhadores,
particularmente de fazé-los crer que participavamnuoha transformacao que ia além dos
interessesparticulares que verdadeiramente fundava umava Cataguases. E desta
necessidade deoncretizara Cataguases progressista que se deu a incurs@®enoso pela

arquitetura modernistapcacaogéa ensaiada nos anos 20 com a Verde.

Entretanto, a demarcacdo da nova cidade se apmesesititiva. A partir dos objetivos
politicos, o capital confere carater publico a stidas estritamente privadas, deflagrando o
que denomino ser a invencédo da tradicdo modemhés@ataguases. E neste percurso que esta
a inexoravel ligacdo entre os mitos fundadoresrevencdo de tradicbes. Em Cataguases, a
tradicdo inventada nos leva a cida@dmguardistasob os alicerces de um legado modernista
historicamente restrito e restritivo. Os propdsitdessa tradicdo nos conduzem ao
fortalecimento do mito fundador na transicdo de widade agraria para uma cidade
industrial que recobra um passado também moderaistian de justificar as investidas
presentes, substituindo a cidade cujas lembramgasada combinavam com o ar progressista
tecido pelas industrias.

As tradicfes inventadas operacionalizam um sisideraitario para os moradores da cidade
que visa impor homogeneizacdo. Apesar da descriegte a capacidade pratica das

tradi¢cdes inventadas junto aos citadinos, uma uezag tradi¢des, de certa forma, forjam um
sentido de cidade que ressoa mais entre os fasstpie 0os que nela habitam, é fundamental
considerar que estas mesmas tradices inibem piolsglls outras de configuracdo da cidade
ja no direcionamento pratico das decisdes econ@mjmaliticas e culturais para o que se

estabeleceu a partir destadicao

Osacontecimentos culturasio sempre recobrados para justificar a incursioagpquitetura

modernista com@penasum ponto de chegada de uma vanguarda que sempnesseu,
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passando tanto por Mauro quanto pelos Verdes.cBlammnente no caso destes ultimos,
recobra-se ai a raiz modernista que ja germinaveEdaale e que se consolida com as obras
arquitetbnicas. Qualquer analise a respeito degGat®s e de seus elementos superestruturais
deve ser guiada em sua correspondéncia com osretesme base, como o desdobramento de
um projeto modernista que foi apresentado comora@prdposta a discussao das péssimas
relacdes de trabalho, e a0 mesmo tempo, reconduninchpital & protecdo de um projeto
cultural que aponta parafaturo, digno da cidade industrial e progressista. D&ssaa, tem-

se uma confluéncia de interesses que se manifesttmna relacdo de base e superestrutura —
conformidade dos aspectos da relagdo e produca@imésas com a necessidade de se forjar
a cidade de vanguarda para compor o quadro prigjeesgie explicasse a necessidade da
barbarie nas fabricas — quanto na proépria relagdelementos superestruturais — o projeto

modernista como estratégia para tomada do poditicpol

Semelhante é a necessidade de relacionar estes omeslamentos superestruturais
constituidos em Cataguases com seus correspondentsfera nacional, uma vez que sao
varias as convergéncias que compdem os proposatsndestidas modernistas para muito
além das idiossincrasias. No caso do modernismiims de um prisma em que a renovacgao
estética [estilistica] complementa a verdadeiraacéio do espirito brasileiro, das
caracteristicas fundantes de um povo que até eontddve com as contradicdes do processo
colonizador, escravagista e de exploracao indigénaodernismo operacionaliza entdo, no
campo artistico, a substituicdo de uma produc&oalia e da arquitetura, principalmente,
preponderantemente sob influéncia europeia. Na, baséormacdo o tipo brasileiro
correspondia a substituicdo do trabalho agrarideaimarcado pelas herangas da escravidao
pela atividade industrial, que supostamente panma & dependéncia brasileira de outros

paises.

Na esfera superestrutural, o campo cultural e ipolibpperam a partir de mudaltiplas
determinacées. E justamente a incorporacdo desvéamanifestacdes artisticas num Unico
plano estético [estilo] que o torna robusto e gerdegitimacdo no pleito de representar os
ideais de um pais, de um plano politico pés-redmug de um modelo econdmico industrial,
em suma, de um sentido unitario de nacdo. No castathguases, este sentido de unitario de
cidade pode ser visto como um microcosmo do Bresilferido ndo apenas no elo
estabelecido entre a literatura da Verde e a atqust modernista, mas também por ser

simbolo de um ponto inflexdo da histéria da cidadecada pela atividade industrial.
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As semelhangas com a consolidacdo do modernisrebracional se apresentam em outras
nuances, além do nexo com o processo de indusagdld e do ideario de nacdo e cidade
progressista. O processo que fez da producao nistdéesimbolo de um projeto amplo parte
da convergéncia de varias manifestacfes artistigascipalmente literatura e arquitetura —
para consubstanciar a proposta como parte de unegso de transformacdo que abarca
varios segmentos. No caso de Cataguases, este stonggoda a partir da ligacdo que une os
anos 20 e 40, facilitada pela participacdo de Fsaadnacio Peixoto tanto na Revista Verde

guanto na incorporacdo da arquitetura modernista.

Em Cataguases, assim como havia ocorrido no Beapiiptecado do patrimonio historico pelo
IPHAN, ja criado em bercos modernistas, auxiliaistalizar a tradicdo, o caratexcepcional
que reluz a capacidade criativa do homem brasitenla vocagcao cataguasense. Assim como
as justificativas dos arquitetos modernistas nocgsso de aproximagdo dos 6rgdos do
Governo pés-revolucdo de 1930 se davam a partuntesocializacdoda arquitetura, em
resposta ao carater monumental da arquitetura luenalp a arquitetura modernista em
Cataguases assenta seu engajamento na construcwrddias parshomens comuns
Entretanto, se diferencia da arquitetura que ariigenas por conseguir reverter a relacéo da
qual parte, transformandmmens comunsmhomens distintopor habitarem construcdes de
vanguarda, dar contornos colossais as residénoigetarlas. Por fim, a entrada em cena da
arquitetura modernista em Cataguases refaz e esteads dominios sobre algumas
edificacdes publicas de demandas privadas, comemle o Cinema. Além disso, observa-se
o papel fundamental do Poder Publico, que domiméota esfera econbmica quanto a
politica, restando a cultural, solidificando o ingivel elo entre base e superestrutura.

N&o obstante o carater vanguardista que se temjoar itanto sobre a cidade industrial quanto

sobre os elementos culturais,madancagmpostas pelos Peixoto n&o transformacdes. Pelo
contrério, caracterizou-se por uma nova forma daidacdo e dependéncia, nas quais as
cercas das fazendas sédo substituidas pelos musoRluticas, prevalecendo o espirito do

coronelismo arraigado nas velhas oligarquias, em ajpese a substituicdo do acoite e da
bravura pelaondescendéncia pelozelodos industriais que ofertam empregos. Em paralelo
a essa nova configuracdo de base, verificou-seninoa@ade de uma superestrutura que

legitimava o controle das relacbes de producacaviad ndo mais composta apenas do
dominio politico, mas se estendo também a dominacétaral, cujos propdésitos foram

utilizados comointeresse da cidade progressistaas que alargou ainda mais a distancia
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histérica entre capital e trabalho, fundando n&ucalloutro mecanismo distintivo.

Apesar do caratasnitario superestrutural que se pretendeu, o0 que se ob&exxtensdo da
divisdo entre capital e trabalho transposta paralemento cultural da superestrutura,
constituindo a separacgdo entesavisadoginformados Garante-se aqui o ideario cultural de
fruicdo para a elite que a gera, que a determilgan ale representar a outra cidade de
vanguarda, revigorante, longe das paredes queasepss operarios. Apesar da contradicao
caracterizada pelo ndo conhecimento dos citadiesetaddentidade que Cataguasasega
como legadpsao claros os esfor¢os de revigorar a tradi¢c@#toral da cidade através do
fortalecimento das fundagdes culturais ligadasaasilias industriais. Preenchem-se neste
instante as lacunas provocadas pela inexisténciamdaparato que consolidasse os idearios
modernistas, que desde o processo de tombamertiolatie, tem se mostrado inGcuo pela
inoperancia do Poder Publico. O processo histopgeamite inferir a continuidade da
existéncia de incluidos e excluidos, capital eadllaly mas também a possibilidade de

resisténcia cultural, sempre mediante o riso dpte@do por parte do capital.

O sentido unitario conferido a ideia de culturaagipdo legado modernista provoca reflexos
que inibem formas outras de manifestacfes culturaisidade. A chancela de patrimonio
histdrico artistico e cultural conferida pelo IPHAS 1994 é utilizada pelo poder publico a
fim de justificar a destinacdo de grande parterdosarsos na preservacao dos bens iméveis
tombados, sob o argumento de alavancar por meiturikimo a economia da cidade. O
investimento na area cultural acaba se restringamlaarater obreiro ja caracteristico na

gestao publica, e por consequéncia, sendo indcianmento as manifestacdes artisticas.

De maneira efetiva, a possibilidade de transformagéavés da arte encontra barreiras nas
chancelas utilizadas pelo publico, a fim de negliigr seu papel enquanto agente fomentador
das manifestacbes culturais. Além da prerrogatiea ta@mbamento, para justificar os
investimentos, o poder publico municipal recormatié@m a chancela legal da Lei Municipal
de Incentivo, a fim de se eximir da responsabikdde tratar a questdo da cultura sob um viés
social. As investidas publicas encontram na leiirdese de seu envolvimento com as
elaboracdes artisticas da cidade, a partir de uwamsmo que requer a capacidade de
estruturar uma proposta cultural formulada racimealte com base no conhecimento
formalizado. Os pressupostos estabelecidos nosisdit os critérios utilizados sdo ja a

manutencdo dos privilégios estabelecidos na idelodacao culturalfacilmente ilustrados
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na analise dos projetos aprovados nos anos de @@D12, privilegiando a publicagdo de
livros e a aprovacdo de eventos propostos por aesggadas as fundagbes culturais da

cidade.

A contrapartida para o esquecimento das manifestac@lturais historicamente excluidas
reside na tendéncia universalizante em abarcar asfestacdes no bojo do folclore. A
planificacdo das elaboracdes retira as especitfleslaxistentes, bem como os tracos que estas
historicamente carregam. Por consequéncia, exasiethboracdes artisticas a possibilidade
de transformacdo quando a arte passa a represematomada de posicao do homem frente
aos conflitos sociais. Para além das dificuldadesaksso a recursos por meio da Lei de
Incentivo a Cultura, os financiamentos diretos ségados tanto pelo poder publico quanto
pelas empresas. No caso do poder publico, as looigiies sdo pessoalizadhsnevolentes
gue no futuro s@o cobradas sobre a prerrogativaoda de favores, como observado no
Movimento Negro. Em complemento, o poder municipala a esséncia das manifestacdes
também a partir do controle exercido, no qual tamtprocesso de elaboracdo quanto o

produto sdo determinados pelos promotores do evenmtwo no caso da Folia de Reis.

As possibilidades de transformacgédo das classesiidasl encontram resisténcia no capital,
uma vez que as empresas ndo contribuem financeitarper jA manterem — em grande parte
com isencao fiscal — suas fundacdes culturais, tas,epor terem ja uma pauta que

consubstancia a formacédo de um circulo privilegiddocultura. Esta recusa ndo € apenas
frente as possibilidades que estas manifestactisScas podem gerar, mas também frente as
condi¢des de sua producdo, do empirismo empregadana questao social ou pretérita que
a propria racionalidade repulsa. Antes isoladanstauracdo de uma arquitetura modernista
com cunhos politicos, a aproximacdo do capital eooultura revela agora em sua forma

institucional, de maneira que suas pospostas sdasi@m a partir de nuances diversas.

Ponto comum a esta diversidade é a manutencamdaadicdes, como no caso da corrosiva
troca proposta pela CBA, entre um paliativo cultqree se pretende sustentavel por ja exaurir
a mesma sustentabilidade dos meios de producad. IDea outra forma, a partir do

investimento legitimamente publico dos recursogsédecao fiscal, a fim de atender demandas
privadas que privilegiam um seleto grupo de indiekl Também, por fazer desde a
constituicdo dos seus espacos, a ordem estabelegcid@nsumo e na producdo artistica,

forma de manter distante a parcela da populacaricemente excluida.
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Ao exercer seu predominio sobre a producdo e ounomslas manifestagBes artisticas, as
fundacdes culturais sublimam a potencialidade toammdora que a arte apresenta. De
maneira efetiva, essa apropriacdo também é higtocdemo no controle exercido pelas

empresas sobre o potencial subversivo do carnBwalsua faceta mais contemporanea, o
capital aniquila a possivel superacdo de suasamiofies ndo apenas ao manter distante do
consumo os que estdo fora do circulo privilegiadas também por fazer das elaboragfes
artisticas, das oficinas, um processo mediado pekesesses estabelecidos pelo préprio

capital através das fundacoes.

Ademais, a apropriagdo por parte do capital resigorclara distingdo entre os que devem
pensar a manifestacao artistica e os que develin serque fora planejado com o uso de suas
capacidades corporais. A figura do génio kantisgim se desfaz, entretanto, se desloca da arte
para o planejamento da arte, assim como a divisfie@ @ensar o trabalho e executar o
trabalho.

A intervencdo nos projetos artisticos se mostrawddmentalmente perversa no caso do
Centro das Tradigbes Mineiras, em que as criangageas que antes faziam oficinas de seu
interesse passaram, obrigatoriamente, a fazer tmlaBcinas oferecidas. O resultado, ao que
tudo indica, era previsivel e/ou premeditado, am#oque com o0 mesmo montante de recurso
0 projeto passasse a atender 40 alunos dentre iesdm®00 que antes eram atendidos. A
reducdo do numero de alunos permitiu ndo apenamplamentacdo de projetos de interesse
dos coordenadores, como também a ociosidade dgaesgpa concomitante — ou prévia —

necessidade de uso por parte da nova alcunha t@aceim Cataguases, no caso, a producao

audiovisual.

O polo audiovisual surge como uma tentativa do ppdelico em compreender a dinamica
cultural existente em virtude das atividades dasldgdes, bem como aproveitav@acéo
cultural da cidade como forma de desenvolvimento econdmiseu passado estreitamente
ligado ao cinema pelo pioneirismo de Humberto Maudoavés da Fabrica do Futuro, as
acOes do polo acabam por incorporar um esforcauntmdas fundagdes culturais da cidade,
que diante do esvaziamento dos seus projetos, ma#esm voga ao apoiar as producdes
audiovisuais. A meu ver, as mudancas no cenarigprdducao cultural em Cataguases
deslocam as fundacdes culturais para um segunduo,plao passo que 0s projetos

coordenados pela Fabrica do Futuro abarcam um eobtansiderado de recursos, tanto pelo
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carater desenvolvimentista que assume — atraind@ipas como o0 SEBRAE — quanto pela
énfase dada ao audiovisual por parte do Minisgii€ultura através das Leis de Incentivo &
Cultura, além do apelo que este tipo de producéwopa pelo poder de divulgacdo —

refletindo no interesse de empresas que fazemeauswentivos fiscais.

Embora a tese ndo seja o lugar mais apropriadogspeculacdes, acredito que este carater
secundario que as fundacdes passam a exercercateboos holofotes para a Fabrica do
Futuro, esta intimamente ligado com as mudancasidas nas empresas mantenedoras e o
possivel distanciamento destas frente as fundafiEsdarte, as fundagdes se manteriam em
evidéncia independentemente dos recursos das eaam@aa elaboracdo de projetos proprios,
uma vez que o0 setor audiovisual tornara atrativo vétude do montante de recursos
disponibilizados pelo Ministério da Cultura e a @b do Futuro mediadora da producao

cultural na cidade.

As conclusdes a respeito do incremento da prodagédmvisual devem ser consideradas na
intersecdo entre a ideia de desenvolvimento e dgoripr producdo artistica. Como
possibilidade de desenvolvimento local, as a¢cO¢sbelecem a clara divisdao social do
trabalho. Embora se trate de uma proposta desemaitista através da cultura, grande parte
das acles estd voltada para a formacdo de maordeaotim de suportar as producdes
audiovisuais, configurando ndo apenas uma disphridea remuneracdo, mas tambéem a
separacao do trabalho intelectual — quase sempemexa Cataguases — e do trabalho fisico.
No que diz respeito a elaboracdo artistica, a émuaudiovisual imprime sobre as
manifestacbes um carater de producédo industriaddoasna ideia de desintegracao vertical
das atividades produtivas. Nesta nova configuragéarte passa a ser insumo do resultado
audiovisual, de forma que a mdusica se transformetrgina sonora e a encenagéo teatral
representacdo. Ao fragmentar a producdo em cidadedintas, cria-se uma
superespecializacdo e uma necessidade de escdlatqlecem ainda mais a industrializacao
da cultura. Partindo da relacdo producdo-consumati@idades audiovisuais ndo apenas
ocupam o lugar das manifestacbes anteriormenteentes, uma vez que recursos financeiros
e estruturais sao reservados a esta nova investiday também cria uma dependéncia das

manifestacdes que resistirem a este processo.

Por consequéncia, o potencial transformador da arpartir da sua particularidade, que
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concentra em si a posicao do artista frente acoitosireais se torna inabilitada, pois ha néo
apenas a apropriacdo do que se apresenta insumsticartcomo também da propria
elaboracdo artistica. A singularidade se apresesignada a universalidade imposta pela
producdo audiovisual. A esséncia da obra de arédaapor ser desfeita, com ela, a
possibilidade de efetivagdo do homem, a partiretiEcédo que estabelece com a elaboragao e
com o produto artistico em si, enquanto capaciddetva. A arte se torna extraordinaria,
incapaz de ser lancada no cotidiano como fruto rdetrabalho, de um resultado mediado
entre a capacidade processualmente desenvolvigaidéduo frente a sua condicdo material

guanto a sua apreensao do préprio estagio de degenento da arte.

Para além de toda axcepcionalidadecriada pelas acbes do polo, uma vez que as
manifestacdes artisticas existentes anteriormersgam em virtude de uma concorréncia por
espaco e por recursos financeiros, as princip&issago polo, aquelas que concentram maior
volume de recursos, carregam consigo uma cont@dagique tudo indica, irreversivel. Ao
considerar o carater independente da producao \asdd, como possibilidade de se criar
algo que se distancie das amarras impostas pedosleg grupos de producédo e circulacédo
audiovisual, como os estudios e redes de TV, éiymssonstatar que a contradicdo esta
justamente na restricdo ineliminavel que o polodena massificacdo da prépria manifestacéo
artistica quando imputa no consumo, no produtol #ngerapreciadq todo seu esforco,
desconsiderando o processo, a esséncia e a ptitlieaque cada manifestacao artistica que
Ihe apresenta como insumo pode representar. Em,sapesar de sua origem como
alternativa a massificacdo da producdo audiovismehge massificando as demais
manifestacbes culturais das quais pretende fazer -usfundamental nas productes

cinematograficas.

Este carater abstrato do produto cultural e suaneipecdo das atividades produtivas da vida
estdo intimamente ligados & abstracéo das prégataegorias estéticas (LUKACS, 1966a) que
nascem do trabalho e se reconvertem sobre o tmlwhforma de mercadoria (PACO-
CUNHA, 2011). A abstracdo da cultura passa nedassante pelo esvaziamento de qualquer
historicidade na producdo, e também, pela eteraidatibuida na fruicdo destdmens
culturais cujos mecanismos se verificam — mas ndo se ameefr pelo processo de

tombamento e na invencao de uoidade vanguardista
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Em Cataguases, a manutencdo do statogernistatem implicado diretamente no que
Arantes (2002, p. 67) classificou corpensamento Unico das cidagésm que se casam o
interesse econdmico da cultura e as alegacfesraisltdo comando econdémico”. A
contradicdo mantida e reforcada pelo dominio dotadafyente a producédo da cultura tem
parada obrigatoria no passado. A manutencao dsnatitdas elaboracées culturais € também
a manutencdo dos privilégios pretéritos, por comdega do direito legitimador da
verdadeira arte O passadismo que caracteriza a cultura em Caaglse mostra perene,
recobrando a herangca modernista, projetando oodf@tyrartir de Humberto Mauro. Por outro
lado, a mesma condescendéncia € negada aos sot@lkexeluidos, sujeitos a naturalizagdo
de suas condi¢des. Estes devem ser tratados déranaméstorica uma vez que a volta ao

passado pode representar um acerto de contas.
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ANEXO A: llustracdes Adicionais

Figura 13: Praca José Inacio Peixoto

= . y ! Bz
PafteeFiandeirasde Candido Portinari (1953-1958)

Monumento a José Inacio Peixoto (a) —
Fonte: Guia do Patrimbénio Cultural
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Figura 14: Alunado do Colégio de Cataguases

loura Marlene — 3 de c3

1 de Fevereiro de 1950 — S

JUVENTUDE [
TRIUNFANTE

AS MOCAS SAO ESTUDIOSAS E DESPORTIVAS, pois o ambiente do colégio & <
um permanente convite sc estudo e 3 beoa pritica dos espfartes. Usam “3""
mento também em tropical cér de cinza — um gracioso “tailleur’’ — & bumai.

’ © CRUZEIRQ

Fonte: RevistaO Cruzeirg 11 de fevereiro de 1950.

Fonte: Acervo Particular José Fernandes Procopio.
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Figura 15: Residéncia José de Castro

Projeto de Fncisco Bolonha (1948) ‘
Fonte: Guia do Patrimdnio Cultural

Figura 16: Residéncia Wellington de Souza

~ i
Projeto de Francisco Bolonha (1948)
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural
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Figura 17: Residéncia Cia Industrial

AT

|

Projeto de Aldary Toledo (1947)
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural

Figura 18: Residéncia Anamirtes Lacerda

Projeto de Luzimar Goes Telles e Painel de Lze:i958)
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural
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Figura 19: Residéncia Mauro Carvalho Ramos

Proleto de Lu2|mar Goes Telles (1955)
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural

Figura 20: Residéncia Altamiro Peixoto

Projeto de Luzimar Goes Telles (952
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural
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Figura 21: Residéncia José Maria Porto da Rocha

Residéncia amliada por Luzimar Goes Telles e 6lAlinada
Fonte: Guia do Patrimoénio Cultural

Figura 22: Residéncia José de Queiroz Filho

Projeto de Luzim Gées Telles (1953)
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural
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Figura 23: Residéncia Jayme Afonso de Souza

Projeto de Luzimar Goes Telles (1964)
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural

Figura 24: Residéncia Otténio Alvim Gomes

Externo de Anisio Medeiros (1957-1958)
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural

Projeto de Francisco Bolonha; Mobiliario de JoaqUienneiro; Painel Interno de Emeric Marcier; Painel
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Figura 25: Residéncia José Pacheco de Medeiros Filh

Projeto de Aldary Henriques de Toledo e Paisagidmﬁrancisco Bolnha (195-1947)
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural

Figura 26: Residéncias José Inacio Peixoto

Projeto de Egr Guimaraes do Valle; Jardins déeBwarx; Painel de Paulo Werneck (1948)
Fonte: Guia do Patrimoénio Cultural
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Figura 27: Residéncia José Sereno Lopes

Projeto de Fernando de Oliveira Graca (1967)
Fonte: Guia do Patrimdnio Cultural
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Figura 28: Edificio A Nacional

Vista Frontal EdificioA Nacional(a) —
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural

.
b4

Edificio A Nacional- passarelas ligando os dois blocos residendiais (
Fonte: Guia do Patrimbnio Cultural
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Figura 29: Perimetro de Tombamento e Iméveis Tombawb Individualmente

i \""“1I
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LEGENDA

Pafimeto de Tombamanio

Imdvals Tombados Indivigualmants

1- Colégio Calaguases

2 - Rasicéincia Francisco Indcio Paixoto

3 - Resigdncia Otioni Ahim Gomes

4 - Rasidéncia da Josdka Peixoio de Madairs

5 - Rasidéncia Nélia Paicoto

B « Holel Calagisases

7 - Cine Teatro Edgard

8« Egfficio A Kacional®

9« Carjunino de Residdncias Opardias

10 = Monumento a Jasé Indcio Penoto

11 - Ponte Melikca scbre a Rio Pamba

12 - Fabrica de Fiagdio & Tecelagem de Calaguases
13 - Eslagho Ferrovidna de Catagimases

14 - Museu de Elalricidade Calaguases-Leopaldina
15 = Arfigo Grupa Escolar Coroned Vieira

16 - Educanddaro Dam Silwéna

Primaira 2ona - "l aaco que si almva jurnlo aa
Aiz Pomba o sew inboafies Mei-Patace, sio
secoliito pave o primilivo micies”

Segunda Zora - IMETs &8s e axpansdd uriang,
dafarmineda pel Fegedo oa femwa”

Terceira Zona - ovo bakro swido apds a
camaizachn ta Camegs Lave-pas”

Quaeta Zana - “margen direda do Ric Pombs e
envole as novas mslrlaptes ga Compaitis
indusina! Calaguases, o via opardns, o hospis,
slemidade, oefmnldmo”

Fonte: Elaborado por Alonso (2010, p. 66) com base nodasicde Tombamento de Cataguases conduzido peAdNIPH



Figura 30: Pré-estreia do filmeMeu pé de laranja lima

Fonte: Polo Audiovisual.
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ANEXO B: Parecer do Processo de Tombamento de Catagses-MG
Parecer do Arquiteto Anténio Luiz Dias de Andradé*®

A moderna arquitetura brasileira tem sido objetwvalgadas atencdes. A principio ndo foram
poucos 0s que, confortados nas ideias cristalizagsacademias, esbravejaram contra aquilo
que Ihes parecia constituir sacrilégio inadmissévdédoa conduta, a proporcédo candnica, ao
estilo e a forma apropriada, estimulando entreens ®ponentes veementes autos de fé no
mundo novo anunciado pela modernidade.

As primeiras e comoventes expressfes dos novogigoa entre nos sepultaram as
polémicas transtornadas, cedo inscrevendo-se mogé&ulios internacionais, legitimando-as,
revestindo-as de enorme prestigio, frequentemeititeado pelas novas classes dirigentes em
seu empenho reformista.

A arquitetura brasileira, até entdo, em sua ingnatbria, ao transpor modelos em voga no
continente europeu - e cujos momentos de maioragimorreram quando artistas e artifices
incultos superaram a precariedade do meio no ek@rade magistrais intuicbes e
extraordinario poder criativo, reelaborando os ntmgleriginais - jamais havia alcancado a
unanimidade internacional.

Tao significativa afirmacdo se fez logo sentir ent's modernos arquitetos brasileiros,
parecendo-lhes, afinal, lograr resposta definiaea os problemas da arquitetura, elaborando
novos dogmas, ainda ndo devidamente superados.

Hoje descortinamos um novo momento. Vemos aflostudes analiticos, pesquisadores

diversos dedicados a desvelar e melhor compreemaemeriéncia brasileira da moderna

arquitetura exercendo a necessaria critica, indgpel no esforco se nos sdo reclamados
caminhos novos, desfeita a antiga unanimidade.

N&o obstante a complexidade atual do panorama athugiio arquitetbnica brasileira e os
termos em que se encontram situados os debatesrgmineos, um novo interesse passa a
revestir a nossa histéria da arquitetura modermmaconhecimento de suas expressées como
parte integrante do patriménio cultural do pais.

Responsabilidade que apresenta aos Orgaos devag@erum novo e colossal desafio -
discernir nos quadros de vida de nossas cidadesaasestacOoes merecedoras de tutela do
poder publico. Este o problema que vem estimularsdtécnicos do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional e cujo equacionanosersta a exigir o estabelecimento de
critérios adequados.

Assim colocado o problema algumas objecdes saoitaweis. Importa primeiramente
reconhecer que n&o se trata de preocupacdo in@agors sao antigas as pioneiras
iniciativas associadas a protecdo de bens desteenaf basta recordar que o tombamento do
Palacio da Cultura no Rio de Janeiro data de 1pdB8¢cos anos ap0s sua conclusdo. Os
exemplos de Brasilia, as casas de Warchavchik,pel€ale Sado Francisco de Assis, na
Pampulha, os edificios de Lucio Costa, no Parquel§Lentre tantas outras iniciativas dos
orgaos estaduais e municipais, tornam extensagaie|

119 processo de Tombamento — Cataguases. Belo Ha@ja@MAN, v. 2, p. 47-55, 1994,
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Uma segunda objecdo tem sido apresentada sob argumie que a produgdo do século
passado somente agora vem despertando estudosatizéelos — até entdo reservados aos
cuidados preservacionistas ao legado colonial —patanto, estariamos atropelando
cronologicamente a ordem das prioridades.

Tais possiveis questionamentos mais uma vez nosteamao problema do critério a ser
respeitado, quer na conceituacao do problema,rgueretodologia a ser adotada.

No plano conceitual é mister situar o debate, taimio-se no sentido da superacdo da
dicotomia entre aos obras tidas e havidas de exoggcvalor, expressbes maximas e
acabadas dos novos enunciados estéticos, emblamalic um novo periodo artistico ou
reveladoras de notaveis qualidades de seus criad@guelas que apenas denotam os padrdes
recorrentes, diluidas nas paisagens rotineirasotidi@no urbano "que ndo séo dignas de
admiracao, nao orgulham o pais e nem celebrizamoo delas” (Mario de Andrade).

Esforco de superacdo que pressupde a compreens@emo culturais de forma indissociavel
dos quadros de vida dos quais sdo parte integidenenciando os conflitos e as contradi¢coes
da realidade.

Somente assim nos sera permitido perceber o verdaueder de influéncia das presencas
notdveis como elemento de transformacao sociadlaidor e documento de novas concepgdes
da cidade.

De outro lado, a separacéo rigida entre os chan@atézdos artisticos podera por vezes nos
conduzir a equivocos ou a compartimentagfes estangais nem sempre o desenvolvimento
técnico e artistico se da por intermédio de rugturaconciliaveis.

Estudos recentes sobre a modernidade encontram géaese na efervescéncia da sociedade
europeia do século passado, estimulada pelo psagtésnico.

Desse modo ndo nos é permitido compreender devideancemovimento moderno e suas
respectivas expressbes arquitetbnicas e urbamsisteando levarmos em consideracdo o
processo historico em sua verdadeira dimenséo sgismh instituicdo e o desenvolvimento da
sociedade industrial em seus diversos estagiopldihm metodoldgico as dificuldades para se
organizar as iniciativas ndo sdo menores e componiam primeiro momento recolher e
sistematizar os dados necessarios. Dificuldadesegasgolumam quando reconhecemos que a
tarefa jamais sera satisfatoriamente cumprida ssold@ forma de colaboracéo estreita entre
as diversas instituicdes interessadas.

Apresenta-se a oportunidade de enfrentar o probtEm@eservagédo da arquitetura moderna,
obrigando-nos a estudar os procedimentos e cstapoopriados.

Assim, ndo ha davida que o patriménio representad@idade de Cataguases ndo podera
permanecer desconsiderado pelo Instituto do Patiovidistérico e Artistico Nacional.

Os minuciosos estudos realizados pela 132 CoordenBegional constituem argumentos

suficientes para afirmar a importancia e a necadsidla definicdo de medidas em beneficio
de seu reconhecimento, protecao e valorizagao.
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Coloca-se, contudo, a dificuldade de se traduz&ah dimensdo dos processos culturais ali
ocorridos na selecdo de um conjunto de bens paito efe sua respectiva inscrigdo nos
Livros de Tombo.

Com efeito, permanecem como testemunhas evidetgeanciando os movimentos culturais

gue conferem notoriedade a cidade, as obras déedtma moderna, seu mobiliario e acervo

artistico, insuficientes, entretanto, para ateatasomplexidade, amplitude, até mesmo as
contradi¢des, das iniciativas "modernistas de Caises".

Restrito o tombamento as obras de arquitetura nepiesentativas, ndo ha como evitar a
reducdo do sentido e o significado do movimentoenoal alcancados na cidade. Ha o risco,
inclusive, destas obras virem a ser compreendidia® geferéncias significativas no quadro
da producéo de arquitetos ilustres, autores dersspsctivos projetos, e que tém assegurado
lugar de destaque na historiografia da arquitenwderna no Brasil, dissociando-as, portanto,
das peculiares condi¢cdes em que foram produzidaSataguases, e de seus antecedentes.

Importa notar que mesmo apreendidas no ambito slanfimia urbana, tais obras nao

configuram um conjunto homogéneo e articulado, etnando-se disseminadas na cidade,
mesclando-se as manifestacdes de periodos magoantira perturbadas pela presenca de
construcbes recentes, sem algum carater, desonilents tentativas de se identificar uma
area de abrangéncia e tratar o problema na suasmeirbanistica.

N&o obstante tais problemas, pensamos que a nfelhma de se promover o reconhecimento
e a protecdo do patrimdénio cultural da cidade ésidend-lo enquanto parte integrante do
centro urbano; a auséncia de unidade enfatiza uasa piincipais caracteristicas do
movimento moderno em Cataguases, qual seja o s&tieicaconcluso.

As contradicdes e conflitos decorrentes do tratémea conjunto representam ademais fator
relevante para o entendimento dos processos idadidls com os éxitos e malogros dos
rumos imprimidos a renovacgao da cidade e a acathumdernistas”.

Francisco Inacio Peixoto, o procer das iniciatipéeneiras relacionadas com a "reforma
urbana", declarou em uma de suas Ultimas entrevigta Cataguases havia sido um grande
equivoco, pensando assim em justificar o insucdssseu empenho em moldar a cidade a
imagem do projeto professado pelos arquitetos modeNada mais coerente com o ideério o
qual nos lembra Anatole Kopp em seu livro "Quandoaalerno ndo era um estilo e sim uma
causa", referindo-se as firmes convicg¢des dissatamantre os arquitetos, que as suas obras
seriam propiciatorias de uma nova sociedade, od&msador social" de uma condicédo de
vida mais justa e equilibrada.

Pensamento que vemos afirmado por Lucio Costa, &ta clirigida ao entdo Ministro
Gustavo Capanema por ocasido da inauguracédo dawittadora da Moderna Arquitetura
Brasileira - o Palacio da Cultura, sede do Ministda Educacdo e Saude, acreditando tratar-
se do embrido de um novo espaco:

Eis porque, neste oasis circundado de pesados Gesaite aspecto uniforme e enfadonho,
viceja agora, irreal na sua limpidez cristalina,otdinda e pura flor - flor do espirito,
prenuncio certo de que o mundo para o qual camirdsaimelutavelmente podera vir a ser,
apesar das previsfes agourentas de um saudosisanmndrio, ndo somente mais humano e
socialmente mais justo, sendo também mais belo.
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IntengBes que permeiam incessantemente os prisapfendidos pelos arquitetos brasileiros
em seus projetos, jamais recusando a pensar saacotmo parte dissociada de uma nova
ordem, anunciando-a, pretendendo induzi-la. A cogdb de Brasilia coroou a devocao,
afinal alcancaram os arquitetos a oportunidadesdetar a sua cidade.

Francisco Peixoto, estimulado e auxiliado por MagjiRebelo, a seu modo intentou em
Cataguases uma radical reforma urbana, persegairsi@ vontade de modernidade, a qual
havia aderido quando jovem integrando-se ao grugrald/ Pretendeu introduzir as imagens
idealizadas de um mundo novo, criando as referéhogo assumidas pelas elites da cidade,
que ndo vacilaram em recorrer aos mais renomadosompetentes profissionais,
comprometidos com o ideario de vanguarda, paraicadifsuas residéncias, prédios
comerciais, instituicdes culturais, educacionamligiosas, monumentos etc, enriquecendo-0s
com notaveis obras de arte e mobiliario inovador.

Até o padre ndo hesitou em demolir a velha igrgjagitica, substituindo-a por um novo
templo, retoricamente moderno. Assim como o an@goe-Teatro Recreio viu ruir suas
paredes ornamentadas e que haviam acolhido nogigntempos os entusiastas da nova
arte, erguendo-se no mesmo local um novo e gigantésema e clube social.

Os espacos antigos da cidade foram refeitos. Espsigtbdlicos da populacdo. Parece ter
havido um propdésito deliberado de lancar as sermel@@ima nova cidade.

As repercussoes foram intensas.
Surge em Cataguases uma arquitetura moderna "wéariac

Os padrbes acatados pelas elites servem como tntenspiracdo para reelaboracdes
anonimas, reproducdes adaptadas, por vezes feizemtivas, outras ostensivas e vazias,
apenas revestindo e ornamentando as solu¢cbeddradscherdadas dos periodos anteriores.

Se 0s novos padrdes floresceram na cidade, contddoforam suficientes para apagar de
todo os remanescentes da primitiva vila. A vontdeeconstruir sobre os alicerces antigos
modernas estruturas nao foi plenamente alcancadatalvez, o sentimento de frustracédo
revelado por Francisco Inacio Peixoto.

Permanecem mesclados aos modernos edificios o$s sitta passado, estabelecendo
contraponto, didlogo silencioso que faz desvelaemtsanhas dos processos de vida que
acompanharam a histéria da cidade.

Belos e modernos edificios cercados por cuidadgeatns, guardando em seu interior
preciosos acervos artisticos, convivem com prédietistos, tradicionais residéncias,
ameacados todos pelos tapumes que surgem aquil& aooinciando a verticalizagdo
crescente do centro historico.

N&o obstante o sentimento de frustracdo que acdmapanrelato dos protagonistas das
reformas intentadas, Cataguases evidencia-se nmorgmaa das cidades brasileiras.
Testemunha o ideal da modernidade, as diferentegiraa como se manifestou no pais, o
sonho de uma nova condi¢cdo de vida urbana, "marsaha, socialmente mais justa, sendo
também mais bela".
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Nao ha cidade no pais onde circunstancias disdepamtre si fizeram emergir iniciativas
marcadas pela vontade de mudanca, desejo de roogmer os habitos, as tradicbes
estratificadas na rotina do cotidiano que costuneguentar as sociedades interioranas;
cosmopolitizar-se, entregar-se as formas redentoras

Francisco Inacio julgou-se derrotado em seu empesdmdudo Cataguases resta impregnada
do sentimento da modernidade e permanece imolalizad o peso de uma tradicdo que ja se
mostra antiga.

Se verdadeiro 0 raciocinio - em que pese 0 natméllsiasmo de haver assistido as
"presencas insignias" irrompendo surpreendentemmentsomportada malha urbana tracada
por Marliere - ndo basta escolher as mais comosentanifestacbes arquitetdnicas da
modernidade de Cataguases para sublinhar nos aaaisbens culturais do pais o
reconhecimento de sua importancia.

Cataguases revela na complexidade de sua histdriaawvo conceito de Centro Historico,
considerando-se, sobretudo, 0s seus periodos ecaistes.

Conceito que rompe os limites impostos pelo pesbheatanca adquirida irrefletidamente da
cultura europeia, acostumada a circunscrever esesges prioritarios aos remanescentes da
sociedade pré-industrial cujo ideal de harmonia psemestimulou os sentimentos de
admiracao e respeito.

Cataguases nao € a Ouro Preto da modernidadeseapaima espécie de sintese da historia
recente do pais, potencializada, realcados ogeesisom tintas fortes, sensiveis e brilhantes.

Nessa medida, afirma-se como patriménio nacioesieimunho de sucessos e reveses.

E como "Centro Historico" havera de ter seus limitacados. Como "Centro Historico”
havera de dispor de critérios e normas que diseiplisua gestao.

Aqui iniciam-se 0S N0Ssos problemas.

A experiéncia brasileira e 0s nossos respectivesumentos legais mostram-se mais ou
menos apropriados para enfrentar situacoes cororesi

Novos conceitos ou tentativas diversas ficam aakesto.

Mesmo assim, parece-nos possivel adaptar as di§pssem vigor a ideia de preservacao que
se quer dar a Cataguases.

Os limites tracados para o perimetro do CentroOHe, primeiramente, ndo deverao
acarretar na aplicacdo pragmatica dos preceitosviggeam para as cidades tombadas, ou
seja, obriguem o controle rigido sobre quaisqueainovas ou reformas que se pretenda
empreender em seu interior. Trata-se no caso de agpécie de declaracdo de area de
interesse cultural, ao menos num primeiro momento.

Nesta area serdo selecionados os exemplares nmEsestativos; estes sim tombados
individualmente.
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Recorrendo-se aos efeitos do tombamento, previst@stigo 18 do Decreto-Lei n°25/37, no
interior do perimetro devera estar relacionado wwonconjunto de bens imoveis, por
intermédio de um minucioso inventario, que prodesrar em consideracdo o processo de
formacdo e desenvolvimento da cidade e sua comdspte fisionomia urbana. Os bens
inventariados permanecerao sujeitos, exclusivameote casos de demoli¢bes, reformas ou
novas construcdes, a anuéncia prévia do InstitwtoPdtrimonio Historico e Artistico
Nacional. Os demais iméveis ndo inventariados terior do perimetro estardo totalmente
liberados do controle do IPHAN, subordinando-se si@mente, as posturas municipais.

Tal inventario devera ser desenvolvido pelo IPHAMso aprovado e homologado o
tombamento do Centro Historico de Cataguases, ntamopmaximo de seis meses e
regulamentado por portaria do Senhor Presidentéd@w Conselho Consultivo.

Sabemos que ndo bastam tais providéncias. O praldanpreservacdo de um conjunto mais
complexo de bens culturais remete-nos as questdies a gestdo da cidade, subordinando-se
aos interesses diversos e antagbnicos que confheerdebate sobre a administracdo da
cidade.

N&o ha critério ou orientacdo especializada queva® embate.

Os problemas da cidade de Cataguases, em suaiass&m oS problemas da sociedade
brasileira. A cidade esta a reclamar um plano usian adequado e cuja formulacdo se
mostra problemética. Em suas multiplas premissaéamo deverd contemplar a preservagao
de seu patriménio cultural, referendando e comphtamelo as medidas iniciais estabelecidas
pelo tombamento.

Nesse sentido, julgamos conveniente sugerir desde griacdo de um Conselho Assessor
constituido por representantes das instituicbedigasb e privadas envolvidas direta e
indiretamente na administracdo da cidade, tais c@me@refeitura Municipal, Camara
Legislativa, IPHAN, IEPHA-MG, IAB-MG, OAB-MG, ICOMG@G, entidades educacionais e
culturais, membros e liderancas comunitarias, Este Conselho teria como principal
atribuicdo o estudo de medidas complementares alegdo e valorizagdo do patriménio
cultural da cidade, examinar e propor solucdes parialemas e situacdes nao previstas, quer
pela legislacdo municipal, quer pela regulamentagitombamento e, sobretudo, assessorar
a elaboracéo do plano diretor e a legislacdo de wsmpacao do solo urbano.

O Perimetro que acreditamos abranger os setoresigais da cidade compreende quatro
zonas distintas, espelhando o processo de forneagasenvolvimento urbano.

A primeira zona esta delimitada pelo baixo terrgge se eleva junto ao Rio Pomba e seu
tributario Meia Pataca, definindo o sitio escolhpoa a implantacdo do primitivo nucleo, a
zona antiga da cidade. A segunda compreende a i@indeea de expansao urbana,
determinada pelo tracado da ferrovia, regido oedecham a estacao ferroviaria, depositos e
armazéns, as instalacdes pioneiras das Industriz@s$ Peixoto, vilas operérias, o Hotel
Villas, etc. A terceira abriga o novo bairro sugiapds a canalizagcdo do Corrego Lavapeés,
integrando a véarzea insalubre a estrutura urbaatg-se da &rea mais nobre da cidade.
Persegue os eixos das avenidas Astolfo Dutra e HdomMauro, tendo como limite extremo

o Colégio Cataguases. A ultima esta situada naenadjreita do Rio Pomba e envolve as
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novas instalagbes da Companhia Industrial de Casagy a vila operaria, o hospital,
maternidade e o cemitério.

O tracado deste perimetro pode ser assim descrito:

Inicia-se na Praga Getulio Vargas, confluéncia damda Astolfo Dutra e rua Cel. Jodo
Duarte, segue em direcdo a Estacao Ferroviariaeskado o tracado da antiga ferrovia, atual
Rua Visconde do Rio Branco, abracando na Pracar@Gader Valadares a "chacara de Dona
Catarina", seguindo apos em direcdo as dependédaidsdustrias Irmdos Peixoto pela
mesma Rua Visconde do Rio Branco, envolvendo-&jsive as vilas operarias existentes nas
ruas Gama Cerqueira e Manuel Peixoto Ramos. Desto,pretorna em direcdo a Praca
Getulio Vargas seguindo pela linha de cumeada doontiadeiro, dai perseguindo a Avenida
Astolfo Dutra pela margem esquerda do canal doeQoriLavapés. Segue pela Avenida
Humberto Mauro até atingir o Colégio Cataguasesgoplgando-o e retornando a Praca Dr.
Cunha Neto. Neste ponto, toma a Rua Eduardo des®ehlcancando a Avenida Cel. Artur
Cruz. Segue por esta até encontrar a Avenida Asknltra, cruzando-a e seguindo pela Rua
Araujo Porto; em seu término, na Rua Dr. Lobo Filh@lete a direita e logo apos a esquerda
alcangcando o Rio Pomba pela Travessa Sao Vicentead&. Cruzando o Rio Pomba,
envolve o Cemitério e a Companhia Industrial Cadags, seguindo apos pela Rua Francisca
de Souza Peixoto, compreendendo a Praca José IRéotioto. Segue pela Rua José de
Almeida Kneip; em seu término, junto ao eixo deeeto do Rio Pomba, volta a atravessa-lo
seguindo pela margem esquerda até alcancar o gerdonfluéncia do Ribeirdo Meia Pataca.
Neste ponto, persegue a direcdo da Rua AscaniosLape a altura da Rua Professor
Alcantara, cruzando o Meia Pataca e seguindo pgarmesma Rua Professor Alcantara até
atingir a Praca Sandoval de Azevedo. Segue apafRueal Joaquim Peixoto Ramos até atingir
a Praca Rui Barbosa, onde inflete a direita pela Bafio Duarte, retornando ao ponto de
partida, na Praca Getulio Vargas.

No interior do perimetro acima descrito devem semnbiados individualmente os seguintes
bens culturais iméveis, moveis e integrados, alératdal pavimentacéo das ruas e avenidas:

01 - Colégio Cataguasesatual Colégio Estadual Manuel Ignacio Peixoto
Chécara Granjaria

Arg. Oscar Niemeyer

Paisagismo Roberto Burle Marx

EsculturaO PensadagrJan Zach

Painel de pastilhas, Paulo Werneck

Mobiliario original, Joaquim Tenreiro

Propriedade: Governo do Estado de Minas Gerais

02 -Residéncia Francisco Inacio Peixoto

Rua Major Vieira, n°® 154

Arquiteto Oscar Niemeyer

Paisagismo Roberto Burle Marx

Mobiliério original, Joaquim Tenreiro
Propriedade: Espolio Francisco Inacio Peixoto

03 -Residéncia O.A. Gomes
Av. Astolfo Dutra, n° 176
Arquiteto Francisco Bologna
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Painel de azulejos (fachada externa) de Anisio Mesid-eira Nordestina
Afresco Emeric MarcierA lenda sobre o rapto das sabinas

Mobiliario original: Joaquim Tenreiro

Propriedade: Nanzita Ladeira Salgado Alvim Gomes

04 -Residéncia de Josélia Peixoto Medeiros
Avenida Astolfo Dutra, 146

Arquiteto Aldary Henriques Toledo
Paisagismo Francisco Bologna
Propriedade: Josélia Peixoto Medeiros

05 -Residéncia Nélia Peixoto

Av. Astolfo Dutra, n® 116

Arquiteto Edgard Guimaraes do Vale
Paisagismo Francisco Bologna
Propriedade: Nélia Peixoto

06 -Hotel Cataguases

Rua Major Vieira, n°® 56

Arg. Aldary Henriques Toledo e Gilberto Lemos
Paisagismo Carlos Perca

Escultura Jan ZachMulher

Mobiliario geral: Jan Zach

Propriedade: Hotel Cataguases S/C

07 -Cine Teatro Edgard

Praca Rui Barbosa, n° 174

Arg. Aldary Henriques Toledo e Carlos Ledo

Propriedade: Circuito Cinema Brasil Ltda/Loja Maigdn Labor e Trabalho/Prefeitura
Municipal de Cataguases

08 - Edificio "A Nacional"

Praca Rui Barbosa n° 68

Arg. M.M.M. Roberto

Propriedade: Walter Ferraz Gomes e Espodlio Silvesredz Gomes/Sebastido José de
Carvalho/Antonio Gomes de

Carvalho/Maria Cristina Carvalho Thomé/Espodlio Ateise Ferraz

09 -Conjunto de Residéncias Operarias

Rua Francisca Peixoto

Arg. Francisco Bologna

Propriedade: Companhia Industrial de Cataguases

10 -Monumento a José Inacio Peixoto

Praca José Inécio Peixoto

Arg. Francisco Bologna

Escultura Bruno Giorgh Familia

Painel de Azulejos Candido Portin&s Fiandeiras

Propriedade: Companhia Industrial de Cataguasdsifara Municipal de Cataguases
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11 -Ponte Metalica sobre o Rio Pomba
Propriedade: Prefeitura Municipal de Cataguases

12 -Fabrica Fiacdo e Tecelagem Cataguases/M.Ignéacio Reio e Filhos
Praca Manuel Ignacio Peixoto, Sn

13 -Estacao Ferroviaria de Cataguases
Pragca Governador Valadares
Propriedade: Prefeitura Municipal de Cataguases

14 -Museu da Eletricidade Cataguazes-Leopoldina
Av. Astolfo Dutra, n° 41
Propriedade: Companhia Forca e Luz Cataguazes-ldinpo

15 - Edificio do antigo Grupo Escolar Coronel Vieira, atial Escola Estadual Coronel
Vieira

Av. Astolfo Dutra, n® 303

Propriedade: Governo do Estado de Minas Gerais

16 -Educandério Dom Silvério

Rua Dr. Lobo Filho, n°® 270

Painel (fachada externa) Anisio Medeiros
Afresco Capela Emeric Marci&enesis
Propriedade: Irmas Carmelitas.

OBS.: O Inventario de Bens Moveis e Integrados decrédaria Municipal de
Cultura/Prefeitura Municipal de Cataguases, cufgsas passam a fazer parte do presente
processo de tombamento, devera ser completado @bmgdo aos seguintes imoveis
tombados: Residéncia Francisco Inacio Peixoto,deesia O.A. Gomes, Residéncia Josélia
Peixoto Medeiros e Hotel Cataguases, uma vez gtmmbamento devera estender-se ao
mobiliario e acervo artistico.

E 0 nosso parecer.

Sao Paulo, 14 de novembro de 1994.
Arg. Antonio Luiz Dias de Andrade

292



ANEXO C: Lei Municipal de Incentivo a Cultura Ascanio Lopes

Decreto n° 3.609/2009, de 04.08.2009

Regulamenta a Lei Municipal n® 3746/2009 de 09 deidho de 2009 e d&
outras providéncias.

Willian Lobo de Almeida, Prefeito Municipal de Cataguases, Estado de
Minas Gerais, no uso de suas atribuicdes que Ihendere a Lei Orgéanica
do Municipio, e nos termos do disposto no art. 15adei 8.6666, de
21.06.1993,

DECRETA:

Art. 1°. -Fica criada a Comissao Municipal de Iricena Cultura (CMIC).

Paragrafo tnico -A Comissdo Municipal de IncentivBultura (CMIC) competira coordenar
e apreciar os projetos a serem contemplados pegativo financeiro do Fundo Municipal de
Incentivo a Cultura, Lei Ascanio Lopes.

Art. 2°. -A CMIC sera composta pela Secretaria Mipal de Cultura, que ocupara a sua
presidéncia, por 1 (um) técnico da Secretaria Mpaida Fazenda, e por mais 04 (quatro)
membros de comprovada idoneidade, a serem nomeddo®s de Decreto pelo Prefeito
Municipal, da seguinte forma :

I -1 (um) representante da Camara Municipal de gtases, indicado pelo Presidente do
respectivo orgao.

Il — 3 (trés) representantes da comunidade axistittural, de reconhecimento publico na
area;

§ 1°. — O técnico da Secretaria Municipal da Faaessila indicado pelo Secretario da mesma
pasta.

§ 3°. -O mandato dos membros da CMIC sera de 0) dnm com direito a uma recondugao
e 0 Decreto de indicagdo de seus nomes sera pilblapds a divulgacdo dos projetos
candidatos aos incentivos da Lei Ascanio Lopes.

Art. 3°. -Os projetos apresentados para incentivanteiro da Lei Ascanio Lopes serdo
encaminhados em formulario préprio, fornecido p&retaria Municipal de Cultura, que
providenciara também as condicfes infra-estrutugagdministrativas necessarias ao bom
funcionamento da CMIC.

§ 1°. -Cada proponente, somente pessoa fisicargpouserever apenas 01 (um) projeto por
exercicio financeiro.

§ 2°. -Os projetos nédo aprovados pela CMIC podseficapresentados em outro exercicio
financeiro.
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§ 3° -Em nenhuma hipotese os membros integraat€MIC poderéo participar de projetos
candidatos aos incentivos financeiros da Lei Ascénpes.

8 4° -Fica vetada a participacdo de agentes @mditdo Municipio (vereadores, cargos
comissionados e outros).

§ 5°. -Fica vetada a participagéo de pessoasgaddie qualquer natureza,

Art. 4° -Cada projeto aprovado pela CMIC recebacentivo financeiro da Lei Ascéanio
Lopes do seu valor global, observado o limite maxpar projeto de R$ 12.000,00 (doze mil
reais), podendo também o mesmo ser incentivadoymas fontes mediante comprovacao
antecipada.

Art. 5° -Somente serdo aprovados os projetos gugirgim 80(oitenta) pontos, segundo
avaliacao da CMIC.

Art. 6° -Toda a documentacdo comprobatdria redatos projetos avaliados estara a
disposicdo dos interessados para vistas, senddvitlv@o proponente a documentagao
referente aos projetos ndo aprovados.

Paragrafo unico -A devolucédo da documentacao samestara disponivel apds 60 (sessenta)
dias da publicacdo do resultado final.

Art. 7°. -Cada proponente contemplado deverd mawvianeos recursos recebidos em até 3
(trés) parcelas, de acordo com o cronograma figiemceiro estabelecido pela Secretaria
Municipal de Cultura, em conta bancaria especifaf@grta em instituicdo indicada pela

Secretaria Municipal de Cultura, ouvida a Fazetelajo o compromisso de apresentacao, a
partir da 22 parcela, de prestacéo de contas @eatada concluida.

Art. 8°. -O proponente contemplado se obriga arcad8ecretaria Municipal de Cultura,
mediante contrato, 20% (vinte por cento), no minirdo produto resultante do projeto
aprovado.

§ 1°. — A critério da Secretaria Municipal de Crdfua porcentagem fixada no caput deste
artigo podera ser revista no momento do repasse.

§ 2°. — Para comprovar a tiragem do produto cujtararoponente devera chamar um técnico
da Secretaria Municipal de Cultura, que emitiraaamprovante.

Art. 9°. -Integrara o patrimbnio da Secretaria Mipal de Cultura, que determinara seu
destino, todo material permanente adquirido atral@projeto aprovado pela Lei Ascéanio
Lopes.

Art. 10° — O proponente podera reservar, a tit@gub-labore, até 10% do valor total do

projeto para o seu agenciamento e o executor deigae deverd recolher os impostos
devidos, na forma da lei.
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Art. 11° -Todo projeto deverd incluir um plano dédm minimo a ser definido em cada
Edital.

Art. 12° -O projeto, cujo custo apresente valoresigp ao estabelecido para concessao por
este decreto, no maximo R$ 12.000,00 (doze milsyedera, obrigatoriamente, que
comprovar por depdsito bancério, na conta espadificprojeto, o valor do recurso excedente
captado, de forma a garantir a sua execucéao elqdali

§ 1°. -Somente apo0s a comprovagao solicitada resg® € que a Secretaria Municipal de
Cultura e a Secretaria Municipal de Fazenda efétuarepasse do recurso concedido.

§ 2°. -Os projetos enquadrados nas condi¢des aegge usufruirdo do prazo maximo de 60
(sessenta) dias para captacao dos recursos exeg@esiia comprovacao.

8§ 3% -No caso dos recursos excedentes nao semmmdds em valores monetarios, o
proponente deverd comprovar antecipadamente as4g&o.

8§ 4°. -Terminado o prazo de que trata o paragraftde&te artigo e caso haja desisténcia de
algum proponente, cabera a CMIC estudar a disg@ouido recurso ndo utilizado para
projetos ainda ndo contemplados.

Art. 13° -A Secretaria Municipal de Fazenda dispitizara, até o dia 30 de junho de cada
ano, a Secretaria Municipal de Cultura, o valoaliequivalente a 0,25% (Zero, virgula vinte
e cinco por cento)do Or¢camento do Municipio, pavenmosicdo do Fundo Municipal de

Incentivo a Cultura e financiamento dos projeta®egdos pela CMIC.

Art. 14° -Os projetos aprovados na Lei Ascanio Isogdo prazo maximo de conclusédo de
10 (dez) meses, a contar da disponibilizacdo dasec

Paragrafo unico -O prazo mencionado no “caput” ppder prorrogado por mais 02 (dois)
meses, a critério da CMIC, devendo o pedido saddmentado em comunicado por escrito,
em tempo habil.

Art. 15° -As prestacdes de contas dos recursobiteEreserdo comprovadas com notas fiscais
e recibos legalmente hébeis, compativeis com @atestbancarios, de acordo com o Manual
de Prestacdo de Contas e contrato firmado entreceet@ria Municipal de Cultura e o
proponente do projeto. Nao serdo aceitos, em lapa@tigyuma, recibos simples (nota branca).

Art. 16° - O proponente que ndo comprovar a compteeacdo dos recursos destinados ao
projeto beneficiado pela Lei Ascanio Lopes ficange$o a ressarcir a0 municipio o valor
recebido, corrigido pela variacdo aplicavel adsutes municipais, ficando ainda excluido da
participacdo em quaisquer outros projetos cultuabigangidos pela Lei enquanto perdurar a
situacao de inadimpléncia, sem prejuizo das medidass e criminais cabiveis.

Art. 17° -A CMIC elaborara seu Regimento Internelerprevendo, obrigatoriamente, dentre
outros dispositivos, as regras de seu funcionanentocritérios de avaliacdo de projetos.

Art. 18° -Este Decreto entra em vigor na data @epsiblicacao.

Gabinete do Prefeito em 04 de agosto de 2009.
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a) WILLIAN LOBO DE ALMEIDA
Prefeito Municipal
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ANEXO D: Edital 2012 do Programa Municipal de Incertivo a Cultura

PREFEITURA MUNICIPAL DE CATAGUASES

SECRETARIA DE CULTURA E TURISMO
Secretario José Vitor Lima

Programa Municipal de Incentivo a Cultura
Lei Ascanio Lopes

EDITAL

A Prefeitura de Cataguases, por meio da Secrétamacipal de Cultura, comunica a todos
os interessados que estardo abertas as inscrieda®jdtos culturais com vistas a obtencéo
dos beneficios da Lei 3.746/2009, de 09.06.20080méada, Lei Ascanio Lopes, exercicio
2012, a serem apreciados pela Comissdo Municipdhdentivo a Cultura (CMIC) nos
termos das disposi¢cdes previstas no Decreto Mwlicip 3.609/2009, de 04/08/2009 e em
conformidade com as condi¢des a seguir estabetecida

1. DAS DISPOSICOES PRELIMINARES

1.1. Os projetos inscritos deverao ter carateitastente artistico-cultural.

1.2. Cada proponente (pessoa fisica) podera irsctsewnente 01 (um) projeto.

1.3. Fica estabelecido o financiamento no limiteximé de até R$ 12.000,00 (doze mil reais)
para cada projeto que vier a ser aprovado.

1.4. Cada projeto podera ser contemplado com &% Y0em por cento) do valor pleiteado,
ficando a critério da CMIC a aprovacao dos recursos

2. DAS CONDICOES DAS INSCRICOES

2.1. A Secretaria Municipal de Cultura receberiénasricbes de projetos culturais a partir de
03/08/2012, até 13/09/2012.

2.2. As inscricdes deverao ser feitas na Secrdtwuiacipal de Cultura, situada a Praca Rui
Barbosa, 175, de terca a sexta-feira, no horasol@aas 17 horas, mediante apresentacao de
formulario devidamente preenchido e acompanhadadosmentos exigidos neste Edital.

2.3. Os projetos deverao ser apresentados em 2)(dizs, devidamente encadernados em
espiral, com todas as folhas numeradas e rubricpdlEs proponente, em 1 (um) dnico
envelope etiquetado com:

a) nome do projeto

b) nome do proponente

c) especificacdo da area e subarea do projeto fitdnformulario)

2.4. Os formularios, cépias da Lei Ascanio Lopescridto Regulamentar 3.609/2009 e deste
Edital estardo disponiveis no site www.cataguasggon.br a partir de 03/08/2012.

2.5. O projeto, devidamente preenchido e assinatto groponente, devera ser apresentado
no momento da inscricdo em trés vias, espiralddas copia sera devolvida ao candidato
devidamente protocolizada como recibo de inscrigéo.
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2.6. O material adicional para esclarecimento eprowacdo de informacgfes contidas no
projeto, caso exista, devera ser entregue em ugp wulume, encadernado junto com o
formulario original.

2.7. O material adicional sé sera devolvido aop@nentes de projetos ndo aprovados 60
(sessenta) dias apos a publicacéo do resultadpdeeequeridos pelos seus proponentes.

2.8. Nao serdo aceitos projetos e documentos eys/jfaa meio de fax, correios, ou internet.
2.9. No caso de publicacbes de livro, revista @lagb, devera ser apresentado o texto
completo, digitalizado em letra corpo 12, tipo Teaew Roman, com espaco entre linhas de
1,5 da obra a ser editada, junto com o formulario.

2.10. No caso de producédo de video e longa ou ougteagem, deverdo ser apresentados o
roteiro e/ou sinopse e/ou argumento.

2.11. Documentagcdo adicional obrigatéria: Fotocopie CPF, Identidade, 2 (dois)
comprovantes de enderecos (um atual e outro dajmiano de 01 (um) ano).

2.12. Documentacédo facultativa: poderdo ser aptadas, para fins de enriquecimento do
projeto, fotocopias de jornais, folders etc..., gamprovem a atuacdo do proponente na area
do projeto, que deverdo vir, da mesma forma, emoades junto as 2 (duas) cépias do
formulario.

3. DOS INSCRITOS

3.1. Poderéao se inscrever artistas e produtoressioc produtores que residam na cidade por
periodo igual ou superior a 1 (um) ano, com CONgau.

3.2. Nao poderdo se inscrever agentes politicos nidmicipio (vereadores, cargos
comissionados e outros) e membros da CMIC.

4. DA APRECIACAO DOS PROJETOS CULTURAIS

4.1. Serdo analisados todos os projetos inscotog, a documentagdo completa e de acordo
com a Lei 3.746/2009, Decreto 3.609/2009 e estmEdi

4.2. Serao considerados inabilitados os projetssritos de forma inadequada, por falta de
documentacdo e/ou quaisquer outras irregularidgdesndo atendam a legislagéo citada no
item 4.1.

4.3. A CMIC julgara os projetos em conformidade amscritérios apresentados a seqguir:
4.3.1 ANALISE DOCUMENTAL

a) O projeto devera ter carater estritamente iadisultural.

b) O orcamento apresentado devera ser completakaldo

c) O orcamento apresentado devera estar compeativebs precos praticados no mercado.

d) O proponente do projeto devera estar em diasz@s obrigacdes fiscais junto a Secretaria
Municipal de Fazenda.

e) Os documentos exigidos no item 2.11 deverdo estadernados junto aos formularios.
N&o serdo aceitas inclusdes de documentos apésra&.

f) O proponente podera reservar, no maximo, aotitld pré-labore, até 10% do valor do
projeto para o seu agenciamento.

4.3.2 CONSISTENCIA DO PROJETO (seréo atribuido8atpontos)

a) Clareza, objetividade e suficiéncia das infor@esaccontidas no projeto, que deverao
traduzir com nitidez o que se quer realizar (0 @adiftos)

b) Detalhamento das etapas do projeto, que peanviaualizacdo, etapa a etapa, das acoes
essenciais a sua execucao (0 a 5 pontos)

c) Compatibilidade entre os objetivos e as estiaséde realizacdo do projeto (0 a 5 pontos)
4.3.3 EXEQUIBILIDADE DO PROJETO (serao atribuidagé 20 pontos)

a) Projeto cuja conclusao do resultado esta gd@metimente com 0s recursos da Lei Ascanio
Lopes (0 a 5 pontos)
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b) Compatibilidade entre os curriculos da equip@cjpal e secundaria do projeto e a
proposta apresentada ressaltando a valorizacad@aol@eiobra local (0 a 5 pontos)

c) Orcamento compativel com a proposta, compledtglitado e com valores praticados no
mercado local (0 a 5 pontos)

d) Prazos adequados a realizacéo do projeto (@oatos)

4.3.4 EFEITO MULTIPLICADOR E IMPACTO CULTURAL (serh atribuidos até 50
pontos em apenas 01 dos itens)

a) Projetos que priorizem a pesquisa e a experaga@ot considerar-se-80 aqueles que
contenham uma perspectiva de producéo de conhdoimevestigacao artistica e apresentem
propostas diferenciadas da l6gica do mercado (Dpbtos).

b) Projetos que priorizem a promocao da memorietival e do patrimonio cultural da cidade:
considerar-se-80 aqueles que permitam, atravésdds Bs formas de expressdes artisticas e
culturais, a construcéo e o resgate da identidacieauiltural da cidade e de sua populacédo (0
a 50 pontos).

c) Projetos que priorizem a formacdo de publico,foamacdo e aprimoramento
técnico/artistico: considerar-se-d80 aqueles quéestamm em democratizagdo do acesso aos
bens artisticos, cultuem capacitacdo, aperfeicoememtualizacdo na area cultural (0 a 50
pontos).

d) Projetos que priorizem circulacédo e divulgac@dens artistico-culturais: considerar-se-ao
aqueles que invistam em difusdo, distribuicdo, wendo assim, a democratizacdo do
acesso a bens artisticos e culturais (0 a 50 pontos

4.3.5 DESCENTRALIZACAO DAS ACOES CULTURAIS (seratiauidos até 10 pontos)
Projetos que incluam também em suas aclOes os dguedféricos e distritos serao
contemplados com até 10 pontos.

4.4 O proponente devera realizar um plano minimmidia, com pelo menos as seguintes
caracteristicas:

| — 10 (dez) inser¢des em radio local;

Il — 2 (duas) insercdes de 1/8 de pagina em jdocal;

[l — 01 (um) banner de no minimo 60cm x 90cm.

Nas insercdes em jornal e no banner deverdo camstamgomarcas da Lei Ascanio Lopes e
da Prefeitura Municipal de Cataguases, ocupandminano, 10% da area Uutil.

No caso de projetos que envolvam espacos cultacaistruidos, conservados ou mantidos
com recursos da Lei, devera ser prevista na pkgiéhcustos a instalacdo de placa metalica
constando as logomarcas mencionadas acima. A &earBtunicipal de Cultura fornecera as
logomarcas a serem incluidas nas midias.

E obrigatéria a veiculacdo no inicio e no fim dews, espetaculos e apresentacdes dos
projetos incentivados, de mensagem sonora conforatelo a ser fornecido pela Secretaria
Municipal de Cultura.

5. DO JULGAMENTO DOS PROJETOS CULTURAIS

5.1 A Secretaria de Cultura, com a assessoriatdo de financas da Prefeitura, fard uma pré
analise documental dos projetos, segundo o iterh de&ste edital.

5.2 Os projetos ndo aprovados nesta primeira ansdisio devolvidos e os proponentes terao
o prazo de, até, 5 dias, a contar da data da dgmlypara protocolarem pedido de reexame
de documentacao junto a Secretaria Municipal deu@ul

5.3 A CMIC julgara até 11/10/2012 os projetos apams.

5.4 A Secretaria de Cultura, ao término dos traisltle apreciacdo, publicara até o dia
11/10/2011, no quadro de avisos da Secretaria Muahide Cultura e no Diario Oficial do
Municipio, a relacdo dos projetos aprovados, queeste estard disponivel a imprensa a
partir da data de sua divulgacéao oficial.
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5.5 A Secretaria Municipal de Cultura prestara alChpoio técnico-operacional, mediante
realizagéo de pareceres, visando subsidiar odhti@bda Comissao.

5.6 N&o poderao ser aprovados os projetos que tirégram 80 (oitenta) pontos, segundo
avaliagdo da CMIC. Ficara a critério da CMIC stédicia Secretaria Municipal de Cultura
pareceres técnicos que serdo emitidos por esptatalna area e subarea dos projetos
Inscritos.

6. DO PRAZO DE CONCLUSAO DOS PROJETOS

6.10s projetos aprovados na Lei Ascanio Lopes terdzo maximo de conclusao de 10 (dez)
meses a contar da disponibilizacdo da primeiragtecto recurso;

6.2 Pedidos de prorrogacdo do prazo relatado mo @el deverdo ser protocolados na
Secretaria de Cultura e Turismo, no horario dasad3L7h, como, no maximo, més de
antecedéncia da data que deveria se encerrarei@roj

6.3 No pedido, apresentado em duas vias, deveraexpestos os motivos do pedido de
prorrogacao.

7. DA PRESTACAO DE CONTAS

7.1 A prestacdo de contas dos recursos recebidds semprovadas com notas fiscais e
recibos legalmente habeis, compativeis com ostestizancarios e Contrato firmado entre a
Secretaria Municipal de Cultura e o proponente agem. N&o serdo aceitos, em hipétese
alguma, recibos simples (nota branca).

7.2 O proponente que nao comprovar a correta galicdos recursos destinados ao projeto
beneficiado pela Lei Ascanio Lopes, até 10 mesedegosito da 12 parcela, ficara sujeito a
ressarcir ao municipio o valor recebido, corrigigela variacdo aplicavel aos tributos

municipais, ficando ainda excluido da participagdo quaisquer outros projetos culturais

abrangidos pela Lei Ascanio Lopes e pela Secretéuiacipal de Cultura enquanto perdurar

o periodo de inadimpléncia, sem prejuizo das medideeis e criminais cabiveis.

8. DA ABERTURA DE CONTA

8.1 — Os autores de projetos aprovados deverdoriafoo nimero da conta de depdsitos, a
ser aberta na Caixa, agéncia de Cataguases, &8/10/2012;

8.2 - A conta informada sera utilizada exclusivaragrara movimentacao dos recursos da Lei
Ascanio Lopes(Pagamentos e Recebimentos), sengds&aentacorrente, devera ser incluida
como despesas, no projeto, suas taxas de manutencao

8.3 — Findo o prazo estabelecido no item 8.1 eimf@omado o niumero da conta a Secretaria
de Cultura e Turismo, o autor perdera os direitdi®exracdo dos recursos atinentes ao seu
projeto aprovado.

9. DAS DISPOSICOES FINAIS

9.1 A apresentacao de declaracdes, informacOesi@isgyer documentos irregulares, falsos
e/ou inexatos determinardo o cancelamento da gé@&cdo projeto e a anulacdo de todos os
atos dela decorrentes, em qualquer época, senizoreias medidas e sancdes administrativas
e judiciais cabiveis.

9.2 Os casos omissos relativos a este Edital stgé@mlidos pela Secretaria Municipal de
Cultura e Turismo.

Cataguases, 03 de agosto de 2012

a) JOSE VITOR LIMA
Secretario Municipal de Cultura e Turismo
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