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Sem musica a vida seria um erro.
F. Nietzsche



Meus agradecimentos...

A Deus, definido de tdo infindaveis formas como é a sua prépria infinitude;

Ao0s meus pais, Miriam e Moacir, que me criaram, me deram amor, carinho, condicdes,
apoio, que biologicamente como avos, cumpriram com exceléncia o papel de serem pais duas
vezes;

Aos meus pais bioldgicos, Sarah e Moisés, porque de voceés sai eu;

A minha orientadora, Heloisa querida, que em momentos eu desorientei, por quem também
em alguns momentos fui desorientada, mas enfim, nos orientamos;

Ao0s masicos que participaram da pesquisa, sem vocés nada do que esta aqui feito se faria;

As queridas mestras Glaura Lucas e Léa Perez, pelas conversas, trocas, idéias, pela
participacdo na qualificacdo, por atuarem tdo bem nos papéis de professora, amiga,
conselheira e companheira;

As minhas queridas amigas Andréa e Neiva, que me agilentaram em todos os momentos, dos
mais alegres aos mais sofridos;

A outras pessoas tdo especiais, que participaram de inimeras formas do processo: Mdnica
Barros, Denise Pimenta, Victor Soares, Bruno Lopes, entre outros muitos nomes que eu nem
poderia mencionar;

A outras pessoas que ndo posso mesmo mencionar, mas que talvez um dia, se lerem esse
trabalho, sorriam por se identificarem neste anonimato;

A Pos-graduacdo da Escola de Musica da UFMG, em especial a Edilene, secretaria eficiente
para todos 0s momentos de crise, também aos professores que deixaram marcas — Patricia
Furst, André Cavazotti, Mauricio Freire, Heloisa Feichas, Rosangela de Tugny, Glaura
Lucas;

A FAPEMIG (Fundagdo de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais), pelos dois anos de bolsa
concedida, que me permitiram a dedicacdo que tive nessa pesquisa;

A paix3o, este sentimento que move mundo, e de repente, ndo mais que de repente, brota, e
nos faz tomar grande parte das escolhas que fazemos na vida, e nos escolhe para tantas outras
coisas;

Aos poetas, Ah! Os poetas... Esses que com 0 mesmo material de que disponho conseguem
dizer o mundo de maneiras e maneiras;

A todas as pessoas que passaram pela minha vida nesse periodo... Aos que apoiaram € aos

que tentaram desestimular... Ah! Como esses foram importantes;



A Debussy, Ravel, Bach, Bartok, Rachmaninov, Villa-Lobos... Rita Lee, Kid Abelha, O
Teatro Magico, os Arturos, os africanos cantores da Missa Luba, Guns n’ roses, The Beatles,
Diana Krall, Herbie Hancock, Chick Corea, Elis Regina, Maria Rita, Engenheiros do
Hawaii... A esses e outros que embalaram o processo de escrita;

A musica, seja la o que ela for...

Meu sentimento de gratidao € infinitamente maior do que eu consigo expressar, e resta-me

apenas, o velho e bom, muito obrigada!




Resumo

O presente trabalho resulta de pesquisas com duas igrejas batistas — uma de linhagem
histdrica (tradicional) e a outra pentecostal — e vem trazer reflexdes sobre musica, discursos e
cultos. O que se apresenta aqui surge de breves reconstrug¢fes das historias das igrejas, das
andlises dos discursos sobre musica e culto e da propria performance da musica em culto e
como culto. Pretende-se mostrar que, para além das padronizagdes, estruturas ou formas
sociais que se impde sobre qualquer cultura, o que prevalece é a diferenca, os detalhes que
ndo aceitam limites ou rigidez. Desenvolvida a partir de trabalho de campo, baseado na
observacdo, nas entrevistas e analises de material, em conjunto com didlogos entre literatura
da antropologia e sociologia da religido, etnomusicologia, sociologia da musica e estudos de
comunicacgdo, esta pesquisa intenciona-se uma etnografia da mdsica, focada na analise da
musica como significado e significante, buscando estar atenta a musica enguanto contexto

que estd em um contexto.

Palavras chaves: musica evangélica; igrejas batistas; discursos; culto e significacdes.



Abstract

The present research results from two studies conducted with Baptist churches — one of
historical lineage (traditional) and the other one, Pentecostal. The research intends to reflect
about music, discourses and worship. It proposes a brief review of the churches’ history and
offers a discourse analysis about the music, about the worship and about the music
performance during worship and as worship. The research intends to show that, what prevails
in the churches” music making, is the difference and the details, which go beyond the patterns
and structures imposed by social contexts. The research was conducted through observations,
interviews and analysis of the collected material. Its theoretical support is based on dialogs
between Anthropology, Sociology of Religion, Ethnomusicology, Music Sociology and
studies on Comunication. The research, of an ethnomusicology nature, focuses on the
meaning of music and understands music as context which is engaged within contents.

Keys words: Gospel music; Baptist churches; worship; discourses and significations.
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INTRODUCAO

PROCESSIONAL

PORQUE A PALAVRA EM CANTO
(MUSICA-ENCANTO?) PERMANECEU NO
MUNDO...

O mito é o nada que é tudo.

O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,

Foi por néo ser existindo.

Sem existir nos bastou.

Por ter vindo foi vindo e nos criou.

Assim a lenda escorre

A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.
Embaixo, a vida, metade
De nada, morre.

Ulisses, Fernando Pessoa.



PROCESSIONAL

PORQUE A PALAVRA EM CANTO (MUSICA ENCANTO?)
PERMANECEU NO MUNDO

O mundo da musica, ou por melhor dizer, das musicas, € aquele pelo qual somos
envolvidos querendo ou n&o, pois ele ndo se mostra como op¢do a qual teriamos uma escolha,
ele simplesmente se impde a nds. N&o entramos em um mundo musical posto que o0 mundo é
musical por si mesmo. Desde a antiguidade mitos, relatos, icones, instrumentos ligam a
musica a condi¢do humana de existéncia. A musica e 0 som estdo presentes desde o poder
criador de Jeova proferindo os seus muitos ‘que haja’ no Génesis, ou mesmo na parafrase
dessa criacdo na obra de C.S. Lewis (2006), como ‘o canto criador’ nas Crénicas de Narnia;
estdo nos mitos de criacéo, reproducéo e se tornam o objeto que contém o poder imanente do
inimigo para muitos indigenas, como nos mostram Lévi-Strauss (2004) e Viveiros de Castro
(2002); se ligam a condicdo de ser e estar no mundo, uma vez que, tendo derrotado muitos
monstros e inimigos, Ulisses — o Odisseu — deixou viver a palavra em musica, em canto, em
todo seu poder encantador, caindo aos seus prazeres e ndo tentando extermina-la, como fizera
com outros que cruzaram seu caminho. Peco licenca para citar um trecho que reflete esse
momento mitico da mistica permanéncia da musica no mundo, quando Ulisses optou por se

render, mas ndo totalmente rendido, ao canto das sereias.

[...] o adversario que se apresenta diante do Odisseu parece agora ser
infinitamente mais sutil: a superacdo de si mesmo ante o poder de encanto e
seducdo da mdsica. Guiado pela razdo, homem astuto caracterizado pelo
discurso persuasivo, Ulisses, a principio, ndo pode sucumbir as promessas
das Sereias, devendo manter-se surdo as solicitacbes de seu canto. Num
primeiro momento, estariamos tentados a dizer que a musica ndo constitui
para ele uma alternativa; € tida mesmo como um des-vio, como um obstéculo,
sobretudo na perspectiva das realizacBes praticas, das tarefas concretas, das
metas claras que assinalam propriamente o destino herdico. Entendendo-se
dessa maneira 0 mito, a atencdo é dirigida acima de tudo a superacdo do
problema. Tem-se que, para escapar a di-versdo musical e de acordo com as
instrucdes da feiticeira Circe, Ulisses engendra o famoso ardil: é amarrado ao
tronco, mas, ao contrario de seus companheiros a quem tapara 0s ouvidos a
fim de protegé-los da tentagdo do canto, o herdi tem os timpanos livres para
gozar o mélos suave e sedutor. [...] Numa leitura assim, entdo, a musica
constitui um desafio por ser um prazer irresistivel. A entrega desmedida a
esse prazer acarreta a morte. O ardil, construto da inteligéncia racional, repde
justamente os limites: permite a escuta da musica, mas mantem a salvo o



corpo e a consequente possibilidade de recobrar a autonomia ap6s o feitico
gerado pela palavra cantada. O encantamento deve ser passageiro, € apenas
passageiro (Barbeitas; 2007:71).

A palavra cantada, essa que permaneceu no mundo, em forma de musica pretende ser
um dos norteadores desse estudo. Aqui, 0 mundo em questdo € o mundo da musica
evangélica, performada nos cultos através de grupos e liderancas juntamente com a
congregacdo. Agora sei que, escolhi e fui escolhida pelo tema, pois ha sempre duplos
continuos nos nossos caminhos, tal como a masica sustenta 0 mundo na mesma medida em
que é sustentada por ele.

Por ser o universo evangélico muito amplo e heterogéneo, restringi-me ao mundo da
denominacdo batista, que, por si so, também é demasiadamente amplo para um trabalho de
mestrado. Assim, delimitei estudar a lideranca musical de duas igrejas batistas e suas
atuacdes nos momentos de culto: os discursos, significados e experiéncias que atuam nesse
momento. A propria estrutura dessa etnografia se inspira na estrutura dos cultos de uma das
igrejas.

Processional € a primeira musica de um culto, aquela tocada para avisar aos fiéis que
estes devem se reunir, pois em breve o culto se iniciard. Geralmente tem um carater mais
alegre, um andamento mais rapido, uma anunciagdo, por assim dizer. O meu processional
aqui e este, ajuntamento de pensamentos sobre a musica, no intuito de avisar que, em breve, a
etnografia de fato ird comecar.

Avisos e saudagdes aos visitantes € o0 momento no qual o dirigente, ou auxiliar de
culto, cumprimenta os membros da igreja, comunica avisos de atividades e eventos para a
comunidade e identifica os que ndo sdo membros da igreja, dando a eles saudacdes especiais.
O primeiro capitulo deste trabalho tenta unir relatos de minha experiéncia pessoal -
motivadora do trabalho - a campos, definicfes e recortes inspirados pela metodologia e
literatura utilizada. Talvez seja possivel pensd-lo como a abertura de trabalho final de
mestrado que pretendeu estudar as relacdes entre a musica, 0s musicos e os cultos em duas
igrejas Batistas de Belo Horizonte, sob pontos de vista que dialogam com a Antropologia,
Sociologia, Etnomusicologia, Comunicacéo e Teologia. Ou, ndo limitando as perspectivas de
nenhum leitor, talvez seja possivel pensa-lo como sendo alguma outra coisa, posto que, ao
fim e ao cabo, seu objetivo é expandir as discussdes sobre as chamadas ‘musicas evangélicas’

no campo académico.



O Preludio € uma mausica que indicara o inicio do culto de fato, de um culto voltado a
Deus, e ndo somente a comunhéo de irmaos. O segundo capitulo, que leva esse nome, inicia o
leitor na denominacdo batista propriamente dita: suas historias, suas ramificagdes, as igrejas,
focos do estudo, e seus cultos. Na tentativa de ndo deixar minhas reflexdes localizadas apenas
no universo batista, ainda que este seja o0 foco ultimo do trabalho, neste capitulo, pretendo
mostrar colocacdes sobre religiosidade no Brasil, breves reconstrucdes historicas da
denominacdo e igrejas batistas e os discursos sobre culto, bem como a descri¢cdo de um culto
em IBP e IBT. Essa construcdo € feita tendo em vista 0 jogo das ‘caixas chinesas’ (ou por que
ndo das bonecas russas?), do macro ao micro, do geral ao localizado, de superficies em
superficies, em busca de fundamentos para minhas discussdes, uma vez que vivemos em um
mundo formado de mundos de mundos de mundos de mundos... *

Momento Musical é uma parte do culto que ndo existe com esse nome. Classifiquei-o
assim porque € um momento no qual tudo o que se faz ¢ feito com mdsica: canta-se em
louvor a Deus; canta-se para entregar dizimos e ofertas; uma musica é tocada no momento de
oracdo; algum grupo musical, como corais e conjuntos, se apresenta. Achei plausivel dar este
nome ao capitulo 3, no qual descrevo e analiso as praticas musicais das igrejas mais
atentamente, em busca de significados que se constroem mutuamente entre mdsica e
contexto. No terceiro capitulo proponho uma reflexdo mais direta sobre a musica em IBP e
IBT. As analises aqui sdo desenvolvidas a partir da comparacéo entre os dois tipos de culto:
1) analise das formas de culto (lugar da mdsica), tendo como norteadores 0s momentos nos
quais ela acontece; 2) analises musicais sob diferentes abordagens e apontamentos sobre as
ineréncias e delineacbes significativas dessas musicas, baseadas nos discursos de quem
conduz os periodos musicais nos cultos. 2

A Mensagem é 0 momento em que o pastor, ou outro encarregado, toma a palavra e
traz a igreja reflexGes biblicas, com aplicagbes no cotidiano dos fiéis. Assim chama-se o
quarto capitulo, cuja mensagem principal é a da musica como mana. Neste quarto capitulo, a

partir do conceito de Mana, ou melhor, a partir da comparacdo do Mana com a Mdsica,

! Por motivos éticos, e como condicdo dos meus informantes ao me cederem entrevistas, a identidade
das igrejas e das pessoas que participaram da pesquisa sera preservada. Irei me referir as igrejas como
Igreja Batista Tradicional (IBT) e Igreja Batista Pentecostal (IBP).

2 Ineréncias e delineagdes dizem respeito a teoria dos significados musicais de Lucy Green (1988),
para a qual ha significados inerentes ao material sonoro e significados extramusicais delineados pelo
ambiente.



pretendo refletir um pouco sobre perspectivas da musica cantada, carregando a palavra e da
palavra carregando a masica, com atengdo a categoria prece e suas relagdes em IBP e IBT.

Posludio é o nome dado a mdsica que encerra 0 momento de culto. Neste momento,
geralmente, as pessoas oram silenciosamente, refletindo sobre o culto que acabaram de
prestar. Levando ao pé da letra o fato de o posludio ser uma muasica mais introspectiva, para
que a pessoa continue em seu espirito de culto e reflita sobre o que passou, entendo que este
ultimo capitulo possa ser uma reflexdo sobre pontos importantes, ao menos na minha
experiéncia de escrita, pesquisa e tudo mais que o fazer um mestrado acarreta. Este serd um
conjunto de pequenas reflexdes soltas sobre diferentes assuntos.

Recessional € a masica que, efetivamente, encerra o culto, e despede os fiéis; uma
funcdo muito similar a das Referéncias Bibliogréficas, que encerra o trabalho e despede os
leitores.

Daqui em diante espero que, de alguma forma, esse trabalho possa contribuir com
algo para alguém ou para alguma coisa. Com o que contribuira? N&o sei. Apenas o dou, como

alguem que se despe e da tudo o que tem, ainda que esse tudo seja, em suma, e inspirada em

Duvignaud, le don du rien — o dom do nada.




CAPITULO 1

AVISOS E SAUDACOES AOS VISITANTES

PRIORI ENCANTATEM:

ECOS DE MUSICA, RELIGIAO, SOCIEDADE
E CULTURA

“As praticas musicais ndo ‘comecam’
quando pegamos um instrumento ou
quando prestamos atengdo ao que esta
acontecendo com dada cangdo. [Antes
disso] Entramos em um mundo musical
ja em andamento.

George Lipsitz




1. AVISOS E SAUDACOES AOS VISITANTES

PRIORI ENCANTATEM: ECOS DE MUSICA,
RELIGIAO, SOCIEDADE E CULTURA

1.1. Ecos estruturais

Instrua a crianga segundo os objetivos que
vocé tem para ela, e mesmo com o passar
dos anos néo se desviara deles.

Provérbios
22:6

Assim eu fui criada. Nasci em uma familia de tradicdo evangélica. Meus avos
foram pastores de igrejas Assembléia de Deus e minha mde, membro ativo de uma
igreja Batista. Pouco tempo depois do meu nascimento, fui apresentada e consagrada
por um pastor na Primeira Igreja Batista (PIB), em Divinopolis. Este é o costume em
muitas igrejas evangélicas, uma vez que, em suas doutrinas, ndo se aceita 0 batismo
de bebés. Assim, cresci freqlientando os cultos, cantando no coral infantil e recebendo
todo estimulo musical que uma igreja batista proporciona’.

Comecei meus estudos de piano aos seis anos de idade com uma professora
particular e, aos sete, integrava o corpo de alunos da Escola de Musica da PIB. Aos
nove, ja ajudava nos ensaios do Coral Adilia Eunice Rangel e aos doze, fui nomeada
como uma das pianistas da igreja. Aos quinze anos, comecei a estudar musica fora de
Divinopolis, a fazer festivais e cursos em outras cidades com diferentes professores.
Cada lugar novo a visitar significava para mim a oportunidade de conhecer igrejas
novas e descobrir como cada igreja usava a muasica. Com certo olhar critico, de quem
esta dentro — por ser evangélica — ao mesmo tempo em que esta fora — por estar em

outra igreja que ndo a sua —, comecei a comparar as diversas igrejas que conheci com

! Os estimulos musicais possuem um vinculo estreito com as préaticas religiosas em geral.
Aqui, exemplifiquei a igrejas batistas, mas poderia estar falando de qualquer religido: das
igrejas evangélicas, da igreja catdlica — com seu repertorio historicamente eruditizado, até o
movimento de renovagdo carismatica — de judeus, budistas, islds, vedas, do candomblé,
umbanda, do xamanismo indigeno se visto como religido, enfim, os exemplos séo infinitos.



a PIB, suas formas de atuacdo e até mesmo o que alguns de seus membros falavam
sobre a masica.

Como em todo lugar onde existem mais que duas pessoas, problemas surgiram
na PIB — mudanca de pastor, da lideranca musical, entre outros. A igreja se dividiu,
uma parte passou por um processo de avivamento, outra parte quis manter-se firme
nas tradi¢des doutrinarias batistas. 2

Pude notar que tudo isso se refletia nas masicas durante os cultos, fossem nos
seus andamentos, estilos, instrumentacdes, origem e, € claro, nos discursos sobre a
prépria musica: “Jovens barulhentos que s6 cantam rock” ou “velhos caretas que so
cantam hinos”, ou ainda *“esses hinos séo bonitos, mas ultrapassados”, “esses canticos
sdo bonitos, mas ndo podemos perder nossa tradi¢do” (Souza, E; 2006). A dindmica
dos membros da igreja — 0s que eram, 0s que haviam sido, e 0s que queriam ser —
também era legitimada musicalmente: “fulano foi pra outra igreja porque as masicas
eram mais animadas”, “aquele grupo saiu daqui porque ndo suportava o barulho e
queria cantar mais hinos tradicionais”, entre tantas outras falas.

Cada um destes discursos reivindicava para o grupo que o proferia aquela
verdade que muitos buscam para si — “estamos certos e é assim que tem quer ser”.
Ofensas veladas, ou mesmo diretas, afim de que se constituisse um grupo, a0 menos
aparentemente, homogéneo que pudesse ser identificado como PIB. Comparando com
outras igrejas, eu ndo via muita diferenca — brigas, divisdes, muitas musicas, um boom
de movimento gospel, diferentes denominacdes, a influéncia da midia e do mercado —
contudo, nos idos da minha adolescéncia, ndo conseguia explicar isso como sendo a
instituicdo, dominio e lutas do poder nessa ‘instituicdo humana’ — igreja — que prega

ser o corpo de Cristo. Mais tarde, entretanto, muita coisa se explicaria.?

2“0 avivamento é compreendido como um processo de renovacio da Igreja promovido pelo
‘derramamento do Espirito Santo’, ou seja, por uma experiéncia mistica com o divino que
transforma o jeito de ser e de cultuar de uma determinada comunidade” (Cunha; 2004:164).

® Dois termos devem ser esclarecidos aqui, ainda que sejam retomados a frente. O termo
gospel diz respeito a masicas vindas da sociedade negra sulista dos Estados Unidos no final
do século XVIII. No entanto, como bem aponta Cunha, “nas origens, o forte tom religioso do
género restringia o gospel ao espaco religioso; no entanto, o alcance de publico e a
mercantilizacdo do género, especialmente a partir dos anos de 1950, fizeram com que a
musica transcendesse 0 espaco das igrejas e deixasse de ser ‘musica religiosa’ para se
transformar em uma forca da cultura negra estadunidense. A partir de 1990, no Brasil, 0
termo passa a ser utilizado pelo mercado fonografico em ascensao para expressar a producao
musical de cunho religioso que adota ritmos contemporaneos, desde o rock e as baladas
romanticas, tradicionalmente utilizadas como alternativas a musica sacra evangélica até o



Fiquei muito tempo afastada de uma Unica igreja, visitei vérias outras, dos
mais diversos tipos; vi crescer a aparicdo de evangélicos na midia e com eles o
numero de trabalhos académicos sobre igrejas pentecostais, mundo gospel, e, quando
dei por mim, estava descobrindo a Etnomusicologia e a Antropologia, como modos de
reflexdo que me ajudariam a pensar sobre muitas coisas, ndo s6 no intuito de entender
0s outros, mas, antes, de me entender melhor. *

Aproveitando a oportunidade de cursar uma pos-graduacao, tentei unir todos
0s meus anseios com relacdo a musica ligada ao mundo evangélico, uma vez que
poucos musicos falam de musica evangélica na Academia. Em 2001, Travassos
afirmou que “os etnomusic6logos tém trabalhado, entre nos, principalmente sobre
religiGes afro-brasileiras e catolicismo popular; mais raramente, escrevem sobre novas
religides como o Santo Daime, mas ainda ndo fizeram trabalho de campo entre os
evangélicos” (81). Hoje ndo podemos dizer que pessoas que se denominam
etnomusicologos ndo tenham trabalhado entre evangélicos ainda, como, por exemplo,
Valdevino Rodrigues dos Santos (2005) e Zilmar Rodrigues do Santos (2003). E uma
producdo restrita se compararmos a producdo das chamadas Ciéncias Sociais sobre 0s
evangélicos, entdo resolvi me aventurar.

Das muitas igrejas que conheci em Belo Horizonte, cidade na qual entéo
residia em funcdo dos meus estudos, duas me chamaram muito a atencdo, néo
somente por serem opostas, tanto em seus perfis de membros, quanto em suas praticas
e tamanhos, mas também, por serem referéncias em suas praticas musicais, salvo
todas as proporgdes que isso alcanca. Uma delas, igreja grande e engajada no mundo
contemporaneo, aberta as mudancas, aos estilos, a midia e ao marketing, mesclando
emocao, espetaculo e impacto social em busca de seu crescimento. A outra, pequena,

racional e profundamente comprometida com sua tradicdo doutrinaria e musical,

samba, o pagode, o funk, o rap. Fala-se, entre os evangélicos, de um movimento gospel, que
transformou a forma de esse grupo religioso manisfestar-se por meio da masica” (2004:19-
20).

Outro termo usado aqui é denominacéo, entendido como o corpo moral ético que liga igrejas
de um mesmo pensamento. “Embora o termo seja historicamente derivado da Reforma
Protestante, ele é usado mais geralmente para descrever corpos religiosos ou
associacOes de congregacfes que estdo unidas sob uma mesma protecdo historica e
teoldgica” (Yamane; 2007:34)

* Mais uma vez agradeco a Glaura Lucas e Léa Perez, que me fizeram entender tanto a
ethomusicologia como a antropologia como modo de vida, de ser e estar no mundo na
tentativa de compreendé-lo.
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buscando manter-se e crescer na medida em que se afasta de tudo que o mundo
proporciona — com especial énfase aos diversos estilos musicais populares. Ambas,
contudo, batistas. °

Em meio a essas supostas polarizacGes batistas, despercebidamente, uma cena
de filme acionou varias cenas por mim lidas e vividas, fazendo girar uma engrenagem
que me proporcionou uma idéia para a estruturacdo desse capitulo, clareando assim

todas as questdes que o permeiam. Eis a cena:

Um jorro de luz verde saiu da varinha de VVoldemort na mesma hora
em que um jorro de luz vermelha disparou da varinha de Harry — e 0s
dois se encontraram no ar — (...) um fino feixe de luz agora ligava as
duas varinhas, nem vermelha nem verde, mas um dourado intenso e
rico. (...) O fio dourado que ligava Harry e Voldemort se fragmentou:
embora as varinhas continuassem ligadas, mil outros fios brotaram e
formaram um arco entre os dois e foram se entrecruzando a toda volta,
até encerra-los numa teia dourada como uma redoma (...).
[“Fantasmas” comecaram a surgir da varinha de VVoldemort] (...).

[As varinhas de Voldemort e Harry sdo constituidas dos mesmos
materiais, ou seja, irmas.] Se, no entanto o dono de uma varinha forcar
uma luta entre as varinhas acontecerd um efeito muito raro. “Uma das
varinhas forgard a outra a regurgitar os feiticos que realizou, na ordem
inversa”. (...) O que significa — disse Dumbledore lentamente, seus
olhos no rosto de Harry — que de alguma forma Cedrico [morto por um
feitico de Voldemort] deve ter reaparecido. (...) Harry tornou a
confirmar: - Ele falou comigo, o... O fantasma do Cedrico. Nao um
fantasma — Um eco — disse Dumbledore. °

Parafraseando a cena, talvez seja possivel apreender um pouco dos ecos que
me surgiram. Imagine o feixe de luz que liga as varinhas como sendo 0 meio
evangélico batista e, cada uma das varinhas irmas, termo também usado para
expressar os lacos familiares em Cristo, como sendo uma das igrejas por mim

mencionadas. N&o, elas ndo estdo em uma batalha (talvez ndo declarada), antes, estou

®> Mundo é um termo corrente na linguagem evangélica, usado “para se referir ao espaco que
ndo é o da igreja, dos salvos, daqueles que estdo resguardados do mal e do pecado (...)”
(Cunha; 2004:190). No entanto, faz-se necessaria a diferencia¢do do pertencer ao mundo e do
estar no mundo. Essa reflexdo é feita a partir do texto do Evangelho de Jodo 17:11-19. Todos
0s cristdos estdo no mundo, mas ndo sdo do mundo, uma vez que, atraveés do ideal de
santidade (do hebraico, separacdo), eles devem se portar de forma diferenciada, observando
principios e valores segundo o modelo de Cristo, vendo este mundo como temporario, uma
vez que se almeja a eternidade.

® Esses trechos foram retirados dos capitulos 34 e 35 de Harry Potter e o calice de fogo, de J.
K. Rowling (2004).
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colocando em confronto cada uma delas. Imagine aquela redoma que se forma como o
mundo evangélico brasileiro no qual elas estdo inseridas — mil outros fios brotaram e
surgiram indmeras igrejas evangélicas de muitos confrontos entre 0s que querem
permanecer tradicionais e 0s que se renovam, a proliferacdo como o resultado do
conflito. No entanto, o confronto aqui ndo é entre um mago bom e um mago mal,
embora se trate de magia em ambos 0s casos; o confronto aqui é entre mdsicas, nao
verdes ou vermelhas, boas ou ruins, mas diferentes musicas: em partituras ou cifras,
com instrumentacdo variada, estilos populares ou eruditos, conduzidas por um regente
ou um grupo. Os ecos ndo surgem de varinhas, mas sim das visfes e praticas que
quero confrontar e do confronto com visGes tedricas e minhas préprias visdes. Ecos
que permitem o delinear de varias questdes que conduzirdo a pesquisa, a fim de tentar
uma compreensdo maior do que venha a ser ‘as musicas evangélicas’ que
impulsionam todo um “ser evangélico’ na atualidade. Um “*movimento evangélico’
de forcas e interesses, muitas vezes, conflitantes” (Aradjo; 1996) que esta presente e
atuante em muitas instancias da vida desse pais, indo da satisfacdo religiosa pessoal a

atuacdo politica.

1.2. Ecos metodologicos

Aquilo que chamamos de metodologia da
pesquisa social é o corpo normativo de
regras formais sintatico-semanticas que
devem ser levadas em conta por todo
usudrio (todo pesquisador social) ao tomar
decisbes que levam ao produto final: a
emissdo de mensagens consistentes em uma
descricdo adequada de certas propriedades
de um certo fenbmeno ou aspecto da
realidade comunicavel a outros.

Verdn, 1977: 175

Antes de tudo, tornaram-se necessarios varios recortes e definicdes que me
dessem um campo de pesquisa, a0 menos virtualmente, palpavel. Uma vez que,
mesmo tendo delineado que trabalharia com a musica e o discurso sobre musica de

duas igrejas Batistas em Belo Horizonte, este era ainda um universo muito amplo,
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uma vez que igrejas sdo constituidas de varios membros, e geralmente possuem

grupos determinados para trabalhar com a mdsica, e cada individuo atua e pensa de

forma diferente nesses grupos, e assim por diante.

Depois de observar, superficialmente, as dinamicas de culto, as formas como

eram organizadas essas igrejas e as possibilidades de acesso as pessoas, cheguei aos

seguintes recortes:

1)

2)

Pesquisar a lideranga musical — musicos atuantes na conducéo do culto — e ndo
membros congregacionais — pessoas que assistem aos cultos. Tal escolha pode
ser justificada como uma facilitadora do trabalho, uma vez que contava com
mais de 25.000 membros congregacionais, e cerca de 300 musicos, atuando
nas igrejas escolhidas. Essa primeira escolha me p6s como determinacéo que,
dai em diante, trabalharia com as categorias producdo e distribuicdo das
musicas por meio dessas liderangas, e com uma categoria de auto-recep¢do da
musica que eles estavam produzindo. Categorias essas que se mostram pilares
da sociologia da mausica, ciéncia que, como salienta Green (1996), nédo
questiona apenas producéo, distribui¢do e consumo da masica, mas também os
significados agregados a esses processos e ao produto propriamente dito.

Selecionar e trabalhar com apenas um grupo em cada igreja. Na IBT existe um
unico grupo (Ministério de Musica da IBT), por se tratar de uma igreja
pequena e que preserva a caracteristica da regéncia congregacional. Isto
significa uma menor quantidade de mdsicos atuando durante o culto: o
regente, e 0s instrumentistas (este grupo, com cerca de sete pessoas que se
revezam, de trés a quatro por culto, atuam em todos cultos, especialmente nos
de domingo de manhd e a noite). Ja na IBP, existem muitos grupos atuantes
(Ministérios e Grupos de Louvor), por se tratar de uma igreja grande e com
outro tipo de visdo, na qual o grupo, as vezes mais de um, constituido de
muitos musicos (tecladistas, percussionistas, instrumentistas de sopros,
guitarristas, violonistas, contrabaixistas e vocalistas) conduz a musica no
culto. Usei a fixacdo de um s6 grupo conduzindo o culto como critério de
escolha nessa igreja, de tal modo que, as pesquisas foram feitas somente com

0 grupo que conduz os cultos de terca-feira (nove musicos atuando no culto). ’

" Ministério, mais um termo a ser esclarecido. Um dos pontos centrais da Reforma foi
denominado como sacerddcio universal, no qual, tanto nome como oficio de sacerdote s&o
comuns a todos os cristdos. Ndo somente dessa forma, paulatinamente, todas as areas da



13

3) Limitar a pratica musical em cultos oficiais como foco de estudo. Chamo de
culto oficial as reunides que acontecem na igreja regularmente. Esse limite
vem em decorréncia de o grupo da IBP possuir uma carreira artistico-musical
paralela as suas participacdes nos cultos, praticas musicais essas que nao serao
por mim observadas.

Com o corpus de pesquisa fixado pude vislumbrar melhor o que seria minha questéo
de pesquisa, ou, minhas questdes a serem contempladas por essa pesquisa.

Parti de uma afirmacdo de Zilmar Rodrigues de Souza, que diz: “O mercado
musical evangélico possuird a partir de entdo [1990], carater monopolista e
ecumeénico, pois, mesmo as igrejas evangélicas possuindo pontos doutrinarios
divergentes, a musica evangélica serd, logo, um fator de unidade entre elas” (2003).
Dessa afirmacdo em confronto com minha experiéncia surgiram pareceres que
conduziriam as questdes e busca de respostas, uma vez que concordo, mas somente
em parte, com tal afirmacéo.

As muitas musicas de igrejas evangélicas vinculadas a midia, e veiculadas por ela,
transitam sim entre diferentes denominag6es, mas nao evidenciam sempre um fator de
unidade. O fato de uma musica chegar & outra denominagdo pode ser visto como uma
forma de aceitacdo positiva, para a qual se aplicaria a fala do autor; mas, também se
pode ter uma aceitacdo negativa, que acarretaria uma postura de separacdo, critica e
mesmo de se evitar determinada musica (Souza, E; 2006), uma vez que a “mausica
representa a cultura de duas formas, como forma de expressdo comum para a
humanidade, e como uma das mais extremas manifestagdes de diferenca” (Bohlman;
2003:47).°

Assim, surgiram as primeiras questdes, a partir de semelhancas e diferengas. As
musicas dessas duas igrejas aparentam diferencas, elas sdo, de fato, diferentes? Em
qué elas se diferem e como? Criam uma unidade ou uma distingdo maior entre essas

igrejas? Pois ha de se concordar que, mesmo que carreguem um mesmo nome de

igreja passaram a ser nomeadas como ministérios. Como em uma estrutura empresarial, esses
ministérios sdo setores responsaveis por algum trabalho especifico, e possuem uma hierarquia
de responsabilidades, com lideres, vice-lideres, e assim por diante.

& Como ser& observado no decorrer do trabalho, o fato de esse grupo possuir uma carreira
paralela influencia sua préatica nos cultos. Limitar-me-ei, no entanto, a observar somente a
influéncia e ndo a carreira artistica como foco.

% “Music represented culture in two ways, as a form of expression common to humanity, and
as one of the most extreme manifestations of difference” (Bohlman; 2003:47).
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batista, “é estranho quando a midia se refere aos evangélicos como se eles tivessem
uma unido pragmatica e ideoldgica muito bem definida e articulada” (Santana; 2005:
57).

Demais questdes surgiram a partir de pontos centrais nas reflexdes de Merriam:
sons, idéias/conceitos e comportamentos: “o som musical é o resultado dos processos
de comportamento humano que é modelado por valores, atitudes e crencas das
pessoas que formam uma cultura particular” (1964:6). Este pensamento pode ser
complementado pela fala de Green, para a qual “musica ndo é meramente um sintoma
de nossas praticas e teorias musicais, mas atua em noés, através de sua capacidade de
influenciar nossas crencas, valores, sentimentos ou comportamentos” (2005:8-9).
Assim sendo, quais conceitos e idéias estariam atuando sob e sobre a producéo sonora
dessas igrejas? Em que as crencas afetariam a performance musical, e em que a
musica afetaria as crencas e idéias nesses lugares? Como 0s préprios muasicos
percebem a atuacdo das mdusicas e das ide€ias entre si € nos comportamentos, na
performance musical ou fora dela? *°

Para fechar minhas questdes, ao menos com relacdo a esse trabalho, ndo poderia
deixar de fora a performance e os performers, pois, “mesmo musicas que tém escrita
como modo de composicao, registro e difusdo tém, em algum momento, realizacdo sonora e
podem ser encaradas pelo prisma da performance” (Travassos; 1997:75). No entanto, a
performance vista apenas pelo meu olhar ndo é meu interesse, mas sim a interagédo
entre 0s masicos e a musica, isto €, quem sdo, o que fazem, como fazem e como
compreendem o que fazem, numa mescla de sentimentos e experiéncia. Sentimentos
estes que “ndo sdo mais considerados como algo inato ou intimo, mas como algo
culturalmente interligado e uma forma moldada de experiéncia” (Gordon apud
Finnegan; 2003:183). Assim surgiram: como 0s mUsicos se preparam para 0 momento
da performance em culto? Como eles experienciam essa performance? Que
significados sdo atribuidos a essas experiéncias? Eles se relacionam diretamente com
o material musical, ou com as demais delineagdes do ambiente em que a mdsica

acontece? Questdes que, definidas, pediam a ordenacdo de uma série de passos na

10 ““Music sound is the result of human behavioral processes that are shaped by the values,
attitudes, and beliefs of the people who comprise a particular culture” (Merriam; 1964:6).

“Music is not merely a symptom of our musical practices and meanings, but it acts back on
us, through its capacity to influence our beliefs, values, feelings or behavior” (Green; 2005:8-
9).
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tentativa de respondé-las. Cabe ainda diferenciar aqui que ndo usarei a chamada
antropologia da performance em minhas analises uma vez que trato performance aqui

como atuagio e interpretacdo e ndo como representacéo.*!

1.2.1. Ecos Malinowskianos

A sensacdo de confinamento, o desejo
obsessivo de voltar mesmo que rapidamente
a seu préprio meio cultural o desanimo e as
davidas sobre a validade do que esta
fazendo, a vontade de fugir para o mundo
fantasioso dos romances ou devaneios, a
compulsdo moral de se arrastar de volta
para a tarefa da observacéo de campo (...).
Raymond Firth
Introducéo aos diarios de Malinowski

Fugir ao trabalho de campo? Acho que nesse caso era impossivel! E ao contrario
do que salienta Firth, ndo podia almejar voltar ao meu préprio meio cultural, uma vez
que ndo estava totalmente fora dele, efetivando assim “a possibilidade de inspecionar,
em ‘meus’ proprios territorios culturais, como os critérios operam” (Travassos;
2001:83). Contudo, ndo pude, em alguns momentos, fugir ao sofrimento e a
‘compulsdo moral’ de voltar ao meu posto de observadora, uma vez que minha
aproximacdo com o ambiente observado era grande e isso as vezes escapava a0 meu
controle.

Assumo os riscos deste ‘estar no meu préprio ambiente’, concordando e me

defendendo do pensamento de que

[...] os estudos restringem-se, muitas vezes, a olhares de dentro, buscando uma
compreensao racional de fé [e das outras praticas] com base no universo religioso
do proprio pensador. N&o temos dividas da validade de tais estudos,
principalmente no que tange a compreensdo do significado dessa fé para
determinadas vivéncias religiosas especificas. No entanto, essas visfes do
universo do proprio observador acabam muitas vezes por colocar compreensées
localizadas como verdades absolutas ou inquestionaveis (Guerriero; 2003:11).

1 (...) “Feelings are no longer regarded as something innate and inward, but rather as a
culturally interwoven and shaped mode of experience”. (Gordon apud Finnegan; 2003:183).
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Né&o pretendo que minhas colocagdes e compreensdes se tornem verdades absolutas,
mas, antes, uma possibilidade de viséo e interpretacdo dos fatos. Verdade? Apenas se
assumidas como parciais, uma vez que, uma real interpretacdo se da apenas em cada
mente individual que a constitui. A partir do momento que essa verdade se torna
compartilhada, ela deixa de ser a verdade, se abrindo as mais diversas interpretacdes,
questionamentos e assimilacGes, transformando-se em mais uma verdade constituinte
do todo. Pretendo aqui apenas proposicdes e interpretacdes, uma vez que a Verdade se
torna uma arma de exclusdo para outras possibilidades de leituras e interpretagdes
(Foucault; 1992), se é que, porventura, essa verdade existe, como reflete Carlos

Drummond de Andrade:

A porta da verdade estava aberta

Mas s6 deixava passar
Meia pessoa de cada vez.

Assim ndo era possivel atingir toda a verdade,
Porque a meia pessoa que entrava
S6 trazia o perfil de meia verdade.
E sua segunda metade
Voltava igualmente com meio perfil
E os meios perfis ndo coincidiam.

Arrebentaram a porta. Derrubaram a porta.
Chegaram ao lugar luminoso
Onde a verdade esplendia seus fogos.
Era dividida em metades
Diferentes uma da outra.

Chegou-se a discutir qual metade era mais bela.
Nenhuma das duas era totalmente bela.
E carecia optar. Cada um optou conforme
Seu capricho, sua ilusdo, sua miopia.

Trabalhando na busca de um campo, talvez segundo meus caprichos, ilusbes e
miopia, no qual minhas interpretacbes se formariam, concordo que “o trabalho de
campo pode assumir tantas formas quanto forem os antrop6logos, os projetos e as
circunstancias” (Carrithers apud Giumbelli; 2002:93), contudo, minhas escolhas
seguiram as de um trabalho de campo convencional, aquele exposto por Myers no
capitulo Fieldwork, de Ethnomusicology: an introduction (1992): observacGes em

notas de campo; gravacOes de masicas e entrevistas; fotografias, filmes e material de
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video; juntando-se a isso a andlise de alguns documentos, tais como: 0s estatutos
internos das igrejas (em especial o de IBT), e analises de materiais como CDs e DVDs
produzidos pela IBP. Além é claro do trabalho de analise de dados e producdo do
texto etnografico.

Dizem haver um equilibrio, como em ‘pensando e falando sobre musica: uma
compreensdo dialética’ de Blacking (1995:231), para o qual um entendimento mais
completo da experiéncia musical combina dois modos de discurso: o verbal — “falar
de musica como analista ou consumidor de musica” — e ndo-verbal — “fazer a musica,
‘performar’ como caminho de compreensdo da musica”. Equilibrado ou ndo, foquei
meu estudo mais na observacdo e no verbal — falar da muasica — restringindo o ‘fazer
musica’ a0s momentos em que cantava junto com a congregacdo, ou analisava as
musicas em minha casa.

Apesar de estar em um ambiente que ndo era propriamente o meu, aquele de
Divindpolis mencionado no inicio, o ambiente Batista me é muito familiar.
Entretanto, em alguns momentos de trabalno de campo me senti tdo distante,
buscando um estranhamento e objetividade tdo grandes que, pude sentir aquela
soliddo a que Malinowski se referiu: “cercado de pessoas das quais gosta e que
gostam de vocé ou no minimo o toleram de bom grado, mas que ndo fazem idéia de
quem vocé é” (1997:30). Em um momento de culto no qual todos estdo envolvidos,
estar assentada com um gravador, um caderno, uma caneta nas maos procurando
anotar os detalhes mais ocultos e perceber que, esses membros atuantes me olhavam
com aquele olhar de quem pergunta: ‘o que pode ser mais importante do que cultuar
agora?’, ou comentérios do tipo: ‘o que ela esta fazendo que ndo se junta a nos?’,
chegava a ser constrangedor. Tentava passar pelos cultos sem alterar muito a sua
dindmica, j& sabendo que ‘ndo alterar em nada’ seria, e €, algo simplesmente
impenséavel.

De marco a novembro de 2007 aconteceram as minhas observacfes de campo.
Acompanhei cinco cultos na IBP e quatro na IBT, desde seu preparo — montagem de
instrumentos, oracdes iniciais — até o término, quando os musicos guardavam seus
equipamentos e demais materiais. Observei ainda outros ambientes que me
forneceriam complementos, tais como: ensaios dos corais da IBT, encontros da banda
e gravacao da parte instrumental de um CD na IBP, sem, contudo, perder de foco a

pratica musical nos ‘cultos oficiais’.
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Cada igreja segue um modelo diferente de estruturacdo de ministérios e grupos
atuantes nesses cultos. Na IBP temos ministérios independentes, criados a partir da
escolha e/ou necessidade do lider, que servem a igreja como uma forma de doacéo.
Como eles tém uma carreira profissional artistica, independente de atuarem na igreja,
eles conduzem esses cultos de terca-feira como uma forma de oferta pelo que recebem
em sua carreira, de tal forma que a igreja ndo possui despesa nenhuma com esse
grupo, antes, ganha dele essa oferta em forma de culto. Ja na IBT, 0s ministérios séo
instituidos em votacOes, feitas em assembléias nas quais pelo menos 70% dos
membros votam e ddo seu parecer sobre a constituicdo de cada grupo que atuard.
Essas votacOes ocorrem, geralmente, uma vez por ano. Assim, o Ministério de Musica
da IBT € constituido de um lider eleito e Unico contratado da igreja, e de membros
voluntérios capacitados para atuar com musica. As vezes, um membro exerce mais de

uma funcdo atuando como regente e pianista, por exemplo.

Assim temos:

Formacéo do Ministério IBP Formacéo do Ministério IBT
DAVI- Lider (compositor, tecladista, | ESTER - Lider (pianista, regente,
vocalista e pastor) responsavel por escalas e ordens de culto)
SALOMAO - tecladista ELIZEU — regente
JOSUE - baterista MIRIAM - regente e pianista
PAULO - guitarrista DEBORAH - pianista
TIAGO - contrabaixista ISABEL - pianista
JOAO - trombonista MARCOS - regente
PEDRO - trompetista JOSE - contrabaixista
MATEUS — saxofonista Os musicos realgados, infelizmente ndo foram
ANA — tecladista entrevistados, por motivos varios.

TABELA 1: Formacé&o dos ministérios IBP e IBT. 12

Ao todo, realizei doze entrevistas, algumas no espaco da igreja, outras fora,
concentradas entre outubro e dezembro de 2007. Nesses momentos meu objetivo ndo
era mais observar 0 espaco de culto, mas como as pessoas que o realizam percebem
esse espaco. Tenho em mente que, ao lidar com pessoas, ndo estou falando de um
campo ou objeto imutavel, mas antes de um campo-objeto-sujeito: ““0s sujeitos que
constituem o campo-sujeito-objeto sdo, como 0s proprios analistas sociais, sujeitos

capazes de compreender, de refletir e de agir fundamentados nessa compreenséo e

12 Esses pseuddnimos identificam os musicos a fim de que suas identidades sejam
preservadas.
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reflexdo” (Thompson; 1995:359; grifo do autor). Meus campo-sujeito-objetos foram
colaboradores ndo s6 em adicdo de dados, mas como fatores multiplicativos de
reflexdes e compreensoes.

As entrevistas realizadas foram semi-estruturadas e o conteudo explorado pode ser
listado nos seguintes topicos:

= Histdrico da formagdo como musico

= Historico do relacionamento com a igreja

= Definicdo de culto

= Atuacdo e fungdo no grupo

= Preparo pessoal e musical para o culto / organizacao do culto

= Experiéncia de culto enquanto musico atuante

= Percepc¢do da masica atuando no culto

= Elementos musicais pré-determinados atuando no culto (dindmica,

agogica, etc.)

= Regras e normas sobre a musica na igreja

Além das entrevistas foram analisados o estatuto da IBT e o conteudo dos dois
hinarios por ela utilizados; quatro CDs e um DVD da IBP.

Talvez esse seja um bom momento para conhecermos um pouco a historia dos
musicos, campo-objeto-sujeitos.

Davi, na faixa dos trinta anos, vem de uma familia onde todos sdo envolvidos
com a musica e com a igreja desde hd muito tempo. Sua avo tocava piano e sua mée
cantava na igreja, além de terem pastores em sua familia. Comegou a compor suas
préprias musicas aos sete anos de idade, estimulado por seu pai que, ao perceber o
tino do pequeno Davi para a masica, colocou-o numa aula de 6rgdo. Quando crianca
ele comecou e desde entdo nao parou mais. Cantou e tocou teclado na igreja até o fim
da sua adolescéncia, quando foi estudar nos Estados Unidos, em um Seminério que
prepara pessoas para a lideranca pastoral e musical de igrejas. Voltou e atua como
lider de um dos ministérios de IBP, igreja na qual foi criado e esta até hoje.

Segundo suas proprias palavras, Salomao sempre foi um apaixonado por
musica. L& pelos trés anos de idade ja observava seu tio que tocava musica sertaneja.
Quando tinha seis anos, ganhou uma guitarra de seu pai, € negociou com um vizinho
umas aulinhas. Aprendeu alguns acordes e se tornou um autodidata, em um estudo
bem informal. Diplomado pela vida, ele toca violdo, guitarra, contrabaixo, bateria e

teclado. Seu relacionamento com a igreja comegou aos sete anos. Nao entendia muito
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0 qué acontecia no culto, mas gostava do lugar porque tinha musica, entdo, sentava
sempre na frente para olhar a mé&o dos guitarristas. Era uma igreja batista. Mudou de
igrejas algumas vezes durante a sua vida e hoje, ap6s vinte anos de conversdo, esta
como membro da IBP.

Eu sempre fui assim, meio rueiro. Assim se definiu o jovem Josué, de 20 e
poucos anos. Sua influéncia musical veio do pai, que tocava em fanfarras e com a
banda militar, e de seu irméo, que era ‘dessa onda dos metaleiros’. Quando crianca
seu amigo e vizinho ganhou uma bateria e fazia aulas particulares. Dando voz as
lembrancas infantis: Ai teve uma vez que o professor tava |4 dando aula, e eu tava 14
prestando atencdo, ai no final da aula ele ficou la treinando um ritmo que o professor
tinha passado pra ele, ai eu falei: Deixa eu tentar? Ai ele deixou e eu fiz de primeira.
E ele num conseguia nem a pau. Ele ficou puto e nunca mais deixou eu assistir as
aulas. Ai foi 0 meu interesse inicial. Depois 0 irmdo de Josué comprou uma bateria e
ele aproveitava sempre que podia, ou seja, sempre que 0 irmdo deixava. la meio
obrigado para igreja quando crianga, uma igreja batista que sua mae freqientava, e na
qual ele ndo tinha muitos amigos. Um dia, em suas andancas de patins, conheceu uma
turma de uma Comunidade Evangélica, mais liberal e informal. Resolveu conhecer
essa igreja, na qual se tornou musico do grupo de louvor. A lideranca da Comunidade
viu nele um talento e bancou seus estudos em uma famosa escola de musica popular
em Belo Horizonte, na qual se formou e se tornou professor. Hoje participa como
musico do grupo artistico de Davi e auxilia nos cultos das tercas na IBP, mas
permanece membro da Comunidade Evangélica que custeou seus estudos.

Nascido em um lar evangélico, Paulo afirma que a sua primeira escola de
musica foi a igreja, com todos 0s estimulos musicais e visuais que as reunides e cultos
proporcionam. Sua segunda escola foi a mesma em que se formou Josué, na qual
Paulo, depois de formado, também foi professor. Ha cerca de um ano é guitarrista na
banda de Davi, mas ndo é membro de IBP. Usando as suas palavras: sempre fui
quadrangular.

Jodo nasceu numa familia de musicos da Assembléia de Deus, uma igreja
forte na tradicéo das bandas de metais. Comegou a estudar trombone aos dez anos de
idade e tocava os dobrados do colégio e os hinos da igreja. Ndo estudou musica
formalmente em escolas, s6 na pratica, e participou de festivais e workshops, tocando
inclusive com o Coral de Trombones da UFMG. Ha trés anos, desde que ingressou no

grupo de Davi, é membro da IBP.
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Membro da Assembléia de Deus até os vinte e um anos, Pedro atualmente
estd na IBP porque trabalha no grupo de Davi. Educado em um sistema no qual
primeiro se aprendia teoria musical para depois se colocar a mao em um instrumento,
aos onze anos escolheu o trompete como seu instrumento. Comecgou a aprender ja
tocando na igreja, mas sem perder a influéncia de rock, metal evangélico, blues e jazz
tradicional que ele tanto curtia. Aos quinze anos decidiu que faria faculdade de
musica. Comecou a vivenciar a masica erudita na faculdade, mas nao deixou de
participar da Big Band durante sua formacdo. Quando comecou a tocar com Davi se
envolveu com MPB e Pop. Viver em um mundo musical tdo eclético é, para ele, o0 que
fez a diferenca em sua vida.

Mateus esta ha oito anos na IBP, mas também veio de uma familia da
Assembléia de Deus, cujo pai era musico militar, aléem de lider de louvor na igreja.
Desde sua infancia foi influenciado pela banda da igreja, que ensaiava em sua casa.
Estudou com o préprio pai e com alguns outros professores, mas segundo ele sua
maior formacao foi tocando com a galera.

Ana ndo integra o grupo de Davi, mas é tecladista de um dos muitos grupos
musicais de IBP. Um dia 0 seu grupo tocou em um dos cultos de terga-feira, e ela
aceitou dar uma entrevista para esclarecer melhor algumas duvidas minhas. Ana
cresceu na igreja, e hoje com seus vinte, quase trinta anos, estd concluindo sua
licenciatura em mdasica. Da aulas, trabalha com criancas e seu grupo da IBP concluiu
a gravacao de um CD recentemente.

A jovem Ester, nascida e criada em uma igreja batista sempre foi fascinada
pelos corais da igreja. Participou de todas as atividades musicais oferecidas pela
igreja, e aos nove anos comecgou seus estudos de piano, paixao nutrida pela admiracao
aos pianistas que acompanhavam o coro da igreja. Fez sua formagdo musical no
Conservatorio da UFMG. Terminada a formacdo béasica cursou bacharelado e
licenciatura em Musica, e atualmente estd fazendo especializacdo em Educacdo
Musical. A igreja que freqientou durante sua infancia e adolescéncia passou por um
processo de avivamento, entdo ela e toda sua familia se transferiram para a IBM,

queriam uma igreja de tradicdo batista mais forte. Assim que chegou a igreja, Ester
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comecgou a ajudar nos corais e pouco depois ja tinha assumido um papel de lideranca,
devido a sua formagao."®

Elizeu € pai de Ester. Também nascido em um lar batista destacava-se por ser
um menino que gostava de cantar e mudou-se jovem para Belo Horizonte a fim de
cursar o0 ginasio. Ja era bastante interessado por musica, entdo comprou livros de
teoria musical para estudar sozinho. Depois fez alguns cursos de teoria e canto no
Conservatorio, mas nao continuou seus estudos ja que era dificil concilia-lo com
trabalho, casamento, familia. Segundo ele, seu amadurecimento musical veio do
trabalho na igreja, onde trabalhava e trabalha com regéncia congregacional e coral.

Formada em Musica Sacra pelo Seminario Teoldgico Batista Mineiro, e
atualmente cursando a licenciatura em canto pela UEMG, Miriam é mais uma jovem
que iniciou seus estudos musicais por influéncia da igreja batista. Cantava em
conjuntos e corais e quando optou por fazer um curso de musica teve que aprender a
tocar um pouco de piano, e a partir dai teve nocbes de regéncia, analise musical,
contraponto, flauta. Quando se mudou para a IBT assumiu as funcdes de regente
congregacional, do coro infantil e também toca piano digital nos cultos.

Deborah é uma jovem estudante de direito que também nasceu em um lar
evangélico e comecou a estudar musica ndo s6 por influéncia da igreja, mas na
propria igreja. Suas trés professoras de piano na infancia e adolescéncia eram
pianistas da igreja, sendo a ultima Ester. Em 2004, iniciou o curso de extensdao em
musica da UFMG, mas ndo conseguiu concilia-lo com a faculdade, entre outras

atividades. Contudo, néo perde a esperanca de terminar esse curso um dia.

3 O Conservatério de Musica da UFMG existe hoje apenas como espaco fisico, ndo
desempenhando mais o papel que desempenhava. Conservatorios sdo instituicBes de ensino
musical baseadas em modelos europeus de aprendizado de teoria musical (percepcao),
historia da musica e técnica e pratica instrumental. Hoje cursos livres de formagdo musical e o
proprio curso de extensdo em musica (CEM), ofertado pela Escola de Musica da UFMG,
cumprem, ainda que de forma diferenciada, a funcdo do Conservatorio.
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1.3. Ecos tedricos

[...] uma disciplina se define por um &mbito de objetos, um conjunto de
métodos, um corpus de proposicBes consideradas como verdadeiras, um jogo
de regras e definigdes, de técnicas e de instrumentos: tudo isto constitui uma
espécie de sistema anénimo a disposicdo de quem quer e de quem pode
servir-se dele [...]. Para que haja uma disciplina é necessario que haja a
possibilidade de formular, e de formular indefinidamente novas proposi¢oes.
[...] uma disciplina ndo é o resumo de tudo o que pode ser dito acertadamente
sobre alguma coisa, e ndo € nem sequer o conjunto de tudo o que pode ser
sobre um mesmo tema, aceito em virtude de um principio de coeréncia e
sistematicidade (Foucault; 1992:28-9).

De acordo com as reflexdes de Foucault, ndo pretendo que este trabalho se limite
apoiado em uma Unica disciplina, uma vez que estas ndo comportam tudo em si
mesmas. Atualmente, com os muitos discursos de multi, inter, trans ou mesmo
indisciplinaridades, podemos perceber o quanto os limites das disciplinas, que se
pretendiam presas em gabinetes, departamentos, sessdes de bibliotecas ou estantes de
livrarias, sdo ténues. Ainda que eu me pretenda etnomusicéloga, este € um trabalho,
me utilizando das idéias de Mary Douglas em Pureza e Perigo (1966), situado na
margem, na intercessdao, na semi-identidade, na impureza. Ndo é puramente
antropoldgico, sociolégico ou musicologico. Na indecisdo de escolher uma Unica area
de conhecimento, resolvi passar por alguns recortes e visdes tedricas sobre musica,

religido e discurso.

1 «I...] una disciplina se define por un &mbito de objetos, un conjunto de métodos, um corpus

de proposiciones consideradas como verdaderas, um juego de reglas y definiciones, de
técnicas y de instrumentos: todo esto constituye uma especie de sistema anénimo a dispocién
de quien quiera o de quin pueda servisse de el [...]. Para que haya disciplina es necesario
gue haya posibilidad de formular, y de formular indefinidamente, nuevas proposiciones.]...]
uma disciplina no es la suma de todo lo que puede ser dicho de ciertoa proposito de alguna
cosa y no es ni siquiera El conjunto de todo lo que puede ser, a propdsito de um mismo tema,
aceptado em virtude de um principio de coherencia o de sistematicidad” (Foucault; 1992:28-
9).
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1.3.1. Ecos musicoldgicos

As musicologias sdo subsistemas do sistema
instituido pelo pensamento Ocidental sobre
Musica.

Menezes Bastos, 1995:39

No decorrer da histéria e do estudo da musica, o termo musicologia foi se
especificando conforme a necessidade moderna de explicar melhor cada coisa e
rotula-la segundo suas defini¢cGes. Desta forma, surgiram nos ramos da Histéria e da
Teoria Geral da Mdsica, areas que, ao longo do tempo, foram ganhando autonomia e
se constituindo enquanto campos de saber. Assim, temos segundo Menezes Bastos
(1995): Musicologia Histdrica, Musicologia Sistemética e Musicologia Comparada —
da qual deriva a Etnomusicologia —, além do Folclore Musical, Psicologia e
Sociologia da Musica. O que se pretende aqui ndo ¢ estudar a musica por si, autbnoma
em si, como propdem algumas dessas disciplinas, nem somente o seu efeito sobre a
sociedade, mas sim as relacdes entre a musica em seu contexto e como um contexto;
como produto e produtora de sociedades. O trabalho contempla principalmente teorias
e reflexdes da Etnomusicologia — dando especial énfase a musica como produto e
produtora de sociedades (Blacking; Merriam; Nettl) — e da Sociologia da Musica —
focando a construcdo dos significados musicais (Green, Martin) —, usando, contudo,
pensamentos das outras musicologias, que acabam se entrelagando em algum
momento.

A respeito dos etnomusicologos Nettl diz:

Etnomusicélogos podem ser pessoas gque, como grupo, olham para a
musica de maneira mais ampla. Devotam-se ao estudo de toda a
musica em uma sociedade, sem levar em conta o status social e
artistico; investigam a musica de todas as sociedades do mundo;
examinam a cultura musical de todas as perspectivas possiveis,
contemplando seu relacionamento com organizacfes sociais,
dominios espirituais, econdmicos, politicos, e outras artes; vendo a
musica como som e como um sistema de idéias (2005:131). 1

> “Ethnomusicologists may be the people who, as a group, look at music most broadly.
Devoting themselves to the study of all of the music in a society regardless of its social and
artistic status, they investigate the music of all of the world’s societies; and they examine
musical culture from all possible perspectives, contemplating its relationship to social
organization, spiritual domains, economics, politics, the other arts, and looking at music as
sound and as a system of idea” (Nettl; 2005:131).



25

Ja sobre a Sociologia da musica temos:

Mdasica € uma atividade social, e como tal é um objeto préprio de
escrutinacao sociolodgica. [...] Poderia parecer, entdo, que sociélogos
da muisica comecam por considerar a producdo da organizacdo do
som como matéria basica, e entdo, procedem ao exame das
circunstancias sociais de tal producdo [... quando, de fato] uma
diferente e fascinante ordem das coisas pode emergir, como nos
vimos, quando nés consideramos o proprio conceito da mdsica
(Martin; 1996:14). *°

Silbermann (apud Supicic) confere a Sociologia da Musica algumas funcdes,
que também se aplicam a Etnomusicologia e definem bem as bases para uma reflexdo
que busca uma musicologia ndo somente com mausica, mas com homens. Essas

fungdes séo:

(1) A caracterizacdo geral da estrutura e funcfes na organizacdo
socio-musical como um fenbmeno que, para a satisfacdo de suas
necessidades, resulta da interacdo do individuo com o grupo. (2) A
determinacdo do relacionamento da organizagdo socio-musical com
mudancas socio-culturais. (3) Analise estrutural dos grupos sécio-
musicais, dos pontos de vista de: interdependéncia funcional de seus
membros, comportamento dos grupos, constituicdo e efeitos dos
papéis e normas estabelecidas dentro dos grupos, e exercicio de
controles. (4) Uma tipologia de grupos, baseada sobre suas funcGes
(1987:13).

Alguns ditos sobre a etnomusicologia podem ser também aplicados diretamente a

Sociologia da Mdsica:

16 «“Music is a social activity, and as such is a proper object of sociological scrutiny. [...] It
would seem, then, that the sociologist of music could usefully start by regarding the
production of organized sound as the basic subject matter, and so proceed to examine the
social circumstances of such production [... when, actually] a different and fascinating order
of things may emergence, as we see when we consider the concept of music itself” (Martin;
1996:14).

17 «(1) General characterization of the structure and functions on the socio-musical

organization as a phenomenon which, for the satisfaction of its needs, stems from the
interaction of the individual with the group. (2) The determination of the relationship of
socio-musical organization to socio-cultural changes. (3)Structural analysis of socio-musical
groups, from the view points of: the functional interdependence of their members, the
behavior of the groups, the constitution and the effects of roles and norms established within
the groups, and the exercise of the controls. (4) A typology of groups, based upon their
functions™ (Silbermann apud Supicic; 1987:13).
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“Quando falamos dos usos da musica, estamos nos referindo as
maneiras em que a musica € empregada na sociedade humana,
para praticas habituais ou exercicio costumeiro da musica, seja
como algo nela mesma ou uma conjungcdo com outras
atividades... A musica é usada em certas situacdes e se torna
uma parte delas, mas pode ou ndo ter uma funcdo mais
importante... ‘Uso’ ai, refere-se a uma situacdo na qual a
musica € empregada na acdo humana; ‘funcdo’ diz respeito as
razbes para 0 emprego e, particularmente, a proposta de
ampliacdo a que serve” (Merriam apud Supicic; 1987:26). 18

N&o tratando aqui de juizo de valores e operando no sistema das verdades
parciais de cada comunidade estudada, e em ultima instancia, nas verdades
individuais das pessoas entrevistadas, 0 que se pretende com 0 uso dessas duas
musicologias, tdo proximas, é explorar as relagdes de significagdo entre produzir,
distribuir e receber a masica no contexto religioso das igrejas batistas: como o0s
grupos se preparam e produzem as mausicas (performance e criacdo) para o culto
(producdo); como eles atuam durante o culto (distribuicdo); como eles percebem e
experienciam o que fazem (auto-recep¢édo); enfim, como essas ‘disciplinas’ pedem:
olhar a musica de uma forma mais ampla, para além do som simplesmente.

Para se ter uma ideia mais precisa da dimensdo em que a musica atua e para
que os conceitos e reflexdes da sociologia e da antropologia da musica possam ser
utilizados de maneira ampla, € necessario, nesse estudo, restringirmos o mundo
musical evangélico em partes cada vez menores até chegarmos as igrejas em questdo
— IBT e IBP —, observando cada uma ndo somente como individuos nesse ‘mundo’,

mas mundos em Si.

18 «\When we speak of the uses of music, we are referring to the ways in which music is
employed in human society, to the habitual practice or customary exercise of music either as
a thing in itself or in conjunction with other activities... Music is used in certain situations
and becomes a part of them, but it may or may not also have a deeper function... “‘Use’ then,
refers to the situation in which music is employed in human action; “function’ concerns the
reasons for the employment and particularly the broader purpose which it serves” (Merriam
apud Supicic; 1987:26).
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UNIVERSO EVANGELICO BRASILEIRO

1) Igreja Batista Biblica
UNIVERSO BATISTA BRASILFIRO

2) Igreja Batista tradicional (Convencéo

LA Batista Brasileira)
3) Igreja Batista Pentecostal (Convencgéo
Batista Nacional)
IBP

4) Igreja Batista Renovada
5) Igreja Batista Pentecostal (Independente)

6) Igrejas Evangélicas Batistas

7) Outras

FIGURA 1: Universo Batista Brasileiro *°

Recorrerei algumas vezes a essa figura durante o trabalho, mas, nesse
momento, ela vem ilustrar a constituicdo de mundos musicais batistas brasileiros,

mundos musicais

“distintos ndo apenas por seus estilos diferentes, mas também por
outras convengBes sociais: as pessoas que tomam parte deles, seus
valores, suas compreensdes e praticas compartilhadas, modos de
producgdo e distribuicdo, e a organizacdo social de suas atividades
musicais” (Finnegan apud Arroyo; 2002:99).

Do macro ao micro, podemos pensar cada uma das areas dessa figura como mundos,

NO NOSSO caso, como mundos musicais:

“um espaco social marcado por singularidades estilisticas, de valores,
de préaticas compartilhadas, mas que interagem com outros mundos
musicais, promovendo o recuar de suas proprias praticas, bem como
0 ordenamento das diferencas sociais” (Finnegan apud Arroyo;
2002:101).

A visdo de “mundo musical”, desenvolvida por Ruth Finnegan, vem contribuir

para uma melhor compreensao da teoria dos significados musicais de Green (1988),

19 Figura construida com dados do senso de 2000 do IBGE.
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usada aqui como base de reflexdo sobre a experiéncia musical no periodo do culto.
Segundo esta teoria, musicas delineiam mundos e sdo delineadas por eles, possuindo
significados inerentes ao proprio material musical e significados delineados pelo

contexto social no qual estdo inseridos.

‘Significados musicais inerentes’ sdo inerentes no sentido de estarem
contidos no material musical, em relagdo ao historicamente
constituido, propriedades l6gicas do processo de construir sentidos.
Esses processos envolvem constituintes de significacdo, ou, para ser
mais precisa, ‘signos’ sdo feitos de materiais musicais (um acorde,
uma nota, uma frase) e, significados em si correspondem aos
‘referentes” [...] Entretanto, eles sdo, naturalmente, constituidos
inteiramente na sociedade, e seu reconhecimento, como ja sugeri, é
dependente da familiaridade dos ouvintes com as normas estilisticas
da musica em questdo (Green; 2005:4).

[Significado musical delineado] Com esta expressdo eu gostaria de
transmitir a idéia de que a musica, metaforicamente, delineia uma
gama de fatores simbdlicos contextualizados (...). Com significados
inerentes os ouvintes constroem os significados musicais delineados
de acordo com seu referencial em relagdo ao estilo musical em
questdo (Green; 1997: 7).

Delineagdo ndo é meramente um adendo ao significado musical
inerente, ao contrario, ela vai a um nivel fundamental do primeiro
momento de reconhecimento do som como sendo musica (Green;
2005:7).%

20 «“‘Inherent musical meanings ’are ‘inherent’ in the sense of being contained within the
musical object, in relation to the historically-constituted, logical properties of the meaning-
making processes. These processes involve meaning-making constituents, or to put it crudely,
‘signs’ which are made of musical materials (a chord, a note, a phrase); and meanings-
being-meant corresponding with ‘referents’ [...] However, they are of course entirely socially
constituted, and recognition of them, as | have already suggested, is dependent on listeners’
acquired familiarity with the stylistic norms of the music in question” (Green, 2005:4).

“[delineated musical meaning] By this expression | wish to convey the idea that music
metaphorically sketches, or delineates, a plethora of contextualizing, symbolic factors (...) As
with inherent meaning, listeners construct the delineated meanings of music according to
their subject-position in relation to the music’s style’” (Green; 1997:7).

“Musical delineation is not merely an add-on to inherent musical meaning. On the contrary,
it goes on at a fundamental level from the very first moment of recognition of sound as being
music at all”” (Green; 2005:7).
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SIGNIFICADO MUSICAL INERENTE SIGNIFICADO MUSICAL DELINEADO
Positivo Negativo Positivo Negativo
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FIGURA 2: Experiéncia e significados musicais. Gréafico adaptado de Green; 1988:138.

A partir desses dois conceitos — ineréncia (que mais recentemente Green
passou a chamar de intra-sonico) e delineacdo — a autora propde trés niveis de
experiéncia possiveis: celebracdo, quando ambos os significados sdo compartilhados e
compreendidos; alienacdo, quando ambos os significados sdo rejeitados e
ambigulidades.

(...) algumas vezes os dois aspectos do significado musical
encontram-se em contradicdo, originando o que chamo
‘ambiglidade’. H& dois tipos de ‘ambigiidade’. Em ‘ambiguidade 1’
no caso em que o significado inerente é de repulsa, mas o significado
delineado é positivo (...) Em “ambiguidade 2’ é o contrario — no caso
que o significado inerente é afirmativo e o significado delineado
negativo (Green; 1996: 31).

Pensando assim, o aparato teorico-musicolégico ajudard a observar os cultos
da IBT e IBP como mini-mundos-musicais; e seus componentes — masicas e pessoas
— como sujeitos atuantes na compreensao de significados construidos, dinamicamente
construidos e mutaveis, a partir da experiéncia de culto, e ndo s6 a partir de normas
dos sistemas musicais, mas também de normas e padrbes dos comportamentos,
discursos e crencas religiosas, bem como da relacdo dessas normas com o0 mundo

maior, no qual estes ‘mundos’ estdo inseridos.
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1.3.2. Ecos religiosos

No fundo, portanto, ndo ha religides falsas.

Todas sdo verdadeiras a seus modos: todas

correspondem, ainda de que maneiras

diferentes, a condi¢cdes dadas da existéncia
humana.

Durkheim; 1996:

vii

Antropologia, Sociologia e alguns estudos na area da Comunicacdo fornecem
as referéncias sobre o estudo das religides, este campo entendido como “contato com
0s simbolos para o devaneio, para uma suspensdo temporaria da ordem racional e
vigilante do mundo” (Carvalho; 2000:4). Nessas areas, teoricos estudam a religido
como um todo, das formas mais variadas — do totemismo ao neopentecostalismo.

O foco aqui € “liderancas musicais de igrejas”, ou seja, grupos a frente de uma
coletividade reunida, ligada por idéias, praticas, mas, principalmente por uma fé em

comum:

Os individuos que compde essa coletividade sentem-se ligados uns
aos outros pelo simples fato de terem uma fé comum. Uma sociedade
cujos membros estdo reunidos por representarem da mesma maneira
0 mundo sagrado e por traduzirem essa representacdo comum em
préticas idénticas é isso o que chamamos uma igreja (Durkheim;
1996:28).

Temos entdo corpos morais, e podemos chamar a forma como cada corpo desses
representa 0 mundo de denominacdes. Por exemplo: apesar de muitos nomes e
praticas diferentes, as igrejas batistas se ligam como denominacdo (Batista) por
principios doutrindrios comuns — principalmente a pratica do batismo de imersdo. A
denominacdo também poderia ser vista como o0 conjunto ético que agrega aqueles
fiéis: “em todas as religides se aprecia uma vinculacdo bastante forte com
determinadas normas de conduta. A ética ndo é mais que o conjunto de
comportamento, tanto individual como social, que pode ser muito diferente de acordo
com cada caso” (Houtart; 1994:33).

No entanto, 0 que une é também o que distancia, uma vez que, nesses Mesmaos
pontos — doutrina e ética — estdo localizadas as maiores dissidéncias entre as diversas

formas de ser batista. Voltemos a figura 1. O universo ali é o da ‘Denominagdo
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Batista’, e cada um daqueles grupos poderia ser tratado como uma ‘denominagao
batista especifica’, quando se trata das Convencles, ou como uma ‘denominacao
batista autbnoma’, como &€ o0 caso das igrejas que, apesar de Batistas, sdo
independentes de qualquer organizacdo fora delas mesmas. As diferencas
doutrinarias, ainda que pequenas, fazem com que esses grupos se distanciem, a ponto
de estarem agrupados como diferentes denominacdes. Essas diferencas se mostram,
principalmente, em torno de suas praticas religiosas: “ritos, cultos, sacramentos,
devocdes, sacrificios, liturgias (...). Trata-se de préaticas simbodlicas sempre necessarias
para fazer o homem sair da trivialidade da vida cotidiana” (Houtart; 1994:73).2
O meu lugar de observacdo aqui é o culto:

Em sentido mais amplo, todas as acdes que dimanam da experiéncia
religiosa, e por ela sdo determinadas, devem ser consideradas como
expressdo pratica ou cultus. Num sentido mais estrito, entretanto,
denominamos culto o ato ou os atos do homo religiosus: adoragdo. A
religido, enquanto tal foi definida como adoracdo, experiéncias do
sagrado sdo expressas em todas as religies em atos de reveréncia
para com 0 nome cuja existéncia é definida intelectualmente em
termos de mito, doutrina ou dogma (Wach apud Fatarelli; 2007:21).

As praticas simbdlicas focadas aqui sdo as performances musicais, muitas delas
cantadas, ou seja, além do material instrumental trazem em si letras. A soma de
instrumentacdo e letra performadas gera um lugar de trocas simbdlicas e
exteriorizacgdo da fé.

Religiosamente, a fé se concentra em um objeto transcendente, seja
interpretado como uma forca ou personificado na forma de um deus: “um deus nao é
apenas uma autoridade da qual entendemos, € também uma forca sobre a qual se
apoia a nossa forga” (Durkheim; 1996:214). Forga essa vinda “da certeza daquilo que
esperamos e prova das coisas que ndo vemos” (Hebreus 11.1) segundo a interpretacédo
de muitos crist&os.

No cristianismo essa fé é expressa em um Deus compreendido de forma trina:
Deus Pai (criador do mundo), Deus Filho (Jesus Cristo, salvador e redentor do
mundo) e Deus Espirito Santo (consolador do mundo até a volta de Cristo, doador de

dons espirituais). As diferencas entre as muitas denominacBes surgem,

21 Associagdo de Igrejas ou Convencdes sdo 6rgdos de cooperacdo voluntaria entre igrejas
com 0S mesmo principios, que se ajudam umas as outras para realizarem seus objetivos
comuns pela como é o caso da Convencdo Batista Brasileira ou Convencdo Batista Nacional.
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principalmente, das interpretacdes biblicas diferenciadas sobre a trindade e da relagéo
com essa trindade durante o culto. %

Cunha (2004) classifica pelo menos seis tipos de protestantismos e
pentecostalismos no Brasil, o0s quais agregam diversas denominagfes: 1)
Protestantismo Historico de Migracdo, representado por igrejas das denominagdes
Luterana, Anglicana e Renovada; 2) Protestantismo Histérico de Missdo, igrejas
Congregacional, Presbiterianas, Metodista, Batista e Episcopal; 3) Pentecostalismo
Histdérico, Assembléia de Deus, Congregacdo Cristd do Brasil e Evangelho
Quadrangular; 4) Protestantismo de Renovacdo ou Carismatico, Metodista
Wesleyana, Presbiteriana Renovada, Batista de Renovacdo; 5) Pentecostalismo
Independente, Deus é amor, Brasil para Cristo, Casa da Bencao, Universal do Reino
de Deus; 6) Pentecostalismo Independente de Renovacgdo, Renascer em Cristo,
Comunidades Evangélicas, Sara Nossa Terra.

Todos 0s chamados protestantismos tém sua raiz profundamente ligada a
Reforma Protestante, ja 0os chamados Pentecostais ou Renovados tém suas raizes nos
movimentos de avivamento ocorridos nos Estados Unidos em diferentes épocas do
século XX. Diferem-se dos Protestantes Historicos pelo seu relacionamento com a
terceira pessoa da Trindade: o Espirito Santo.

[Pentecostalismo:] O nome vem de Pentecostes, festa religiosa dos
judeus, dia em que o Espirito Santo desceu sobre os apdéstolos [...]
Por isso o centro do pentecostalismo é o batismo no Espirito Santo,
gue ndo é um rito como o batismo com agua, e, sim uma presenca
toda especial do Espirito Santo, que tem como sinal exterior proferir
algumas palavras estranhas [glossolalia] (Santos; 2002:15)

Santos da relevancia ao fato de que as igrejas pentecostais ddo um enfoque
especial ao carater sentimental nos cultos, ao passo que, pode-se pensar as

22 O cristianismo, como é sabido, integra todas as igrejas e seitas que tém Jesus Cristo como
filho de Deus, crucificado e ressurreto, gerado pelo Espirito em uma virgem. Por cristianismo,
entenda-se entdo: catolicismo eclesiastico e popular, evangélicos tradicionais, pentecostais e
neopentecostais, espiritas, entre outros. Ou como aponta Carvalho, das varias figuras de
“Jesus, como por exemplo: o Jesus, solidario com os pobres e oprimidos, dos tedlogos da
libertacdo; o do Padre Marcelo Rossi, que executa em eventos de massa a ‘aer6bica do
Senhor’; o Jesus das igrejas luteranas tradicionais; o Jesus cultuado nas religides da ayauasca,
como o Santo Daime e a Unido do Vegetal; o Jesus da umbanda, sincretizado, na sua
representacdo de Nosso Senhor do Bonfim, com Oxala; o Jesus da Legido da Boa Vontade,
definido como Estadista Universal; e o Jesus da Igreja Cristo Nacional” (2000:14).
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protestantes histéricas como mais racionais no sentido da organizagdo e controle
desses sentimentos. Nao que ambas ndo sejam afetadas emocionalmente, contudo o
foco de uma delas é a experiéncia espiritual atraves da emocdo, comocao e

efervescéncia coletivas:

No seio de uma assembléia que uma paixdo comum inflama,
tornamo-nos suscetiveis de sentimentos e atos que seriamos
incapazes quando reduzidos as nossas simples forcas; e, quando a
assembléia é dissolvida; quando novamente s6s, recaimos em nosso
nivel ordinério, podemos avaliar entdo a altura a que fomos elevados
acima de n6s mesmo (...). Para revigorar sentimentos que, entregues
a si proprios se estiolariam, basta reaproximar e por em contato mais
intimo e mais altivo aqueles que o experimentam. (Durkheim;
1996:215)

Uma das formas de se trabalhar essa emocéo e de se colocar em contato as
muitas pessoas que participam de um culto é justamente a mdsica, tratada como sacra,

logo, como um simbolo do sagrado:

Os simbolos sagrados funcionam para sintetizar o ethos de um povo -
o tom, o caréater e a qualidade da sua vida, seu estilo e disposi¢Oes
morais e estéticas — e sua visdo de mundo — o quadro que fazem do
gue sdo as coisas na sua simples atualidade, suas idéias mais
abrangentes sobre a ordem. (...) os simbolos sagrados relacionam
uma ontologia e uma cosmologia com uma estética e uma
moralidade: seu poder peculiar provém de sua suposta capacidade de
identificar o fato com o valor no seu nivel mais fundamental, de dar
um sentido normativo abrangente éguilo que, de outra forma, seria
apenas real (Geertz; 1989: 66 e 94). 2

A musica, enquanto objeto estético e moral — por carregar em si melodias, ritmos e
letras que expressam toda uma cosmologia —, € vista ndo somente, mas
principalmente, como simbolo, ou seja, mediadora entre 0s que prestam um culto e

para quem o culto é prestado.

O uso da musica em igrejas para facilitar a adoracdo e a experiéncia
religiosa tem uma histéria tumultuosa. Alguns acreditam que a
masica tem um papel integral na preparagdo para a adoragdo e
principalmente na comunhdo com Deus, enquanto outros créem que
ela seja um empecilho. A maioria dos grupos religiosos organizados

2 A ‘sacralidade’ da musica sera mais explorada no capitulo 3.
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usam masica, mas as expectativas dos ouvintes ou participantes
variam amplamente (Miller & Strongman; 2002: 8). %

A diferenca na compreensdo da atuacdo da musica nos cultos estara aliada,
principalmente, as idéias das pessoas que estdo a frente desses cultos, ao corpo
normativo da igreja como instituicdo e ao relacionamento entre lideranca e o0s

pensamentos vigentes, expressos no discurso sobre as musicas.

1.3.3. Ecos discursivos

Mas a visdo que parece subjazer a inlmeras
andlises da expressdo religiosa nestes
nossos tempos neo-nietzschianos de vontade
de poder, qual seja, a de que as paixdes que
nos movem sa0 puramente politicas ou
politico-econémicas, e de que a religido nédo
passa de uma mascara e uma mistificacao,
um encobrimento ideol6égico de ambicdes
perfeitamente seculares e mais ou menos
egoistas, simplesmente nédo é plausivel (...).
Reformulando e talvez utilizando mal o
célebre titulo wittgenteiniano de Stanley
Cavell, elas querem dizer o que estdo
dizendo.

Geertz; 2001:159.

Os discursos sobre musica, Deus, regras e normas, acredito eu, passam sim por
jogos de poder e politico-econdmicos, mas, também, e principalmente, por jogos de
linguagem: como as pessoas apreendem o mundo e o expressam. “O discurso ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, sendo aquilo

por que, e por meio do qual se luta” (Foucault; 1992:10), ou seja, ndo somente 0 meio

% «“The use of music in churches to facilitate worship and religious experience has a
tumultuous history. Some believe music to have an integral role in preparation for worship
and ultimately in communing with God, whilst others believe it to be a hindrance. Most
organized religious groups use music but the expectations of listeners or participants vary
widely”” (Miller & Strongman; 2002:8).
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pelo qual expressamos as idéias nas quais cremos, mas como as cremos e como elas
s80.%

Os discursos sobre suas histdrias e formacoes, sobre as musicas, os cultos, as
igrejas, as doutrinas religiosas, proferidos pelos meus campo-objeto-sujeitos, e em
didlogo com a bibliografia consultada, transitam por um mundo carregado de
instancias e recortes segundo a vivéncia de cada um, a cultura em que estéo inseridos
e a forma como apreendem essa cultura. Tudo isso afeta de diferentes formas o

discurso.

Dada sua origem “comunitaria”, a fala de um sujeito é
necessariamente vascularizada pelas vozes da cultura de que faz
parte, dentro de uma sincronia em constante mutacdo [...] Nas
palavras de Jacques Lacan, “enquanto é linguagem humana, nunca hé
univocidade do simbolo...” (Longo; 2006:9-10).

Assim, ao pretender, que ndo somente as minhas interpretacdes das falas de todos os
entrevistados, mas, também que as préprias falas falem e transmitam significados,
inerentes, delineados e ambiguos, num jogo émico/ético, é interessante notar que, para
além de significados mutaveis, temos significantes excessivos e instaveis.
Significantes e significados sdo construidos e desconstruidos indefinidamente.
“Nada tem um sentido intrinseco, natural. Toda realidade desperta suspeitas, desde a
mais supostamente plena até a mais aparentemente cadtica. Trata-se, em suma, de,
diante de tais suspeitas quanto ao sentido de uma experiéncia, correr 0 risco de uma
interpretagdo” (Moraes; 2002); as coisas Se concentram em processamentos

constantes. 2

2 “g| discurso no es simplemete aquello que traduce las luchas o los sistemas de dominacion,

sino aquello por lo que, y por medio de locual se lucha” (Foucault; 1992:10).

% Ha infinitas discussdes sobre os construtos ‘significante e significado’. O algoritmo

Lacaniano de representacdo (S/s) coloca o significante em maidscula e acima do significado
pela prevaléncia do significante, como se o sujeito, ao falar, transitasse de significante em
significante, uma vez que, significados sdo construidos por meio de a¢des imprevisiveis e
construcBes do inconsciente. HA muito que se dizer sobre isso, no entanto, ndo pretendo me
delongar na teoria psicanalitica, a ndo ser deixar que ela dé, ainda que de forma localizada, o
ar de sua graga. O “significante que da origem a busca de um nimero sem fim de outros
significantes, sem que nenhum deles se deixe encarnar por um significado que possa ser
definitivamente acolhido, uma vez que cada significado se traveste a cada momento, pela
propria materialidade de sua enunciagdo, em um novo significante” (Moraes; 2002).
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Logo o que se pretende €, a luz dos discursos individuais sobre as vivéncias
individuais/coletivas (o culto), observar a masica, isto é, através do que se revelou no
discurso, nas compreensdes e vivéncias dos conceitos e corpos de regras , 0 que faz
com que as mdusicas, nesses cultos, se apresentem como sdo; quais pensamentos
justificam essas praticas musicais; que padrdes — musicais e sociais — se estabelecem e
qual o valor a eles é dado; o jogo de sagrado e profano, uma vez que “o que é sagrado
atrai e possui um valor incomparavel, mas, no mesmo instante isso parece
vertiginosamente religioso para esse mundo claro e profano onde a humanidade situa
seu dominio privilegiado” (Bataille; 1993:32). E finalmente, se “o canto ligado ao
fendmeno religioso traz, na maioria das vezes, compatibilidade com os contetdos de
pensamento ou da teologia por tras dele” (Fatarelli; 2007:53), o que eles querem dizer
quando cantam o que cantam, ou voltando ao inicio desse trecho, o que eles querem

dizer quando dizem o que dizem?

1.4. Priori Encantatem: recuperando meus ecos

Como um menino dentro da noite calma e serena
Canta e assovia para espantar os seus fantasmas
Sigo cantando por um caminho
Mal assombrado pelos meus sonhos
Helena Kolody

Priori encantatem, na série Harry Potter, ¢ 0 nhome dado quando duas varinhas,
constituidas do mesmo material, sdo colocadas em confronto, cujo efeito é mostrar os
ultimos feiticos que uma delas realizou. Feitigos estes que voltam, aos desavisados,
em forma de fantasmas, e aos conhecedores, em forma de ecos (porque Somos
fantasmas e herancas).

Duas igrejas aqui sdo colocadas frente a frente, e desse confronto alguns ecos se
tornaram, por algum tempo, meus fantasmas — aqueles que assombravam minhas
noites de sono, minhas leituras, minha vida religiosa. Musica, identidade religiosa e as
idéias que cada igreja tem a respeito de suas praticas. O entrelacamento desses trés
ecos observados no contexto socio-cultural de cada igreja se torna o meu priori

encantatem, aquele com possibilidade de revelar ndo as Ultimas coisas que essas
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igrejas tém feito, mas sim 0 que essas coisas parecem significar para aqueles que as
fazem quando séo feitas.

Nesses nossos tempos ‘neo-nietzschianos’ ndo se pode esquecer que ‘nada é tao
profundo como a superficie’, e é sobre essa superficie, na qual a diferenca e também a
semelhanca parecem residir, que pretendo explorar tanto a masica como prética, bem
como objeto-sujeito e significado, apoiada ndo somente nas minhas interpretacdes,
mas nas interpretacGes dos meus ‘campo-objeto-sujeitos’ e nas idéias que ditam as
regras para a pratica. Pratica essa observada desde seu preparo, passando por sua
performance e pela reflexdo sobre esses atos. Que a superficie revele, entdo, o que ela

permitir que se mostre, e que meus recortes me déem, ‘para além do bem e do mal’,

mais reflexdes para as minhas questdes.
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CAPITULO 2

PRELUDIO

HISTORIAS, IGREJAS E VISOES DE
CULTOS

A dindmica da sociedade, hoje, leva a producéo
de subjetividades mais porosas, abertas, com
menos necessidade de certeza quanto a um
futuro além da vida, e com maior caréncia de
ferramentas para lidar com o sofrimento
cotidiano, imediato, proprio da poés-
modernidade. Se em seus primérdios, as pessoas
se aproximavam da igreja por acreditar em seus
dogmas, aceitando-0s como sistemas para uma
busca racionalizada da vida, hoje, as pessoas
que se aproximam desse grupo, o fazem, muitas
vezes, por causa da comunidade em si, da
relacdo fraterna e de apoio mutuo que se
estabelece nesse coletivo.

Mary Rute Gomes Esperandio
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2. PRELUDIO
HISTORIAS, IGREJAS E VISOES DE CULTOS

2.1.“A religido, doravante, sao varias”: cenarios de
religiosidade no Brasil

Sim, o brasileiro ndo somente é profundamente
religioso como também tem a sua disposi¢cdo uma
fantastica multiplicidade de crencas e praticas
religiosas. A acreditarmos nas maravilhas de nossa
natureza tropical, podemos mesmo crer que Deus é
brasileiro, que vivemos em uma terra abencoada
pelos deuses.

Perez; 2000:1

Muitos autores, ha tempos, vém discutindo e rediscutindo os temas
concernentes a religiosidade brasileira. Desde os formantes da sociedade elaborada
por Gilberto Freyre as reflexdes de Da Matta sobre os fazeres do Brasil, sdo
permeados por este elemento de dificil classificacdo, ndo apenas significante, mas
multiplamente constituinte deste pais, que se forma como que uma juncdo de muitos

paises.

[..] o Brasil “¢ uma nacdo e que seus habitantes se afirmam
brasileiros, mas a multiplicidade de grupos e de solidariedades
originais ndo se funda numa imagem global que seria abstrata e
vaga”, porque “o vivido coletivo resiste a reducdo”, na medida em
gue uma “superabundancia afetiva, sensual, passional, acompanha o
comércio dos homens, (eu acrescentaria, igualmente o comércio com
0 sagrado) da violéncia a ternura freqlentemente desafiando
estatisticas ou classificagcbes” (Duvignaud, 1992: 7, 8) [Perez;
2000:2].

Um dos pilares da religiosidade brasileira é, sem sombra de duvidas, o
cristianismo, mas como mostrado no capitulo anterior, deve-se pensar em “0s
cristianismos”, pois como sugeriu Pierre Sanchis “a religido, doravante, sdo varias”
(2001:38). O autor destaca os quatro “fildes” religiosos da génese social brasileira: o
fildo catdlico, com énfase no ‘afro’ catolicismo — umbanda e candomblé —; o

protestante, com suas vertentes tradicionais e pentecostais; o fildo espirita e o oriental
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(Sanchis apud Perez; 2000: 30). Contudo esses filoes se desdobram de variadas
formas, o desencantado sendo reencantado constantemente, que por sua vez um dia se
desencantara para que surja um novo encantamento. 1sso se reflete na proliferacdo de
religides e religiosidades em nosso pais. Permitam-me a apresentacédo de alguns dados
para que possamos refletir um pouco mais.

Em 1991, no censo levantado pelo IBGE, a metodologia utilizada dividia o
pais em nove categorias religiosas, a saber: catdlica; evangélica tradicional;
evangélica pentecostal; espirita kardecista; afro-brasileira; de origem oriental;
esotérica; outras e sem religido. Essas categorias compreendiam cerca de noventa
subdivisdes, ou seja, denominagdes ou seitas que constituiam cada um desses grupos.
O censo de 2000, mais detalhado, inclui as “mdltiplas religiosidades e nao-
determinadas” — que se dizem pertencentes a mais de uma religido — e traz cento e

quarenta e seis subdivisdes.

E Catdlica (73.89%)

B Evangélica (15.41%)

W Espirita (1.33%)

@ Oriental (0.24%)

O Afro (0.31%)

O Outras(0.99%)

FIGURA 3: Religiosidade no Brasil (gréfico elaborado com dados do censo 2000 — IBGE) *

Este retrato da religiosidade brasileira ja se modificou, e estd em constante
transformac&o. No entanto, 0s processos que operam as mudancgas permanecem. Esses
processos sdo constituidos de trés eixos: “diferenciacdo” — a auto-afirmacdo de
identidades, reafirmacdo de dogmas, especificidades, territorializacdo de dominios,
“independéncia dos principios que fundamentam a legitimidade das variadas

intervencdes em diferentes niveis da sociedade” —; “racionaliza¢do” — o tal processo

! A tabela que serviu de base para a construgéo do grafico se encontra em anexo (anexo 2). As
cores da tabela seguem a legenda do gréfico.
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tdo falado de desencanto do mundo, secularizacao, “a supressdo da magia na vida e do
mistério da religido” —; e “mundanizacdo”, uma vez que “para continuar aceita, a
religido parece ter de entrar em negociagdo mais benevolente com antigos rivais:
economia, politica, estética, erdtica, apreensdo intelectual do mundo” (Sanchis:
2001:28-9).

Esses trés eixos esclarecem o processo de constante negociagdo com sagrado
pelo qual temos passado: o esvaziamento das igrejas tradicionais, sejam elas catolicas
ou evangélicas; o crescimento das linhagens pentecostais, neopentecostais e dos
movimentos de renovacdo carismatica; o crescimento dos evangélicos — bispos,
pastores, reverendos — na politica; entre outros. As coisas se passam cOmo se
houvesse uma “colusdo (reencantamento da politica?) que ndo nega necessariamente o
‘desencantamento’ secularizador operado pela modernidade, mas que pode articular-
se dialeticamente a ele, através do ‘desencanto’ que ele proprio segredou em
consciéncias populares” (Sanchis; 2001:40). Enfim, “vale dizer que vivemos na
religiosidade contemporanea um duplo processo: de um lado, o esvaziamento das
religies tradicionais; de outro, a explosdo de uma religiosidade sincrética e némade,
que aponta para uma recomposicdo/renovacdo da sensibilidade religiosa, da
experiéncia do sagrado e do divino” (Perez: 2000:23-4).

Lancadas fora as tampas das caixas maiores, comeco a tentar desvendar as

caixas interiores.
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2.2. Ser batista

Assim, 0s grupos batistas estavam sujeitos a
trés influéncias teolégicas distintas: O
Calvinismo, o0 Arminianismo e 0
Anabatismo. Os Anabatistas rejeitavam a
doutrina da predestinacdo de Calvino, mas
herdaram dele a énfase na tarefa
educacional da igreja para a transmissao
das doutrinas, firmadas na "lei da verdade -
a Biblia", bem como a énfase na disciplina.
Os Anabatistas rejeitando o batismo infantil,
como contrario as escrituras, acreditavam
ser valido somente aquele batismo que se
administrava a crentes conscientes. Foi-lhes
dado o apelido de Anabatistas, ou seja, 0s
batizados pela segunda vez, porém para eles
a denominacdo era falsa, pois eles né&o
aceitavam 0o batismo infantii como
verdadeiro. (...) Os Anabatistas mantiveram
um ideal alto de moral. Com efeito, seu
impulso era tanto ético como religioso.
Latourette apud Esperandio, 2005.2

Na tentativa de uma reconstituicdo da histdria dos batistas, Esperandio (2005),
apoiada nos estudos Hewitt, afirma ser bastante dificil “precisar a origem dos batistas.
Isto porque, além de ser um grupo que comecou a se espalhar geograficamente desde
0 inicio de sua existéncia, criando ramos independentes, os fundamentos da pratica
religiosa batista foram sendo constituidos sob a influéncia de dois grupos distintos”,
armenianos e calvinistas, que diferiram ja na Reforma Protestante do séc. XVI.

Mas, 0 que pensam 0s batistas sobre si mesmos na atualidade? No site da

Convencdo Batista Brasileira, podemos ler:

Somos 0 povo da Biblia, a Palavra Infalivel e Eterna de Deus.
Cremos em Deus Pai, santo, justo, criador, e sustentador de todas as
coisas. Cremos no Deus Filho Jesus Cristo, Salvador e Senhor de
nossas vidas e almas e no Deus Espirito Santo, o Consolador que nos
guia em tudo quanto Jesus ensinou. Com o nome de Batista
existimos desde 1612, quando Thomas Helwys de volta da Holanda,

2 Calvinismo foi uma das correntes da Reforma Protestante que buscava na formacio
intelectual do crente a base para a sua consolidacdo, defendendo a doutrina da predestinacéo
absoluta, a saber:1) a certeza de salvacdo depende do decreto de Deus; 2) aqueles que créem
foram escolhidos por Deus; 3) se eu creio, serei salvo porque fui escolhido.

O Arminianismo, corrente advinda dos pensamentos de Jacobus Arminus, defende que a
salvacdo ou condenagdo advém do conhecimento divino, da fé, e da perseveranga de cada um
em particular.
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onde se refugiara da perseguicdo do Rei James | da Inglaterra,
organizou com 0s que voltaram com ele, uma igreja em Spitalfields
arredores de Londres. Thomas Helwys, que era advogado e estudioso
da Biblia, ao escrever um livro intitulado "Uma Breve Declaracéo
Sobre o Mistério da Iniquidade", foi preso e morreu na prisao, em
1615. No referido livro, ele escreveu aquilo que é um dos mais caros
principios batistas, o principio da liberdade religiosa e de
consciéncia: "... a religido do homem esté entre Deus e ele: o rei ndo
tem que responder por ela e nem pode o rei ser juiz entre Deus e 0
homem. Que haja, pois, heréticos, turcos ou judeus, ou outros mais,
ndo cabe ao poder terreno puni-los de maneira nenhuma".
Nossas igrejas adotam a forma de governo Congregacional
Democrético. Sdo lIgrejas autdbnomas e locais. Relacionam-se umas
com as outras pela mesma fé e ordem, de forma cooperativa e por
lagos fraternais. Créem na conversdo pessoal de cada crente a
Jesus Cristo, no exercicio de sua responsabilidade individual e que é
aceito pela Igreja por batismo por imersdo e mediante confissdo da
sua I;é em Jesus Cristo como salvador pessoal (grifos do proprio
site).

O que ¢é dito aqui se aplica a qualquer um dos grupos batistas relatados no capitulo
anterior, contudo, sdo pequenas mudancas histéricas que, de fato, incidirdo em
grandes mudancas préaticas.

Desde os primordios da Reforma, as grandes diferencas que encontraremos,
nos diversos modos de ser cristdo, estdo explicitas, ndo somente, mas principalmente,
na interpretacdo das escrituras, concepc¢do da fé e relacionamento com as pessoas da
Trindade. Como vimos, na declaracdo anterior, a livre interpretacdo da Biblia passa a
ser a marca dos protestantes. Juntamente com essa interpretagdo, a autonomia das
comunidades que a interpretavam, isto é, das igrejas, passa a ser uma marca dos
batistas, como ressalta Mendonca: “os batistas com sua democracia direta e
autonomia das congregacoes locais” (1995:191).

Com relacdo a crenca, temos diferenciacGes em relacdo a pratica da fé e ao

tratamento da Trindade. Esperandio (2005) nos fala:

Enquanto que no Calvinismo a fé tinha o sentido de re-conhecimento

da doutrina da Igreja (sobretudo acerca da predestinacdo) e também
no sentido de obtencdo da penitente graca divina, no grupo anabatista
e batista ela passa a ter um outro sentido. Nesses grupos, a fé
consistia na apropriacdo interior e individual da obra de redencéo,
mediante a acdo do Espirito Santo.

® http://www.batistas.org.br
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Assim, o Espirito Santo passa a funcionar como uma forga "atuante na vida diéria do
crente falando diretamente ao individuo que quiser ouvir" (Weber; 1967:133).

Os batistas chegaram ao Brasil no fim do séc. XIX, construindo uma historia
baseada no isolamento e conquista de territério, com suas particularidades em relacédo
as denominagdes anteriores. Como bem localizou Cunha (2004), os batistas se
inserem no chamado Protestantismo de Missao, e é ao carater desses missionarios que
se reporta toda uma tradicdo que aqui foi criada: “nitidamente norte-americana e
caracteriza-se por ser uma doutrina a-historica, acultural e sectaria” (Teixeira apud
Esperandio; 2005).

Com diferentes personalidades missionarias também vieram diferentes formas
de se interpretar o ‘ser batista’ e de se ser este ‘ser’. Assim, a historia dos batistas €

marcada profundamente por cisées e divisdes.

E importante observar que as cisdes nas igrejas batistas, motivadas
por divergéncias de interpretacdo biblica, estdo presentes desde sua
origem e acompanha todo o desenvolvimento de sua historia,
parecendo representar, desse modo, mais do que um traco que
caracteriza esse grupo. A tendéncia as cisfes estabelece-se como
elemento que lhe é constitutivo. A "bibliocracia”, aliada ao "livre
exame das escrituras”, e a forma de governo ndo hierarquizada, mas
de congregac0es autbnomas, possibilita com relativa facilidade e com
grandes prejuizos a denominacdo, as incontaveis divisdes advindas
do exercicio do livre exame das escrituras (Esperandio, 2005). *

Destas cisGes vieram 0s ramos pentecostais do ser batista. Conforme Magali
Cunha relata, o Protestantismo de Renovacdo ou Carismatico “surgiu a partir de
expurgos e divisGes das chamadas ‘igrejas historicas’, em especial na década de 60,
caracterizado por posturas influenciadas pela doutrina pentecostal” (2004:18). Dessa
forma surgiu o ‘ser batista renovado’, ou ‘ser batista pentecostal’, em oposi¢édo ao ‘ser
batista tradicional’, e, para além de simplesmente palavras, os sentidos contidos nelas
transcende a diferenciacdo da praxis, interferindo diretamente na ontologia do ser

batista: sua cosmologia e seu ethos.

* Como confirma CUNHA: “Os missionarios que implantaram o Protestantismo Histdrico de
Missdes no Brasil adotaram uma espécie de uniformidade na propagacédo desses elementos da
fé protestante (teologia, costumes, forma de culto), mas a0 mesmo tempo mantiveram o
espirito divisionista [...] a caracteristica cismatica e divisionista do protestantismo encontrou
espaco no Brasil e provocou muitos conflitos. Havia concorréncia entre as denominagdes,
agravada pela passagem de fiéis e pastores de uma para outras e pelas polémicas [...]”
(2004:74).
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O ‘“ser batista tradicional’ se apega ao racionalismo, as normas ditadas pelo
estatuto da igreja que freqlienta, aos formalismos religiosos e burocraticos (Hinings;
1973), se entregam a uma forma de ser caracterizada pela obrigacdo. O ‘ser batista
pentecostal’, pelo proprio estilo de pentecostalismo adotado pelos batistas, se vé livre
de muitas das regras formais e burocraticas, uma vez que, continuando como
instituicdo a igreja terceiriza sua burocracia em nome de um culto que envolva mais
0s sentimentos, como se 0s membros estivessem enlacados pela fé e desobrigados
com relacdo a todo resto. O culto, 0 agora, é o que importa. A fala de Davie sobre esse

‘ser pentecostal’ ilustra isso:

Eu vou a igreja (ou a outra organizacdo religiosa) porgque eu quero,
por um curto talvez longo periodo, preencher uma necessidade
particular em minha vida, onde continuarei minha ligacdo enquanto
ela prover o que eu desejo, mas eu ndo tenho obrigacédo, nem de
comparecer nem de continuar, se eu ndo quiser (2004:79). °

Confirmando essa idéia, Davi, lider do grupo da IBP, nos fala:

[a pessoa] Ela sai de casa, ela vai ao culto, ela foi porque ela quis,
ninguém fica no pé de ninguém. E como a oferta, da se quiser. Ao
mesmo tempo em que a pessoa esta ali eu ndo tenho obrigacédo
nenhuma de agrada-la. Do mesmo jeito que ela entrou ela pode sair.
Eu néo tenho obrigacdo de nada com aquela pessoa. Como ela num
tem comigo obrigacdo nenhuma.

Segundo Davie (2004) essas diferencas, refletidas na contemporaneidade,
revelam o carater moderno das chamadas igrejas histéricas (IBT) e uma postura pds-
moderna do pentecostalismo atual, negando o ‘ou isso, ou aquilo’ (ou eu sou
realmente batista, cristdo e compromissado ou estou no mundo) e vivendo ‘e isso, e
aquilo” como veremos na IBP (eu sou batista cristdo e uso os ritmos chamados ‘do
mundo’ no meu culto e nem por isso estou no mundo). A luta entre a contradicdo e o

paroxismo.

® “| go to church (or to another religious organization) because | want to, maybe for a short
period or maybe for longer, to fulfill a particular rather than a general need in my life and
where | will continue my attachment so long as it provides what | want, but | have no
obligation either to attend in the first place or to continue if I don’t want to” (Davie;
2004:79).
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Religido e Modernidade: uma representacdo esquematica

MODERNIDADE POS-MODERNIDADE

Industrializacdo Pés-industrializagdo / informac&o e tecnologia

Producéo Consumo

A grande narrativa: religioso/anti-religioso Fragmentacdo/descentralizacdo da narrativa
religiosa, mas também do secular, i.e., das
narrativas cientificas, racionais ou anti-

religiosas
Secularizacéo Um espaco para o sagrado, mas, por vezes,
em formas diferentes das anteriores
Deus, o Filho O Espirito Santo
As igrejas institucionais Variedade de formas do sagrado
Obrigacéo Desobrigacéo

TABELA 2: Representacéo esquematica — Religido e Modernidade (quadro comparativo
adaptado de Davie; 2004:76)

Os itens da ‘modernidade’ podem ser caracterizados, aqui nesse trabalho,
como marcas das igrejas batistas historicas, enquanto os da ‘pds-modernidade’, como
marcas das pentecostais. E, principalmente, sobre a producdo, consumo, sobre os
pontos de secularizacdo, fragmentacédo e obrigacdo que seréa refletida a pratica musical
dos batistas na contemporaneidade, confrontando no espaco musical o ‘ser batista
racional’ e o “ser batista emocional’, numa tentativa de suprir ou repelir as ansiedades

e buscas do ser humano, refletida na razéo e emocao.

2.3. Igreja para mim

Mais uma caixa... Apos ressaltar caracteristicas dos batistas em geral, exploro
aqui um pouco da histéria das igrejas que serviram como estudos de caso no meu
trabalho. Uma delas tradicional, que se denomina assim pela sua constante luta em
manter uma tradicdo ‘fixa’; e a outra, ndo menos tradicional que a primeira, mais no

sentido de construir uma tradi¢do, denominada pentecostal.




2.3.1. IBT: ‘Igreja para mim é uma coisa solene’ °
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A igreja foi fundada em marco de 1983, funcionando em um ambiente cedido

pelo Colégio Batista Mineiro. Em 1995 se transferiu para uma sede propria. Abaixo

temos o relato de um membro da igreja sobre 0s anos decorrentes:

Em pouco tempo, da capela s6 a lembranca, agora ja tinhamos uma
construcdo pronta. Tinhamos finalmente um batistério e foram
realizados os primeiros batismos em nosso novo templo. O saldo de
cultos bem bonito com nova mobilia!

Crescemos muito e conseguimos ter uma boa estrutura para o
funcionamento da Escola Biblica Dominical e as demais
organizacdes; temos hoje dois pianos, um piano digital, um 6rgéo e
teclados. Na parte musical temos o Coro da Igreja — Coro Jovem -
Conjunto Feminino, coro infantil e em ocasiGes especiais 0S
musicos da Igreja apresentam como conjunto instrumental. Temos
bons solistas e todas as organizagdes funcionando. Ha nove anos
temos a nossa Escola de Musica funcionando normalmente com
bons professores e ja& estamos colhendo os frutos. Aqui temos
criangas, adolescentes, jovens e adultos trabalhando para honra e
gléria de nosso Deus.

Em 2006, Deus nos concedeu 0s meios e compramos o lote que faz
divisa com o nosso edificio de educacdo religiosa pelos fundos, de
modo a termos acesso a duas ruas. Também foi feita a compra da
residéncia pastoral, um sonho antigo da igreja (N.C. S. — secretéria
da IBT — informacdes retiradas do site).

A igreja é filiada & Convencgdo Batista Brasileira, e também a Convengéo

Batista Mineira. Atualmente conta com cerca de 173 membros, sendo a maior parte

adultos acima de 30 anos, arrolados por batismo, transferéncia ou aclamacao de outras

igrejas, dos quais cerca de 80 sdo frequentes. Como instituicdo, possui um regimento

interno e um estatuto, do qual ressalto pontos importantes para a compreensao da

postura e visdo da igreja enquanto tal.’

Cap. | - DENOMINAGCAO E FINS

Art. 6: A Igreja considera como seus oficiais os Pastores e 0s
Diaconos, eleitos por ela e/ou regimentalmente aceitos, inclusive
aqueles que, oriundos de igrejas da mesma fé e ordem, tenham sido
naquelas consagrados ou biblicamente recebido essa condicéo.

® Fala de Ester (conforme Tabela 1: cap.1).

" Um membro se transfere quando pede, oficialmente, uma carta de transferéncia da igreja que
freqlientava para a igreja que passara a freqiientar. Quando conseguir essa carta é algo dificil
(por disténcia, divisdo da igreja, ou quaisquer outros motivos), ele pode ser aclamado membro

da igreja, em Assembléia, se a igreja assim quiser.
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Art. 7: Como “mesma fé” a Igreja entende a similaridade do
conjunto dos principios e crencas professadas, e como “mesma
ordem” os ministérios que realizam, pregam, zelam e defendem a fé
de forma compativel e perfeitamente identificada.

Cap. VI - DA ORDEM DO CULTO

Seccdo | — Art. 43: O culto congregacional sera solene e reverente,
obedecera a ordem de culto que tiver sido anteriormente preparada,
ndo admitira particularismos, manifestacfes de apreco ou outras
idiossincrasias quaisquer [como falar Aleluias e Améns em voz alta,
por exemplo], que possam incomodar, perturbar, constranger ou
inibir a acéo de gragas de outrem.

Seccdo Il — Art. 44: A Igreja elege o hinario “Cantor Cristdo” como
fonte oficial para o cantico congregacional. Acessoriamente, poderao
ser usados hinos e canticos avulsos, desde que devidamente
adequados a adoracdo reverente, e tenham sido previamente
apreciados pela comissdo musical, sob indispensavel supervisdo
pastoral.

Mesmo que seus membros ndo compreendessem essa instituicdo como uma ‘coisa
solene’, ela se denomina assim por seus principios de reveréncia, sua conduta e forma
de cultuar, postura essa refletida até nas vestimentas de seus membros, como veremos
mais a diante.

Uma pequena igreja, mas que afeta outras pela forma de assumir suas crencas
e praticas a partir do momento que coloca a questdo das idiossincrasias em estatuto,
uma vez que isso acaba interferindo no modo de ser das outras igrejas que se

relacionam a ela.

O crescimento pentecostal passou a exercer influéncia decisiva sobre
0 modo de ser das demais igrejas evangélicas, inicialmente perplexas
diante do fendmeno. Em primeiro lugar, ele provocou incémodo em
relacdo a um aspecto que marcou as igrejas historicas no Brasil — a
estagnacdo e o ndo crescimento numérico significativo — e promoveu
uma espécie de motivacdo para a concorréncia e busca do aumento
do ndmero de adeptos (Cunha; 2004:86).

De fato, em concordancia com a autora, a postura de IBT é um reflexo ao crescimento
pentecostal, mas, ao contrario do fato de que as igrejas historicas se abriram as
mudancgas, em busca de um crescimento maior, IBT se fechou como forma de
preservar suas tradicGes, e se pde radicalmente contra ‘idiossincrasias’ permitidas em
outras igrejas em nome de crescimento numeérico. Parafraseando Cunha: “o estatuto
da IBT passou a exercer influéncia sobre o modo e ser de outras igrejas batistas,

perplexas diante de suas afirmagdes”. Essa influéncia talvez n&o implique em
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mudangas radicais no modo de ser de outras igrejas, mas gera, com freqiiéncia,
discussdes e reflexdes sobre 0 modo como as igrejas tém reagido ao crescimento
pentecostal, discussdes essas que pude presenciar em algumas igrejas que visitei em
Belo Horizonte no inicio da pesquisa.

Em oposigdo a esse ‘fechar-se em si’ teremos IBP como exemplo de

crescimento e abertura as mudancgas contemporaneas.

2.3.2. IBP: ‘Igreja pra mim é cozinha de casa’ ®

A igreja comegou em 1957 com 30 membros provenientes de outras igrejas
Batistas de BH. Comecaram de imediato a construcdo de sua sede prépria. Era uma
igreja tradicional, salvo uma pequena diferenca: o pastor que a liderava era, segundo
ele, “batizado no Espirito Santo”, uma pratica comum entre 0s pentecostais. Nas
palavras de um membro que conta a histdria de IBP lemos:

Ser “cheio do Espirito” era tudo o que ele desejava em seu
ministério. Com tal uncédo, sua pregacdo era diferente das demais.
Atraia as pessoas. O Pr. J.R.N. tinha convites para falar em todo o
Brasil. E, em uma série de palestras que deu no Seminario Batista do
Sul/RJ, os jovens seminaristas pediram-lhe para falar sobre o tema:
“Pentecostes se repete?” A unc¢do do alto que veio era tdo grande que
0s jovens oravam e choravam, ajoelhados ou prostrados, e todos
ficaram cheios do Espirito Santo! Aquela reunido estava iniciando
um novo tempo na Igreja Evangélica no Brasil. Apds o memoréavel
acontecimento no Seminario, a noticia de que o Pr. era pentecostal se
espalhou, e houve uma reunido na igreja para resolver a questdo. Foi
proposta uma votacdo entre os membros da IBT para decidir se o
Pastor era pentecostal-herético ou batista; se fosse “pentecostal”, ele
ndo poderia mais ocupar o pulpito da igreja. O resultado final foi: 29
votos para “batista” e 11 para “herético”. Dois dias apds essa deciséo,
guando o Pastor e os irmdos foram para a sua costumeira reunido de
oracdo, ndo conseguiram entrar no saldo de cultos. A porta estava
trancada com novos cadeados. Isto fora feito por dois irmdos que
eram lideres da igreja e fiadores responsaveis pelo imével do templo.
Eles ndo aceitaram a decisdo da maioria, e tentaram, em vdo, manter
0 saldo com uma “minoria fiel” aos principios tradicionais, mas isso
ndo prevaleceu. Os madveis da igreja, incluindo o piano, ficaram no
Colégio Batista Mineiro (A.V. — texto com adaptaces, retirado do
site).

8 Fala de Davi, conforme Tabela 1, cap.l.
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Vemos aqui como a resisténcia a mudancgas e a caracteristica cismatica marca
a historia dos batistas. Depois do ocorrido, os irmdos que seguiram o ‘pastor
pentecostal’ se reuniram em templos de outras igrejas até conseguirem reaver o
templo. A igreja cresceu muito. Em 1970, juntamente com outras 31 igrejas, a IBP foi
excluida da Convencéo Batista Brasileira, e se filiou & Convencdo Batista Nacional
(CBN), criada entdo para dar suporte as igrejas batistas que tinham se tornado
pentecostais. IBP se consolidou sobre um dinamismo evangelistico, desenvolvendo
ministérios para atender as diversas areas da sociedade: surdos, cegos, prostitutas,
criancas abandonadas, idosos, entre outros.’

De uma forma bastante particular a IBP foi crescendo e se tornando um marco
para a CBN. Conforme Cunha (2005):

Uma igreja do ramo de renovagdo ou carismatico que conquistou
reconhecimento entre os evangélicos por meio da presenca na midia é
a IBP. Excluida da CBB nos anos de 1970, juntamente com outras 31
igrejas, por conta do movimento de renovagdo com bases
pentecostais que experimentava, a IBP estabeleceu-se como
independente e orgulha-se de ter alcancado, na primeira metade do
ano de 2003, uma membresia de mais de 25 mil pessoas.

A presenca na midia foi consolidada com a atuacdo de um ministério
musical, um dos 100 grupos de trabalho da igreja voltado para a
producdo musical. O Ministério, ancorado pela familia pastoral,
possui expressiva discografia com produgdo independente, produz
DVDs e videos [...] (os grifos indicam modificacfes para preservar
identidades).

A terceirizacdo dos ministérios e a transformacdo destes em empresas autbnomas € o
grande fator diferencial desta igreja. A insercdo desses ministérios no meio
educacional, artistico e midiatico faz com a igreja se destaque em territorio nacional e
internacional pelo seu engajamento com o mundo contemporaneo, sua abertura e
liberdade para diferentes formas de culto, com uma infra-estrutura e producdo de
diferentes espacos no préprio templo para atender a muitos gostos e necessidades na
incessante busca dos homens por Deus, entre outras buscas.

Como mencionei anteriormente, somente um dos grupos dessa igreja sera por
mim estudado, aquele que dirige os cultos de terca-feira, um culto bastante marcado
pela presenca de jovens e adultos entre quinze e quarenta anos. Este grupo que conduz

0 culto, saido do Ministério citado por Cunha, tornou-se independente em 2004,

® Mais sobre a Convencao em: http://www2.cbn.org.br.
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construindo uma carreira paralela ao Ministério. Essa profissionalizacdo dos grupos
que atuam na igreja é vista, pelos proprios membros de IBP e IBT, como fatores que
as distanciam. Como vimos, ambas comecam tradicionais, passam pelas instalacdes
do Colégio Batista Mineiro, mas o real distanciamento se da quando IBP reconhece
um pastor como ‘batista e pentecostal’ e ndo como ‘batista ou pentecostal’. A partir
dai, seus caminhos ndo se cruzardo mais em espacos fisicos comuns e suas praticas,
especialmente o culto, tomaréo dire¢des diferentes.

Em IBT podemos ver um culto feito pela propria igreja — somente membros
atuam em seus ministérios — no espaco da propria igreja. Ja em IBP vemos cultos
feitos por grupos profissionais — cujos membros ndo sdo necessariamente todos
daquela igreja — para a igreja, e que transcendem o espacgo fisico onde acontecem,
uma vez que sao transmitidos em canais de TV. O culto em si € o proximo objeto de

analise.

2.4. Superficies de reflexdo: olhando os cultos

A forma como cada uma dessas liderancas musicais compreende 0 espaco € as
definicdes de culto, como se portam no espaco da igreja, como compreendem a
musica e como a fazem, é distinta em cada culto, na receptividade e reacdo das
pessoas que cultuam, nas regras que regem todo o processo cultico, e assim por
diante. Para que seja possivel uma aproximacdo maior entre 0 que presenciei nos
cultos que assisti, julgo necesséaria uma descri¢do detalhada de pelo menos um culto
de cada igreja, acreditando que a descricdo tenha muito a nos dizer para além dela
mesma. Os cultos descritos aqui foram aleatoriamente escolhidos dentre os cultos que
presenciei. Como sera analisado no préximo capitulo, suas formas e estruturas se

repetem ou sdo uma variagao sobre um mesmo tema.
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2.4.1. IBT: olhando pelo vidro

e Descricédo fisica do espaco

O piso da igreja € de ceramica, mas o “altar” é de carpete, e apresenta dois
niveis de altura diferentes. No nivel mais alto encontram-se: portas a esquerda e a
direita; o batistério; trés cadeiras para os “administradores” do culto; o pulpito ao
centro e, a direita deste, uma estante com um microfone. Esse nivel é ornamentado
com dois arranjos florais, localizados entre as portas e o pulpito. No segundo nivel
encontram-se 0s instrumentos: o0 piano a esquerda, o piano elétrico a direita, e a mesa
para ceia no centro. Entre o piano e a mesa ha uma estante, e bem no canto esquerdo
uma caixa de som, proxima ao primeiro banco. No nivel do templo estdo os bancos,
duas fileiras com 14 bancos cada. O templo é todo branco, bem iluminado e ventilado:
cinco grandes janelas de cada lado, quatro ventiladores laterais e dois de teto no
centro. Proximos as janelas e ventiladores encontram-se as outras caixas de som, trés
de cada lado. Acima da entrada do templo estd uma pequena galeria onde ficam

equipamentos e operador de som.*°

10 Batistério é o local onde se realizam os batismos, uma espécie de tanque na qual a pessoa é
imersa pelo pastor, na ocasido de seu batismo.
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Esquematicamente, a igreja pode ser assim representada:

ORNAMENTACAO
PORTASLATERAIS BATISTERIO
PIANO < r
VENTILADORES
RS PIANODIGITAL
— P—
— CAIXA DE SOM
’_I P
== l
.
==
—— i
I > JANELAS |
ESCADA DEACESSO A MESA DO TECNICODE
GALERIA PORTADE ACESS0 AO TEMPLO SOM
GAILERIA

FIGURA 4: Representacdo esquematica do templo da IBT

e Descri¢do de um culto (11/11/2007)
10h10min — Comega o culto com um processional feito ao piano por Ester
(nessa primeira parte do culto, a pianista toca uma mdsica de livre escolha, como
forma de indicar que o culto estd comegando). Nesse dia ela escolheu um hino do
Cantor Cristdo (n. 461 — Fujamos a tentacdo). Ainda ha conversas de pessoas que
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estdo entrando no templo. Pastor, Auxiliar de culto e regente entram e tomam assento
nas cadeiras preparadas para eles. A conversa vai diminuindo paulatinamente. **

10h12min — ““Alegrei-me quando me disseram, vamos a casa do Senhor”,
Salmos 122:1. A auxiliar de culto recitou esse texto e pediu desculpas a Ester (pessoa
que faz as ordens de culto) por ter fugido da ordem pré-estabelecida e impressa em
forma de boletim. Em seguida, saudou os visitantes presentes e deu avisos a
comunidade de reunides e datas importantes que se aproximavam.

10h15min - Preludio. Sim, com certeza (hino n. 236 do HCC). Ester ao piano
e Deborah ao piano digital com som de 6rgdo, tocam o hino somente uma vez. A
auxiliar de culto retoma a palavra, convida uma irma da congregagao para orar e fala:
temos ouvido, em algumas igrejas, que o periodo de adoracéo inicia com o periodo
de canticos. E um erro, pois nds sabemos que a adoracéo deve ser um estilo de vida
daqueles que servem ao Senhor. O momento de adoracdo é em todo o culto, em toda
a vida. Passa entdo a palavra ao regente que conduz o periodo do canto
congregacional. *?

10h18min — O regente, Elizeu, pede para que todos fiquem em pé. Séo
cantados canticos avulsos: Vamos adorar a Deus; Ao que esta assentado no Trono,
acompanhados com piano, piano digital e contrabaixo. Apesar de serem canticos ditos
mais ‘populares’, grafados como em um songbook — melodia e cifra —, sdo todos
regidos nos padrdes tradicionais. Ester improvisa sobre as melodias, com muitas
oitavas e escalas. Por serem avulsos, a letra desses canticos € impressa em um encarte
do boletim. Todos em pé Iéem em seus encartes as letras e cantam. Logo em seguida,
cantam o hino n. 405 CC — G0zo e paz. Cerca de 90% dos membros presentes nesse
culto possuem seu proprio Cantor Cristdo, dos quais aproximadamente 70% séo
edicdes com ‘masica e letra’ (partituras).

10h23min - A palavra € passada a auxiliar, que faz uma leitura biblica ja
determinada no boletim. Em seguida destaca a participacdo especial do Conjunto

Feminino da igreja, com o canto de um hino avulso com o hino O nome sem igual.

1 Cantor Cristdo (CC): coletanea de hinos antigos, constituido de partituras em formato coral
e usado em larga escala no séc. XX. Sua primeira edicdo é de 1890, e sua Ultima revisao foi
feita em 1958.

2.0 Hinério para o Culto Cristdo (HCC) é uma coletanea de hinos, lancado em 1990 em
comemorac¢do ao centenario do CC.
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10h27min — A auxiliar mais uma vez retoma a palavra e conduz a
congregagao em um momento de oragéo silenciosa. Deborah toca um cantico usando
o0 timbre de piano + strings. O volume esta tdo baixo que nao consigo identificar que
cantico € num primeiro momento. Entdo percebo que é Sim, teu amor quebranta meu
coracao, outro cantico destes ditos ‘populares’. Ela tocou o cantico trés vezes. A
musica comecou todos abaixaram suas cabecas; acabou, e todos, automaticamente, as
levantaram.

10h30min — Elizeu se levantou e falou que os irméos, primeiramente, estariam
ouvindo somente a masica do hino tocada aos pianos, mais um hino ‘novo’ do CC,
n.461 — Fujamos a tentacdo: Sempre estamos aprendendo hinos novos. O coro da
igreja aprende esses hinos no ensaio de sabado. Enquanto Ester toca o hino ao piano,
voceés estardo trazendo seus dizimos e ofertas (‘novo’, aqui, quer dizer simplesmente
um hino pouco ou nunca cantado na igreja, uma vez que o CC possui 580 hinos).
Deborah acompanha Ester com som de 6rgdo. Elas tocam uma vez o hino, uma
introducdo breve e Elizeu comeca a reger. Todos lendo em seus CC tentam
acompanhar o regente em seu canto. Acabado o hino todos tomam assento.

10h35min - A auxiliar do culto toma a palavra ressaltando que o segundo
domingo de novembro é dia do didcono. Chama os diaconos a frente, profere palavras
sobre significados e funcbes do corpo diaconal em uma igreja e pede ao pastor que
ore por eles. Cinco diaconos e duas diaconisas vao a frente. O pastor pede para que
todos se cologuem em pé. Nenhuma musica durante a oracéo. =

10h38min - Mais uma vez o conjunto feminino canta, Transformou-me, outro
hino avulso e estréfico.

10h41min - O pastor toma a palavra e diz: Gosto muito de ouvir esse
conjunto, Ester sabe escolher os hinos, € suave. Muito bom! Fala ao coragéo
(ressaltando mais uma vez que, além de tocar, e preparar a ordem de culto, Ester, é
coordenadora do conjunto feminino, no qual toca, além de escolher o repertdrio). A
mensagem se baseia no texto de Exodos 40: 34-38. Enquanto o pastor fala ha um

siléncio profundo na igreja.

3 0 diaconato é uma funcdo na igreja cristd geralmente associada a algum tipo de servico,
que pode ser diferente entre as tradices denominacionais. Nas igrejas batistas é um
ministério para leigos, cuja funcdo é auxiliar o pastor em assuntos administrativos do culto,
entre outros.
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11h05min - Apds a mensagem, cantam o hino n. 96 CC — Deslumbrante. As
duas pianistas tocam e todos cantam bem forte regidos por Elizeu. Por ser um hino
bastante conhecido muitas pessoas sequer abrem seus cantores, cantam de memoria.

11h08min — A auxiliar de culto encerra 0 momento com palavras de
despedida e pede a uma irma que ore encerrando o culto.

11h10min — Ester toca o posladio: um hino estréfico mais lento™.

11h11min — H& uma elisdo entre 0 hino anterior e um hino mais rapido:
Vamos nos trabalhar, também do CC (n. 422), que indica 0 momento de real término
do culto. Esse periodo é chamado recessional.

Ap06s a musica todos se cumprimentam.

Da galeria, de onde observei esse culto, a impressdo que tive foi a de estar
olhando por um vidro claro e transparente. O ambiente sereno, o alto controle sobre
todas as ages durante o culto, o siléncio, o carater solene, as roupas de todos,
discretas e sem cores ou cortes extravagantes, criavam um espago Sem grandes
efeitos, constante e quase imutavel de quem vé uma tela emoldurada com vidro e bem
presa a uma parede. Quase imutavel, a ndo ser pelos jogos de luz que batem no vidro
que a emolduram, luz que dé& nuances a essa cena: “para mim, ao menos, a cena é aquela
aparéncia, a forma ou refracdo da situacdo ‘objetiva’ em que nos encontramos, colorindo-a ou
nuancgando-a e, com isso, tornando-a diferente daquilo que sabemos que ela é quando nos
damos ao trabalho de sobre ela pensar objetivamente” (Crapanzano; 2005:35).

A sensacdo de estar olhando para um tela, vem, creio eu, do modo como as
coisas acontecem em IBT. A disposicdo de pessoas e instrumentos em diferentes
cultos é quase inalterada: o pastor se assenta sempre no mesmo lugar, o regente rege
da mesma estante, e ao que pude observar, as pessoas também costumam se assentar
nos mesmo lugares — ou muito proximos a estes — em que estiveram no culto anterior.
O que difere esta cena do carater fixo da tela € a sua constituicdo primeira: pessoas.
Entretanto, as intengdes dos discursos nessa igreja, que regem essas pessoas durante o
culto, parecem querer ir & contramdo dessa universal permanéncia da mudanga,

buscando assim uma constancia em sua forma de ser. Talvez, a busca por ser uma

4 Na fala de Ester sobre as divisdes do culto ela ressalta a importancia do carater das masicas
nos momentos de inicio e término do culto: Na hora do preludio e do posludio também sdo
musicas mais suaves. A hora que acaba 0 momento de aviso é o preltdio — vamos orar, vai
comecar o culto. E o posludio é aquele momento de introspeccéo final em que vocé vai
repensar o culto.
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‘tela imutével’, ainda que utopicamente imutavel, presa a parede de uma tradi¢do que

muitos acreditam ndo mudar, seja o desejo dos que ali est&o.

2.4.2. IBP: Olhando pelo prisma

e Descricdo fisica do espaco

Por fora a igreja é redonda, mas o interior do templo é semicircular, uma vez
que um altar corta esse circulo. Duas portas laterais conduzem a esse altar, que é
dividido em niveis: uma base redonda mais alta na qual fica um piano digital, e um
pedestal com microfone; a direita encontram-se dois niveis de largos degraus: no
segundo os teclados e no primeiro o violdo e guitarras. Do lado oposto, na
continuidade desses degraus, 0s demais instrumentos: contrabaixo no segundo; bateria
e instrumentos de sopro no primeiro: saxofone, trombone e trompete. Atrds e acima
do altar fica o batistério.

As portas de acesso ao templo estdo no nivel térreo. Sobre este, se elevam
duas galerias que se estendem por toda a semicircunferéncia do templo. Ha televisdes
espalhadas pelo templo para que os membros que estdo nos lugares mais distantes
acompanhem melhor o culto. O piso é de granito, 0s bancos, presos ao chdo, sdo de
madeira e acolchoados, cobertos de pano azul. Ha projetores dos dois lados e a frente
do pastor que mostram as letras das masicas e outros dizeres necessarios. Durante o
culto circulam cadmeras que se ocupam de filmar o culto para exibigdo simultanea nas
TVs mencionadas.

A igreja é bem iluminada e muito bem arejada, com varandas que circulam as
galerias e nas quais ha bancos e TVs para que as pessoas possam assistir o culto do
lado de fora. O templo é todo enfeitado com bandeiras de diversos paises e cidades.
Atras do altar, encobrindo o batistério, encontra-se uma cortina de veludo preto com
apliques de pequenas luzes que se acendem e piscam. Canhdes de luzes coloridas e
estroboscopica, e ainda, produtores de efeitos a base de gelo seco encontram-se
espalhados proximos ao altar e nas sacadas das galerias. Caixas de som se espalham a
frente e em trés niveis. O som é controlado de uma mesa que se encontra a frente do
altar e ao fundo da igreja. Deste lugar também se controlam os efeitos de luz e os
projetores.

Em uma representacdo esquematica temos:
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FIGURA 5: Representacéo esquematica do templo da IBP (visto de cima)
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FIGURA 6: Representacéo esquematica do templo da IBP (visto de frente)

e Descricédo de um culto (06/11/2007)

19h00min — Chego antes de o culto comegar. Encontro Paulo, montando as
guitarras. Ele me cumprimenta e vai ‘aquecer’: improvisa escalas orientais, grandes
melismas e ritmos, groove de rock, entre outros. Observo os técnicos montando
equipamentos, fazendo testes de som e luz e jogando conversa fora.

19h20min — Os demais musicos chegam e rapidamente montam seus
instrumentos. Fazem testes de som e entram para uma sala atrds do altar da igreja, a
fim de receberem a ordem do culto do dia e orarem juntos.

19h35min — Com a igreja ja cheia o culto se inicia. As luzes se apagam, 0s
musicos tomam seus lugares e Davi, que também é o pastor, entra e cumprimenta a
igreja. Reclama que seu retorno esta desligado e fala: Vamos orar. Neste momento ja
hé& improvisos suaves de Salomdo e Paulo, e os jogos de luz e efeitos comecam a
funcionar. No decorrer da oracdo todos improvisam juntos, nenhuma mdsica
especifica, apenas improvisos sobre a base harmonica dada pelo tecladista. Ore

comigo assim... Todos entdo repetem as palavras do pastor.
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19h40min - Terminada a ora¢do comeca a musica Chuva de bencaos. Esse é
um hino do CC (n.168), porém com uma roupagem completamente nova. Todos se
movimentam seguindo a pulsacdo da musica, com passos e palmas. A mdusica €
executada do mesmo modo como foi gravada em um dos CDs do grupo.

19h44min - Davi fala: Aplauda mais forte! Aleluia! Vamos dancar essa
noite? Vamos cantar essa noite? Dé brados de vitéria essa noite! Comeca a musica
Contigo Dancar. A grande maioria das pessoas danca e pula no seu lugar, seguem a
letra que estd sendo projetada ou cantam de memdria, enquanto 0os musicos todos
tocam de memoria. Acontece um espontaneo sobre o refrdo da mdsica e a partir dai
eles retomam o canto: Jesus eu quero contigo dancar. Percebo que as cameras,
quando mostram os fiéis, enfocam aqueles que fazem de forma mais explicita o que
Davi pede: dance, ore, dé brados, bata palmas... O térreo e a galeria 1 est&o cheios. *

19h50min — Davi usa de recursos retoricos em sua fala para interagir com a
congregacao: SO eu ou mais alguém esta sentido isso esta noite? Depois do momento
de efusdo durante as respostas dos fiéis, vem um momento de adoragdo. Algo um
pouco mais lento.

19h52min - Inicia-se a muasica Tocou-me. Todos se balangcam lentamente, na
batida da musica. A musica acaba tal como ela é no CD €é ha muitos aplausos. Entéo,
Davi volta ao refrdo como um espontaneo, no qual héa repeticbes de palavras,
improvisacdes e momentos sO instrumentais. Ele entdo improvisa novos versos sobre
a melodia da musica e fala: Déem as mdaos, ore comigo... A mdsica continua.
Enquanto todos ainda oram e clamam em voz alta, Davi se dirige ao piano digital.

20h00min — Ele comeca a tocar Pela fé. Todos cantam. Terminada a musica
ele conduz um periodo de espontdneos a partir do refrdo. E entdo pede: Fale,
aplauda, dé brados de louvor.

20h05min - Elevo os meus olhos para o monte. Ao comecar essa musica,

percebo que as pessoas estdo cantando menos. E uma mdsica nova, que ainda sera

1> Segundo Cunha, esses momentos conhecidos como espontaneos ou ministragdes podem ser
definidos como um momento na muisica em que o dirigente “prega um pequeno Serméao
(‘'ministra’) — cita trechos da Biblia e expdes mensagens; em outros momentos, faz oragdes ou
dirige o publico em momentos interativos” (2004:175). J& na fala de Davi “espontaneo nédo
nada mais que uma oracdo cantada”. Ainda pode ser descrito como um momento de clamor,
oracOes cantadas e textos improvisados sobre a estrutura harmdnica e melddica da musica que
estava sendo cantada anteriormente. Geralmente, isso acontece e 0 grupo volta ao refréo da
masica, como veremos no préximo capitulo.
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lancada no proximo CD do grupo. Terminada a musica, Davi fala: Essa tarde Deus
me deu uma musica tdo poderosa enquanto eu estava no meu momento de comunhao
com Ele, realmente € uma masica poderosa. Engquanto ele fala, Salomdo ja introduz a
proxima musica

20h09min — Comeca Senhor Tu és, outra masica do novo CD. Cantam uma
vez tal como ela sera gravada no CD. As pessoas tentam cantar junto acompanhando a
letra projetada.

20h12min — Vamos aos ajustes, diz Davi. Ele da instrucbes sobre o refrdo da
musica, sobre a forma responsiva em que ele serd cantado, reforca frases da letra e
pergunta aos musicos quem errou (ndo posso deixar de notar que é bastante
interessante a forma de se aproximar das pessoas com relacdo a aprendizado e erro).
Ele fala: E Josué... Falem comigo, todos juntos, & Josué. Resolve entdo repetir a
musica para que todos cantem certo.

20h15min — Cantam novamente.

20h19min - Inicia-se a preparacdo para 0 momento de ofertas. As luzes se
acendem. Davi fala enquanto os diaconos se espalham pelo templo a fim de passarem
as cestas nas quais serdo depositados dizimos e ofertas dos fiéis. Quem quer saber que
dia serd a gravacdo do proximo CD? Muito desse novo CD se deve a esse culto.
Porque sdo nas pregacdes que Deus me d& as mdusicas, nas ministracdes. Outra
musica nova é cantada, Sou filho teu Senhor.

20h30min — Terminada a musica, pastor Davi fala: Pegue sua biblia, vamos
falar: Eu sou o que a biblia diz que eu sou, eu tenho o que a biblia diz que eu tenho,
eu posso o que a biblia diz que eu posso. Entdo ele ora consagrando os dizimos e
ofertas e pede para que todos se assentem. As luzes brancas se acendem.

20h33min. Comeca a mensagem e ele diz: Filipenses 1. N0s acabamos de
cantar essa verdade. A gente canta uma musica e medita na passagem que o Senhor
me deu. Imediatamente apds o pastor comegar sua mensagem, o tecladista comeca a
improvisar sequéncias harménicas no teclado. E isso continuara durante toda a
mensagem, que é descontraida, tem risos e brincadeiras. A medida que a dinamica das
palavras do pastor vai crescendo o teclado acompanha. Estdo somente os dois e 0
feeling momento, ou seja, como as coisas caminham. Essa musica cresce, diminui,
muda de densidade e andamento. Hoje a tarde, quando eu estava orando, adorando

ao Senhor... Nada se compara ao que Deus pode fazer. Todos da banda temos
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crescido juntos. Bata na mao da pessoa que esta ao seu lado e fale, vamos crescer
juntos, porque eu ndo abro méo de estar aqui toda terca-feira.

20h55min — A mensagem continua.

21h20min- Fique em pé no seu lugar. Os musicos tomam novamente seus
lugares. Feche seus olhos, erga suas maos, vamos orar. Eu quero que Deus te
abencoe. Paulo improvisa com Salomdo. A musica cresce com o apelo de Davi, e
entdo os outros instrumentistas se juntam a improvisagédo. Ore, ore, ore... Entre gritos
e brados, vé-se uma efusdo de sentimentos e a glossolalia se manifesta. Além de Davi,
muitos fiéis falam em linguas. E, ao que parece, 0 momento de maior efervescéncia
no culto: gritos, choro, brados, tudo numa grande repeticdo de frases, palavras e
apelos. Perto de mim pessoas choram, gritam, se contorcem, bradam. Comega um
espontaneo sobre a base de improviso que vinha. Nao pare de sonhar... Ele canta o
que quer falar, como se profetizasse em canto. O amor de Deus cresceu em mim.
Nesse momento fica evidente que tudo cresceu: a dinamica, a movimentacdo das
pessoas. Os improvisos se cruzam, se complementam, dialogam, fluem. Cresceu,
cresceu... Fale comigo.

21h40min — A dindmica nos instrumentos cede um pouco, Salomdo toca
sozinho por um breve periodo de tempo enquanto o pastor continua falando. Entéo,
todos os instrumentos comecam a tocar e o pastor fala: Bom demais! P6e a mao no
seu coracao, a bomba desse culto é agora. Comeca a musica Jesus Cristo mudou meu
viver. Entdo ele faz um apelo as pessoas que ainda ndo se entregaram a Jesus.

21h47min — Davi ora e fala: Tudo o que n6s cantamos aqui é Biblia. O amor
aumenta a sensibilidade, a percepcdo. O apelo continua e a musica também,
ininterruptamente. Entdo ele pede para as pessoas que se dirigiram a frente como um
ato de entrega a Jesus, que fechem seus olhos e contem até trés. As pessoas contam,
se viram para a igreja e descem banners com mensagens: Bem vindo a esta familia,
Deus te ama, Jesus Cristo é o Unico Salvador, entre outras. Quando isso acontece,
imediatamente comeca o refrdo da musica Corpo e familia e todos cantam.

21h50min — Terminada a mdsica, Davi da recados aos novos convertidos e
fala: Levante a m&o de quem esta do seu lado e ore. Da um abrago em quem estéa do
seu lado e a gente vai terminar cantando Tu és. Ele canta enquanto as pessoas se

retiram.
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O estilo livre do culto, sem grandes formulagdes prévias, se reflete no jeito de
cultuar das pessoas. Da mesma forma como as mdsicas variam de estilo, variam os
estilos das pessoas que estdo ali: ao invés de ternos e trajes mais sociais, jeans e
camiseta. Roupas coloridas, que se juntam aos jogos de luz e efeitos especiais durante
o0 culto, dando-me a sensacdo de estar observando aquilo tudo como que por um
cristal de prisma — aquele em que a luz passa e se desmembra em muitas cores.

Essa sensacdo de ‘prisma’ vem quando todos dancam ao som da musica,
movimentando seus corpos em resposta a um ritmo ou a um comando como ‘bata
palmas’, ‘grite comigo’, numa interacdo e busca frenética de uma experiéncia que
transcenda as trivialidades cotidianas, permitindo aflorar a emocgéo; saindo de um

mundo outro para adentrar ao “perigoso’ mundo religioso-musical, no qual musica é

(...) uma linguagem de emocGes, através da qual nds experienciamos
diretamente o impeto fundamental que move a humanidade... Uma
arte perigosa... Mas sob orientacdo do intelecto e a luz do senso
moral ela é certamente tdo segura quanto qualquer coisa possa ser —
tdo segura... Quanto religido ou ciéncia. (Cooke apud Finnegan;
2003: 182). *®

Olhemos para essas cenas descritas nesse mundo de seguranca insegura e

certezas incertas.

2.5. “Aluz langcando sombra sobre a cena”: vidro, prisma e
espelho

Vejamos outras reflexdes sobre cena.

Nenhum olhar é estavel, ou antes, no sulcro neutro do olhar que
trespassa a tela perpendicularmente, o sujeito e o objeto, o espectador
e 0 modelo invertem seu papel ao infinito (...) Porque s6 vemos esse
reverso, ndo sabemos quem somos nem o que fazemos. Somos vistos
ou vemos? O pintor fixa atualmente um lugar que, de instante em
instante , ndo cessa de mudar de contetdo, de forma, de rosto, de
identidade. Mas a imobilidade atenta dos olhos remete a uma outra

16 «(_.) music is: ‘a language of emotions, through which we directly experience the
fundamental, urges that move mankind. ... A dangerous art. ...But under the guidance of the
intellect and the enlightened moral sense, it is surely as safe as anything human can be — as
safe... as religion, or science’” (Cooke apud Finnegan; 2003:182).
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direcdo, que eles ja seguiram freqlientes vezes e que breve, sem
davida alguma, vdo retomar: a da tela imdvel sobre a qual se traga,
esta tracado, desde muito tempo e para sempre, um retrato que jamais
se apagara. De sorte que o olhar soberano do pintor comanda um
tridngulo, que define em seu percurso esse quadro de um quadro: no
vértice — Unico ponto visivel — os olhos do artista; na base, de um
lado, o lugar invisivel do modelo, do outro, a figura provavelmente
esbocada na tela virada (Foucault; 1981:21).

Em qué ha de se pensar? Telas; olhares; instantes; eternidades; o pintor; o
espectador; quem faz e é feito; o estatico e o mutavel; o infinito. A descri¢do da cena
acima pode nos dizer algo sobre as cenas sobre as quais falo.

Em primeiro lugar, a mobilidade entre espectador e modelo que se invertem ao
infinito. Essa mobilidade nos aponta efemeridade incontornavel: nenhum objeto é, a
priori, um objeto que ndo possa se tornar um sujeito quando se trata de um trabalho
inserido nas chamadas Ciéncias Humanas. Nenhum livro, campo dos trabalhos
tedricos, € um objeto sem acdo sobre o sujeito que o & nenhum campo social,
campos dos trabalhos de campo, sdo objetos em si. Nem mesmo uma tela, aquela que
se pretende fixa e imutavel, estatica nas paredes da histdria, nem mesmo essa, € um
objeto, mas antes, todos séo sujeitos potenciais.

Em segundo lugar, vem nos colocar como questdo o papel do pintor, para
mim ao menos, o do pesquisador — aquele do vértice que mesmo ndo construindo a
cena ativamente, € quem a recorta e a transforma em palavras. Talvez eu pretenda
pensar aqui que esse artista/autor ndo como o vértice, mas como um desses Vértices,
como um dos pontos possiveis do visivel. Mesmo porque, como pretendo tentar
supor, o campo do invisivel, da opacidade, do que ndo se deve revelar, se mostra bem
mais frutifero do que aquilo que se pode simplesmente ver.

Em terceiro, temos a tela, a cena, resultado da confluéncia dos outros dois
elementos — sujeito e pesquisador. Ao descrever as cenas lanco luz sobre elas. Ao
lancar luz, aparecem sombras, posto que uma nado existe sem a outra. A luz evidencia,
a sombra esconde. Serd mesmo? Pensemos na nossa luminaria maior, o sol. Quando
ele aparece, em toda sua clareza e fulgura, clareia muitas coisas, mas esconde tantas
outras, tais como todas as constelagdes no céu, que s6 se mostram na sombra da noite
antes do amanhecer. Entdo talvez tenhamos diferentes perspectivas a nossa frente: a
luz mostra a0 mesmo tempo em que esconde. O que significa que provavelmente eu
ndo consiga determinacGes e classificacbes claras, mas antes, apontamentos

sombreados, que a luz se encarregou de mostrar ou esconder.
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Em determinadas superficies a luz atravessa, em outras se desmembra ou se
reflete. Tudo isso parece uma grande aula de fisica do Ensino Médio, e é relembrando
essas aulas que volto as definicdes dos elementos que ecoaram em minha mente ao
observar essas cenas rituais por mim descritas. O vidro é um O6xido metélico
transparente, “essencialmente” inerte; o prisma, um poliedro formado por uma face
superior e uma inferior, paralelas e congruentes, usado para transformar um feixe de
luz natural em luz polarizada. Ao observar essas definicdes o vidro realmente me
parece um bom objeto para falar de IBT, uma vez que ela parece ser mais transparente
e ‘essencialmente’ inerte. Mas, observa-la somente como uma moldura vitrea me faz
correr o perigo das distor¢des que a luz causa no vidro — talvez essa estaticidade seja
uma dessas distorcoes.

O prisma polariza e conduz, segundo as suas propriedades, a luz que por ele
passa. No proximo capitulo, ao esmiugar os elementos constituintes do culto, a
transparéncia talvez possa ser relacionada a racionalidade de IBT, enquanto a
polarizacdo, a conducdo de uma linha musico-emocional em IBP, isso se olharmos os
cultos como cenas opostas e coexistentes numa mesma sociedade brasileira, que é
“um universo caracterizado por uma pluralidade de vozes, paisagens [cenas] e de
formas de organizacdo” (Perez; 2000:2).

Se cada culto é uma cena, e posso interpretd-la como uma superficie de
atuacdo de pessoas, parece-me pertinente voltar a Crapanzano (2005), e ver que na
realidade, os meus ecos do capitulo anterior, sdo ‘sombras que lancam luz’ sobre
minhas cenas (ou sdo ecos luminosos que lancam sombras?). E nada mais interessante
para observar uma cena, com seus jogos de luz e sombra, que o espelho, no qual, além
de observar o0s outros, consigo me ver a observar esses outros. E o que é o espelho
sendo uma superficie muito lisa e com alto indice de reflexdo da luz. No entanto, o
fato de uma superficie refletora ser lisa ndo implica em que o que nela é refletido seja
também liso. As cenas que se refletem no espelho da minha interpretacdo, ainda que

se pretendam claras e transparente, nem sempre 0 sao.

Ha imagens e sombras no espelho. As imagens sao vistas, as sombras
se escondem. As sombras estdo 14, na superficie do espelho, mas ndo
se enxergam com facilidade uma vez que ha mais luz nas imagens do
gue nas sombras. Toda sombra no espelho significa, portanto, a
presenca de uma consciéncia que emerge do esforgco para percebé-la
(Lucas; 2001:4).



66

E no intuito de deixar revelar sombra e luz que, através da reflexdo sobre como a
lideranca de cada igreja pensa e define suas proprias praticas de culto e mdsica,
permitirei que as cenas falem através de mim, por um mergulho em suas proprias

superficies.
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CAPITULO 3

MOMENTO MUSICAL

LUGARES, DEFINICOES E SIGNIFICADOS
DA MUSICA

N e S —

Uma cena musical é o espaco cultural entre os
quais uma variedade de praticas musicais co-
existem, interagindo entre si com uma variedade
de processos de diferenciacdo e concordando
largamente com as variadas trajetorias de
mudangas e entre-cruzamentos.

John Shepherd
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3. MOMENTO MUSICAL

LUGARES, DEFINICOES E SIGNIFICADOS DA MUSICA

3.1. Formas cultuais e culturais

Estamos aqui nos referindo a um sistema religioso, que, segundo Durkheim se
“constitui de mitos, dogmas, crencas e ritos” (1996:18); um todo que s6 pode ser definido em
relacdo as suas partes. Cada uma dessas igrejas, encerradas em si, cria um sistema, um ‘mini-
mundo’, uma mini-sociedade circunscrita no territorio de uma sociedade mais ampla, de
modo que, muitas das experiéncias no ‘mini’ sdo pautadas segundo as ‘pressdes’ do macro.
De forma mais explicita: IBT experiencia sua vida num debate com o meio batista tradicional
ao qual pertence, do mesmo modo que IBP tem suas experiéncias em constantes didlogos
com o0 meio pentecostal batista. No entanto, outras pressdes despontam na vida de cada uma:
as relacbes das igrejas com a midia; as relagbes com o crescimento e ocupagdo do espaco
‘urbano’, personificado nas pessoas que nele transitam; enfim, o mundo com todos os
conceitos e pré-conceitos sobre ser evangélico, sem deixar de mencionar as relagdes entre o

‘sagrado’ e 0 ‘mundo’ (profano).

Esses espacos cultuais de atuacdo pretendem ser analisados aqui como espagos
culturais do imperativo jogo entre permanecer e transformar, no qual € pautada a tradicéo.

Espacos que produzem formas padrdes. No pensamento simmermiano

A idéia bésica é a de que determinados padroes de interagdo destacam-se dos
contetdos (sentimentos, impulsos, etc.) que de certo modo lhes davam vida e
passam a operar por sua propria conta, como receptaculos para relagdes que
se ajustem a eles. Isso permite pensar a sociedade ndo diretamente como um
conjunto de interacbes em fluxo, mas como um conjunto de formas
padronizadas (Cohn; 1998).
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Aqui, no entanto, as formas padrdes que parecem despontar, ndo vao ser analisadas como
receptaculos exclusivamente, pois se pretende que ndo somente a forma, mas também o fluxo
se mostre, em suas similaridades e diferencas, porque talvez encontremos “o valor da vida
ndo naquilo que é atribuivel igualmente para todos, mas sim no que lhe é particular e nao

esquematico” (Simmel; 2005).

Tratando o culto como uma forma para um fluxo de interacOes, abre-se a
possibilidade de vitalizacdo da forma, uma vez que o que se emprega sdo as vozes dos
proprios sujeitos falando de si e de suas experiéncias. Talvez assim, colocadas no cotidiano
do culto, as acdes e reflexdes se mostrem como relagbes ativas dos sujeitos com suas

culturas, numa ampliacéo da perspectiva do espaco simbélico. *

3.1.1. IBT: aformado formalismo

Culto é o encontro do homem com Deus. Do homem que tem o coracao
guebrantado, o coragdo agradecido. E, em reconhecimento ao que Deus tem
feito na vida dele, ele vem a igreja pra adorar a Deus, pra agradecer, pra
pedir. Em reconhecimento a grandeza de Deus, ele vem adorar (Miriam).

E a hora da reunisio dos crentes, daqueles que tem 0 mesmo pensamento de
fé, e é a hora da comunh&o com Deus e com os irmos. E uma hora coletiva
das pessoas que tem o mesmo pensamento, e vém como demonstracdo
publica, da sua adoragdo a Deus. Vocé pode adorar a Deus no seu quarto,
ler a biblia, mas agora é o seu momento de adorar a Deus numa
demonstracdo publica e coletiva (Ester).

O baésico é o qué? E vocé estar ali, como diz a Biblia, dois ou trés reunidos
pra cultuar a Deus, pra elevar o pensamento a Deus, pra reconhecer a
soberania Dele, que Ele é merecedor do nosso culto (Elizeu) [grifos meus].

A acdo, a disposicdo e 0 modo de portar-se parecem ser pontos relevantes na forma de
culto em IBT. H& espacos prdprios para o culto, mediados fisica e ndo - fisicamente. O local
fisico do culto é tratado como sagrado e, o culto (ndo-fisico) também deve ser considerado

assim, uma vez que, como vemos nas falas dos masicos aqui, 0s verbos ir, vir e estar ddo

! Pode-se pensar em estrutura, no entanto, ao longo do percurso fui advertida de que a idéia de

estrutura leva a um sistema fechado, e significados e experiéncias sdo fluidez e vitalidade, mudanca e
abertura. Preferi pensar em forma, mesmo sabendo que ha aqueles que pensam a forma quase como
uma estrutura.
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énfase ao lugar e a atitude da pessoa em buscar esse lugar para cultuar: a pessoa vai a igreja,
disposta a cultuar e porta-se de uma maneira diferenciada para adorar a Deus. Assim, a

postura no culto pode ser pensada como algo com um qué de ‘sagrado’.

Mas, por quais campos passam as definices de sagrado dessas pessoas? Essa pode
ser uma discussdao ampla e extensa, no entanto, me aportarei em Michel Leiris em seu Le
sacré dans la vie quotidienne (1979), uma vez que estamos tratando de parte do cotidiano das
pessoas aqui. Para o autor a categoria ‘meu sagrado’ é relevante. O sagrado € visto pela ética
da unicidade e experiéncia individual, cujos signos psicolégicos séo fatos, lugares e objetos
que mesclam sentimentos e afloram o carater ambiguo do atraente e do perigo - a
potencialidade da emocdo. A partir dessa perspectiva de sagrado, principalmente da
experiéncia individual, veremos que tal como individuos sdo diferentes, suas concepgdes de
sagrado também se diferenciam. No entanto, a forma sécio-historica por tras do culto acaba
por estabelecer padrdes nas defini¢cbes do sagrado. Nos discursos dos musicos de IBT, e em
suas praticas, alguns pontos podem ser observados como ‘sacralizadores’ do fluxo e da forma

do culto: a racionalidade, a ordem, o respeito e a ndo relagdo com as “coisas do mundo’.
e Racionalidade e ordem

Na interpretacdo batista da passagem biblica de Romanos 12:1, a racionalidade,
concebida explicitamente sobre a ‘ordem’ das coisas, tem valor central. Numa explicacédo
doutrinaria, o pastor batista, Nicodemo Célio da Silva, diz: “Um Culto racional é um Culto
onde existe 0 uso da razdo. Estaria sendo usada a razdo num Culto onde ao mesmo tempo
houvesse pessoas cantando, orando, dando testemunho, lendo a Biblia? Onde é pedido que
uma determinada pessoa ore e todos orem ao mesmo tempo?” (2000:73). Essa ordem e uso da
razdo podem ser verificados na forma rigida e impressa das ordens dos cultos: o racional
poderia ser visto, assim, como o dominio sobre todos os elementos do culto (o controle) sob o

recorte da organizacao e da previsibilidade. 2

2 “Portanto, irmaos, rogo-lhes pelas misericérdias de Deus que se oferecam em sacrificio vivo, santo
e agradavel a Deus; este € o culto racional e vocés” (Romanos 12:1).
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Forma do culto - IBT

Processional Mdsica que d& inicio ao momento de culto - enquanto ela é tocada, as pessoas tomam seus
lugares e se preparam para 0 que Se Seguira.

Avisos e Momento em que sdo dadas diretrizes e avisos com relacdo & programacéo interna da igreja e se
saudacBes aos verifica a presenca de novas pessoas, ndo-membros dessa igreja, no culto.

visitantes

Preladio Modsica que da inicio ao culto propriamente dito, ou, em outras palavras, ao culto vertical: daqui

em diante tudo que sera feito diz respeito diretamente a relacdo Deus-fiéis.

Momento N&o que este momento seja somente musical, mas é o lugar em que a misica aparece com maior
musical evidéncia. Nele esta contido o canto congregacional que acompanha 0 momento de entrega de
dizimos e ofertas; a musica instrumental que é tocada no momento de oracgdo silenciosa; as

musicas especiais (apresentadas pelos corais e conjuntos da igreja) que precedem a mensagem.

Mensagem A pregagdo do pastor, ou de alguma outra pessoa encarregada de falar baseada na Biblia.
Geralmente é finalizada com um hino a escolha do pregador e uma orag&o.

Posludio Uma mdsica mais lenta, em caréater reflexivo, durante a qual as pessoas, geralmente, fazem
orac0es silenciosas.

Recessional Uma musica mais ‘animada’ que indica o término efetivo do culto. As pessoas so se retiram do
templo apds o término dessa musica.

TABELA 3: Forma do culto — IBT 3

' :‘lc;{:gssmhal. & S S U S S A VB A PR Piano
Igré;a am A(;e d Awsas e Sauda< do aos Visitantes
1@ ............................................................................................ Instrumental

Qracio

CANTICO: Vamos Adorar a Deus / Ao que estd Assenfado (Encarte)

HING: Gozo e FPaz - 405 CC

Leitura Biblica — Gélatas 3: 6 — 14

Canjunto Feminino — O Nome Sem Igual ( Oscar C. Eliason)

Momento de Oracéo Silenciosa , z T

HINO: Fujarmos ;rentagéo 461 CC m— MDESENAG MNRICAL
Dedicagéio de Dizimos, Ofertas e Vidas

Oragéio de Gratidao

Conjunte Feminino — Transformou - me { L. E. Jones)

|U1tnbagem ............................................... A

L HING: ( A ESCOLHA DO PREGADOR)

Oragio

[P eI TR RU RO DRSPS RREEURRP ISP PPOT PP ..Piano

Rs,mzss-omi ........... T _“..Inqtrumenta!

FIGURA 7: Exemplo de ordem de culto impressa em um boletim dominical

® Leitor, a partir daqui tomarei a liberdade de sugerir que sua leitura seja interrompida em alguns
momentos em nome de outra leitura, a auditiva. Acredito que, para uma maior compreensao do que
estou falando, a escuta se faga necessaria. Como Foucault sugere que a imagem deve sair da moldura
para falar (1981:24), eu sugiro que a musica deva sair do papel para ser ouvida. As faixas 1 a 7 do
CD, em anexo, sdo trechos das sequéncias apontadas como partes da forma do culto.



72

Ao ser questionada sobre a ordem do culto, Ester, responsavel pela elaboracdo dessa
ordem, disse: “Procuro seguir o modelo do livro de Isaias, o modelo la do capitulo 6, que
fala que tem uma parte de adoracéo, uma parte de dedicacdo, essa sequéncia. Ai eu escolhos
0s hinos dentro do CC ou dentro do HCC ou de canticos avulsos que encaixam nesses
periodos, nessa ordem. E, leituras biblicas que tenham a ver com o que a gente esta

cantando”.

Vamos a fonte, Isaias 6. Este ndo é um capitulo que fale sobre o ajuntamento de
pessoas para um culto pablico, antes, fala do chamado e visdo de um profeta no Antigo
Testamento, no entanto, elementos encontrados nele sdo tratados como elementos essenciais

para um culto.

ISAIAS 6: elementos do culto

' No ano em que o rei Uzias morreu eu vi o Senhor

assentado num trg)no alto e exaltado, e a aba de sua veste

gnchla_o templo. Amma dele estavgm serafins; cada um LOUVOR E ADORACAO
eles tinha seis asas: com duas cobriam o rosto, com duas

cobriam os pés e com duas voavam. * E proclamavam uns

aos outros: “Santo, santo, santo € o Senhor dos Exércitos,

e a terra inteira esté cheia da sua gloria.

* Ao som das suas vozes os batentes das portas bateram e
o templo ficou cheio de fumagca. ®> Entéo gritei: Ai de mim!
Estou perdido! Pois sou um homem de labios impuros; o0s

meus olhos viram o Rei, 0 Senhor dos Exércitos ORAGAO

® Logo um dos serafins voou até mim trazendo uma brasa
viva, que havia tirado do altar com uma tenaz. "Com ela
tocou a minha boca e disse: “Veja, isto tocou 0s seus
labios; por isso a sua culpa serd removida, e o seu pecado
sera perdoado”

CONTRICAO

8

E eu respondi: Eis-me aqui. Envia-me! RESPOSTA

TABELA 4: Elementos do culto com base no texto de Isaias 6:1-8. 4

* A interpretacdo que permite a retirada desses elementos é corrente no meio batista. Essa tabela foi
elaborada a partir de uma aula de Antigo Testamento, ministrada pelo Prof. Tarcisio Araldjo Caixeta,
em 2004 no curso de Teologia da Faculdade Batista Mineira. Na fala do professor: “Este texto é
considerado uma joia para a literatura oriental”.
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Estes elementos norteiam o culto da IBT, sendo possivel fazer as seguintes ligacdes:

1) Apesar das palavras louvor e adoracdo ndo dizerem respeito somente a mdsica, a
musica acaba sendo uma das formas mais praticas de suas expressdes, como apontam
alguns pensamentos e visdes, como as de Playford, para o qual “o primeiro e supremo
uso da Musica é para o servico e louvor de Deus, de quem ela é uma dadiva. O
segundo uso é para o consolo dos homens” (apud Chase; 1957:7). Isso pode ser
observado em textos biblicos do Antigo e Novo Testamento, mostrando a extensédo
das praticas musicais na tradi¢do cristd. Dessa forma poderiamos ligar diretamente o

elemento “louvor e adoragdo” s praticas musicais no culto.®

2) A “oracdo” pode ser ligada a qualquer outro elemento do culto e colocada em
qualquer parte da ordem. E usada como um meio de contato direto com Deus, logo,
podemos ter: louvor e adoracdo — oracdo cantada; contricio — oracdo de
arrependimento, entrega, suplica, etc.; resposta — oracdo de entrega. Como se pode

observar na ordem de culto de IBT, a oracdo tem seus lugares bem especificados.

3) A “convocacdo” tem uma ligacdo direta com a mensagem, uma vez que o pastor fala

da ‘palavra de Deus’ e ‘em nome de Deus’.

4) A “resposta” pode ser observada como a propria atuagdo pessoal no culto, e o proprio
culto, como uma resposta de fé que o fiel demonstra a seu Deus. A “resposta” também
se liga a parte de dedicacdo de bens e ofertas, resposta material em agradecimento

e/ou obrigacdo do crente para com a igreja e para com Deus.

Percebemos que a estrutura se conecta ao discurso, forma e fluxo se completam, o
modelo seguido se encaixa ao modelo impresso como meio de expressdo da
racionalidade. O racional pode ser definido pela interpretacéo biblica colocada em termos

de ordem liturgica, aqui fixa e previsivel.

> Como exemplos: Aleluia! Louvem a Deus no seu Santuario, louvem-no em seu magnifico
firmamento [...] Louvem-no ao som da trombeta, louvem-no com a lira e a harpa, louvem-no com
tamborins e dancas, louvem-no com instrumentos de cordas e com flautas, louvem-nos com cimbalos
sonoros, louvem-no com cimbalos ressonantes. Tudo o que tem vida louve ao Senhor (Salmos 150: 1;
3-6); Habite ricamente em v@s a palavra de Cristo; instrui-vos e aconselhai-vos mutuamente em toda
a sabedoria, louvando a Deus, com salmos e hinos e canticos espirituais, com gratiddo em vossos
coracdes (Colossenses 3:16).
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e Respeito e ndo relagdo com as ‘coisas do mundo’
De volta ao estatuto de IBT, mencionado no capitulo anterior, cabe aqui relembrar:

Seccdo | — Art. 43: O culto congregacional serd solene e reverente,
obedecerd a ordem de culto que tiver sido anteriormente preparada [ja
indicador de previsibilidade], ndo admitird particularismos, manifestagdes de
apreco ou outras idiossincrasias quaisquer [como falar Aleluias e Améns em
voz alta, glossolalia, etc.], que possam incomodar, perturbar, constranger ou
inibir a acdo de gragas de outrem.

O respeito para com o lugar enquanto sacro e para com 0s outros que estdo ali cultuando, esta
diretamente ligado a postura reverente que cada um deve ter em culto. Este respeito também
pode ser observado com relacéo a ‘tradigdo batista’. O formalismo que IBT optou por seguir
preza, segundo seu discurso e sua praxis, manter uma tradicdo batista que veio com o0s
missionarios: a forma de culto, os hinarios, até mesmo a formato de seu espaco fixo e
vestimenta dos condutores do culto — terno e gravata. Manter esses padrfes parece refletir
uma ndo concordancia com o mundo, que seria definido como tudo que ndo é sagrado em
suas praticas, e a ndo aceitacdo (ou critica) de outras denominacfes que permitem

idiossincrasias explicitas.

Em um dialogo com a contemporaneidade, ou seja, com o territdrio social mais amplo
que abriga essa igreja (a midia, a politica, as outras denominacdes religiosas), IBT matem
firme sua postura frente as pressdes de uma transitividade da experiéncia religiosa, de um
“sagrado sem lugar” (Amaral; 2003:104), enfatizando sua crenca — “classificacdo das coisas,

reais ou idéias” (Durkheim; 1996:19) — no dual sacro-profano.

e Musica: lugar de explicitacdo do sacro-profano

O que vem acontecendo é que a mdsica tem sido utilizada de maneira
distorcida nas igrejas e nos ditos meios evangélicos, proporcionando mais
"status" aqueles que cantam, tocam, interpretam e deixando de lado aquele a
quem estdo oferecendo o louvor: Deus (Deborah).

Tudo aqui na igreja é sempre com partitura. Nunca aqui se usa sé cifra ndo
[...] Uma vez eu apresentei um baido com o coro infantil e eles falaram pra
ndo tocar mais. ‘Muito bonita a musica, mas ndo cante mais’. Entdo tem
limitaces. Palmas, louvor com brados e aleluias, essas coisas também nao,
porgue na igreja, a maioria dos membros optou por ndo ter esse tipo de
coisa. Aqui n6s somos mais dos hinos, da masica mais séria; bela, mas séria.
Nada popular. Entra algum popular através de canticos que a gente traz,
mas sempre muito bem selecionado, o texto é bem selecionado. Guitarra, por
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exemplo, nés ndo usamos, 0 pessoal ndo gosta. Usa um baixo, mas esse
contrabaixo faz a base mesmo, nada de extravagante (Miriam).

A gente também evita determinados estilos, samba, coisas muito assim, que
chama muito a atencdo mundana, que tem relacdo com o mundo a gente
evita. Ritmos que tem correlacdo com 0 mundo a gente evita usar. E a gente
da uma atencdo especial pra letra, pra num ter nenhum erro teoldgico [...]. A
igreja ndo comporta a bateria. Existem pessoas que realmente ndo gostam
desses instrumentos de percussdo. Existem alguns preconceitos (Ester).

Sabe quando Deus fala na biblia:“afasta de mim os estrépitos com seus
canticos”. Por qué? Porque é aquele cantico tdo barulhento que ndo esta
agradando a Deus. Ndo porgue ele seja barulhento. Ainda que ele seja
barulhento, maravilhoso, ou uma orquestra, que tem coisas maravilhosas, se
ele ndo for feito de coracdo ele ndo esta agradando a Deus (Elizeu) [grifos
meus].

Como dito anteriormente, as igrejas chamadas ‘histéricas’ ou ‘tradicionais’ estéo

ligadas mais diretamente ao pensamento original da Reforma Protestante. Entéo, voltemos ao

que era feito naquela época.

E ainda:

[...] Burke cita outro exemplo de Lutero, que foi a organizacdo de uma
coletdnea de hinos “para dar aos jovens... algo que os afaste das baladas de
amor e versos carnais, e ensine-lhes algo de valor em lugar destes”. Lutero
escreveu 37 hinos, o que foi seguido por outros pastores na Alemanha. Ao
compor eles empregavam o método do que Lutero denominou contrafacéo,
gue tinha o sentido de transposi¢do ou substituicdo, como nos casos em que
as melodias dos hinos eram cancdes populares adaptadas (Cunha; 2004:158)
[grifo meu].

Os reformadores designavam o estilo ao qual se opunham como ‘a maneira
usual’, ou ‘a maneira comum’ de cantar. O estilo que defendiam era por eles
denominado ‘Canto Regular’, ou ‘Canto por Nota’. Cada um dos dois
campos, é claro, tinha plena conviccdo da superioridade do seu estilo. No
entanto, nada indica que os adeptos da ‘maneira comum’ procurassem impor
aos outros as suas convicc@es, ou seus métodos. Queriam simplesmente, que
0s deixassem cantar em paz conforme lhes aprouvesse. Os reformadores é
gue, animados de vistoso zelo, pretendiam impor a toda a gente 0s seus
padrées (Chase; 1957:21-22) [grifo meu].
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Lutero iniciou uma pratica de compor e seus hinos, pratica essa que seria imposta como
padréo aos protestantes, tornando os hinos do protestantismo conhecidos sob o termo ‘hinos
luteranos’. O centro da discussdo aqui, no entanto, nao ¢ ainda a forma padrdo desses hinos,
antes, ao cenario no qual eles foram compostos seculos atrds. Contrafacdo e imposi¢cdo sdo as
palavras de ordem. Melodias de cangbes populares foram fontes primérias para as
composicdes de Lutero. Ao que parece, a ‘sacralidade’ buscada na musica para aqueles cultos
residia mais na letra que nos sons propriamente ditos. A partir do momento em que se
colocava uma letra ‘sacra’ numa melodia conhecida, efetivava-se uma comunica¢do mais
eficaz, uma vez que a melodia ja ‘estava no ouvido’ do povo, e este voltaria sua atencdo para
a letra. O que foi popular outrora se cristalizou em partituras e coletaneas, e foi imposto,
pelos reformadores e seus sucessores, como 0 melhor a ser seguido. Desta forma, concordo
com Mendonca quando ele enfatiza: “N&ao nos resta, portanto, outro documento que expresse
a resposta e a organizagéo da crenga por parte do protestante comum a ndo ser o seu livro de
canticos sagrados [...]” (1995:220).°

A crenca na racionalidade expressa na ordem, e mais ainda, na cristalizacdo de
elementos dessa ordem, pode ser lida, ainda que nas entrelinhas, desde a Reforma. Contudo,
como mudam as pessoas e 0 tempo, mudam as ideias e os valores impostos sobre essa ordem.
Ao dizer “nds somos mais dos hinos, da madsica séria” um membro da igreja parece refletir,
nesta fala, a ideologia vigente: ‘somos, cremos e cantamos uma tradi¢cdo que se impds como

padrdo seculos atras’.

Essa identidade proposta para a musica evangélica, separada do mundo ira
referir-se, de inicio, a ndo utilizacdo dos instrumentos elétricos e eletrénicos
(quitarra e o sintetizador), a bateria e os instrumentos de percussao, pela
énfase ritmica e pela analogia de estilos musicais que traziam a lembranca 0s
padrdes comportamentais e de vestuarios inerentes ao artista popular (Souza,
Z.; 2003).

Ao assumir ““nada popular” um muro contra ‘o mundo 14 de fora’ é criado. Ainda que
nesse muro haja as brechas dos canticos avulsos, essas sdo brechas controladas, ‘populares’

ndo em sua completude, uma vez que véo se cristalizando no formalismo. Abri-se méo de

® Ainda que, em sua definicdo ligada ao direito de autoria (Artigo 5°. VII, da Lei 9610/98) contrafagdo
seja definida como a reproducdo ndo autorizada de algo, na pratica observada aqui, ela acaba sendo
encarada como a utilizacdo néo autorizada de uma obra, ou, mais essencialmente, uma substituicdo de
partes de uma obra para seu uso com outros significados, confundindo-se talvez com o plagio.
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criar coisas novas que fogem aos padrdes estabelecidos para se manter uma tradicdo que se
pensa fixa. Lutero usou o popular como inspiracdo, transformando-o no que hoje é conhecido
como parte da musica sacra protestante (com carater mais erudito). IBT usa essa masica que
tornou-se ‘sacra’, mas, no entanto, acaba condenado em seus discursos 0s que se valem desse
mesmo principio de ‘contrafacdo’ nos dias atuais, ndo s6 com relacdo a melodias mas
também a estilos e ritmos: “ritmos que tem correlacdo com o mundo a gente evita usar”. O
que musicalmente entra de ““popular através dos canticos’ deve possuir um texto tao correto,
de forma tal que esse se sobreponha a musica, ou seja, a melodia e ritmos que ddo suporte a

esse texto.

Reconheco, no entanto, a importancia de se ter em mente a diferenciacdo do popular

nos tempos de Lutero e do popular na sociedade contemporanea. Conforme Araujo:

Essa referéncia a expressdo "musica popular" requer, porém, um breve
comentario. Nos termos de Antonio Gramsci, ela seria considerada como
segmento de uma cultura nacional-popular, expressdo dos antagonismos entre
classes sociais em uma sociedade nacional particular. A este conceito é
contraposto aquele que Ortiz (1988) denominou cultura internacional-
popular. Esta Gltima "nasce, circula e é consumida como mercadoria langada
simultaneamente em diferentes mercados nacionais, simultaneamente [sic]
internacional” (lanni 1992: 49) (Araujo;1996).

Apesar das diferencas, tanto o ‘nacionalista’ — sejam estes simples ritmos regionais
brasileiros, como o samba ou o baido exemplificado por Miriam — quanto o ‘artista pop de
midia’, sugerido por Deborah, parecem entrar nessa concepcao de ‘popular’ para a lideranca
musical de IBT — estejam estes dentro ou fora do chamado mundo gospel.

E possivel dizer que o movimento gospel se apropriou, sem restricio, de coisas
“mundanas’ para a divulgacdo religiosa, e mesmo como ‘alternativa criativa a masica sacra
evangélica’, talvez como uma forma de contracultura evangélica, muito aliada ao
pentecostalismo. Pode-se observar essa cena pelo recorte das idéias de IBT aqui ja expostas:
ao assumir ‘ritmos correlatos ao mundo’, hd uma ‘distor¢do na maneira de as igrejas usarem a
musica’; a ligacdo com a midia gera o “status’ artistico, e podem vir questdes tais como: ‘isto
estd sendo feito de coracdo para Deus?’. Ainda que de forma velada em suas falas, o que a
lideranga musical de IBT parece passar, em sua pratica, para o restante da igreja, é que suas

formas cultuais e culturais, apoiadas em sua tradicdo musical sdo as corretas no que tange a
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sacralidade, reveréncia e racionalidade na comunicacdo igreja-Deus. O julgamento entre
duais — certo/errado, sacro/profano, pode/ndo pode, sim/ndo, ou isso/ou aquilo — pode ser
visto como o centro praxial de IBT, de forma que esta cria seus fiéis em uma tradicdo que
luta contra as adaptacGes e presses contemporaneas a respeito de cultuar, cantar e ser

evangélico atualmente.

3.1.2. IBP: aformado (in)formalismo

Culto pra mim na_igreja é 0 momento de celebracdo. Vocé vai pro culto pra
celebrar, vocé vai pro culto pra ter este tempo com Deus. Onde vocé
agradece, onde vocé pede, onde vocé canta. Mas eu creio que nossa vida
deve ser um culto, um culto sempre. Tudo que a gente faz deve ser pra
agradar a Deus (Davi).

Nos cristdos, a gente acredita que nossa vida é um culto a Deus, ndo somente
aqui, nessas 2 horas de reunido que chama culto (Mateus)

Acho que o culto é essa coisa da comunhdo. Porque se ndo, todo mundo
ficava em casa de boa. Acho que uma das coisas mais importantes no culto é
isso, esse lance da comunh&o debaixo de uma lideranca (Paulo)

E 0 momento que vocé esté ali pra se entregar mesmo, pra vocé se dar. Vocé
esté cultuando, vocé esté se dando, se entregando (Josue).

Jesus veio, rasgou o véu, é a nossa vida. Eu ndo me preparo, eu Vvivo 0
culto.[...] Quando a igreja recebe a musica e participa, vocé vé que esta
dando tudo certo. Agora, quando vocé vé que o pessoal esta se dispersando é
porque tem alguma coisa errada. A igreja é o termdmetro, por ela que vocé
vé. [...] Eu ndo consigo distinguir onde comeca minha vida, onde comega 0
culto e onde comeca a musica (Salomao) [grifos meus].

O culto, para além de ritual em espaco fisico, expande-se, na visao da lideranca de
IBP, para uma postura de vida. Ndo que a lideranca de IBT n&o tenha essa mesma viséo, no
entanto, o que evidencia a postura de vida € a pratica no proprio locus do culto. E possivel
observar como as posturas em IBP ndo se excluem, mas se complementam. Os verbos
relacionados ao culto aqui sdo muitos semelhantes ao da outra igreja — estar, ir e vir — 0 que
chama atencdo, no entanto, sdo 0s verbos ser e viver. A pessoa esta no culto, vai cultuar, no
entanto, sua prépria vida é um culto. N&o se trata de estar no culto ou viver um culto, mas sim

de estar no culto e viver um culto. Essa visdo e pratica ampliadas proporcionam uma
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liberdade (in)formal do culto, que tera como seus principais elementos 0s mesmos retirados
do texto de Isaias 6, contudo, sem uma ordem necessariamente pré-estabelecida. Linha

emocional, interacdo com a igreja e improvisagdo marcam os cultos sob essa lideranca.

e Improvisacdo: espontaneidade

A espontaneidade passa a ser marca dos pentecostais, que passa a ser imitada por muitas
igrejas da tradi¢do historica. Segundo Cunha (2004:113-114), a centralidade da mdsica e a
técnica da espontaneidade configuram o espago pentecostal como voltado para o ‘espetaculo’,
inserido numa comunicacdo de midia, muitas das vezes aliada a producdo e comunicagéo de
massa. Mas em que medida essa espontaneidade, é de fato espontanea? Cohn diz que
“nenhuma regulamentagdo normativa ou legal pode substituir inteiramente os sentimentos
que brotam espontaneamente nos homens nas suas aproximacées e afastamentos reciprocos”
(1998). De fato, regulamentagdes e sentimentos espontaneos transitam em diferentes sistemas
operacionais, mas talvez o que seja interessante de se observar aqui € como se assegura, na
forma do culto, a continuagdo ‘formal’ da espontaneidade.

Ao contrario de IBT, as ordens dos cultos ndo sdo impressas e nem passadas com
antecedéncia aos que participarao ativamente no culto. Pelo fato de ser lider musical do grupo
e também pastor, Davi € quem prepara as ‘ordens’ de culto, e como 0s musicos que tocam
com ele o acompanham constantemente em turnés, a ordem das musicas é passada minutos

antes do inicio do culto.

Ao ser questionado sobre esse preparo, ele disse:

O culto existe principalmente pra gente ndo perder a motivagdo. Porque uma
Vez que a gente comeca a receber por tudo que faz a gente quer receber por
tudo o que faz. Mas a igreja é diferente, ali né6s somos voluntarios, nés nao
recebemos. O culto serve pra gente estar ali servindo. Toda terca é um
desafio pra gente, porque a gente viaja muito. E o preparo pro culto é muito
simples. O que eu faco? Eu preparo uma mensagem que é uma reflexdo na
biblia, uma reflexdo pro nosso dia-a-dia, pra nossa caminhada, e dentro
dessa reflexdo eu preparo canc¢Bes que vao preparar o coracdo das pessoas
para ouvir aquela mensagem. A mensagem e a mdsica no meu caso andam
muito juntas. A mensagem e a musica vao passar a mesma realidade (Davi).

Se ele prepara antecipadamente as ordens, entdo ele ndo improvisa? Do latim, improvisu
significa fazer sem preparacdo prévia. Em mausica, no entanto, esse conceito se expande e

pretendo usar dessa expansdo para analisar a (in)formalidade nos cultos de IBP. Segundo
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Nettl (s.d.), uma das definigdes de improvisar seria uma elaboragdo ou ajuste numa estrutura
ja existente. Na forma do culto, como j& vimos anteriormente, deveriam estar contidos:
louvor, mensagem, oracao e dedicacdo. Estes elementos estdo presentes no culto de IBP, mas

ndo em uma ordem definida. Para esclarecer esses ajustes formais, comparo diferentes cultos.

COMPARACAO DOS CULTOS - IBP

11/09/2007 02/10/2007 30/11/2007
Musica de fundo - oracéo Mdsica cantada 1 Musica de fundo — oracéo
Esponténeo Esponténeo Musica cantada 1
Musica cantada 1 Musica cantada 2 Mousica cantada 2
Mdsica cantada 2 Mdsica cantada 3 Oracéo
Musica cantada 3 Musica cantada 4 Mousica cantada 3
Musica cantada 4 Musica cantada 5 Espontaneo
Espontaneo Espontaneo Musica cantada 4

Modsica cantada 5 Modsica cantada 6 Musica cantada 5

Mensagem (com musica de fundo) Oracdo Espontaneo
Mdsica cantada 6 Mensagem (com musica de Mensagem (outro pastor)
fundo)
Nota: Espontaneo foi definido pelo MUsica cantada 6 Oragcéo de apelo

roprio grupo como uma oragdo o -
proprio grup ¢ (musica especial cantada por

cantada. outro grupo)
Musica cantada 7 (musica Musica cantada 6
cantada por outro grupo)

TABELA 5: Comparagcéo entre cultos em IBP ’

A forma do culto mostra-se maleavel, permitindo improvisos e ajustes quando necessarios,
pois, mesmo ndo institucionalizadas através de um estatuto, as idéias de interagdo com a
igreja e liberdade de culto através da ‘acdo’ do Espirito Santo é marca de muitas igrejas em
diferentes denominacgdes pentecostais ou neopentecostais; uma vez que, uma das ‘bandeiras’
desses movimentos, vindos dos ‘revivals’ norte americanos, € ir contra a cultura rigida dos

evangélicos ‘tradicionais’. Mas em que medida essa tentativa de uma contra-forma é de fato

" Para a qual as cores correspondem aos elementos: :
e MENSAGEM.
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algo sem forma? Em nenhuma medida. Pois se percebermos bem na tabela acima, ainda que
com pequenos ajustes, a ndo-forma assume uma formalidade, que se pretende (in)formal na

busca por uma linha de resposta emocional da igreja.
e Linha musico-emocional e interacdo com a igreja

“Os cultos pentecostais tém um ethos, um espirito e uma estrutura emocional distintas.
Cultos emocionais sdo feitos de um sistema normativo de emogdes e comportamentos que
operam durante o curso do ritual religioso” (Nelson apud Miller & Strongman; 2002:8).
Nesse campo normativo de emocdes esta o cerne do pentecostalismo, no entanto, este € posto
em pratica de diferentes formas em diferentes igrejas. Umas procuram essa experiéncia
emocional através de oracdes e falas altas, aliadas a jejuns, outras através de mensagens com

pregadores “inspirados’ pelo Espirito Santo, outros se utilizam da mésica (Souza, A., 2005).%

Observar a comparacdo de diferentes cultos em IBP revela a importancia da mdsica
nesses espacos, dada a sua presenca quase ininterrupta, que pode ser entendida como uma
facilitadora na comunicacdo. A musica dita a ordem do culto e integraliza lideranca e

liderados na busca de algo comum: Deus.

Eu gosto da musica porque ela preenche o vazio, ela preenche o espaco.
Quando vocé fala tem muito vazio. Quando o tecladista me acompanha na
mensagem, se eu falo algo mais forte ele toca mais forte, se eu falo algo mais
delicado, ele toca mais delicado, assim, agrega tudo [...]. J& teve culto que a
primeira musica foi o &pice do culto. Tem momentos que a primeira musica
foi 0 boom, e o restante... Bom, ja foi o que precisava. Como tem culto que a
Gltima foi 0 maximo, ou o meio. Isso vem. Eu vou la pra igreja pra buscar a
Deus, igual a todo mundo. Eu num vou pra igreja, hum faco masica, hum
falo de Jesus pra dar licdo de moral. Tem momentos que todo mundo fica
animado e agitado e ha aquele 4pice. Num é nada programado (Davi).

As concepgdes de igreja como ‘cozinha de casa’ ou como ‘termémetro’ e a ligacao
dessas ideias com a pratica musical apontam para um ambiente descontraido e receptivo, e a
meu ver, musicalmente construido, no qual a musica € vista como sentimento em si, e
também produtora e comunicadora de sentimentos. A interacdo da congregacdo com essa

musica — seja cantada, em forma de espontdneo ou como complemento da mensagem,

8 “Pentecostal worship services have a distinct ethos, a spirit and an emotional structure. Emotional
worship services are made up of a normative system of emotions and behaviors that operate during
the course of religious service ritual”” (Nelson apud Miller & Strongman; 2002:8).
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determina a qualidade de um culto. Esses musicos que estdo a frente do culto controlam, ou,
buscam um controle, dos meios materiais e simbdélicos — aqui: a musica, as letras, bem como
os demais discursos que as acompanham — que se aliam ao contexto, criando significados
além da emocdo somente. E ainda, esse controle é o que torna a pretensdo de informalidade
em formalidade, um sagrado domesticado nos termos de Bastide (O sagrado selvagem,
1992).

Se estd no momento de adoracéo, todo mundo num momento adorando, e
vocé do nada comeca a fazer uma musica agitada, vocé quebra a esséncia,
vocé sai da esséncia, a esséncia passa a num ser mais aquilo, passa a ser so
musica. Entdo a gente comecga primeiro com a mdsica, com a questao
musical do negdcio, pra depois passar pra questdo espiritual, como se fosse
0 taberndculo. Tem o lugar do incensario, o lugar santo e o lugar
santissimo.Comeca primeiro na musica de fundo com uma palavra uma
oracdo, que seria o lugar do incensario. Ai vocé entra pro lugar santo.
Comecou a musica, um pouquinho mais agitada, que ja te leva pra uma
questdo um pouco mais espiritual. E o lugar santissimo, que é a hora que
comeca aquela musica totalmente espiritual. Que num vai ter aquela
complexidade harménica, nem ritmica. Ela vai realmente proporcionar um
estado de... Num é repouso... Encontro... A musica tem esse poder né, de te
levar até Deus (Pedro).®

A masica é como se fosse uma preparacdo pra pessoa gquando chegar o
momento da mensagem ja estar mais envolvida com a Palavra de Deus. E
muito mais facil pra pessoa ouvir a Palavra de Deus numa musica do que ela
sentar e ficar ali ouvindo a palavra. Porque eu acho que a masica em 3, 4
minutos te diz muito mais do que talvez um pastor que gaste uns 40 minutos
pra falar. O legal da musica é isso: ela entra em qualquer lugar, querendo
ou ndo a pessoa vai ouvir aquilo ali, e se t4 falando de Deus aquilo vai
bombar na cabeca dela (Josué).

Entao, se vocé predispde uma harmonia, um enredo musical que va conduzir
a emocdo das pessoas, 0 tempo todo, entdo vocé vai conseguir prender a
atencdo delas. Mdsica, teatro, a arte, ela lida com as emocbes. Se vocé
coloca uma luz que liga na hora exata, que apaga na hora certa, uma
fumacinha que sai quando tem que sair, isso é arte, é pra prender a atencao.
Nada pode ser feito sem propoésito. Tudo tem um propdsito: a altura dos
instrumentos, a luz, a mixagem. E tudo feito pra emocionar as pessoas. N&o
pra emocionar assim, fingindo pra que elas pensem que esta tudo bem. E
como um 6leo no motor de um carro, pra facilitar o que a gente ta querendo
passar. Tudo € um artificio (Salomao).

° Aqui, Pedro faz referéncia direta a estrutura arquitetdnica do Templo dos judeus em Jerusalém,
descrito no Antigo Testamento.
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H& uma consciéncia assumida da centralidade da mdsica no culto. Ela constrdi o espaco de
atuacdo da lideranca; ndo o espaco fisico, mas o espaco existencial do culto, onde ocorrem as
trocas horizontais — da comunh&o entre pessoas de uma mesma fé — e verticais — das pessoas
com o transcendente. Atrevo-me a pensar a musica nos cultos sob essa lideranca em IBP um
pouco além. Ao contrario de ‘6leo no motor de um carro’, vejo-a como 0 proprio ‘motor do
carro’ — aquela sem a qual o culto ndo ‘se movimenta’. Através dela, a lideranga prende a
atencdo do publico durante o culto, interage com esse publico e busca levar o publico a um
processo de ‘adoracdo’. Essa atitude de ‘prender’ musicalmente a atencdo de adoradores é
confirmada por Sloboda (2000) como caracteristica em muitos tipos de cultos. ‘Tudo € um
artificio’ para se chegar aos objetivos propostos pelo ato de cultuar: interagir social e

transcendentalmente.

Os musicos que aqui buscam essa interacdo, todavia, compreendem que quanto mais
‘proxima’ do contexto social formador daquele publico for a mdsica, maior sera a
potencialidade desta em comunicar e construir o espaco do culto. Para isso o ‘sacro formal’,
que outrora vimos em IBT, sera visto de outra forma, bem como o olhar sobre “as coisas do

mundo’ sera diferenciado.

e Musica: um lugar de outras diferenciacdes entre sacro e profano

[...] muitas pessoas em nossa cultura associam musica de 6rgdo com cenarios
de adoragdo (como resultado da experiéncia de cenarios de adoragdo
anteriores envolvendo musica de érgdo), mas ndo associam a mdsica pop;
musica de 6rgdo parece apresentar em si 0 ‘sacro’ e musica pop, ‘profano’
[...] (Sloboda; 2000:114) *°.

A musica no culto de IBP esta inserida na cultura pop, aquela do ‘american way of
life’. Ritmos, estilos, instrumentacbes e formas se mesclam para construir mdsicas
classificadas pelo mercado como ‘gospel’, que, como dito anteriormente, parece ter se
apropriado das ‘coisas mundanas’ nas visdes mais ‘tradicionais’, dando uma amplitude ao

conceito de sagrado, ou criando outra categoria de sagrado.

10 «[...] many people in our culture associate organ music with worship settings (as a result of
experiencing many previous worship settings involving organ music), but do not so associate pop
music, organ music can in itself appear ‘sacred’ and pop music ‘profane’ [...]” (Sloboda; 2000:114).
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Esta nova categoria € reflexo do movimento crescente do mercado
evangélico: os artistas, como qualquer outro, possuem uma carreira, gravam
discos, apresentam espetaculos, cobram caché, recebem prémios, possuem
fas-clubes e ditam moda. No entanto, para eles e seu publico, um aspecto
distingue o mercado religioso do secular: esses artistas e suas masicas sdo
mediadores do sagrado, ou, na linguagem popularizada no cenario
evangélico, sdo “instrumentos de Deus” (Cunha; 2004:148).

Um sagrado no qual, musicalmente, se pode tudo:

Pode tudo. Porgue assim, num existe uma regra. A musica esta ai para ser
feita, cada um expressa os sentimentos que tem da forma que quer. Vamos
fazer musica, ‘musica musica’. Num é fazer barulho, num ¢ fazer sé notas, é
fazer musica. Musica se faz com sentimento. Musica é sentimento, é arte,
VOCE se expressa através da musica (Mateus).

Musicalmente se pode tudo, pois tudo vem de Deus:

O diabo ndo cria nada, ele ndo sabe criar nada. Deus é o criador de todas as
coisas. O diabo nada mais fez do que roubar. Quando ele se rebelou contra
Deus e levou 1/3 dos anjos, ele era o anjo da musica, ele levava a mdsica ao
trono de Deus, entdo ele levou algo que Deus criou. A esséncia da musica, a
esséncia das melodias, elas vém do coracdo de Deus. Entdo, ndo ha, na
nossa concepcdo, uma melodia que seja satanica, um som que vem do
inferno. Mas néo existe nada fora da igreja que a gente precise receber,
precise se alimentar, n6s temos em nds a fonte. Entdo, 0 que a gente passa
pra igreja é que ela desenvolva os dons, desenvolva a musicalidade e
aprenda a levar isso pra Deus sem precisar se comparar com quem é de fora,
sem precisar olhar pra o que é de fora (Davi)

No entanto, essa sacralidade imanente da musica e essa liberdade de expressdo musical no
culto devem estar aliadas ao que o grupo deseja passar € ao que a igreja deseja receber
(mecanismos de controle da “forma’ do culto), para que o culto horizontal, a comunhdo com
0s irmaos, e a relacdo de respeito entre eles ndo seja quebrada, e para que se atinja o objetivo
de levar a igreja a adorar:
Hoje vocé pode tocar tudo, vocé pode tocar rap, raggae, samba, funk. Antes
ndo, tinha estilos pré-definidos e vocé num podia mudar, tocar nada
diferente daquilo. Vocé pode usar efeitos, elementos mais fortes, guitarra,
rock e tal. Agora, 0 que a gente sempre comenta no grupo e tenta estabelecer

como prioridade é o nosso relacionamento, independente do que cada um
gosta de tocar, n6s temos que respeitar todos. O tempo todo a musica mexe
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com o sentimento das pessoas, e vocé pode gerar intencdes através da
musica. Se vocé toca uma musica falando: vamos adorar, vamos celebrar,
vamos glorificar a Deus, as pessoas vao fazer aquilo. Mas se vocé toca
falando outras, elas vao fazer... Mesmo na igreja, as vezes as pessoas
extrapolam os limites (Salomao).

Ao enfatizar ‘antes’, o grupo parece se colocar no ‘agora’. O antes equivale a igrejas
que, como IBT, escolhem (e zelam para que iSsO permaneca) estar presas em estilos pré-
definidos de culto, de musica e de ser batista, e se pensamos na propria histéria de IBP, antes,
ela era da linhagem tradicional. O agora, entretanto, se abre, expande seus limites e conceitos
para alcancar um publico maior, um crescimento e uma visibilidade nos meios de
comunicacdo, uma tradicdo criativa, que parece entender que a tradicdo consiste numa
permanéncia na mudanga — criacdo e recriagdo de conceitos, formas que se adaptam

conforme as necessidades e desejos das pessoas que a constituem.

3.2. Analises musicais: formas, timbres, estilos e performances

Duas formas de cultuar, formal e (in)formalmente, mostraram-se muito proximas, se
vistas pelo prisma do controle das acdes em culto. Aqui, talvez as analises musicais nos
confirmem essas semelhancas, e talvez as performances nos mostrem as diferencas finas que

fazem com que as similaridades déem mais lugar a diferenga.

A analise é uma ‘sub-disciplina’ dentro da Musicologia responsavel por verificar a
coeréncia interna numa obra musical (Beard; 2005:11). Essa disciplina se encarrega de
observar a organizacdo de temas canonizados da musica erudita: forma, harmonia,
instrumentacdo, e, atualmente, gracas a semiotica e as outras ‘musicologias’, as relacdes entre

elementos musicais e outros contextos, sejam eles textuais, visuais, ou mesmo sociais.

As musicas observadas neste trabalho transitam em ambientes ligados a musica
européia - canonizada pela Academia, construida num sistema tonal com caminhos
harmonicos previsiveis e descritos em regras, sendo, muitas vezes, a melodia mais valorizada
que o ritmo (Blum; 1992) e possuindo formas também ja previamente definidas e

determinadas — e em outros da chamada musica pop, que também respeita regras de forma e
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harmonia, porém trata-as com mais flexibilidade, ou melhor dizendo, trabalha de outras
modos as questfes formais e harménicas. Assim, 0 que interessa aqui € a maneira como, em

cada contexto de culto, esses elementos ja conhecidos véo ser tratados e interpretados.

3.2.1. Analisando formas

Em Fundamentals of Musical Composition, Schoenberg declara que ‘forma
significa que uma peca é organizada: isto €, que ela consiste de elementos
funcionando como um organismo vivo... As principais exigéncias para a
criacio de uma forma compreensivel sdo a ldgica e a coeréncia’.
Contrastando, para Langer, forma ‘é sempre um todo perceptivel, auto
identificado; como um ser natural, tem caracteristica de uma unidade
organica, auto-suficiente, realidade individual (Whittal, s.d.) ™.

Cada mdasica que ouvimos possui uma légica interna prépria, e cujos significados vao
ser atribuidos de diferentes formas a cada escuta. Essa logica geralmente é identificada pelos
elementos de repeticdo e contraste: o que é percebido como igual ou diferente. Como tanto
em IBP quanto em IBT o material sonoro é complementado por uma letra, esses elementos de
repeticdo e contraste sdo facilmente identificados e combinados nas seguintes possibilidades:
a estrutura musical permanece e a letra muda; a letra permanece e a musica muda; ambas

mudam, ou permanecem.

Analisando o hinario oficial de IBT — Cantor Cristdo — vemos que, formalmente, uma
boa parte dos hinos possui duas partes, a saber, estrofe e refrdo, caracteristica adotada desde
os tempos de Lutero. Essa forma pode ser classificada como binaria simples. No entanto,
ainda que musicalmente uma forma binaria simples, textualmente ela serd um binario ciclico.
Se chamarmos a estrofe de X e o refrdo (estribilho) de Y, musicalmente teremos a forma X-
Y. Ao considerar o texto, veremos que X se altera, uma vez que o texto nele muda a cada
estrofe; Y, todavia, permanece igual. Assim, teremos uma forma final X - Y - X’ =Y - X" -
Y, na qual o sinal ) indica a mudanca textual que vai se repetir conforme a quantidade de

estrofes de cada hino. Vejamos um exemplo.

1 «|n Fundamentals of Musical Composition, Schoenberg declared that ‘form means that a piece is
organized: i.e. that it consists of elements functioning like those of a living organism ... The chief
requirements for the creation of a comprehensible form are logic and coherence’. For Langer, in
contrast, form ‘is always a perceptible, self-identical whole; like a natural being, it has a character of
organic unity, self sufficiency, individual reality’” (Whittal, s.d).
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FIGURA 8: Hino 405 do Cantor Cristéo — exemplo de forma binaria ciclica *

Na execucdo de um hino é comum ter-se uma introducdo, geralmente a ultima frase do hino,

e as vezes um interlddio. 3

'2 Para uma analise auditiva propria, ouca a faixa 8 do CD.

13 Outra forma de hino relevante no CC pode ser chamada de estr6fica, pois ndo existe um estribilho, e
para qual X corresponde ao todo que seré repetido apenas com mudanca textual: X — X’- X*’, e assim
por diante. Estatisticamente, dos 560 hinos contidos no CC, podemos classifica-los como: 52% forma
X-Y; 46,5% forma estrdfica X-X’; 1,5% outras formas.
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Como ja dito anteriormente, sdo formas simples, para melodias simples e sem grandes
rebuscamentos harménicos, faceis de serem guardadas no ‘ouvido’ dos fiéis: vamos dizer
assim, 70% dos nossos canticos sdo extraidos do CC, e sdo canticos mais simples, mais
faceis de serem assimilados (Elizeu). A melodia permanece e a letra muda, exigindo de quem
canta uma maior atencdo na letra que no material musical. Consiste ai, na visdo de alguns
masicos, principalmente em IBT, a eficacia da comunicagdo da musica no momento do culto:
ela € eficaz porque suporta bem os textos, a palavra que deve ser cantada: quando o cantico é

mais eficaz, e tem uma melodia mais conhecida, eu me sinto mais livre pra atuar (Elizeu)

Essa estratégia de preservar a musica e mudar o texto, vinda dos tempos de Lutero,
também é usada em IBP, vejamos como. Tomo como exemplo a primeira musica cantada no
culto de 02/10/2007, Nada se compara. **

INTRODUGAO Am’® (4 compassos guitarra)
I: Am’  Am’/G F™ Am’/G :ll (todos os instrumentos, ao todo, 8 compassos)

Am’ Am’/G F° Gsus4 Am’
Y Nada se compara nada se compara (compara a ti)

Am’/G F° Gsus4 G/B C

Nada se compara nada se compara  (compara a ti)

X C Am’ Dm’ F/G G/C Am’ Dm’ F/G G

Quando eu te conheci ndo olhei mais pra mim

C Em’ F F/G G/c Am’ Ab™™ Bb°

Quando eu te vi nado olhei circunstancias

C 6B Am' G F C/E

Quando te ouvi reconheci

Dm’ F/G G/B F/A C/G Bb2 Am’ Dm’ E7/G#

Que nada se compara a ti

Y Nada se compara, nada se compara (se compara a Ti)

X’ Nem o céu e o mar a lua e as estrelas

Nem o brilho desse mundo e suas riquezas
Quando olho tudo isso eu reconheco

Que nada se compara a ti

4 Esse culto ndo foi descrito em mindcia, apenas na tabela de comparacéo, entretanto essa musica é
um bom exemplo de forma. Faixa 9 do CD anexo, ela é acompanhada pelo trecho de um espontaneo
(faixa 10) muito proximo ao que aconteceu nesse culto. Infelizmente, por problemas com
aparelhagem de som, minha gravacdo desse dia ndo teve boa qualidade, assim, resolvi utilizar da
gravacéo profissional feita pelo grupo de Davi.
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Y Nada se compara, nada se compara (se compara a Ti) [s6 com guitarra e/ou baixo]
Y Nada se compara, nada se compara (se compara a Ti) [com todos os
instrumentos]
INTERLUDIO C/EF Am’" G Em’ F Dm’ Am’ G
C/E F Am’ G Bb? F/A G/B A/CH
(Solo de sax — 8 compassos, com modulagdo, 1 tom acima)
y4 D A/C# Bm’ Bm’/A G D/F# D/E Em’ Asus A
Nada se compara ao teu amor que me conquistou Jesus
D A/C# Bm’ Bm’/A G D/F# A/B Bm’ F/Bb Am’
Amor tao grande como este amor de morte de cruz
YA Nada se compara ao teu amor que me conquistou Jesus
Amor tao grande como este amor de morte e de cruz (c2 Bm’ Em’)
Yy * Bm’ Bm7/A G’ Asus4 Bm’
Nada se compara  nadase compara  (compara a ti)
Bm'/A G’ Asus4 A/c#  Bm’
Nada se compara nada se compara (compara a ti) (* 1 tom acima
deY)
\ Nada se compara, nada se compara (se compara a Ti)
Y * Nada se compara, nada se compara (se compara a Ti)
Nada se compara, nada se compara (pausa de 2 compassos)
FIM A/B Bm’ C/Bb F/Bb F C/E G/A D D (2compassos)
INSTRUMENTAL

TABELA 6: Nada se compara

Olhando horizontalmente temos:

INTRODUGCAO -Y -X-Y-X’"=Y =Y - INTERLUDIO-Z-Z - Y* - Y* - Y* -FINAL

A melodia aqui também é simples, a harmonia um pouco mais rebuscada, com muitas

passagens, inversdes e dissonancias acrescentadas aos acordes. Devido ao acréscimo de

outras partes, essa forma sai de um binario para cair no chamado rond6, outra forma ciclica,

caracterizada pelo retorno em uma das partes. A parte em questdo seria Y, o refrdo. No

intuito de fugir a previsibilidade, o compositor comeca a musica pelo refrdo, coloca um

interlidio no qual modula a musica de C (D6 maior) para D (ré maior), e acrescenta um final

instrumental.
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A repeticdo aqui também € vista como algo eficaz, no entanto, para essa lideranca ndo
é manter a musica e mudar a letra que prende a atencdo da congregacao, e sim repetir masica
e letra sempre que possivel, as vezes alterando o arranjo musical para que a letra seja fixada:
em um determinado ponto alguns instrumentos param, voltam, ha transposi¢des. E como eles
produzem musica ndo apenas para 0 consumo interno da igreja, ndo deixam de estar atentos

para as tendéncias de mercado:

Quando vocé comega a ouvir uma masica, as vezes vocé ta vindo de um
supermercado, vindo de algum lugar, até a sua mente entrar na musica
demora, num é uma coisa click... As vezes a pessoa vai entender o refréo da
musica quando a musica ta acabando. Se a musica repetitiva ndo fosse boa
comercialmente, ele ndo faria o sucesso que faz, e ela vende muito porque as
pessoas gostam de fazer aquela oracéo repetidas vezes (Davi).

e Formalismos e (in)formalismos: performances da forma

Tal como a performance do culto deve obedecer a ordem impressa e determinada, assim
também a performance musical deve obedecer as partituras impressas, em IBT. Mesmo
quando os pianistas ndo tocam exatamente o arranjo coral proposto pelo CC, acrescentando
arpejos e/ou oitavas, eles ndo fogem a estrutura dada: ndo modulam, ndo mudam a letra e
nem acrescentam falas entre as estrofes. Buscam seguir o que a partitura propde e prezam

pela ‘correcdo’ performatica, uma vez que estdo conduzindo a congregacao a adoracao.

Eu tenho que fazer esse povo aqui prestar culto a Deus. Entdo qualquer
coisa que acontece de diferente, errou ali, eu desconcentro (Miriam).

Mas as vezes a atencao fica muito voltada pra performance. Tocar certinho
pra ndo atrapalhar a congregacdo. Tocar certinho pra nédo atrapalhar o
regente. As vezes da até pra tocar junto, pra cantar e tocar. Porque a gente
também pode t4 regendo e td muito preocupado em apenas conduzir a
congregacdo (Ester).

Apesar de parecer mais informal que em IBT, a performance de IBP também obedece
a formas dadas. Ndo se muda radicalmente os arranjos, ja conhecidos e gravados em CDs, no
momento do culto. Os musicos tocam como eles tocaram no CD. O que a partitura representa

para IBT, a gravacdo representa para IBP. H&, no entanto uma liberdade criada pelos
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momentos de espontaneo e pelas muitas falas colocadas por Davi na musica, também

conhecidas como ministragdes. *°

Existe ainda uma certa liberdade com relagdo ao erro, ndo que ele deva acontecer,
porém, se acontece, o dirigente tenta corrigi-lo de maneira descontraida, uma vez que, como
ja vimos, ha uma postura de desobrigacdo com relacdo a congregacao. Essa desobrigacao e,
contudo, paradoxal, uma vez que, mesmo nao tendo obriga¢des morais com a pessoa (ela esta
ali porque quer e vai permanecer ali se quiser), a partir do momento que ela opta em estar ali
a minha ‘obrigacdo’ é leva-la a adorar. Esse processo deve partir primeiro dos proprios
musicos, como por magia simpatica (Mauss; 1974): eu ndo levo as pessoas a adorarem
através de uma performance correta, mas sim através da minha prépria adoracao, do meu

sentimento.

Esse aqui € um momento meu. Légico que eu t& com uma banda, eu num to
tocando sozinho, mas eu tento dar o meu melhor, principalmente porque eu
td louvando ao Senhor. Eu t6 retribuindo o que Ele me deu, esse dom da
musica, de poder me expressar através de um instrumento. Entéo, eu procuro
fazer assim, o meu interior mesmo louvar (Mateus).

Falo comigo: esquece la e faz vocé aqui. Claro, a funcéo é intermediar sim,
levar o povo a adoracdo. Mas mais do que isso, precisa partir de mim
primeiro (Ana).

Vocé nao toca simplesmente por tocar, tudo conta, cada movimento seu vocé
tem que passar pra igreja, porque masica é isso, é sentimento. E tem a
questdo espiritual, se vocé num ta bem, as vezes num rola, por mais que a
musica seja linda e tudo esteja 6timo. A musica sempre é a mesma coisa, 0
dia que é C [d6 maior], é C e pronto, mas a questdo sentimental, a questao
espiritual tem que estar bem, porque quando vocé ta tocando, cantando, vocé
estd aberto como um canal para que a gldria de Deus chegue a igreja.
Ent&o, se tem alguma coisa impedindo, ai vocé ja sente, entendeu? No nosso
caso, a gente toca musica pop, num tem muitas coisas complicadas, a gente
foge uma pouco do complicado. E a gente ensaia bastante pra na hora de
tocar vocé num ficar preocupado com a parte técnica, mas sim com 0s
sentimentos. Na maioria das mdsicas eu procuro me portar assim: me
preocupar mais com o0s sentimentos do que com a parte técnica e
simplesmente musical (Salomé&o).

Poderia tentar montar a seguinte equacao:

Performance tradicional : adoracdo racional :: performance pentecostal : adoracdo emocional.

1> Nota 15 do capitulo 2.
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No entanto, toda equacdo tende a polarizagéo e ao reducionismo. Nao é o que pretendo aqui.
Penso que seja possivel aliarmos uma tradicdo mais formal, com mudancas paulatinas ao
racionalismo defendido por IBT, ao passo que o informalismo (ainda que formal) pode ser
aliado a uma efervescéncia sentimental em IBT. No entanto, em ambas existem tanto
sentimentos quanto razdo, enquanto pélos potenciais, mas as diferencas residem na forma de

mediagdo entre esses polos, ou seja, na performance — com todas as suas facetas.

3.2.2. Analisando timbres e estilos

Como ja foi dito, a instrumentacdo usada na performance de IBT é: piano acustico;
piano elétrico — na grande maioria das vezes com som de 6rgdo —; as vezes um contrabaixo,
fazendo a linha do baixo nos hinos, e voz. A voz é um instrumento muito privilegiado, uma
vez que é aquele que porta o texto, e devido a formacdo musical da propria lideranca, tem
tendéncia a ser usada com uma impostacdo quase lirica. Piano e érgdo sdo ja instrumentos
tradicionais no meio protestante, uma vez que, os arranjos dos hinos em estilo chorale, sdo
mais facilmente interpretados nesses instrumentos. Preservar o som de érgdo em um piano

elétrico, com muitos outros recursos, € uma pratica que aponta para a idéia de que a tradicédo

vinda com os missionarios norte-americanos dever ser mantida. ¢’

O instrumento musical protestante era o 6rgdo, com repudio aos instrumentos
populares de percussdo ou cordas. A hinologia — mormente a grande fonte de
inspiracdo espiritual, emocional e de veiculacdo dos contelidos teolégicos —
estruturou-se por meio de versbes de hinos tradicionais europeus ou norte-
americanos ou mesmo can¢@es populares nacionais. Isto refletia o sentido de
negacdo das culturas autdctones assumido pelo PHM [Protestantismo
histérico de Missdo]: o popular anglo-saxdo era admitido; o latino ndo
(Cunha, 2004:73).

1® Aquela impostacéo vocal que busca uma maior projecio de volume, independente de estar ou ndo
auxiliada por microfones; como pode ser observado nos exemplos das faixas 4 e 8 do CD anexo.

7 Chorale: Composi¢des & quarto vozes, geralmente estréficas, podendo ou ndo possuir refrdo. Seu
arranjo é com freqliéncia escrito para execugdo em instrumentos de teclado, conforme Marshall &
Leaver (s.d.).
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Ja na performance de IBP, ha, como as falas de seus mdsicos revelaram, uma
variedade de estilos e timbres, muitos gerados dos varios recursos dos instrumentos elétricos,
e mesmo de recursos eletrdnicos como samplers e sintetizadores. Apenas relembrando, temos
um piano elétrico (imitando som de piano); guitarra (com pedaleiras de efeitos); teclado e
sintetizador (diferentes timbres eletrénicos); violdo; bateria; trompete; trombone e saxofone,
além da voz. Todos os instrumentos possuem seu valor e lugar nos arranjos, uma vez que
cada musica tem um ‘estilo’ e um ritmo proprios da chamada ‘musica pop’, ou como querem

alguns do “pop gospel’.™®

Segundo Beard, “o conceito de estilo refere-se a maneira ou modo de expressao, a
forma com a qual os gestos musicais séo articulados. Dessa forma, ele pode ser visto como

relacionado ao conceito de identidade” (2005:170) [grifo do autor].*
Identidade, talvez seja esse o termo.

[...] Depois veremos que a narrativa mitica foi uma tentativa de identificacéo
do mundo. Desde a filosofia grega, encontramos reflexdes sobre a identidade
do individuo singular e do conceito universal, este homem e o homem, sobre a
identidade e as diferencas, pois definir identidades é mostrar diferencas, Esta
implicito no conceito de identidade o conceito de diferenca (Maia &
Miotello).

O conceito de diferenca estd embutido em identidade, mas apenas quando comparamos
diferentes agentes entre si, porque, se colocamos 0 agente em confronto consigo mesmo, é
possivel que tenhamos a similaridade explicita. Isto digo porque, se confrontarmos as
mausicas feitas em IBT veremos a similaridade das formas — corais —, dos timbres — 0 piano e
6rgdo — e do estilo de performance — a obediéncia a uma ordem prescrita. Se confrontarmos
as masicas de IBP, ainda que aparentem uma variedade maior, elas serdo formalmente
parecidas — a repeticao, as transposi¢des —, os timbres — clichés do mercado da musica pop —,
e a performance tendem a uma padronizacdo. E um conjunto de iguais que s6 se tornam

diferentes a frente de outro conjunto de iguais.

18 A faixa 11 do CD é composta por vérios trechos de diferentes masicas, como forma de exemplificar
esse diversidade de timbres e estilos.

9 «“The concept of style refers to a manner or mode of expression, the way in which musical gestures
are articulated. In this sense, it can be seen to relate to the concept of identity”” (Beard; 2005:170).
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e Familiarizando o novo porgue o novo se tornou familiar: performando pseudo-
individualizagdes

A padronizacao do ‘novo’ em familiar ocorre exatamente da necessidade de transformar o
familiar em novo. Segundo Adorno (apud Middleton, 2002:46), isso pode ser observado nas
categorias de analise aplicada aqui. Na forma, por exemplo, a repeticdo seria uma
possibilidade de se rever uma experiéncia familiar, tal como uma n&o complicacdo
harmonica, caracterizaria uma linguagem musical ‘natural’. Ao que parece, IBT opera nesses
termos. J& em IBP, ainda que repeticdo e ‘naturalizacdo’ sejam percebidos, ocorrem também
0 que o autor chamou de “efeitos pseudo-individualizados”, para chamar a atencdo dos
ouvintes, “confinados aos aspectos mais superficiais”, uma vez que o “escopo para uma ‘real’
variedade é tdo limitado que eles de fato se tornam rapidamente clichés, padres deles
mesmos” (2002:50).%°

Esses efeitos foram classificados em cinco categorias: 1) complicacdo harménica atraves
de substituicdo dos acordes primarios; 2) complicacdo de efeitos ritmicos com o uso de
sincopas; 3) coloridos e ‘sujeiras’ timbristicas; 4) ‘blue notes’ e 5) improvisagdes e paradas.
Todas estas caracteristicas podem ser encontradas nas musicas de IBP..

O pop gospel de IBP, na tentativa de variar, cria clichés que transitam entre a industria
cultural que produz a musica de consumo gospel, ao passo que os clichés de IBT se criaram
em tempos ndo tdo recentes, mas se criaram e la estdo. O (in)formalismo do popular quer
trazer elementos novos ao familiar. Estes elementos acabam se familiarizando e deixando de
ser novos. O formalismo do que é imprenso (partituras, ordens de culto) quer manter o
familiar simplesmente familiar. Ao que parece, as coisas esperam por elas mesmas em ambos

0S Casos.

Superficies diferentes, diferencas superficiais, que acabam implicando em processos
bastante semelhantes. A existéncia de diferentes modos de vivéncia de musica e culto sobre
um mesmo nome de ‘culto de igreja batista’ parece ndo compreender essa diferenca como
proximidade. Entéo, as coisas se passam como se 0 que estivesse sendo atacado, nas idéias e

praticas discursivas das vivéncias de cada uma, fosse a diferenca; ndo as igrejas, as pessoas

% They are confined to the most superficial aspects, and scope for real variety is so limited that they
in fact quickly became clichéd, standardized, themselves (Adorno apud Middleton; 2002:50).
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em si, mas o préprio processo de hibridacdo para se tornar diferente, ou a tentativa de ndo
hibridac&o, para também se manter diferente.

3.2.3. Analisando performances: significados, delineacfes, ineréncias e
experiéncias

O mundo ¢ coberto de signos que é preciso decifrar,
e estes signos, que revelam semelhancas e
afinidades, ndo passam eles proprios de formas da
similitude. Conhecer sera, pois, interpretar: ir da
marca visivel ao que se diz através dela e, sem ela,
permaneceria palavra muda, adormecida nas coisas.

Foucault; 1981:48

A performance, tanto dos musicos quanto das congregacdes, ja foi descrita,no capitulo
anterior quando da descricdo dos cultos, e as descricdes performaticas tém permeado esse
texto como um todo. Em termos de significacbes dessas performances, eu talvez precisasse
estabelecer primeiramente a quais tipos de significados estou me reportando, se afetivo,
cognitivo, referencial, e assim por diante. No entanto, eu ndo creio nesse tipo de separagédo
em se tratando de mausica e culto como cultura, e principalmente, de ambos enquanto vida;
uma vez que a vida, ainda que possa ser analisada separadamente nesses compartimentos de
afeto, cognicéo e referéncia, ndo é performada dessa forma. E sempre um todo com relagio
ao todo, e como diria Moraes refletindo Simmel, “a vida s6 se explica pela vida” (apud
Ribeiro; 111:206). Performance € vida, e, por mais que em alguns momentos eu pareca tornar
estaticos os significados aqui, por causa de analises localizadas, é fundamental saber que eles
sdo dinamicos, e que de fato, os significantes que geraram esses significados também o séo.
Além do que, sdo compreendidos e construidos individualmente, a revelia de toda forma ou
estrutura social imposta. “Buscar o sentido € trazer a luz o que se assemelha”, lembrando
contudo que “a semelhanca jamais permanece estavel em si mesma”(Foucault; 1981:46); a

semelhanca é sempre a potencialidade da diferenca.

Para se falar de significagdes, a semidtica nos dara dois campos: o da chamada
significacdo primaria — processos de descricdo aparente ou conotativos, e o das significacdes

secundarias ou denotativas. Segundo Stefani (apud Middleton; 2002:232), a significacédo
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secundaria vem da analise dos valores intencionais, implicacbes de posi¢do, escolhas
ideoldgicas, conotacBes emotivas, ligacbes com outros sistemas semidticos, conotacoes
retoricas, de estilo e axiologicas. E segundo Nattiez, citado na mesma obra (2002:233), essas
analises advém de uma tentativa hermenéutica de compreensdo do texto e da reconstituicdo
das intengbes dos produtores. Aqui, volto também a teoria dos significados musicais de
Green, mencionada no primeiro capitulo, para a qual ha significados inerentes ao material

musical e significados delineados pelo contexto no qual a masica é produzida.
Observemos entéo uma tentativa de interpretacéo de significagcdes em cada igreja.

Por falar em interpretacdo, permitam-me um breve comentéario. Em 26 de setembro desse
ano, pude participar do encerramento da VI Jornada de Ciéncias Sociais da FAFICH/UFMG,
com palestra do antropélogo Roberto Da Matta. Algumas colocacdes sobre interpretacdes e
musica foram feitas, e espero que elas ainda me influenciem tanto quanto quando sairam da
boca de Da Matta. A primeira delas diz respeito ao compromisso que musicos tém de
reproduzir uma musica, um compromisso fundamental permeado pela fidelidade. N&o fosse o
desejo de fidelidade ndo haveria necessidade, e nem interesse, nas diferentes ‘interpretacées’.
Por esse caminho, a masica é sempre redefinida. Essa fidelidade pode ser vista como um dos
fatores que embutem significados nas performances em culto, vistas pelo prisma da

fidelidade na crenca, nas definicdes de Deus, nas escolhas ideoldgicas, entre outras.

A segunda é o fato de o intérprete estar consciente de que ndo pode exaurir 0 alvo
interpretado, pois objetos sdo passiveis de infindaveis interpretacdes. E aqui, eu me coloco
como intérprete, ndo das musicas enquanto performances, mas das performances enquanto
textos a serem lidos. Em terceiro, salientou-se que no esfor¢o interpretativo, objetos e

intérpretes se misturam. Se misturam engquanto agentes, se misturam nos recortes feitos.

Por fim, ele citou um exemplo claro de que existem interpretacfes e interpretacoes.
“Todo mundo tem uma prima pianista. Imagine ela tocando a Valsa do Minuto de Chopin, e
compare com o Vladmir Horowitz interpretando a mesma peca’. Confesso que senti essa
comparacdo um tanto cruel, porque eu era, possivelmente, a Unica pianista numa platéia
lotada de pessoas, e, mesmo com aspiracOes de ser um terco do que é o Horowitz enquanto
intérprete, o papel de prima pianista eu sem bem qual é. Mas compreendi. Talvez aqui eu ndo
seja nem prima, nem génio da execucdo interpretativa, apenas mais uma nesse exercicio

infinito, das interpretacdes de interpretacdes.
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e SignificacGes musicais — IBT

Ainda que na teoria de Lucy Green, as ineréncias sejam tratadas como intra-sénicas,
pretendo tratar ineréncia, aqui, como aspectos intra-performaticos da musica como um todo; e

delineagBes como aspectos da performance relacionada ao contexto.

INERENCIAS DELINEACOES

Tudo em partituras Toda ordem de culto impressa
Partituras seguidas a risca Ordem do culto seguida a risca
Musica com formas ciclicas, nas quais a Musica como algo funcional — prepara as
mudanga acontece somente no texto pessoas para o momento da pregagao
Musicas correspondentes ao cinone da Obrigagédo - Negagao de idiossincrasias

tradicdo batista

Musicas previsiveis Racionalidade e padronizagao

Familiariazacdo do ‘popular’ (regéncia dos
canticos avulsos)

Musica ‘séria’ — timbres limitados Reveréncia e tradicionalidade
(piano e 6rgao)

Musica cessa no momento da pregacao: a palavra falada é privilegiada

TABELA 7: Ineréncias e delineacdes em IBT

Tendo a performance como o proprio texto a ser interpretado, percebo sim o carater
de fidelidade mencionado por Da Matta. Ha uma fidelidade na performance interpretativa da
tradicdo batista, das escolhas ideoldgicas em busca de um “estar separado’ do ‘mundo’, de se
manter diferente frente as padronizagdes idiossincraticas de varias denominagdes, inclusive
de outras linhagens batistas. Enfim, a musica reflete e cria o ambiente de um campo de
experiéncia e significacdo que parece ser o da celebracdo. Ali naquele espaco musical-
religioso, as coisas se passam como se as pessoas se deleitassem no que fazem,
compreendendo as ineréncias e delineagdes. Suas intencBes sdo de perfeicdo performatica
(fidelidade a um texto) porque estdo a frente, conduzindo uma comunidade através do
contagio da experiéncia ela mesma, e a congregacao parece responder também de forma

positiva e celebrativa a toda essa experiéncia.
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e Significa¢bes musicais — IBP

INERENCIAS DELINEACOES

Tudo tocado de memodria Culto sem ordem impressa - improviso’
Gravagoes dos CDs musicalmente seguidas a Espontaneos e Ministra¢oes
risca, com possibilidades de intervengdes do informalmente formalizados

‘ministrador’

Estilos ligados a musica pop Culto despojado

Muisica ciclica — valorizacao da repetigao: Musica como algo estrutural — caminha

juntamente com a mensagem
Musica muda — texto permanece

Musica permanece — texto muda

Musica acompanha tendéncias do mercado Consumo - produgao voltada para uma
gospel (padronizagao de clichés musicais) carreira artistica

Dinamica e timbres conforme o momento de Emocgao e feeling (linhas-musico emocionais)
ministracao

Musica, praticamente, ininterrupta: a palavra apéia a misica na mesma medida em que a
musica apoia a palavra.

TABELA 8: Ineréncias e delineacGes em IBP

Um outro texto, mas que também pode ser lido sobre a Otica da celebracéo e da
fidelidade. Ineréncias e delineag6es caminham de forma positiva para esse grupo que entende
o0 culto e a musica como vida. Pois como diria o jovem tecladista Salomao, “se eu nao fosse
musico eu seria um vegetal”. Ainda que os padrdes se pretendam ‘ndo-padrdes’, eles também
celebram a estética e as normas voltadas para o marketing e a midia ligada ao mundo gospel,
evidenciando ndo s6 o consumo, mas também a expansédo dos limites das relagdes do culto na
igreja e fora dela. Tudo celebra e é fiel as ideias que ditam esse estilo. Tudo o que é artificio
intencional, para que as coisas acontecam, é vivido e as coisas acontecem. As manifestaces
dos dons espirituais almejados e presentes nos auges efervescentes de musica e
derramamento do Espirito, a interacdo emotiva entre 0s musicos e a congregagao, parecem

dar a completude de uma experiéncia que celebra o ser e o estar em um culto com musicas, e
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de masicas, para que se concretize as relagdes entre 0 homem, o sagrado e as necessidades

sociais dessa interagéo.

e Quando a ambigtidade existe: o retorno as minhas questdes atraves das

similitudes e diferencas

Algumas questdes, expostas no primeiro capitulo, impulsionaram a pesquisa, e talvez aqui
seja 0 momento de retornar a elas. As primeiras diziam respeito a diferengas musicais: As
musicas dessas duas igrejas aparentam diferencas, elas séo, de fato, diferentes? Em qué elas

diferem e como? Criam uma unidade ou uma distingdo maior entre essas igrejas?

A0 que parece, é possivel afirmar que toda musica € diferente, e a mesma musica se torna
diferente ao ser interpretada e ouvida por pessoas diferentes. O que se mostrou similar aqui,
no entanto, foram os processos musicais: a fidelizacdo aos timbres, as partituras ou
gravacOes, os aspectos formais da repeti¢cdo. No entanto, se diferem em seus estilos, voltados
ou ndo para 0 consumo, em suas performances espetaculares ou simples, em seus aspectos de
funcdo no culto ao simplesmente dar suporte ou ao se tornar a propria palavra, no verbo que
se faz canto e no verbo que é canto. Se vistas de forma comparativa, poderiamos dizer que a
experiéncia dessas duas igrejas, uma frente a outra, transitam no mundo das chamadas
ambiglidades, no qual uma ndo compreende e/ou ndo aceita a forma como a outra se porta
musicalmente. Uma produz mdsica pra vender, outra somente para cultuar, porque uma
entende o culto como algo além do culto, enquanto a outra, 0 vé como algo separado dos

demais momentos da vida.

Outras questBes diziam respeito aos conceitos e idéias sobre a masica: quais conceitos e
idéias estariam atuando sob e sobre a producdo sonora dessas igrejas? Em que as crencas
afetariam a performance musical, e em que a mausica afetaria as crencas e idéias nesses
lugares? Como os préprios musicos percebem a atuacdo das masicas e das idéias entre si e

nos comportamentos, na performance musical ou fora dela?

As idéias sobre musica se mostraram atreladas ndo somente a historia da formacéo
musical de cada musico, mas também a historia de cada igreja. Valores e compreens@es de
educacdo formal e informal, de musica como profissdo, de escolhas do ‘ser santificado’ se
separando das tendéncias do mercado e do sistema contemporaneo, ou de ‘ser santificado’
porque o mercado gospel é um mercado ‘santo’, tudo isso atua no resultado musical dos

cultos. A forma como se cré o ser cristdo, e mais, 0 ser cristdo e batista, reflete (ou é gerado)



100

pelas formas musicais assumidas, racionais formais, ou formais despojadas. Os musicos
percebem tudo isso na medida em que compreendem a musica como simbolo, ou seja, como
mediadora, ndo s6 de homens e divino, mas também de homens e homens, em relacfes
sociais que sanam as necessidades e 0s gostos musicais, para aléem da busca de Deus somente.
A musica revela e oculta padrdes, valores e intengdes, vindas de idéias ndo musicais, mas
que, somente pelo viés da musica conseguem transitar e se manter nesses meios. Porque
musica transita entre ser sentimento, arte, bem de consumo, objeto de manifestacdo, de

defesa, de luta, de adoracéo...

Por altimo, as questdes diziam respeito a performance compreendida como experiéncia, e
surgiram: como 0s musicos se preparam para 0 momento da performance em culto? Como
eles experienciam essa performance? Que significados sdo atribuidos a essas experiéncias?
Eles se relacionam diretamente com o material musical, ou com as demais delineacfes do

ambiente em que a musica acontece?

Individualmente, todos se preparam de acordo com suas necessidades, sejam elas do
dominio da técnica, sejam elas do preparo espiritual, e mesmo performances diferentes
trazem pontos de similitude. Em ambos os casos ha a mediacdo ndo da musica, mas dos
musicos: através da musica eles levam as pessoas a adorar a0 mesmo tempo em que é através
da adoracdo — as proprias performances dos musicos — que as pessoas, COmo que por
contagio, adoram. O deleite, a satisfacdo, a gratidao e reciprocidade de se fazer para Deus,
embora o fato de que o que se faz é também para os homens, parece ser um ponto de
significacdo, semelhantes em ambas as igrejas. Em IBT, o material musical, um suporte para
a palavra, parece estar mais sujeito as delineacdes de um contexto de tradicdo que se quer,
ainda que utopicamente, imutavel, s6lido. O material musical performado de forma séria e
rigida, ndo admitindo idiossincrasias, sejam elas musicais ou ndo, complementa o espago
sério, ‘neutro’, introspectivo no qual € realizado o culto. Em IBP, delineacGes e ineréncias
transitam entre si, porque a musica suporta a palavra na mesma medida em que a palavra
suporta a musica, numa tradicdo voltada para um publico e um mercado mais plasticos, que
se diferem segundo 0s objetivos ndo s da publicidade, mas também da propaganda do
material musical produzido. O espaco do culto, com todos seus artificios de luz e efeitos
visuais, € complementado pelos efeitos sonoros, bem como pelos efeitos retéricos do texto
que acompanha a musica. E no contato e no contagio que eclode a efervescéncia da profuséo

de tantos meios para uma efervescéncia sentimental comum.
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Talvez toda essa interpretacdo seja tdo ambigua quanto a propria experiéncia de
ambiglidade de IBT e IBP frente a frente, carregada de incertezas. Mas como diria Fernando
Pessoa, “ha um Oasis no Incerto”, um campo de virtualidades e potencialidades do que é, e

do que pode ser, do existir e do sentido das coisas.

Porque o Unico sentido oculto das coisas

E elas ndo terem sentido oculto nenhum,

E mais estranho do que todas as estranhezas

E do que os sonhos de todos os poetas

E os pensamentos de todos os fildsofos,

Que as coisas sejam realmente o que parecem ser
E ndo haja nada que compreender.

Sim, eis 0 que 0s meus sentidos

aprenderam sozinhos:

As coisas ndo tém significacdo, tém existéncia.
As coisas sdo o0 Unico sentido oculto das coisas.

Alberto Caeiro %

Depois de falar tanto em significacdo, admitir que as coisas ndo significam, mas existem,
pode parecer um paradoxo, mas também pode ser visto como a estranheza que é o fato de
querer tornar claro o que parece oculto, ou ocultar o que parece claro, pois este é o
significado do existir. E, a0 menos para mim, a musica é um dos campos de poténcia mais

frutifera nesse jogo de esconder e ocultar, mana dos cultos protestantes contemporaneos.

Talvez mana de algo mais...

! In: Pessoa, Fernando. Poesias. Porto Alegre: L&PM, 2007. p.95.



CAPITULO 4

MENSAGEM

MANA-MUSICA:
PERSPECTIVAS DO CANTO E DO VERBO

A palavra, se nos revela, também nos
oculta em sua opacidade.
Leila Longo

Nem toda palavra € aquilo que o
dicionério diz.
Fernando Anitelli (O Teatro Mégico)



103

4. MENSAGEM

MANA-MUSICA: PERSPECTIVAS DO CANTO E DO VERBO

4.1. Mana-musica: a centralidade da musica navida e da

palavra na musica

A masica ndo é simplesmente uma forga, um ser; € uma agdo, uma qualidade, um
estado. Em outros termos, a palavra é ao mesmo tempo um substantivo, um adjetivo e
um verbo. Diz-se que um objeto € musical para dizer que ele tem essa qualidade;
neste caso, a palavra € uma espécie de adjetivo (aplicada a objetos que produzem som,
e as pessoas que os produzem). Diz-se que um ser, espirito, homem, passaro ou rio
tem musica — a musicalidade de fazer isto ou aquilo. Emprega-se a palavra musica nas
diversas formas das diversas conjugacfes e entdo ela pode significar “ter masica”,
“dar musica”, “fazer musica”, etc. Em resumo, essa palavra subentende uma massa de
idéias que designariamos pelas expressdes: som humanamente organizado (Blacking;
1990); ser mégico que faz entrar em ressonancia a ordem cosmica e que serva a
magia, filosofia, ciéncia, medicina, educacdo e politica (Hornbostel e Sachs apud
Carvalho; 1999); meio de comunicacdo com o transcendente, os deuses, e 0S
antepassados (Feld; 1982); meio de comunicacdo nao verbal, ferramenta poderosa da
auto-expressdo, auto-afirmacao e autoconsciéncia humana com relacdo a cosmologia,
bem como forte agente de coesao social (Béhague apud Lucas; 2002); arma defensiva
e ofensiva na negociacao de espaco (Frith; 2003); uma cultura, um contexto (Merriam
[1975] apud Meyers; 1992). Uma massa de idéias cujo parentesco nem sempre
entrevimos, uma vez que seus conceitos sdo dados separadamente e realiza essa
confusdo, que nos pareceu fundamental, entre 0 homem, o som e a cultura.

A idéia de musica € uma dessas idéias turvas, de que nos cremos desembaracados, e
que, por isso, é-nos dificil definir. E obscura e vaga e, ndo obstante, tem um emprego
estranhamente determinado. E abstrata e geral, mas muito concreta.

Parafraseei este texto de Mauss (1974: 138), quando da sua definicdo de mana. As

proximidades entre mana e mdsica, a0 menos para mim sdo muito ‘claras’. “O mana é
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exatamente o que da valor as coisas e pessoas — valor magico, valor religioso e até mesmo
valor social” (Mauss; 1974:138). A mdsica € um dos centros de existéncia desse trabalho.
Esta musica que tem seus aspectos magicos, religiosos e, principalmente sociais. “Em
segundo lugar, 0 mana é uma coisa, uma substancia, uma esséncia manejavel, mas também
independente. [...] E passivel de especializacdo: hd mana para propiciar riqueza e ha mana
para matar” (1974: 139). E o0 que € a musica sendo uma coisa, uma substancia e esséncia, que
entre outras defini¢Bes é vista como independente e autbnoma, como obra e como ser, capaz
de trabalhar afetos e gerar intengdes? “Em terceiro lugar, 0 mana é uma forca e especialmente
a forca dos seres espirituais, isto €, das almas dos ancestrais e dos espiritos da natureza”
(1974: 139). Para quantos a musica € exatamente essa forca? Talvez para os indigenas
brasileiros, ou da Guiné, para os diversos cristianismos, entre outras religides; talvez mesmo

para quem esteja lendo este texto.

“A musica é portanto dada como algo ndo s6 misterioso, como também separado.]...]
E também uma espécie de éter, imponderavel, comunicavel, que se expande por si
mesmo. A musica &, além disso, um ambiente, ou, mais exatamente funciona num
ambiente que é musica. E uma espécie de mundo interno e especial, onde tudo ocorre
como se s6 a mésica estivesse ali em jogo. E a masica do homem que age pela musica

do rito sobre a masica dos espiritos o que abala outras musicas e assim por diante”. *

Porque dizer isso tudo de mana e de musica? Talvez por ser tdo fascinada por essa
arte que o homem produz e que produz o homem, acontece em contextos e cria contextos, e
que esta presente em todas as sociedades do mundo. Talvez ndo com o mesmo nome e formas
como a concebemos, mas esta 14, como mana, misteriosa e comunicavel.

Depois de tentar observar, descrever, interpretar as cenas musicais em IBP e IBT,
pode-se evidenciar o 6bvio: 0 quanto a musica € central na vida dos homens — pelos seus
diversos poderes, mas principalmente pelo poder de ser algo nao totalmente mensuravel, ndo
totalmente claro, ndo totalmente definido.

O que, no entanto, chama a atencdo é o fato de a palavra ser imprescindivel para as
igrejas estudadas, e no geral, para a masica cristd. Os poucos momentos de musica puramente
instrumental sdo acompanhados pelas palavras introjetadas, em IBT — quando um hino é

tocado ele, geralmente, j& é conhecido, e sua letra estd na cabeca dos fiéis. Ja em IBP ndo ha

! Mais uma paréfrase de Mauss; 1974:141.
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momentos somente musicais, porque a palavra ¢ sempre proferida, esteja ela na letra das
cances, nas oragOes cantadas como espontaneos ou nas preces dos fiéis durante as musicas, e
em forma de musica.

As distin¢des e evolugdes da prece foram analisadas por Marcel Mauss em seu La
priére, de 1909. A prece, como um dos elementos centrais da vida religiosa se transforma de
grito e som, em introjecdo e pensamento, de apelo e determinacdo coletivos a livre
conversacao individual com Deus. Isso se deve ao seu carater oral (1909:8). Se pensarmos em
oralidade, de fato, os momentos de oracdo, espontaneos, enfim, preces, sdo transitorios, pois
ndo estdo nem gravados, nem escritos ou grafados com harmonia, melodia e ritmo. Séo, de
fato, aquele lugar que Simmel sugeriu como o ‘ndo particular ou esquematico’.

Em IBT a masica serve de conducgdo para a prece, como um fundo para a oragdo
individual e silenciosa. Aqui, talvez a parafrase do evangelho de Jodo 1:6, utilizada no titulo
deste trabalho, “o verbo se fez canto”, realmente se adéqlie. A palavra, centro do culto, se
torna canto, esta em canto e se sobrepde ao canto, seja no discurso do pastor, seja no
pensamento de cada fiel que a profere no seu momento de oragéo silenciosa.

Em IBP, talvez a prece, ndo primariamente o que era, também ndo o simples
pensamento de efusdo da alma, algo entre 0s extremos, seja 0 canto, ou seja: o verbo que é
musica. A prece se faz em canto, o canto é uma prece, a palavra se torna masica, porque a
prépria musica é um texto. A masica é constante, pois é constante a necessidade de transmitir
a palavra.

Porque musica € simbolo, carrega simbolos, €é significado e profusdo de

significantes...




CAPITULO 5

POSLUDIO

REFLEXOES SOLTAS

PARA SER GRANDE, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. P6e quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda
Brilha, porque alta vive.

Ricardo Reis
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5. POSLUDIO

REFLEXOES SOLTAS

5.1. Quando fui aprovada: educa¢bes musicais, “crentes” na
Academia, conceitos e pré-conceitos

O campo da Educacao Musical comporta objetos de
estudo para além dos cendrios escolares e
académicos e o pesquisador em educacdo musical
“deveria procurar idéias praticas que sao
apropriadas para certas situacdes™, ciente de que
“pode haver mdltiplas maneiras nas quais a
educacdo musical pode ser conduzida com
integridade”™.

Arroyo; 2002:6.

Na selecdo do mestrado da Escola de Mdusica da UFMG, para ingresso no ano de
2007, apresentei um projeto para a area “estudo das praticas musicais”, visando uma
orientadora cujos projetos de pesquisa pareciam ndo ter ligacdo com as minhas intencdes de
pesquisa. Ainda assim, tentei aliar meu desejo de ser etnomusicéloga aos pensamentos por
uma educagdo musical que expandisse 0s conceitos de aprender mdsica, com 0s
complementos de aprender com musica, através da mdsica, entre outros. Fui aprovada e, ao
refazer meu projeto, tirei fora o ponto “educacdo musical” da minha pesquisa. Tirei fora do
papel, mas ndo imaginava como a educacdo estaria intrinsecamente ligada ndo somente aos
significados que eu pretendia pesquisar, como também aos discursos e aos agentes musicais
propriamente ditos. Porque “todo sistema de educacdo é uma forma politica de manter ou de
modificar a educacao dos discursos, com os saberes e 0s poderes que implicam” (Foucault;
1992:38). *

Em primeiro lugar, imaginando a educagdo musical como ‘as maneiras de aprender
masica’, dos tipos chamados formais — sistematizados, relacionados a métodos, escolas,
cursos e titulos — e dos informais — a falta de ordem (que né@o é desordem), os aprendizados
pela vida, através da performance —, é possivel aliar o modus vivendi de cada lideranca em
culto com a formacgdo dos musicos que a constituem. Tomemos como exemplo a formacéo de

Ester e Davi. Ester comegou seus estudos de maneira formal, que culminou em uma

! Todo sistema de educacion es una forma politica de mantener o de modificar la educacion de los
discursos, com los saberes y los poderes que implican (Foucault; 1992:38).
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licenciatura em masica, um bacharelado em piano e uma especializacdo em educacao
musical. Ao ser questionada sobre o porqué dessa carreira formal, ela respondeu que seus
estudos musicais foram sempre visando a atuacdo na igreja. Ja Davi, comegou vivendo,
tocando e depois de um processo longo de aprendizagem com carater mais informal, um dia
ele resolveu se especializar naquilo que ja fazia: tocar e ministrar na igreja. Contudo a sua
formacédo ndo foi estritamente musical, mas também teoldgica. Se continuo com exemplos, é
possivel perceber que os componentes do ministério musical de IBT tendem a uma educacao
musical mais formal em suas formacdes, e em IBP, mais informal, mesmo para aqueles que
se formaram em escolas.

Talvez as coisas se passem como se a educa¢ao musical formal despertasse a busca de
um ambiente formal, no qual as musicas feitas sdo formais, e o formalismo aqui pode ser
subentendido como a tradicdo erudita da musica européia e o sistema Conservatorio de
Musica. Talvez o mesmo se passe no informalismo, ligado a musica popular, ainda que o
carater informal da muasica popular ja seja amplamente revisto e discutido. Talvez isso ocorra
porque nao estamos falando apenas de ensino musical (in + signo = colocar um sinal,
marcar), aplicado ao conteddo material relacionado aos parametros da linguagem musical
(altura, duracdo, dinamica e timbre), mas estamos falando de educacdo (ex + duco = conduzir
para fora), poder-se-ia pensar aqui em para fora do material musical ele mesmo, dando uma
énfase no que o cerca, no ambiente, nos demais valores atrelados a ele.

Em segundo, a Educacdo Musical pode ser vista como educacdo através da mausica,
das palavras, estilos e posturas de performance. Os discursos por tras delas, e a respeito delas,
transmitirdo valores, idéias e crengas para 0s musicos e para a comunidade que 0s ouve. Se 0
ideal daquela comunidade é voltado para alcancar pessoas fora da igreja através do comércio
no chamado mercado gospel, ndo s6 o estilo das musicas devera ser adequado para este fim,
como também as pessoas serdo educadas discursivo e musicalmente para o consumo. Assim
como, se o ideal € manter uma tradicdo na qual a musica, ainda que com seus poderes, tem
como funcgéo principal dar suporte a um texto que seja doutrinariamente correto, as pessoas
serdo educadas para chegar nesse fim, atraves dos estilos musicais e dos discursos sobre
musica. E aqui, talvez obrigacdo e desobrigacdo se encontram, e se fundem em uma
(des)obrigacdo: a pessoa estd ali porque quer, desfruta, e assim por diante; mas vai
permanecer ali se a obrigacdo de persuadi-la for cumprida, se as formas de educacao
alcancarem seus objetivos.

E acredito que o tema poderia gerar muitas outras reflexdes, porque educacdo sao

varias e masica sdo varias também. Essa variedade, superficie da diferenca, levantou outro
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ponto, surgido a partir de uma mesa redonda no | Simpdsio de Sociologia da Educacéo
Musical, na Escola de Musica da UFMG, em agosto de 2008. Ali, uma pessoa da platéia fez o
comentario que, em uma escola de musica de uma universidade no interior de Minas Gerais,
cerca de 90% dos alunos do curso de licenciatura eram evangélicos, e que o motivo principal
da busca dessa formacgéo era o um aperfeigoamento musical para se trabalhar nas igrejas.
Outro professor, da mesma instituicdo, comentou que, devido a uma variedade de ‘credos’
dos crentes, ele ndo pode realizar o repertério que havia escolhido para o coral porque os
‘crentes’ ndo cantavam missas ou mausicas inspiradas nas tradi¢oes religiosas afro-brasileiras.

O ingresso dos crentes em cursos superiores de musica visando um melhor trabalho
na igreja, talvez mostre que, apesar de ‘laica’ a universidade oferece recursos para a
manutencéo das praticas religiosas, e que a masica nas igrejas evangélicas busca, mais do que
simples reproducdes amadoras, qualidade naquilo que é uma das expressdes maximas de
louvor. Ao passo que, nesse mesmo espaco laico da universidade ocorrem ainda rixas
advindas de conceitos e preconceitos sobre as crencas de cada um. Uma vez mais, ndo séo 0s
‘crentes’, ou as ‘missas’ ou as ‘religides afro-brasileiras’ que séo atacadas, mas a diferenca. O
que fazer? Obrigar o professor a mudar seu repertorio, ou obrigar o aluno a cantar algo que
sua religido ‘proibe’? N&o! Deixar que a diferenca prevaleca, e que, ela com suas
ambiglidades achem as solugdes que serdo diferentes para cada caso.
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5.2. De quando néo fui etnomusicéloga: na margem das definicdes
e conceitos

A natureza efémera da musica predispde
ethomusicélogos a abracar mdltiplas
realidades. Como sugere Lévi-Strauss,
“mausica... coloca o homem face a face com
objetos potenciais dos quais somente as
sombras se atualizam™ (1996:17-18). [...]
Significados musicais sdo ambiguos e
limiares, convidando etnomusicélogos a um
didlogo de maltiplas realidades.

Cooley; 1997:1 2

Aqui, pretendo refletir um pouco sobre o oficio etnomusicolégico. Como isso se
define? O ser ou ndo ser etnomusicélogo... Essas questdes surgiram a partir de um parecerista
que avaliou um paper submetido por mim ao 1V Encontro Nacional da ABET. O contetdo do
paper era basicamente as reflexdes preliminares que originaram o capitulo 3 deste trabalho. O
parecer elogiava a escrita e a relevancia do tema, no entanto criticava a minha abordagem
muito socioldgica e pouco etnomusicolégica na seguinte frase: “vocé da mais valor a
questdes sociais de fundo musicoldgico do que a questbes musicolégicas propriamente”.
Entdo, no auge da minha revolta, porque a Unica coisa que eu tinha certeza de ser era
etnomusicéloga, eu pensei: em que medida questdes musicoldgicas sdo mais importantes que
questdes sociais de fundo musicoldgico, uma vez que, toda questdo musicoldgica sempre tem
seu fundo social? Pois masica € fruto de individuos que vivem em sociedade, e é pautada pela
historia e pela cultura. E antropdlogos, freqlientemente sdo confundidos com socidlogos,
sendo, ambos, cientistas sociais, porque a antropologia e a sociologia, ainda que pretendam,
sabem que seus limites ndo sdo tdo rigidos. Um exemplo? Os membros do College de
Sociologie, formado na Francga por Leiris, Bataille e Callois, entre 1937 e 1939, sdo tratados,
aqui no Brasil, como antropdlogos. Assim, por que definir tdo bem limites entre a
‘antropologia’ e a sociologia da musica?

Depois me perguntei, serd que etnomusicologia é algo assim, tdo bem definido e
delineado? Porque “definir etnomusicologia ndo é uma tarefa facil, por existir uma diferencga
entre 0 que os proprios etnomusicologos fizeram e fazem, e entre o que eles pensam que

podem estar fazendo” (Nettl; 1964:1). Quando o autor fez essa proposicdo, sua definicdo

2 Music’s ephemeral nature predisposes ethnomusicologists to embrace multiple realities. As Lévi-
Strauss suggests, “music... bring[s] man face to face with potential objects of which only the
shadows are actualized” (1996:17-18). Ethnomusicologists [...] Musical meaning is often ambiguous
or luminal, inviting ethnomusicologists into a dialogue of multiples realities (Cooley; 1997:1).
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dessa musicologia visava 0s estudos fora da musica ocidental, contudo, hoje o termo etno nédo
é mais aplicado somente ao outro estrangeiro, de uma comunidade distante, o exético. Etno é
aplicado ao outro, ex-6tico porque sai da minha Gtica, porque tento estranha-lo, mesmo
quando sou parte da comunidade a ser estudada. O outro é sempre potencial.?

O que se vé, em termos da atualidade da Academia brasileira, é que a
etnomusicologia, apesar de alguns a pretenderem como autbnoma e emancipada, rigida em
seus conceitos e definicOes, € ainda localizada a margem de um sistema muito atrelado aos
padrdes de conservatdrio, a musica européia e a musicologia histérica; localizada num estado
de transitoriedade. E jogando para musicas alguns conceitos de ritual, “o perigo reside, de
uma maneira geral, na marginalidade [...]. E nos estados de transicdo que reside o perigo,
pelo simples fato de toda a transicdo estar entre um estado e outro estado e ser indefinivel”
(Douglas; 1966:117). Na marginalidade reside o perigo, porque o perigo € fonte de poder,
porque a marginalidade € a transicdo de lugar indefinido ao mesmo tempo em que é o lugar
das potencialidade e virtualidades do poder, e das condigdes de poder enquanto capacidades
de experiéncias e significacdes de experiéncias. Uma defesa a etnomusicologia? Talvez.
Enquanto marginal ela pode ser e vir a ser uma gama de coisas, a0 mesmo tempo em que, no
seu estado indefinivel ela pode se infiltrar em qualquer estado ja friamente canonizado.

Na minha revolta assumo que pensei: Como um etnomusicologo pode me julgar como
ndo sendo etnomusicologa apenas por ler proposicdes em ndo mais que 4.000 palavras?
Como é possivel, em plenos idos do século XXI, da era dos paradoxos e nao das
contradicBes, que se queira um limite certo para a etnomusicologia? Entdo percebi que, a
revelia de toda a minha critica daqueles que criticam a diferenca, eu mesma estava criticando
a diferenca. Assim como musica, etnomusicologia sdo vérias. Contudo, “hé pessoas que sao
atraidas pela permanéncia da pedra. Querem ser macicas e impenetraveis, nao querem mudar:
gquem sabe ao que uma mudanca pode levar?” (Sartre apud Douglas; 1966:188). Quem sabe 0
que pode acontecer se 0s etnomusicologos assumirem a margem como possibilidade de ser e
existir, de ndo ser somente o que ¢ dito, pois seu material de trabalho, a musica, é algo além
do que é dito sobre ela, e que “sabe dizer o que ndo pode ser dito de outra maneira” (Lévi-
Strauss; 2004:42).

® Defining ethnomusicology is not an easy task, for there is a difference between what those who call
themselves ethnomusicologists have done and are doing, and what they think they should be doing
(Nettl; 1964:1).
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5.3. Sobre a continuidade de uma comunidade a la IBT: a contra
contracultura...

[...] o que se observa na contemporaneidade, é que a grande maioria das
pessoas busca um outro tipo de religiosidade: mais voltado as sensacdes e
promessas de sucesso e felicidade para o aqui-agora. A racionalidade batista
levou a construgdo de uma identidade especifica. O uso dessa mesma
racionalidade tem servido de critério para ajuizar questdes morais e
teologicas. O efeito disso, € que 0 seu uso, de modo sempre radicalizado,
engolfa o principio da liberdade individual, configurando-se, de certo modo,
uma tirania da racionalidade. Sem espaco, por um lado, para as emocdes e
sensacOes, como parte legitima da experiéncia religiosa, e por outro lado,
com um espaco bastante restrito e restritivo quanto a elaboragdo da
experimentacdo empirica da fé, abre-se um véacuo nesse modo de
religiosidade, permitindo, por essa brecha, a entrada e estabelecimento do
modo vivido e divulgado pelo pentecostalismo, movimentos carismaticos,
neo-pentecostalismo, e outras religibes dessa natureza. Esse novo panorama
religioso contemporaneo, por si s6, coloca em questao o futuro e lugar do tipo
de evangelizagdo identitario e da prépria denominacgdo batista (Esperandio;
2005).

Aqui, Esperandio defende uma identidade batista que, com os diferentes ramos
surgidos com pentecostalismo é colocada em xeque, ndo apenas pelas mudancas sofridas nas
definicbes de ser batista, mas, também, como, salienta Souza, pela marca importante dos
batistas que € a “centralidade da liberdade de religido, do carater sagrado da consciéncia

individual em matéria de credo religioso” (apud Cerveira; 2008:32).

Se observarmos IBT e suas estratégias de evangelizacdo e crescimento, percebemos
que ela talvez se enquadre na ddvida de Esperandio, uma vez que € uma comunidade
arraigada na identidade mais que no individualismo. Ao passo que IBP é arraigada no
individualismo marcado pela sua desobrigacéo. Isso se torna mais claro quando vemos em
IBT apenas batistas cultuando com batistas e em IBP uma profusao de denominacdes levando

0s batistas a cultuarem, quando observamos os credos dos musicos.

IBP tem seu rol de membros na casa dos milhares enquanto IBT ndo passa das duas
dezenas, porque uma compreende as relacdes da contemporaneidade com a religido, a midia e
as outras necessidades humanas, enquanto a outra quer justamente se afastar dessas
tendéncias contemporaneas. Ha, entretanto, que se questionar a sua permanéncia nesse

mundo? ‘O futuro da denominagdo batista?” N&o vejo necessidade de tamanho
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apocalipsismo, pois “o fator comum, ‘unificador’ do protestantismo, é justamente o elemento

desagregador” (Cerveira; 2008:40), ou seja, 0 eterno lugar para que as diferencas se aflorem.

Se igrejas como IBP surgiram de um movimento contra a cultura das igrejas historicas
‘tradicionais’, reivindicando para si uma maior liberdade de expressdo, musical entre outras,
igrejas historicas, com posturas radicais como as de IBT se mantém pelo movimento de

contra contra-cultura, reivindicando a liberdade de permanecer ou invés de mudar.

E, ao fim e ao cabo, ambas permanecem, grandes ou pequenas, com perspectivas de
um crescimento maior, de estabilizacdo, ou mesmo e diminui¢cdo numérica, mas permanecem.
Pois, como ha espaco e possibilidade das diversas musicas no mundo, ha a diversidade dos

credos, a assimetria, a efervescéncia... A diferenca prevalece.
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ANEXO 1
CD

Este CD apresenta exemplos musicais de diferentes cultos em IBT e IBP.

As faixas 1 a 7, sdo uma compilacdo de um culto, e foram gravada pelo técnico de
som de IBT e por mim, a partir de microfones unidirecionais, pertencentes a propria IBT,
colocados no piano e na estante do regente. A forma de captacdo desses microfones néo
permitiu uma boa captacdo do canto da congregacdo. A faixa 8, € o hino n. 405 do CC, dado
como exemplo no capitulo 3.

As faixas 9 e 10 foram gravadas por técnicos de som da IBP, usando uma mesa
sofisticada de 32 canais, com 0s quais cada instrumento foi captado separadamente e
equalizado por eles. Finalmente, a faixall, é composta de trechos de varias cangdes retiradas
dos CDs de IBP, como forma de exemplificar a diversidade de estilos e timbres.

A proposito, todas as faixas passaram por uma edigdo prévia a partir do programa
Sound Forge 7.0.

FAIXA 1 - Processional [11"]

FAIXA 2 — Avisos e Saudages [1'35”]

FAIXA 3 — Preltdio [43”]

FAIXA 4 — Momento Musical [11°20”]

FAIXA 5 — Mensagem [1'56"']

FAIXA 6 — Posludio [50”]

FAIXA 7 — Recessional [46”']

FAIXA 8 — Hino 405 CC

FAIXA 9 - Nada se compara [5'02"']

FAIXA 10 - Exemplo de espontaneo sobre a musica Nada se compara [4'01"]
FAIXA 11 - Exemplos da diversidade de timbres e estilos em IBP [9°18"']



124




ANEXO 2

DISTRIBUICAO DAS RELIGIOES NA POPULACAO BRASILEIRA - 2000

DISTRIBUICAO (%) DAS RELIGIOES NA POPULACAO TOTAL - Brasil - 2000

Total

SEM RELIGIAO

Catélica Apostélica Romana

Catdlica Carismatica, Catdlica Pentecostal
Catdlica Arménia; Catdlica Ucraniana
Catdlica Apostélica Brasileira

Catodlica Ortodoxa

Ortodoxa Crista

Outras ORTODOXA CRISTA

Outras Catdlicas

Igrejas Luteranas

Outras DE MISSAO LUTERANA

Igreja Evangélica Presbiteriana

Igreja Presbiteriana Independente

Igreja Presbiteriana do Brasil

Igreja Presbiteriana Unida

Presbiteriana Fundamentalista
Presbiteriana Renovada

Outras DE MISSAO PRESBITERIANA
Igreja Evangélica Metodista

Evangélica Metodista Wesleyana
Evangélica Metodista Ortodoxa

Outras DE MISSAO METODISTA

Igreja Evangélica Batista

Convencéo Batista Brasileira

Convencgéo Batista Nacional

Batista Pentecostal

Batista Biblica

Batista Renovada

Outras DE MISSAO BATISTA

Igreja Evangélica Congregacional

Igreja Congregacional Independente
Outras DE MISSAO CONGREGACIONAL
Igreja Evangélica Adventista do Sétimo Dia
Igreja Evangélica Adventista Movimento de Reforma
Igreja Evangélica Adventista da Promessa
Outras DE MISSAO ADVENTISTA

Igreja Evangélica Episcopal Anglicana
Outras DE MISSAO EPISCOPAL ANGLICANA
Igreja Evangélica Menonita

Outras DE MISSAO MENONITA

Exército da Salvacao

Igreja Evangélica Assembléia de Deus
Igreja Assembléia de Deus Madureira
Igreja Assembléia de Deus Todos os Santos

Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL ASSEMBLEIA DE DEUS

Igreja Congregacional Crista do Brasil

Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL CONGREGACIONAL CRISTA

DO BRASIL
Igreja Evangélica Pentecostal O Brasil Para Cristo

Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL O BRASIL PARA CRISTO

Igreja Evangelho Quadrangular

100.00
7.35
73.55
0.02
0.00
0.29
0.02
0.00
0.00
0.00
0.62
0.00
0.37
0.05
0.07
0.00
0.00
0.07
0.01
0.14
0.05
0.00
0.00
1.73
0.00
0.03
0.00
0.01
0.05
0.05
0.08
0.00
0.01
0.67
0.00
0.03
0.00
0.01
0.00
0.01
0.00
0.00
4.89
0.03
0.00
0.03
1.46

0.00
0.10
0.00
0.77
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Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL EVANGELHO

QUADRANGULAR 0.01
Igreja Universal do Reino de Deus 1.24
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL UNIVERSAL DO REINO DE

DEUS 0.00
Igreja Evangélica Casa da Bencao 0.08
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL CASA DA BENGAO 0.00
Igreja Evangélica Casa de Oracao 0.03
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL CASA DE ORAGAO 0.01
Igreja Evangélica Pentecostal Deus € Amor 0.46
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL DEUS E AMOR 0.00
Igreja Evangélica Pentecostal Maranata 0.16
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL MARANATA 0.00
Evangélica Renovada, Restaurada e Reformada Sem Vinculo

Institucional 0.01
Pentecostal Renovada,Restaurada e Reformada Sem Vinculo

Institucional 0.00
Outras RENOVADA SEM VINCULO INSTITUCIONAL 0.00
Evangélica Pentecostal Sem Vinculo Institucional 0.20
Outras PENTECOSTAL SEM VINCULO INSTITUCIONAL 0.00
Igreja Evangélica Comunidade Crista 0.03
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL COMUNIDADE CRISTA 0.01
Igreja de Origem Pentecostal Nova Vida 0.05
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL NOVA VIDA 0.00
Igreja Evangélica Comunidade Evangélica 0.02
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL COMUNIDADE EVANGELICA 0.03
Outras Igrejas Evangélicas Pentecostais 0.89
Igreja Pentecostal Avivamento Biblico 0.03
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL AVIVAMENTO BIBLICO 0.00
Igreja Evangélica Cadeia da Prece 0.00
Igreja do Nazareno 0.03
Outras DE ORIGEM PENTECOSTAL IGREJA DO NAZARENO 0.00
Evangélica Nao Determinada 0.02
Evangélica Sem Vinculo Institucional 0.40
Declaracdo Mdltipla de Religido Evangélica 0.01
Outros Evangélicos NAO DETERMINADA 0.32
Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias / Mormons 0.12
Testemunha de Jeova 0.65
Outras TESTEMUNHA DE JEOVA 0.00
Legido da Boa Vontade / Religido de Deus 0.01
Espiritualista 0.01
Outras ESPIRITUALISTA 0.00
Umbanda 0.23
Outras UMBANDA 0.00
Candomblé 0.07
Outras CANDOMBLE 0.00
Religiosidades Afro-Brasileiras 0.00
Declaracado Multipla de Religiosidade Afro com Outras Religiosidades 0.00
Outras AFRO-BRASILEIRA 0.00
Judaismo 0.05

Outras JUDAISMO 0.00
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SEM DECLARACAO 0.23

Fonte: CPS/FGV através do processamento dos microdados do Censo 2000 — IBGE

Retirado de htto://www.fgv.br/cps/religioes. Acesso em 20 out. 2008.



