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As quatorze horas do dia treze de dezembro de 2021, na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
da Universidade Federal de Minas Gerais reuniu-se a comissdo examinadora, constituida pelos
professores doutores Bruno Guimaraes Martins (UFMG), Elton Antunes (UFMG), Eduardo Antonio de
Jesus (UFMG), Jorge Luiz Cunha Cardoso Filho (UFRB) e Marcio Souza Gongalves (UERJ) e pela
professora doutora Angela Cristina Salgueiro Marques (Orientadora - UFMG). A comissdo reuniu-se
para julgar o trabalho final do aluno do doutorado Rubens Rangel Silva, intitulado "A emergéncia do
cartaz de manifesto nas jornadas de junho: politicas e insurgéncias da escrita e da imagem em
contextos de protesto”, requisito final para obtencdo do Grau de Doutor em Comunicac¢do Social da
Universidade Federal de Minas Gerais, area de concentragdo Comunicagdo e Sociabilidade
Contemporéanea, linha de pesquisa Processos Comunicativos e Praticas Sociais. Abrindo a sessdo, a
orientadora e presidente da comissdo, professora Angela Cristina Salgueiro Marques apresentou a
banca, e em seguida passou a palavra ao candidato para apresentacao de seu trabalho final. Apds a
apresentacgdo, seguiu-se a arguicao pelos examinadores, com a respectiva defesa de Rubens Rangel
Silva. Logo apds, a Comissao se reuniu, sem a presenca do candidato e do publico, para julgamento e
expedicdo do resultado final. A Comissdo Examinadora julgou o candidato apto a receber o grau de
Doutor em Comunicagdo Social. O resultado final foi comunicado publicamente ao candidato pela
Presidente da Comissdo que encerrou a sessdo, lavrando assim, o presente documento, que sera
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Os enunciados politicos e literarios
produzem efeitos no real. Eles definem
modelos de palavra ou de acao, mas
também regimes de intensidade
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nos corpos coletivos imaginarios. A
circulacao desses quase corpos traz
modificacoes da percepcao sensivel do
comum, da relacao entre o comum da
linguagem e a distribui¢cao sensivel dos

espacos e das ocupagoes.
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RESUMO

Esta pesquisa busca analisar a emergéncia do cartaz de manifesto nas Jornadas de Junho nos
diferentes ambientes como exercicio estético-politico de autoexpressdo e de escrita insurgente
alternativa as midias tradicionais, como agente articulador de visibilidade, constituindo assim
o carater politico, didatico e transformador do préprio acontecimento. Inspirados nas cole¢des
e nas constelacdes construimos um corpus de pesquisa que nos ajudou a contar o que ocorreu
em junho de 2013. A partir de cartazes de manifesto e de outras narrativas sobre as Jornadas
de Junho (jornalisticas, cientificas e artisticas) esbocamos as complexas rela¢des sociais e po-
liticas daquele momento histérico. Para nos iluminar em nossas andlises convocamos autores
como Ranciére, Didi-Huberman, Deleuze, Brecht, Bakhtin, Butler, entre outros. Os cartazes
foram analisados em sua performance junto aos corpos dos manifestantes e nos ambientes
por onde apareceram, sendo moldado e moldando esses ambientes na passagem de um para o
outro. Para o desenvolvimento deste estudo, no exercicio da construcio de cole¢bes/constela-
¢Oes, buscou-se organizar e examinar os cartazes/imagens desta tese como prética criativa de
comunica¢io em um determinado contexto e ambientes em que tais conteidos foram criados.
Nosso modelo metodolégico analisou nio sé o conjunto de imagens e cartazes por nds cole-
cionados, mas diferentes conjuntos de dados que ajudaram a compreender o acontecimento.
As diferentes fontes de dados nio foram tratadas como campos isolados. Em vez disso, nosso
modelo mostrou como os diferentes dados se relacionaram e se complementaram, dando uma
visdo mais complexa e emaranhada dos acontecimentos. O cartaz foi um “dispositivo” de in-
surgéncia que interrompeu a maquina consensual em seu modo habitual de produzir sentido e
legibilidade para os acontecimentos. Permitiu que a escrita se tornasse parte da performance
e do gesto politico que redesenhou os percursos urbanos e as experimentac¢des individuais.
Possibilitou aos sujeitos experimentarem e expressarem suas subjetividades. Com isso com-
preendemos que nio se tratou apenas de elaborar entendimentos sobre a prépria participa¢io/
exposicdo nos protestos, mas de fabular uma outra experiéncia, de inventar outro vocabulério,

apresentando novos termos, novos enunciados que se contrapusessem aqueles ji legitimados.

Palavras-chave: cartaz de manifesto; Jornadas de Junho; estética e politica, escrita insurgente.



ABSTRACT

This research seeks to analyze the emergence of the poster in the June Journeys in different environ-
ments as an aesthetic-political exercise of self-expression and insurgent writing as an alternative to
traditional media, as an articulating agent of visibility, thus constituting the political, didactic and
transforming character of the event itself. Inspired by the collections and constellations, we built a
research corpus that helped us to tell what happened in june 2013. From manifesto posters and other
narratives about the June Journeys (journalistic, scientific and artistic) we sketched the complex re-
lationships social and political aspects of that historical moment. To enlighten us in our analyses, we
call on authors such as Ranciére, Didi-Huberman, Deleuze, Brecht, Bakhtin, Butler, among others.
The posters were analyzed in their performance next to the bodies of the demonstrators and in the
environments where they appeared, being molded and molding these environments in the passage
from one to the other. For the development of this study, in the exercise of building collections/cons-
tellations, we sought to organize and examine the posters/images of this thesis as a creative practice
of communication in a given context and environments in which such contents were created. Our me-
thodological model analyzed not only the set of images and posters we collected, but different sets of
data that helped to understand the event. Different data sources were not treated as isolated fields.
Instead, our model showed how different data related and complemented each other, giving a more
complex and tangled view of events. The poster was a “device” of insurgency that interrupted the
consensual machine in its usual way of producing meaning and legibility for the events. It allowed
writing to become part of the performance and political gesture that redesigned urban paths and
individual experiments. It allowed the subjects to experience and express their subjectivities. With
this, we understand that it was not just a matter of elaborating understandings about the participa-
tion/exhibition in the protests, but of creating another experience, of inventing another vocabulary,

presenting new terms, new statements that would oppose those already legitimized.

Keywords: manifesto poster; June Journeys; aesthetics and politics; insurgent writing.
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INTRODUCAO

O primeiro ato politico do Movimento Passe Livre (MPL)', em junho de 2013, surpreendeu a
cidade de Sdo Paulo. Com a nova tarifa ja vigente,” a primeira manifesta¢io contra o aumento
do preco na passagem do transporte publico comecou no final da tarde do dia 6 de junho, em
frente ao Teatro Municipal da cidade. As avenidas 23 de Maio, 9 de Julho e Paulista foram
bloqueadas com barricadas de fogo e a Policia Militar foi convocada para libera-las. O confron-
to entre manifestantes e policia foi violento. Cerca de 50 pessoas ficaram feridas e algumas
foram detidas.® Pela manhi do dia 7 de junho, os principais jornais da cidade traziam uma
visdo negativa do primeiro ato contra o aumento na tarifa do transporte publico de So Paulo.
Em suas capas, Folha de S.Paulo e O Estado de S. Paulo deram destaque para os protestos nas
manchetes: “Vandalismo marca ato por transporte mais barato em SP” e “Protesto contra alta
de tarifa para o centro de SP”. A cobertura do dia 7 de junho inaugurou a primeira fase da abor-
dagem da midia tradicional sobre as Jornadas de Junho: a construgio de enquadramentos de

desqualificagido que tornam as manifestag¢des inteligiveis como atos de vandalismo.

1 Movimento social que defende a adogio da tarifa zero para o transporte coletivo. O Movimento Passe Livre
(MPL) foi fundado em uma plenaria no Férum Social Mundial em 2005, em Porto Alegre, e ganhou destaque
ao participar da organizagdo, em 2013, dos primeiros protestos em Sdo Paulo. O MPL, no entanto, realizou
dezenas de mobiliza¢des em outras cidades brasileiras antes de 2013. Seu préprio surgimento deriva de al-
guns protestos contra o aumento de tarifas, como a Revolta do Buzu, em Salvador (2003) e a Revolta da Ca-
traca, em Florianépolis (2004). (JUDENSNAIDER et al. 2013; Movimento Passe Livre, 2013; GOHN, 2014b;
BRANFORD & ROCHA, 2015; SOUSA, 2017).

2 No dia 2 de junho de 2013 a prefeitura e o governo do estado de Sdo Paulo aumentaram o valor da tarifa no
transporte publico de R$ 3,00 (trés reais) para R$ 3,20 (trés reais e vinte centavos). (JUDESNNAIDER et al,
2013, p. 28).

3 Especial de aniversério de um ano das manifesta¢ées de junho de 2013. Jornadas de Junho: um ano. Estaddo.
Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/protestos-de-junho/>. Acesso em set. 2019.



FIGURA 1 - Em protesto em Sao Paulo, jovem salta barricada de fogo
Foto: Eduardo Anizelli -

Fonte: IstoE
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carsenus recursos no Pais. O movimen-
to da S&P acontece pouces dias de-
pois de 0 governo mudar a tributagio
sobre o capital externo para trazer
mais recursos. O Planalto classificou
oaminciocomo “natural”, masomer-
cadoreagiucom pessimismo. Maisce-

do, 0 Banco Central sinalizou que pa-
demanterociclodealtade juros. Ana-
listas apostam que a Selic vai subir
mais 0,5 ponto porcentual, para 8,5%,
na préxima reunidao do Copom, ¢m
julho. Também ontem, o governo
anunciou injegiio de R$ 15 bilhdes no
BNDES. Economia/ PABS. B1, B3 e B4

MP diz que
Afif pode ser
cassado por
dupla funciao

O procurador-geral de 8P, Mircio
Elias Ro: pontou “inadmissibili-
dade” deacimulode cargos de Gui-
lherme Afif Domingos, vice-gover-
nador eministro. Rosa mandou ofi-
cio paraa Assembleia para“promo-
¢do de medidas necessarias a perda
do mandato do vice”. Dupla fungio
tem parecer favordvel da Advocacia-
Ceral da Unifio. pouimcaspic. as

® Questido politica

Principal aliado de Afif, 0 ex-prefeito
Gilberto Kassab disse que a questao
& mais politica do que juridica. PAG. A%

Em manobra,
Congresso
decreta criacdo
de 4 TRFs

OCongressoignorouas criticasdo pre-
sidente do STF, Joaquim Barbosa, ¢
promulgou a criagao de mais guatro
tribunais regionais federais (TRFs) no
Pais. O primeiro-vice-presidente da
Camara, André Vargas (PT-PR), co-
mandouasessioquedeterminouains-
talagiodos tribunaisemat¢ 6 meses. A
estimativade gastovariade R§ 7oomi

Thoesa RS 8 hilhdes. poviticasPAcG. as

JOAQUIM BARBOSA
PRESIDENTE DO STF

“Who cares?" (Quem se importa?),
recusando-se a comentar a medida

Liderado pelo Movimento Passe Li-
vre (MPL}, um protesto de cerca de
mil pessoas contra o aumento da pas-
sagem de 6nibus ¢ metrd de R$ 3 para

R$ 3,20 parou o transito de algumas
das principais vias de SP no hordriode
pico, na noite de ontem, Manifestan-
tes fecharam as Avenidas Paulista, 23

Protesto contra alta de tarifa para o centro de SP

de Maio, 9 de Julho e Sao Luis. O ble-
queiofoifeitocom pedras, objetos fei-
tos com papelio, sacos de lixo ¢ mate-
riais plasticos em chamas. Viaturas da

Sao Paulo Transportes (SPTrans) fo-
ram destruidas. A policia reagiu com
bombas de gids lacrimogénco ¢ balas
de borracha. METROPOLE/PAGS. A1z e A13

Esportes
*Sete corintianos
deixam prisao

Sete dos 12 corintianos detidos em
* Oruro em 20 de fevereiro, acusados
pela morte de Kevin Espada, deixa-
* ram ontema prisao por falta de pro-
vas. Ourres trés torcedores devem
* sersoltos nos proximos dias. PAs.Az1

indios
falam em
trégua

Indios sao
barrados pela
seguranga do
Planalto; apds
reunido, eles
prometem
trégua.
POLITICA / PAG. A7

FIGURA 3 - Capa do jornal O Estado de S. Paulo, de 7 de junho de 2013

Kasparov diz que deixa
Russia e vai para exilio
INTERNACIONAL / PAG. A10
Comissao aprova

lei das domésticas
ECONOMIA / PAG. B6

Por R$ 1,4 bi, Gafisa
vende Alphaville

ECONOMIA / PAG. B9

EUA admitem
monitoramento
de telefones
apos atentado

O governo americano admitiu quebra
dosigilo telefénico de milhdes de clien-
t

da Verizon, uma das maiores empre-
sas dosetor nos EUA. O monitoramen-
tofoiautorizado pelaJustigaapos oaten-
tado de Boston e valeria até 19 de julho.
O acesso teria se limitado ao numero
dostelefones ¢ a duragio daschamadas.
Congressistas questionaram a legalida-
de da medida. INTERNACIONAL / PAG. AB

Pesquisa acha
pista sobre origem
do cancer de mama

Cientistas descobriram uma classe de
células precursoras da mama que tém
extremidades dos cromossomos mui-
o curtas. Isso deixa a eélula mais pro-
pensa a sofrer muragdes, o que pode
levar uo cincer. METROPOLE / PAG. A1D

Patrimonio

ARTE SEM PUBLICO

® Obrade Tarsila do Amaral de
1931 estd escondida em secretaria
de Guarulhos. METROPOLE /PAG. A18
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Onze dias apés o primeiro ato, depois de acompanhar os protestos pelos ambientes da
rede e da midia, pude finalmente participar da manifestacio realizada em Belo Horizonte,
marcada para o dia 17 de junho,* mesmo dia em que ocorreu, na cidade, a partida entre as
selecdes do Taiti e da Nigéria, pela Copa das Confederagdes.

O protesto comegou na Praga Sete de Setembro, no centro da cidade, por volta das 13h
e seguiu em marcha pela avenida Presidente Antonio Carlos até as imedia¢ées do Estadio Go-
vernador Magalhies Pinto, o Mineirdo, em um trajeto de aproximadamente oito quilémetros.
Milhares de pessoas distintas, com reinvindica¢ées diversas, caminharam com seus cartazes
por uma das principais avenidas da capital mineira, que, além de sediar agéncias dos princi-
pais bancos e das maiores montadoras de carros no pais, abriga também o Campus Pampulha

da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

FIGURA 4 - Trajeto da manifestagao em Belo Horizonte no dia 17 de junho
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Fonte: Elaborado pelo autor.

4 A partir do dia 13 de junho as manifesta¢ées passaram a ocorrer em todo o Brasil. Para o dia 17 foram convo-
cadas manifestacdes simultineas em dezenas de cidades do pais, incluindo as principais capitais brasileiras.
(JUDENSNAIDER et al, 2013, p. 137-138).
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Durante o trajeto pelas largas pistas da avenida, que normalmente sdo ocupadas pelo vai
e vem intenso de carros, 6nibus e caminhées, predominou uma marcha pacifica, com alguns
casos isolados de depredacido. Em Belo Horizonte, assim como em dezenas de outras cidades
brasileiras, uma multiplicidade de corpos caminhou lado a lado, apresentando suas demandas
em cartazes e produzindo novos fluxos de enunciados que geralmente nio estio previstos.
Eu era um dos milhares de corpos que apareceram nas ruas,’ integrando o corpo coletivo com
toda sua multiplicidade de demandas, crengas, cores e ideologias.

Ao final do percurso, préximo ao Estddio Mineirdo, houve confronto entre a policia e os
manifestantes. Na dispersdo, muitos, assim como eu, voltaram pelo mesmo percurso realiza-
do, evitando a truculéncia da policia. A multidio se espalhou pelas pistas da avenida Presiden-
te Antonio Carlos e, de frente a portaria principal da UFMG, num ato espontéineo de prolon-
gamento de seu gesto politico, muitos dos manifestantes fixaram seus cartazes na grade de
protecdo da universidade, os mesmos cartazes que acompanharam os corpos dos manifestan-
tes, agora expostos numa instalagido improvisada da insurgéncia, um mosaico de insatisfa¢ées,
que poderia ser apreendido por todos que estavam presentes ou que por ali passariam nos dias
seguintes, podendo conceber mentalmente ou rememorar o que havia ocorrido naquele dia.
Fixados nas grades da UFMG, os cartazes pareciam uma espécie de post its usados para enviar
uma mensagem a sociedade e as autoridades. Nio exatamente uma diretiva politica, mas uma
espécie de recado, quase pessoal, de que o povo estava nas ruas. Naquelas grades,® que deixa-
ram de ser fronteira e transformaram-se em limiar, podia-se ver uma exposi¢io precéria de
uma arte grafica ficil de produzir. Um retrato das Jornadas de Junho. Um monumento de re-
sisténcia e de reconhecimento, mas nio um monumento sélido em sua materialidade nem fixo
em sua configura¢io, como a maioria dos monumentos oficiais. Em vez disso, um monumento
fragil e temporario, que carrega em si a forca e a poténcia de produzir um excesso de palavras

e enunciados que transbordaram a realidade existente. Uma viola¢io, um desvio, tanto das

5 A ideia do aparecimento politico para Ranciére se conecta nio apenas com a visibilidade, mas com a trans-
formacio da cena politica pela desorganizagio da ordem estabelecida e para o deslocamento de posi¢io dos
corpos que deveriam estar em outro lugar que nfo nas ruas.

6 A fronteira que separa os espacos de pensamento dos espa¢os outros da cidade se transforam em zona de
contato prolongado pela a¢io da palavra. O levante tem essa poténcia de reconfigurar os muros, as grades e
as divisérias
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praticas do bom-senso (ou do consenso) quanto das normas padronizadas de circulagio dos
discursos hegemonicos.

Percebi, naquele momento, que os cartazes das Jornadas de Junho’ eram significativos
para compreender os conflitos sociais e politicos que ali emergiam. Eles deslocam uma com-
preensdo de politica apenas como configuracio de esferas publicas. Nos incitam a pensar na
politica como as formas sensiveis que nos afetam e nos fazem refletir acerca dos imaginarios,
das partilhas e das legibilidades/ilegibilidades das demandas daqueles que sofrem injusticas
e desigualdades constantemente apagadas pela gestio governamental da cidade, permitindo
ainsercdo de gestos e inscri¢6es singulares de participagdo nos conflitos politicos ali manifes-
tos. Os cartazes se inseriram nas ruas das cidades e criaram espagos singulares de expressio,
ampliando uma semantica que nomeia a recusa das hierarquias opressoras e o desejo de que as
palavras e os corpos que as portam possam promover encontros, trocas e até mesmo discus-
sOes ampliadas, reverberando um outro imagindrio construido coletivamente. Ao sair as ruas
empunhando cartazes o cidadio protagonizou a reelabora¢io do espago em que estava inseri-
do e produziu um outro territério, fruto de um excesso de corpos e palavras que tomaram as

ruas das cidades brasileiras.

7 Adotaremos o termo Jornadas de Junho para designar as dezenas de manifesta¢des populares no Brasil em
junho de 2013, ocorridas inicialmente para contestar os aumentos nas tarifas do transporte publico.
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FIGURA 5 - Concentracao de manifestacao na Praca Sete de Setembro, no centro de Belo Horizonte

Foto: upslon
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 6 - Concentracao de manifestacao na Praca Sete de Setembro, no centro de Belo Horizonte

Foto: upslon
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 7 — Concentracao de manifestacao na Praca Sete de Setembro, no centro de Belo Horizonte

Foto: Felipe Magalhaes
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 8 - Concentracao de manifestacao na Praca Sete de Setembro, no centro de Belo Horizonte
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Foto: Felipe Magalhaes
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 9 - Inicio da marcha em direcao a av. Presidente Ant6nio Carlos, saindo do centro de Belo Horizonte

Foto: upslon
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 10 - Manifestacao em Belo Horizonte a caminho do Estadio Mineirao

Foto: upslon
Fonte: Slidesshare



FIGURA 11 — Manifestacao em marcha na avenida
Presidente Ant6nio Carlos, em Belo Horizonte
Foto: Maria Objetiva

Fonte: Grafias de Junho




FIGURA 12 - Manifestacdo em marcha na Av. Presidente Antonio Carlos, em Belo Horizonte
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Foto: Maria Objetiva
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 13 - Encontro com a policia no final do trajeto da marcha

Foto: Maria Objetiva
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 14 — Black Blocs em acdo na avenida Presidente Antonio Carlos, préximo ao Estadio Mineirdo
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Foto: Leo Souza
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 15 - Embate entre Policia Militar e manifestantes nas mediac6es do Estadio Mineirao

Foto: Gabriel Duarte
Fonte: Portal Uol
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Daquele dia em diante iniciei um trabalho de pesquisa e coleta de imagens de cartazes
produzidos para as Jornadas de Junho. Esse trabalho de coleta adotou diferentes titicas para a
formagdo de uma cole¢io que conta com centenas de imagens, das quais reproduziremos aqui
apenas algumas. Nossa coleta adotou as seguinte taticas: 1) a partir de contato com conhecidos
(fotégrafos profissionais ou amadores) que participaram e registraram os protestos, criando
assim uma pequena rede colaborativa que me forneceu um material de diversas partes do pais
(Minas Gerais, Sdo Paulo, Para, Jodo Pessoa, Pernambuco e Rio Grande do Sul); 2) a partir de
pesquisa em paginas eletronicas (blogs, mini blogs e redes sociais) de ativistas e coletivos; 3)
em imagens veiculadas pela midia tradicional e alternativa, impressa e eletrénica, que acompa-
nhou, registrou e noticiou os protestos; 4) em livros e pesquisas académicas (artigos, disserta-
¢Oes e teses) sobre as manifesta¢des de junho de 2013; 5) em arquivos de graficas e estudios de
design que produziram ou imprimiram cartazes, como foi o caso do estidio de design e grafica
Meli-Melo Press, de Sao Paulo, que disponibilizou suas maquinas, a partir de campanha pelo
Facebook, para imprimir e distribuir cartazes gratuitamente durante os manifestos;?® 6) pelo
site Grafias de Junho, um projeto colaborativo que busca reconstituir a meméria das Jornadas
de Junho com centenas de fotografias dos protestos realizados em todo o pais.’

Nosso corpus de pesquisa sera constituido a partir da ideia de cole¢io/montagem, o que
nos permitird a organizacdo das imagens em grupos e subgrupos (constela¢ées) de acordo
com a necessidade de capa capitulo. O termo constela¢do emerge numa acepg¢io epistemolégi-
co-critica na filosofia de Walter Benjamin, e ocupa um lugar importante em sua obra, seja na
primeira fase de seus escritos, com o texto “Questdes introdutdrias de critica do conhecimen-
to”, que abre a Origem do Drama Trdgico Alemdo (1925) — sua tese de livre docéncia —, seja nos

textos finais, as notas para o Passagen-Werk (1927-1940), e as Teses sobre a Histéria (1940).

8 Nodia14 dejunho de 2013 a Meli-Melo Press lan¢ou uma campanha em sua pagina do Facebook convidando os ma-
nifestantes a enviarem os arquivos de seus cartazes para impressdo em risografia. Horas depois a gréfica postou na
mesma rede social uma foto com dezenas de cartazes impressos para serem distribuidos em Sio Paulo no protesto
do dia 17 de junho (LIMA, 2013). Parte dessa cole¢io encontra-se catalogada na Biblioteca Publica de Sio Paulo. Ro-
berto Galvio, proprietirio da Meli-Melo Press, calculou ter impresso cerca de 4.000 cartazes a partir de 80 artes
distintas em sua grafica. Os arquivos digitais dos cartazes enviados para a Meli-Melo Press foram gentilmente
cedidos por Roberto Galvio para nossa pesquisa.

9 O projeto faz parte da pesquisa de doutorado em histéria das cidades de Roberto Andrés, realizado na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da USP. Esse banco de imagens também colaborou de forma significativa para nossa
pesquisa e colegio. Ver em https://www.grafiasdejunho.org/principal. Acesso em 23 set. 2019.
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Por constelacdo Benjamin designava a relagio entre os componentes (as estrelas) de um con-
junto (as linhas imaginarias que desenham um agrupamento constelar), relacdo essa que se
define nio apenas pela proximidade entre as estrelas, mas também pela possibilidade de sig-
nificado que o conjunto adquire - o sentido que lhe pode ser atribuido.

Dessa forma, buscaremos analisar as Jornadas de Junho a partir de imagens/cartazes
que participaram da operacio fabulativa e imaginativa na produgio de uma ordem politica de
partilha dissensual do sensivel (RANCIERE, 1996a; 2005a). Os cartazes, para além de conta-
rem o que ocorreu nas Jornadas de Junho, sdo imagens-textos que funcionam como opera-
dores de diferenca, conflito e tensio: permitem que imaginemos as transformag¢ées que sio
experimentadas nas ruas e deslocam legibilidades e inteligibilidades, abrindo brechas para o
imprevisto. Ndo se trata de tragar uma compreensio da totalidade do fenémeno, todavia, tra-
ta-se de compreender o cartaz como uma midia radical alternativa aos meios de comunica¢io
hegemoénicos, um desvio das normas de enunciagdo tradicionais e capitalistas, um gesto poli-
tico de autoexpressdo singular com desejos coletivos, um excesso de palavras,'® como escrita
insurgente e como arte menor'' e como documento ostensivo de valor histdrico e informativo.

As primeiras cenas de pessoas com cartazes ocupando as ruas das cidades brasileiras
em junho de 2013, como as que podemos ver nesta pesquisa, inauguraram um cendrio poli-
tico marcado por protestos que se tornariam cada vez maiores no Brasil. Depois do 4pice dos
protestos em junho, as mobiliza¢des continuaram nos meses seguintes, mas com outras dina-

micas e arranjos. Desde 2013 foram muitos os protestos pelas cidades brasileiras. As ruas, os

10 Com o conceito de “excesso de palavras”, de Ranciére, ndo pretendemos fazer uma polarizacdo entre um
discurso oficial e um conjunto de enunciados que se contrapdem a ele como forma de resisténcia. A nogdo de
Ranciére tem mais a ver com a capacidade de partilha no processo de criacioo de enunciados que rompem
com critérios de previsibilidade. Importa a maneira como os enunciados circulam, como sio apropriados e
reapropriados, invertendo os sentidos de seus usos habituais, amplificando a diversidade j4 existente.

11 Apesar do conceito ser tratado no capitulo teérico, vale aqui adiantar que ele implica em um deslocamento
provocado por uma descaracterizagio cultural, em fun¢io do espaco e da lingua, operada por grupos ou sub-
grupos étnicos, raciais ou culturais que, em dado momento histérico, acham-se submetidos a um processo de
marginalizacdo. Construir a consciéncia de minoria é desviar do padrio, extrapolar o critério de medida ja co-
nhecido. E criar 0 novo, em que impera a auséncia de talentos, de cAnones ou de qualquer tradicio balizadora
com a qual o escritor tenha de dialogar. Este é, para Gilles Deleuze, o significado politico de toda arte. Nesse
sentido, afirma ele, a minoridade representa a parte de variacdo, de diferenca e de infracio. Sio estes valores,
segundo o autor, que se tornam imperativos para a produtividade do “menor”; assim, pela desterritorializa-
¢do, toda a problemitica social e politica penetra no campo literdrio e imprime uma feicio prépria a estética
dos “menores”. (DELEUZE, 1977).



41

manifestantes e suas demandas, expressas em cartazes, tornaram-se centrais na politica bra-
sileira naquele periodo. A cada manifesta¢io havia um esforco de jornalistas, pesquisadores e
académicos de entender o acontecimento.

De junho de 2013 até a data de finalizacdo desta tese surgiram diversas pesquisas
para analisar as Jornadas de Junho. Cientistas sociais e politicos, especialistas, escritores,
historiadores e académicos de diferentes dreas se esforcaram em examinar a complexidade
do acontecimento. Diversos posicionamentos e diversas abordagens foram realizadas num
esfor¢o de compreender o que levou milhares de pessoas para as ruas das cidades brasileiras.
Percebe-se que alguns trabalhos sdo bastante abrangentes e interdisciplinares, outros mais
restritos a sua 4rea de conhecimento.

Nossa contribui¢io para esse universo estd em trazer para o primeiro plano da pesquisa
os cartazes das Jornadas de Junho e uma andlise do gesto social, estético e politico que acom-
panha essa midia radical alternativa, pois trata-se de demandas urgentes, questdes recalcadas,
utopias, contradi¢des e provoca¢des que podem dizer muito sobre o pais e o mundo em que es-
tdo inseridos. Entendemos o cartaz de manifesto como um agente de operagio de suplemento
enunciativo que desloca a ordem policial para configurar uma partilha sensivel que privilegia
intervalos, deslocamentos e fabula¢ées que interferem no imagindrio politico.

Durante os atos de junho de 2013, os cartazes se multiplicaram nas ruas das cidades
brasileiras, despertando o interesse em decorréncia dos enunciados que veicularam (CRUZ,
2018; MAZZOLA, 2017; NEVES, 2017; NOVAES, 2015; MARQUES, 2013). Integrados a rede
semantica que os precede (mas também guardando uma dimensio autopoiética e inventiva
que se conectam com a possibilidade de os cartazes produzirem imprevistos e mostrarem o
que nio estava tendo a devida atencio), tais enunciados abriram um emaranhado de sentidos,
articulando aspectos da memoria e reinserindo-os no acontecimento em curso. Os cartazes
assumiram uma func¢io politica e enunciativa, uma vez que, junto com ele, o sujeito se inscre-
veu no movimento das ruas e, a0 mesmo tempo, apresentou suas demandas e ideias.

Dessa maneira, o cartaz das Jornadas de Junho sera observado em seu contexto e suas
ambiéncias, sendo adaptado, ajustado conforme as técnicas e as regras de cada um dos qua-

tro ambientes de circula¢io/exibi¢do identificados nesta pesquisa: a rua (espago urbano) por
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onde circularam os cartazes itinerantes e aqueles que foram fixados nas superficies urbanas; a
rede, especialmente as redes sociais digitais com grande volume de imagens e textos; a midia
tradicional e alternativa, impressa e digital; e a galeria, termo aqui utilizado para identificar
espagos como museus e bibliotecas, onde foram expostos e arquivados um x nimero de carta-
zes. Sendo suporte fisico, sendo imagem fotografada ou fac-similar, sendo postado ou trans-
formando-se em hashtag e até mesmo expostos em galerias, bibliotecas ou livros, as ambién-
cias sdo rastreadas e tracadas na passagem do cartaz. Entre a rua, a rede, a midia e a galeria,
moldou-se a constru¢do de uma midia criativa de autoexpressio, ins(urgente). Nas Jornadas
de Junho cada um criou e segurou seu cartaz e grafou nele aquilo que desejava, sempre par-
tindo de uma determinada compreensio sobre aquele momento, sem a regula¢io prévia dos
discursos institucionalizados, mas sem deixar de fazer referéncia a eles.

Os cartazes ganharam relevincia durante toda a jornada de protestos em junho de
2013. Com uma linguagem de praga publica eles compuseram uma rede de demandas e rei-
vindica¢des que deram o tom das manifesta¢des. Nesta pesquisa, optamos por lancar o olhar
para os cartazes das Jornadas de Junho em conjunto com os corpos dos manifestantes, suas
ambiéncias, seus modos de circulagio e exibi¢do, seu cariter insurgente, transgressor, es-
tético, politico e social. Para essa andlise, apostamos nas possiveis relacdes entre politica e
estética propostas por Jacques Ranciére (1996a; 2005a; 2005b; 2010; 2012), articulando
os conceitos de politica, policia e cenas de dissenso. Associamos ainda os conceitos de “li-
teratura menor” (DELEUZE; GUATTARI, 1977), “literaridade” (RANCIERE, 1996b; 1994) e
“excesso de palavras” (RANCIERE, 2000a) para analisarmos o cariter enunciativo do cartaz.
Recorremos também a Bertolt Brecht (1967; 2005) e a Bakhtin (1987; 1999) para pensar-
mos o cardter pedagdgico e transgressor do cartaz de manifesto a partir dos conceitos de
“distanciamento” e “carnavaliza¢do”. Recorremos também a Downing (2002), que analisa as
possibilidades da midia radical alternativa, a Butler (2016; 2018), que analisa a estética dos
corpos que tomam as ruas em protesto e 4 Brighenti e Hanna Arendt, que analisam o campo
da visibilidade e da aparéncia. Outra aposta foi em Didi-Huberman (2017) e sua defesa em

um conceito de imagem enquanto poténcia dialética e for¢a histérica.
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Este trabalho tem como questdo central a reflexdo em torno da emergéncia do cartaz
nas Jornadas de Junho como exercicio politico de autoexpressio e de escrita insurgente, como
midia alternativa as midias tradicionais e como agente provocador de reflexdo, constituindo
assim o cardter politico, didatico e transformador do préprio acontecimento.

Destacamos que os cartazes das Jornadas de Junho nio falam apenas para quem estava
fora das manifestacées, mas também para quem estava do lado. Falavam com eles e entre eles.
E, nesse caso, existem também escritas rancorosas. Nao podemos desconsiderar que nio ape-
nas cartazes de resisténcia democrética foram criados. Hi também cartazes que expressam
imagindrios politicos de violéncia e 6dio. H4 uma escrita insurgente que articula pessoas no
momento da passeata; hé escritas que misturam enuncia¢des individuais e coletivas para alte-
rar mobilidades e circula¢bes a médio prazo; e hd escritas que duram: o cartaz pode durar e ir
além de sua efemeridade, criando e rememorando imaginarios quando passeia por diferentes
ambientes. Por isso ele pode ser considerado “radical”: ele combina uma série de coisas, espa-
cos, fazeres e dizeres sem ficar congelado por meio dos padrées e arranjos ja definidos.

Quanto aos objetivos da pesquisa, estes sio: a) compreender a emergéncia do cartaz nas
Jornadas de Junho como exercicio estético-politico de autoexpressio e de escrita insurgente;
b) reconstituir as Jornadas de Junho a partir de uma midia de dentro dos acontecimentos:
o cartaz de manifesto; c) entender o cartaz como alternativa aos discursos hegemonicos; d)
identificar e caracterizar os cartazes da Jornadas de Junho em suas ambiéncias.

A pesquisa esta organizada em quatro capitulos, além da introdugéo e das considera¢bes
finais: no primeiro deles apresentamos as escolhas metodoldgicas que buscaram construir nos-
so corpus, seu contexto e condi¢cdes de criagdo, apresentando as fontes e justificando o recorte.
No segundo articulamos nosso referencial tedrico e conceitual, convocando os autores chave
desta pesquisa. No terceiro exploramos as Jornadas de Junho colocando lado a lado discursos
cientificos, jornalisticos, artisticos, depoimentos além das imagens/cartazes. No quarto capitulo

fazemos uma discussio sobre os cartazes das Jornadas de Junho e suas ambiéncias.
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1.

PENSAMENTO POR MONTAGEM-IMAGEM, COLECOES E CONSTELACOES:
UMA PROPOSTA METODOLOGICA

(...) ndo existe uma “esséncia” da arte eterna, mas que cada
sociedade deve inventar a arte que melhor a ajudara no

parto de sua libertacio.

Roland Barthes

Nesta sec¢do serdo tracadas, em linhas gerais, as escolhas metodolégicas realizadas para a pes-
quisa. O modelo busca examinar os cartazes como pratica criativa de comunica¢do bem como o
contexto e as condi¢des (ambiéncias) em que tais contetidos foram criados, apresentando suas
fontes e justificando o recorte. A operacionaliza¢io do modelo proposto requer a analise nio s6
das imagens e cartazes por nés coletados, mas de diferentes conjuntos de dados que se torna-
ram visiveis em varios ambientes (rua, rede, midia e galeria). Significativamente, as diferentes
fontes de dados néo sdo tratadas como campos isolados. Em vez disso, o modelo tenta mostrar
como os diferentes dados se relacionam e se complementam, dando uma visio mais complexa
dos acontecimentos. A discussio tedrica serd em torno das colecdes/montagens como pardme-
tro de construg¢io de nosso corpus de pesquisa, colocando as imagens/cartazes de nossa cole¢io
em rela¢do com outros discursos (cientificos, jornalisticos, artisticos etc.) e com os conceitos
escolhidos para este trabalho, contextualizando os acontecimentos, comentando-os, critican-
do-os e provocando pausas e momentos de reflexdo sobre o que esta sendo apresentado.
Diante dos cartazes por nos coletados, construimos um repertério, uma colecio que
nos demandou desenvolver relagdes entre elas, entre o Gnico e o todo, as singularidades e
as comunidades. N3o se trata de um caminho operado pela légica, pela representatividade
ou pela redugio, apesar de haver uma certa dose de cada um desses elementos. Um elemen-
to colecionado é atravessado pelo todo, mas nio é uma miniatura ou um perfeito represen-
tante dele, assim como o todo nio é simplesmente a soma dos elementos, mas algo que os
transcende. Em outras palavras, a colecdo nido é a resultante mecinica de um somatério

de pecas. Se precisamos defini-la, seria melhor dizer que se trata de um conjunto de forgas
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que pde em relagdo e imanta uma constelacio de pecas (SOUTO, 2020), uma composi¢io
pela montagem.

O capitulo esta dividido em duas se¢des. A primeira apresenta o pensamento por mon-
tagem-imagem e os conceitos de cole¢io, constela¢io e efeito de distanciamento como modelo
operador de construgdo de nossa pesquisa. A segunda descreve o processo de coleta de nossas

imagens/cartazes e as propostas de analise.

1.1.

Montagem, colecoes e efeito de distanciamento

O conceito de montagem é uma forma critica de pensamento dialético e uma forma de pensar
e mostrar com diversos pontos de vista. O filésofo e historiador da arte Georges Didi-Hu-
berman (2012) inaugura e desencadeia uma forma de pensar a antropologia da imagem e a
montagem como metalinguagem e forma de conhecimento. Assim como Brecht e outros pes-
quisadores, Didi-Huberman vai encontrar essa reposta na desconstrugio e no anacronismo de
pensar a imagem e a montagem dentro da histéria e das experiéncias artisticas da performan-
ce. Essa maneira de performatizar o mundo como montagem-imagem torna-se, entdo, uma

préatica metodolégica e tedrica importante.

A disposi¢do pela montagem, enquanto pensa a copresenga ou a coexisténcia
sob o 4ngulo dinimico do conflito, passa fatalmente por um trabalho destina-
do, se posso dizer, a dispor as coisas, a desorganizar sua ordem de aparigio.
Maneira de mostrar toda disposi¢do como um choque de heterogeneidades.
E isso a montagem: s6 se mostra ao desmembrar, s6 se dispée ao “dispor”
primeiro. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 79-80).

Nosso percurso metodolégico foi construido a partir da montagem de cole¢do/conste-
lagdo, configurando uma relagio com o pensamento de Ranciére acerca da redisposi¢io da
ordem visivel e sensivel derivada de novos regimes de visibilidade. Dessa forma, buscaremos
compreender aspectos estético-politicos das Jornadas de Junho a partir dos cartazes que con-
sideramos exemplares para contar e documentar o que ocorreu nas ruas das cidades brasilei-

ras. Nio se trata de tracar uma compreensio da totalidade do fenémeno, todavia, trata-se de



46

compreender o cartaz como uma imagem que faz parte de uma cena maior, montada pelas
pessoas nas ruas e remontada nesta pesquisa por meio das cole¢des/constelacdes. O cartaz é

montagem (bricolagem de elementos) e compde uma cena politica mais ampla.

Uma imagem é capaz (...) de ser entendida a0 mesmo tempo como documento
e como objeto de sonho, como obra e objeto de passagem, como monumento
e objeto de montagem, como nio saber e objeto de ciéncia. (...) A imagem é
outra coisa que um simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis.
E uma impressdo, um rastro, um trago visual do tempo que quis tocar, mas
também de outros tempos suplementares — fatalmente anacrénicos, hetero-
géneos entre eles — que ndo pode, como arte da memdria, ndo pode aglutinar.
E cinza mesclada de varios braseiros, mais ou menos ardentes. (DIDI-HUBER-
MAN, 2012, p. 209-216).

Acreditamos que os cartazes constituiram processos fabulativos e imaginativos que
influenciaram em uma redisposicio politica da partilha dissensual do sensivel (RANCIERE,
2005a). Os cartazes, para além de contarem o que ocorreu nas Jornadas de Junho, sio ima-
gens-textos que funcionam como operadores de diferenca, conflito e tensio: permitem que
imaginemos as transformacbes que sdo experimentadas nas ruas e deslocam legibilidades e
inteligibilidades, abrindo brechas para o imprevisto.

Em junho de 2013, um excesso de corpos e palavras ocuparam o espa¢o urbano, fomentan-
do um processo ofensivo e criativo de uso ndo previsto desses espacos e enunciados para denun-
ciar e expor uma série de pautas sociais. Esse excesso de palavras, materializado em cartazes, es-
capa dos canais mididticos tradicionais que geralmente se apropriam, quando o fazem, de forma
redutora dos dizeres sociais. Isso justifica a escolha dessa midia em nossa pesquisa (o cartaz de
manifesto) devido sua importancia como uma pratica criativa de comunicag¢do do individuo para
outros individuos, instituicdes e sociedade, como documento histérico, como elemento opera-
dor de um trabalho fabulativo, como fonte de informacio social e politica e como termdémetro
de opinides, afinal, acreditamos que o cartaz de manifesto é um importante instrumento sécio-
-histdrico que participa da formagéo politico-cidada, possibilita uma leitura dos acontecimentos
e colabora fortemente para a compreensio do momento histérico e social em que estd inserido.

Sobre os cartazes de manifesto afirma Sacchetta (2012, p. 12): “Ontem destacaram-se

por fazer circular ideias e causas, resisténcias e combates e hoje tornam-se um importante
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legado para a construgio da memdria histdrica de seus paises.” Dessa maneira, acreditamos
que os cartazes das Jornadas de Junho se revelam como uma prética criativa de comunica¢io
com valores estético, politico e histérico que merecem ser estudados no pensamento por mon-
tagem-imagem e dispostos em cole¢des/constelacdes, pois, nos interessa ver os objetos como
interagentes entre si, tecendo rela¢des de afinidade, estranhamento, semelhancas e diferen-
¢as. E preciso relacionar nossas imagens/cartazes entre si e desenvolver andlises entre elas,
colocando-as em movimento, lembrando que uma imagem nunca cessa de ser uma operagio,
ou seja, ela nunca estd finalizada, sendo constantemente alterada nos fluxos e cadeias de cir-
cula¢io, apropriagdo e articulacio. Desse modo, propomos uma perspectiva de investigacido
que se permita ser guiada pela forca da empiria e que tenha como principio a observagdo e a
escuta atentas de nossas imagens/cartazes.

Vale destacar que as imagens sobre as quais falamos aqui nio se reduzem exclusiva-
mente a fotos ou pinturas. “As imagens seriam todos os atos de performance do homem no
espago e no tempo.” (HUAPAYA, 2016, p. 111). Todos os conteddos, portanto, de uma a¢io
apresentada em performance, arquiteturas, cidades, instala¢ées, peliculas, espetaculos, livros,
cartazes, poemas, didrios, formas de vida etc.

Georges Didi-Huberman (2017) e Brecht (2005) nos levam a tomar posi¢des diante das
imagens, propondo a desmontagem, a montagem e a remontagem delas, procurando, portan-
to, vivenciar a visibilidade, a temporalidade e a legibilidade da obra. As imagens e as monta-
gens nio sio vistas como uma ilusio, elas sdo associadas a imaginacio e a histéria. Didi-Hu-
berman cita Brecht, que usava a imaginac¢io diante das imagens de guerra, criando, assim um
distanciamento com suas epigrafes, que poderiam ser apresentadas em forma de cartazes,

projec¢des, musica etc.
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FIGURA 16 - Cena do espetaculo A dpera de trés vinténs, de Brecht e Weill

Foto: divulgagao

Fonte: Diario Liberdade

Na peca A dpera de trés vinténs, encenada pelo grupo Teatroaparte e dirigida por Sandra
Faleiro, os cartazes aparecem como elementos cénicos épicos que comentam e criticam os
contextos apresentados. A peca teve sua primeira versio encenada em agosto de 1928, em
Berlim. Isso ocorreu porque Brecht recebeu a encomenda de criar, em cinco meses, um espe-
taculo para abertura do Theater am Schiffbauerdamm (hoje sede do Berliner Emsemble). Assim
nascia a grande obra brechtiana. Nas palavras do autor “um experimento em teatro épico”.

No conceito de montagem de Brecht, ele criou o corte, o contraste e a descontinuidade
do ritmo da cena. O choque entra com o distanciamento e a fragmentagio (PAVIS, 1996, p.
218), em que as imagens (cartazes) e as situagdes sdo vistas por um ponto de vista critico, le-
vando o espectador a refletir e a indagar sobre as questdes propostas. O distanciamento leva
o espectador a uma atitude critica. Brecht, em seu teatro épico, criou o método do distancia-
mento ou efeito verfremdung (BRECHT, 1999), combatendo a unidade constante da a¢io na

obra. O termo “distanciamento” é usado para designar o conceito central da teoria do Teatro
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Epico formulado por Brecht. O termo original, em alemao, é verfremdungseffekt, cuja tradugio
mais aproximada é “estranhamento”. Em inglés usa-se a expressio alienation effect, derivada
do vocabulo alien, que significa forasteiro, estranho. O distanciamento consiste numa revisio
de fatos ou atitudes dos quais, de tio familiarizado, o espectador ja perdeu qualquer pers-
pectiva critica. Nas palavras do préprio Brecht, “trata-se (...) de uma técnica (...) que permite
retratar acontecimentos humanos e sociais, de maneira a serem considerados insélitos, neces-
sitando de explicacio, e ndo tidos como gratuitos ou meramente naturais.” (BRACHT, 1967 p.
148). A finalidade deste efeito é fornecer ao espectador, situado de um ponto de vista social, a
possibilidade de exercer uma critica construtiva. O efeito de distanciamento no Teatro Epico
é obtido pelo uso de uma série de recursos de linguagem cénica como a musica, o coro, as pro-
jecoes e os cartazes, como exemplificado na figura anterior.

Didi-Huberman, leitor de Brecht, vai rever o conceito de legibilidade de Walter Benja-
min (também leitor de Brecht), que mostrou como se pode perceber nas imagens um ponto
de vista dialético com multiplicidades de efeitos, de conhecimento e pronunciamentos que
se entrelacam ao olhar. Ver também é conhecer. Para Didi-Huberman, uma imagem nunca é
Unica, elas sdo sempre plurais. Em seu processo de trabalho e estudos, ele afirma que quando
colocamos diferentes imagens numa mesa — ou diferentes objetos, como as cartas de um bara-
lho, por exemplo —, temos uma constante liberdade para modificar sua configuragio: podemos
fazer constela¢des. Podemos descobrir novas analogias, novos trajetos de pensamento. Como
Brecht, ele modifica a ordem, fazendo com que as imagens tomem uma posigéo.

Walter Benjamin acreditava numa concep¢do ndo homogénea de tempo e criticava o en-
tendimento da histéria como um processo linear, progressivo, de adi¢io de fatos. Sua posigio,
a de uma histografia materialista, rompe com a ideia de continuidade. Diferente de um registro
linear e da exposicdo légica da histdria, ele propde uma apresentacio fragmentaria e pictérica.
Adepto dos métodos de montagem e de mosaico com o objetivo do choque, do estranhamento e
da desnaturaliza¢io, Benjamin parece ter um raciocinio que valoriza o visual, a ética, muitas ve-
zes buscando por imagens. Ao invés de uma atitude passiva de quem assiste a histéria se desen-
rolar, ele propée o engajamento na formagio de constelagées: seu objetivo deve ser descobrir

uma constelacio critica que um momento do passado forma com o presente (LOWY, 2005).
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Theodor W. Adorno, que também alude as constela¢des, diz que “o conhecimento do
objeto em sua constelagdo é o conhecimento do processo que ele acumula em si” (ADORNO,
2009, p. 142). Metodologicamente, portanto, faz sentido olhar para a constelagio como uma
forma de se chegar a algo maior, a uma espécie de totalidade que ela articula. Ha, nela, uma
historicidade interna, revelada a partir da rela¢io de dois ou mais ingredientes conectados
por uma linha imagindria (ainda que eles estejam localizados em diferentes momentos do
tempo histérico). A formacio e o estudo da constelacio trariam essa possibilidade de “abrir
a histéria”, para usar os termos de Benjamin. Adorno afirma que o pensamento tedrico, en-
quanto constelacio, abre os conceitos que circunscrevem “ndo apenas por meio de uma tnica
chave ou de um Unico nimero, mas de uma combinac¢io numérica” (ADORNO, 2009, p. 142).
A constelagdo é dotada de multiplos pontos dispostos no espaco e no tempo que, articulados,
crescem em complexidade e funcionam como essa combinagio heterogénea capaz de revelar
algo por diversas frentes e perspectivas. Constelar é uma forma de produzir chaves de leitura,
de produzir um sentido a partir de sua visio em uma teia de rela¢ées. O objeto se abre quando
ganhamos consciéncia da constelagdo na qual se encontra.

Mariana Souto utilizou procedimento semelhante ao aqui proposto em sua tese inti-
tulada Infiltrados e invasores: uma perspectiva comparada sobre as relagdes de classe no cinema
contempordneo brasileiro. A pesquisadora propds inventariar obras filmicas agrupando-as ao
modo das cole¢des, analisando duplas, trios ou pequenos conjuntos a uma sé vez, na expecta-
tiva de que se iluminassem mutuamente. Ela esclarece que, nesse gesto de coleta, buscou ins-
pira¢do na realizagdo de inventarios e cole¢des: “ao convocar e passear por diversas categorias
de agrupamento, situamo-nos no registro de um raciocinio eldstico, que opera por metéforas,
o que talvez soe inesperado diante do que se aguarda em um capitulo metodolégico de tese.”
(SOUTO, 2016, p. 17).

Nao falamos aqui de filmes, ou de selos, ou de moedas, mas nesta pesquisa interessa
fazer algumas adaptag¢des e pensar no caminho até o corpus como a conformacio de uma co-
lecdo. Trata-se de imagens/cartazes, uma midia aparentemente inofensiva, fugaz, mas carre-
gada de complexidade politica e histérica, que podem ser aproximadas de outras narrativas a

fim de ativar determinados sentidos e despertar novos vinculos.



51

Uma cole¢do, como em um Atlas, por exemplo, recolhe segmentos e tracos da fragmen-
tacdo do mundo, respeitando sua multiplicidade e sua heterogeneidade. Georges Didi-Huber-

man afirma que:

Fazer um atlas é reconfigurar o espago, redistribui-lo, desorienta-lo enfim:
desloca-lo ai onde pensdvamos que era continuo, reuni-lo ali onde supunha-
mos que havia fronteiras. Arthur Rimbaud recortou um dia um atlas geogra-
fico para consignar a sua iconografia pessoal com os pedacos obtidos. Aby
Warburg ji tinha entendido que qualquer imagem - qualquer produgio de
cultura em geral - é um encontro de multiplas migra¢ées. Sdo numerosos os
artistas contemporaneos que nio se conformam apenas com uma paisagem
para contar-nos a histéria de um pais: sdo a razdo pela qual coexistem, numa
mesma superficie — oulamina de atlas - diferentes formas para representar o
espaco (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 88).*2

Georges Didi-Huberman define o conceito de Atlas como uma forma de ver o mundo e
de percorré-lo segundo pontos de vista heterogéneos, associados uns aos outros. A imagem no
espaco e no tecido performativo da sociedade nio sdo neutras e harménicas. Elas contém uma

ideologia e contetidos histdricos e antropoldgicos de uma civilizagio:

Se o atlas aparece como um trabalho incessante de recomposi¢cio do mundo,
é em primeiro lugar porque o mundo sofre constantemente decomposi¢ées,
uma detris da outra. Bertolt Brecht dizia da “deslocacio do mundo” que ela é
“o verdadeiro sujeito da arte” (basta pensar em ‘Guernica’ para poder enten-
dé-lo). Aby Warburg, por sua vez, via a histéria cultural como um verdadeiro
campo de conflitos (DIDI- HUBERMAN, 2009, p. 86).

De um ponto de vista histérico, de acordo com Didi-Huberman, foi nas grandes guerras
na Europa que nasceu essa pratica da montagem nas artes e nas ciéncias humanas como forma
de conhecimento. A montagem seria um método moderno de conhecimento e um processo
formal, nascido durante a guerra e na desordem do mundo ocidental.™

Georges Didi-Huberman (2009) demonstra como o préprio tempo se torna visivel na

montagem de imagens. Fato este que induz o artista, o pesquisador, o pensador ou o poeta a

12 Conferéncia de Georges Didi-Huberman realizada no semindrio de antropologia do visual da EHESS de Paris
(INHA, auditorium, 2 rue Vivienne 75002, Paris. Em 2010/2011). Ver Augé; Didi-Huberman; Eco, 2011, p. 88.

13 Podemos encontrar essa forma de pensar por montagem nas obras de Bertolt Brecht, Walter Benjamin, Aby
Warburg, Sergei Eisenstein, Jorge Luiz Borges, Carl Einstein, André Malraux dentre outros.
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converter tal visibilidade na poténcia de ver os tempos: um recurso para observar a histéria,
para poder manejar a arqueologia do saber. Para Didi-Huberman (2009), o ver (voir) é o cami-
nho do saber (savoir) e pode também prever (prevoir) “os momentos histéricos e politicos que
vivemos. As montagens das imagens sio memdrias antropolégicas”, sido relagdes com o passa-
do e o presente. Como Benjamin e Brecht, Didi-Huberman cita o anacronismo do mundo que
nos leva a percepgdo da fragmentacdo do homem na sociedade. A montagem, as cole¢bes e as
constela¢des sdo uma forma de pensar o mundo criando algo diferente. O anacronismo serve
para compreender as imagens: do ponto de vista do didlogo entre memdria, tempo e espago. O
anacronismo coloca a imagem no passado, no presente e no futuro. Ndo existe um tempo mais
organizado e linear, como muitas vezes expresso em algumas reflexdes do estruturalismo e da
semidtica. A imagem ultrapassa o tempo.

Nossa colegdo/constela¢io tem por objetivo colocar em relagio varios pontos de vistas, fa-
zendo intervir a dimens&o das situa¢des anteriores, criando, assim, um efeito de distanciamento
critico em nosso leitor. Nesse sentido propomos gerar uma colisdo de enunciados a partir das
formas de comunica¢io geradas em conflitos sdcio-politicos, em especial as Jornadas de Junho.

Para esta pesquisa colecionamos centenas de imagens/cartazes em arquivos digitais
(imagens fotograficas, imagens fac-similares e em sua forma texto), aqui dispostas de acordo
com as demandas de cada capitulo. Cada constelacio de imagens/cartazes propée um didlogo
constante entre seus objetos e de seus objetos com outros enunciados (cientificos, jornalisti-
cos, artisticos etc.), criando, por analogia e aproximacio, uma rede de textos sobre as Jorna-
das de Junho. Uma montagem que permitird pensar o acontecimento “por meio de”, “a partir

de” e “com” as imagens/cartazes. Sobre o processo de montagem Didi-Huberman argumenta:

Ora, tal disposi¢do, enquanto pensa a copresenca ou a coexisténcia sob o 4n-
gulo dindmico do conflito, passa fatalmente por um trabalho destinado, se
posso dizer, a dis-por as coisas, a desorganizar sua ordem de apari¢io. Manei-
ra de mostrar toda disposi¢cio como um choque de heterogeneidades. E isso a
montagem: sé se mostra ao desmembrar, sé se dispde ao “dis-por” primeiro.
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 79-80).

A proposta de nossa colegio é a de reunir imagens e cartazes relacionados as manifes-

tacoes de junho de 2013, trazendo para a analise um conjunto heterogéneo de vozes e lingua-
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gens que circularam nas ruas, nas redes, na midia e nas galerias de todo o territério brasileiro,
dispondo, num processo de montagem, ndo somente um conjunto de cartazes e imagens, mas
suas diferencas e proximidades, seus choques mutuos, suas confrontagdes e seus conflitos.
Também fazem parte de nossa cole¢io uma constelacio de imagens e cartazes de outras épo-
cas e outros conflitos politicos, propondo um jogo anacrénico de desmontar, montar e remon-
tar, procurando vivenciar o visivel, o temporal e o legivel dessas imagens/cartazes, associan-
do-as a imaginacio e a histéria.

Segundo Velloso (2017, 2018), o processo de montagem e desmontagem que estimula um
espago politico de jogo e resisténcia entre diferencas, que sdo aproximadas e tensionadas pelo
choque, resulta em uma operac¢io de conhecimento. Ela salienta que, por meio da arte e de suas
linguagens, torna-se possivel desenvolver ndo apenas um olhar critico sobre a histéria, mas
também transformar os imaginarios politicos que orientam as a¢des do presente, o que ndo se
restringe a mudancas pontuais, mas alcanca processos mais profundos de transformacio, de
reconfiguragio da experiéncia social e de suas possibilidades. A autora destaca que as imagens,
as palavras e as manifesta¢bes grificas de insurgéncia atuam e possuem uma performativida-
de nas interven¢des urbanas: elas elaboram condi¢ées de legibilidade para aquilo que néo era
visivel ou inteligivel até entdo. Pensamos com as imagens, através das imagens e entre elas,
por isso Velloso (2018) lembra do gesto de Benjamin, de arrancar os objetos de seus contextos
habituais para provocar outras interpreta¢des quando os inserimos em rela¢ées inesperadas.
Ela destaca como Benjamin reforca seu interesse pelos residuos e tracos que, injusticados pelo
esquecimento ou pelo desinteresse, serdo articulados em um processo de montagem.

Nesse processo, diferentes temporalidades, territorialidades, corporeidades e vulnera-
bilidades justapdem-se, fazendo com que, se considerarmos o espa¢o urbano, uma mesma
localidade possa abrigar e fazer coexistir variadas experiéncias, interpreta¢des e projetos. Tal
dindmica coloca em movimento uma disseminacio de lgicas heterotépicas, dissolvendo a no-
¢do de que pertencemos e habitamos um lugar tnico, ao qual se acopla uma identidade unica
e uma funcio exclusiva. Pensar por montagens e constela¢ées é acionar 16gicas desviantes que
comportam multiplos estratos de territorialidades e temporalidades cambiantes, redesenhan-

do os limites, os recortes e os ritmos usuais dos espa¢os urbanos e arquitetonicos.
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Nossa cole¢io, a exemplo do efeito de distanciamento e do modo de pensar por monta-
gem-imagem, conta parte de uma histéria a partir de diferentes pontos de vista, apresentados
nos diversos discursos presentes nas Jornadas de Junho. As imagens e os cartazes de nossa
colegdo trabalham para gerar intervalos contemplativos e reflexivos a partir dos quais podem
surgir comentdrios, notas que operam como epigrafes e como elemento de estranhamento
que critica a prépria histéria que ajudam a contar.

Ao refletir acerca da forma como Brecht trabalha com elementos distintos, Didi-Hu-
berman ressalta a dimensio da criagdo de uma espécie de jogo entendido como resisténcia

politica inventiva e transgressiva:

Dispor as coisas é uma forma de compreender o mundo. Brecht recusa sepa-
rar histéria da arte da histéria politica. Polaridade e conflitos. Montagem/es-
tranhamento/interrup¢io. Dialética de expor de montar. Desordem: Gestus
de montagem (realismo aberto). Tornar o real problemético. Anacronismo:
montar os conflitos; choques etc. Montar e desmontar. Montagem temporal,
posigdo-transgressio e anacronismo. Montagem releva um saber. Montagem
como for¢a produtiva. Epigrafe: Distanciamento temporal. Foto-epigrafe.
Cada gestus torna-se uma montagem anacronica. Exposi¢do dos conflitos:
passado, futuro e memoria. Alegoria. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 33).

As proposi¢oes de Didi-Huberman partem da hipétese de que pensar uma imagem pode
ajudar a conhecer melhor nossa histéria, desvendando e montando com a imagem que revela
todo o dispositivo e pensamento de um determinado grupo social. O autor mergulha na expe-
riéncia da imagem como modelo histérico do presente, do passado e do futuro. As imagens,
assim como as palavras, sio como armas que estdo nos campos dos conflitos. A poténcia “bé-
lica” da imagem, segundo Didi-Huberman e Brecht, reside justamente na opera¢io que a faz
funcionar como ato clandestino, como agente do levante. Nesse momento, a imagem faz algo,
nio apenas representa algo. Em nossa pesquisa, as imagens ndo surgem numa condigéo ilus-
trativa e nem sio ponto de chegada, mas ajudam a construir e estruturar a reflexdo. Pensamos

com as imagens e por meio das imagens.
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1.2.

As constelagoes de cartazes e o recorte da pesquisa

Ao longo de alguns anos, durante o processo de construg¢io desta pesquisa, as imagens/cartazes
foram postas a mesa num jogo de desmontar, montar e remontar. Nossa cole¢io ganhou corpo,
se modificou, ganhou nomes (assim como também sio batizadas as constela¢des astrondmi-
cas). Nesse processo de pensar por montagem-imagem constituimos constela¢cdes de imagens/

cartazes que se relacionam com as manifestacdes ocorridas no Brasil em junho de 2013.

Constelacdo Multiddo: essa constelagido é composta por imagens da multidio de mani-
festantes e seus cartazes em pleno ato politico. Essa primeira montagem de imagens tem
por objetivo epigrafar e introduzir a pesquisa, situando o leitor no contexto das Jornadas
de Junho. Assim, iniciamos este volume com uma sequéncia de imagens fotograficas
das Jornadas de Junho, realizadas em todo territdrio brasileiro, em que um excesso de
corpos e palavras tomam conta das ruas. Da mesma forma que os manifestantes e seus
cartazes ocuparam os espa¢os urbanos, as primeiras piginas desta pesquisa também sio
ocupadas por imagens da multiddo nas ruas em diversas cidades brasileiras. Usualmente,
os volumes de tese, sdo lugares da narrativa cientifica, como esta também é. Contudo, é
também lugar das imagens, que exigem do leitor uma experiéncia diferente da tradicio-
nal leitura em linha. Para que as imagens e a histéria se abram, hd que se fechar uma pa-
gina e abrir outra, guardando-as na lembranc¢a enquanto se avan¢a de pagina em péagina.
Em sua existéncia pictdrica, cada imagem adquire um novo significado, afinal, elas habi-
tam um outro suporte e se apresentam em um outro tempo. Interessa-nos justamente
colocar essas imagens em relagido para que elas possam suscitar novas leituras ao serem
visualizadas individualmente em cada pagina, mas também compondo a totalidade que
as constitui enquanto constelag¢do. O intuito é provocar, logo de inicio, a reflexdo sobre
a forma contemporainea de insurgir e de fazer politica a partir dos corpos nas ruas e do
exercicio criativo da escrita insurgente revelada nas centenas de cartazes. Essa primeira

disposi¢io de imagens foi construida de modo a apresentar as manifesta¢des inicialmen-
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te vistas de longe, nos permitindo compreender a grandeza do acontecimento. Pigina a
pagina as lentes vio se aproximando da multiddo, como se estivéssemos sendo levados
para dentro dos manifestos. A cada passagem de pagina a cena vai se aproximando, a
multidio vai se tornando cada vez mais préxima e os manifestantes, inicialmente dilui-
dos na multidio, tornam-se distinguiveis, num jogo que ora dissolve as individualidades,
ora coloca o individuo em evidéncia. A balburdia,'* os gritos de ordem vdo aumentando,
até focar em um cartaz contra o aumento do transporte publico, pauta que deu origem
aos protestos de junho de 2013 no Brasil. Essas imagens nos mostram o grande volume
de pessoas nas ruas, nos dio a dimenséo dos protestos e nos mostram a participagio dos

cartazes junto aos corpos dos manifestantes em ato de insurgéncia.

Colecido Ocupa BH: essa constela¢io mostra o decorrer da manifestacdo realizada em
Belo Horizonte, no dia 17 de junho. A concentragio inicia-se na Praca Sete de Setembro,
no centro de Belo Horizonte e se encerra nas media¢des do Estddio Mineirdo, em um
confronto com a Policia Militar, um trajeto de aproximadamente 10 km. As imagens sdo

mostradas na sequéncia da concentracio e da marcha.

Constelacio Riso posicionado: nesta constela¢io as imagens/cartazes funcionam como
slides em conferéncias e servem para ilustrar e instigar a discussdo sobre o tema pro-
posto na sessido “A linguagem épica e carnavalesca das Jornadas de Junho”, inserida no
segundo capitulo desta tese. As imagens/cartazes sdo suficientes para se ter uma ideia
de como imagens e palavras foram utilizadas nos cartazes de modo a mostrar seu cara-
ter comico, irénico, critico, debochado e agressivo. As imagens colocam em evidéncia os

manifestantes, seus cartazes e enunciados.

14 Em entrevista exclusiva concedida ao Estado em abril de 2019, menos de um més apds assumir o Ministério
da Educacio, o entio ex-ministro afirmou que iria cortar verba de universidades por causa de “balbirdia” no
campus. Na época, ele disse que as universidades de Brasilia (UnB), Federal Fluminense (UFF) e Federal da
Bahia (UFBA) ja teriam tido redu¢io de 30% do orcamento. A Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF)
estava sob observacio. No mesmo dia em que a entrevista foi publicada, o MEC recuou da decisio de punir
universidades por “balburdia” e anunciou redu¢io de verba para todas as instituicdes federais de ensino su-
perior, sem distin¢do. A declaracdo, alinhada ao bloqueio no orcamento, deu origem a um movimento de
estudantes, que usaram o termo “balburdia” para criar perfis nas redes sociais e divulgar a produgio cientifica
de suas respectivas faculdades.
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Constelacdo Mosaicos de uma historia: essa constelacio de imagens/cartazes foi or-
ganizada para se relacionar com outras narrativas (cientificas, jornalisticas, artisticas,
depoimentos etc.) que tematizam, relatam e tentam compreender as Jornadas de Ju-
nho (terceiro capitulo). Nessa constela¢io as imagens/cartazes tém o papel de ilustrar
a narrativa, de dar-lhe pausas, de provocar reflexio e de fazer-lhe criticas, ao mesmo
modo dos recursos cénicos (projecdes, cartazes, coro etc.) utilizados no Teatro Epico de
Brecht.™ Entre as centenas de cartazes produzidos nas Jornadas de Junho alguns gran-
des temas sdo constantes: tarifa/transporte; gastos em megaeventos; corrupgio/atores
politicos; policia/violéncia; e afetos. Os cartazes desse capitulo estio associados as nar-
rativas sobre as Jornadas de Junho, que contam essa histéria a partir de perspectivas
diferentes (fotégrafos, artistas, jornalistas, escritores, académicos, pesquisadores, ma-
nifestantes, ativistas, governantes etc.). Realizamos uma rela¢io épica dos cartazes com
as narrativas sobre os atos politico-populares. Dessa forma criamos uma histéria do
acontecimento “por meio de”, “a partir de” e “com” as imagens/cartazes. Nosso intuito
é o de entrelacar diferentes vozes, narrativas e enunciados (depoimentos, reportagens,
pesquisas, imagens e cartazes), considerando-os portadores de um mesmo estatuto de
relevancia. Juntos as diversas narrativas sobre as Jornadas de Junho, as imagens e os

cartazes constituirdo um retrato do intenso cotidiano politico daqueles dias.

Constelacio Ambiéncias: essa constelacio de imagens/cartazes é determinada pela 16gi-
ca dos ambientes de circula¢io de cartazes identificados nesta pesquisa (ambiente-rua,
ambiente-rede, ambiente-midia e ambiente-galeria). Destacamos que nesses diferentes
ambientes emergem imagens e cartazes que se aproximam e se distinguem nio sé por
suas configura¢des formais mas também por seus processos de comunicag¢io e interagio.
Para cada ambiente organizamos uma subconstelagio que corresponde a esses modos es-
pecificos de interagdo e circulag¢io de enunciados. Foram, portanto, divididos em quatro

subgrupos de imagens que correspondem as quatro ambiéncias identificadas: o primeiro

15 A relagio entre os cartazes das Jornadas de Junho e o Teatro Epico serdo analisadas neste capitulo como
recurso metodoldgico e no capitulo seguinte como referencial tedrico.
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com imagens de cartazes no ambiente-rua, evidenciando as rela¢des entre o cartaz e o
corpo do manifestante (cartaz-corpo) e o cartaz e as superficies da cidade (cartaz-cida-
de); o segundo subgrupo com imagens de cartazes que circularam no ambiente-rede,
demonstrando o engajamento individual nas redes sociais digitais por meio de imagens
fotografadas (cartaz-imagem) e na versdo textual desses cartazes, em que o texto vem
acompanhado de hashtag (cartaz-texto); o terceiro subgrupo com imagens de cartazes
registradas e veiculadas no ambiente-midia, tradicional e alternativa (cartaz-midiético),
com suas regras especificas de comunica¢io e de relagdo com os sujeitos e a vida social,
politica e econémica; e o quarto subgrupo com imagens de cartazes no ambiente-gale-
ria, os quais ganharam e ganham, nesse ambiente, outras formas de circula¢io/exibi¢do
como em galerias de arte e bibliotecas (cartaz-obra e cartaz-documento). Ressaltamos
que esses ambientes (rua, rede, midia e galeria) fazem emergir ndo apenas tipos de car-
tazes (cartaz-corpo, cartaz-cidade, cartaz-imagem, cartaz-texto, cartaz-midiatico, carta-
z-obra e cartaz-documento) mas tipos de relacdes e interagdes comunicacionais e sociais
que se ligam a esses tipos de cartazes, pois na problematica das relagdes e das taticas
enunciativas em manifestacbes contemporineas, o cartaz atesta nova sensibilidade e

abre perspectivas quanto a ressignificacio dos modos de interagir nesses contextos.

Em nossa cole¢do, buscamos pela multiplicidade e pelas possiveis diferencas e aproxi-
magcdes entre as imagens/cartazes. Nosso interesse ndo é somente pelo tema ou pela estética
empregada no cartaz, mas pela radicalidade e potencialidade politica dessa midia, por confi-
gurar um excesso de palavras que provoca rupturas na partilha do sensivel, por sua capacidade
de nos fazer ver e ouvir a opinido do outro, de nos deslocar para as fronteiras e limiares da
alteridade alheia. Em nosso recorte de pesquisa reconhecemos também que as manifestacdes
de junho de 2013 também tiveram desdobramentos negativos, espalhando, as vezes, vozes e
ideias hegemonicas, de édio, que contribuiram para o aumentando da polarizacios e das de-

mandas individualizadas.
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2.

0 CARTAZ DE MANIFESTO E AS POLITICAS DA ESCRITA INSURGENTE

Os poemas em geral sdo feitos de palavras
no papel

seria melhor se fossem de pano
porque poderiam tomar chuva

ou de madeira

porque sustentariam uma casa

mas em geral sio feitos de palavras
no papel

e por isso servem para poucas coisas
entre as quais ndo se encontra
tomar chuva

ou sustentar uma casa.

Dobrados sobre si mesmos,
lan¢cam-se no mundo

com a coragem suicida

dos barcos de papel.

Ana Martins Marques

Antes do cartaz, tal qual o conhecemos hoje, existiram os anuncios publicos. Estes, como
aponta Barnicoat (1972), tém suas origens na antiguidade. O comunicado publico, por exem-
plo, era formulado por escribas e tinha a pedra ou a placa de argila como suporte e, tempos
depois, o pergaminho, o papiro e o papel, onde eram esculpidas ou grafadas as mensagens de
seus anunciadores (ABREU, 2011). “Um dos primeiros comunicados publicos de que se tem
noticia, descoberto nas ruinas da antiga Tebas, é um papiro prometendo recompensa pela de-
volugdo de um escravo fugido.” (SONTAG, 2010, p. 210). Até os anos de 1859, no Brasil, ainda
era possivel encontrar anincios oferecendo gratificagido por informacées a corte de possiveis
escravos fugidos. Além disso, os comunicados publicos também propagavam noticias sobre
assuntos de interesse popular como espetaculos, tributos e posse ou morte de um governante.
No entanto, o cartaz difere do comunicado publico porque ele, o cartaz, pressupde o conceito
moderno de puablico. O objetivo do comunicado publico é informar ou ordenar, o do cartaz é

seduzir, exortar, vender, educar, convencer, atrair. (SONTAG, 2010).
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Ja no oriente, os primeiros prospectos de cartazes foram desenvolvidos em xilogravura

(ou Ukiyo-e)'® e sdao meios de comunica¢io niponica datados ainda do século XV.

O Ukiyo-e era usado frequentemente nas ilustra¢des de livros, mas se torna-
ram independentes como pinturas em folha tnica como os ichimai-e, cartdes
postais ou o kakemono-e, ou ainda como cartazes do teatro Kabuki (BAYOU,
2004, p. 25).

Em 1850 as fronteiras do Japao abriram-se pela primeira vez desde 1637, em parte devido a
pressio exercida pelos Estados Unidos. Cépias de varios Ukiyo-e foram exportados para o ocidente,
especialmente para a Europa, influenciando vérios artistas, incluindo Edgar Degas (1834-1917),
Vincent van Gogh (1853-1890) e Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) (MEGGS, 2009).

No ocidente, antes da litografia, os cartazes eram impressos por tipografia (tipos mé-
veis) (HOLLIS, 2000, p. 5) e tinham por inten¢io o impacto imediato para, em seguida, serem
descartados. Como eram produzidos para serem lidos a distdncia tomou-se comercialmente
necessario a fabricagdo de tipos grandes para facilitar a leitura e melhorar o impacto do cartaz.
Foi quando Darlus Wells (1800-1875) inventou uma broca especial para madeira, o roteador
lateral, capaz de cortar letras em blocos grandes de madeira, ja que o de chumbo dificultava e
encarecia a produ¢io (STOCK-ALLEN, 2011).

Na metade do século XIX iniciou-se, na Inglaterra, um movimento intitulado Arts &
Crafts. Esse estilo influenciou o movimento francés Art Nouveau e é considerado por alguns
historiadores como uma das raizes do modernismo no design grafico e na arquitetura. Arts &
Crafts defendia o artesanato criativo como alternativa a mecanizacio e a producio em massa
e pregava o fim da disting¢do entre o artesdo e o artista. As principais influéncias na criagido do
estilo Art Nouveau remetem a uma evolugdo dos ornamentos organicos introduzidos ainda no
movimento Arts & Crafts, adicionadas a gravura japonesa, aos arabescos de inspiragio grega e

celta e a representagio de motivos vegetais e animais. (SPARKE et al, 1987, p. 40-41).

16 Também conhecido como estampa japonesa, o Ukiyo-e é um género de xilogravura e pintura que prosperou no
Japio entre os séculos XVII e XIX.
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FIGURA 18 - AnunC|o Crioulo Fugido. promete recompensa RS. 50U000 de alvicaras, de 1854
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FIGURA 19 - Ukiyo-e produzido por xilogravura, 1787 c.
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FIGURA 20 - Cartaz tipografico de 1872
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FIGURA 21 - Cartaz litografico, de Jules Chéret, 1858 c.
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O cartaz moderno surgiu no século XIX a partir da unido da arte com as entio recentes
técnicas de (re)producio da imagem: a litografia e a cromolitografia.’” Seu objetivo inicial era
o de apresentar novos produtos e espetaculos, promovendo o consumo de mercadorias e o
apetite privado, mostrando o consumismo crescente e os costumes da vida burguesa da época.
“Nas ruas das crescentes cidades do final do século XIX, os cartazes eram uma expressio da
vida econémica, social e cultural, competindo entre si para atrair compradores para os produ-
tos e publico para os entretenimentos.” (HOLLIS, 2005, p. 5). A atencdo dos passantes era cap-
turada pelas cores, pelas dimensdes e pelo tratamento dos recursos pictéricos e linguisticos
dos cartazes, que se tornaram possiveis gracas ao desenvolvimento da impressio litografica.
As ilustracdes refletiam o estilo artistico da época e introduziram uma nova estética da relagdo
entre imagens e palavras, decorrentes também dos meios utilizados para reproduzi-las.

O cartaz é, portanto, um fenémeno da vida urbana moderna e sua linguagem grafica
acompanhou as mudancas e os aperfeicoamentos dos movimentos artisticos e dos meios de
comunicag¢io e reproducio técnica, sendo um reflexo da cultura e do desenvolvimento tecno-
légico da sociedade. Ele é testemunha da vivéncia urbana nas cidades modernas, p6s-moder-
nas e contemporaneas.

Para além de seu uso comercial, ao longo do século XX, o cartaz passou também a ser
utilizado pelos governos para fazer propaganda e persuadir os cidaddos no esfor¢o de guerra,
assim como para comunicar aos habitantes das cidades em expanséo sobre os perigos das epi-
demias, denunciar formas de explora¢io, mobilizar e dar voz as multiddes, problematizando
os abusos dos poderes politicos e questionando as a¢ées dos Estados-nacio.

O cartaz pode destacar-se por fazer circular ideias e causas, resisténcias e combates. No
instante em que é colocado em circulagio, ele tem “a eficicia de um instrumento de agitacio
e propaganda” (SACCHETA, 2012, p. 9). A consciéncia da possibilidade de uso do cartaz como

meio de transformacio politica aflorou historicamente na Russia Revoluciondria, de 1917,

17 Aimpressio litografica possibilitou a reprodugio em grandes formatos e a criagdo de letras préprias para cada
peca gréfica, tendo sido criada em 1796 por Alois Senefelder. Com o passar dos anos a técnica litografica foi
sendo aperfeicoada e em 1848 ji eram impressas dez mil folhas por hora. Nesse processo de aperfeicoamento
foi criada a cromolitografia, patenteada pelo francés Godefroy Engelmann em 1837 e que é a versdo em cores
da litografia. O artista Jules Chéret foi um dos artistas que a aperfeicoaram, o que possibilitou o uso de cores
mais brilhantes e do degradé. A difusio dessa técnica foi uma das grandes responsaveis pelo desenvolvimento
das artes graficas, em especial a linguagem gréfica do cartaz no final do século XIX.
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e amadureceu na Alemanha dos anos de 1930 com a fundac¢io da Bauhaus. Ele esta inserido
numa cultura da midia, presente de forma significativa em nosso cotidiano, podendo influen-
ciar os individuos a identificarem-se com as ideologias, as posi¢des e as representac¢des sociais,
econdmicas e politicas de um determinado grupo.

Por um lado, pelo menos nos paises capitalistas, “o cartaz é um mecanismo publicitario
ligado a motiva¢bes sécioecondmicas, é um dos elementos outrora auxiliadores e doravantes
motores da sociedade de consumo; por outro lado, é uma das formas modernas de arte na
cidade.” (MOLES, 1974, p. 20). Um ntimero consideravel de cartazes é realizado por organis-
mos nio publicitarios e organiza¢cdes que querem levar sua ag¢do ao conhecimento do publico
utilizando geralmente as mesmas técnicas: “fixar sobre uma superficie urbana uma folha de
papel impressa, trazendo imagens ou signos acompanhados de um texto, porém, com a pro-
posta de difundir uma mensagem de conteiddo informativo e persuasivo.” (MOLES, 1974, p.
21). A esses tipos de cartazes dever ser acrescido ainda, como objeto principal desta pesquisa,
os cartazes que emergem principalmente em contextos de conflito e de mobiliza¢io popular,
nomeados aqui de cartazes de manifesto.

Os cartazes de publicidade e propaganda institucionais podem ser entendidos como
uma mensagem da sociedade institucionalizada para os individuos. Ja os cartazes de manifes-
to, como é o caso dos cartazes da revolta dos estudantes franceses, da resisténcia de ativistas
brasileiros contra o regime militar e a insurreicdo de milhares de pessoas nas Jornadas de
Junho, podem ser entendidos como uma mensagem do individuo e de uma determinada cole-
tividade para toda a sociedade, incluindo as institui¢des.

O tema particular que aqui desenvolveremos, o cartaz de manifesto, que integra o caos,
a ruptura, o excesso, o incontido, o suplemento, a palavra inesperada, o grito que faz explodir
os tempos e os enunciados homogéneos e vazios, é o de um componente comunicativo e esté-
tico de um ambiente social e politico em turbuléncia. Ele é talvez uma das aberturas préximas
de uma arte nio alienada, inserida em cenas de insurgéncia das quais ele participa e promove
por meio da experiéncia politica e estética e dos processos comunicativos que envolvem a re-

sisténcia e o ato de insurgéncia.
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Os cartazes das Jornadas de Junho, assim como os de outras manifestacées multitudi-
nérias, nio sio estéticos. Por sua repeti¢do e reprodu¢io em diferentes ambientes, os cartazes
se decalcam pouco a pouco no imaginario dos individuos que comp&em a sociedade para ai se
constituirem em um elemento importante que mostra questdes ideoldgicas e politicas de um
determinado tempo e espago. O cartaz se destaca perante o olhar dos individuos acentuando
pouco a pouco seu valor histérico e informativo ao mesmo tempo em que aponta problemas
sociais e politicos, o que pode provocar grande preocupacio nas institui¢ées tradicionais. Nao
é a toa que a midia tradicional e os politicos ficaram desnorteados com os protestos de rua em

junho de 2013 no Brasil. A midia e a politica tradicionais perceberam o perigo.

FIGURA 22 - Direto ao grito

Foto: Paulo Capiotti

Fonte: Grafias de Junho

Os cartazes das Jornadas de Junho possuem diversas caracteristicas de criagdo, produgio
e circulagio: manuscritos, impressos, fotografados, filmados, transcritos, fac-similados; car-
regados, colados, postados, reproduzidos; nas ruas, nas superficies das cidades, em espagos

publicos e privados, na internet, em paginas impressas, em galerias e bibliotecas. Eles foram a
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realizagdo pratica das politicas da escrita insurgente que provocou um excesso de palavras e um
modo alternativo e radical de circula¢io de enunciados que vem ganhando for¢a como instru-
mento politico de autoexpressio e de enfrentamento aos abusos das institui¢des tradicionais.

Um dos destaques das Jornadas de Junho foram os milhares de cartazes feitos a mio,
em estilo agressivo, irénico e tosco, falando de tudo e de todos. Eles externaram as opinides
das pessoas comuns que, naquele momento, nio precisavam mais da midia tradicional para
lhes dar voz nem da politica partidiria para lhes representar. Foi por intermédio do cartaz
(manuscrito, impresso ou digital), alicercado nos impulsos do individuo (revolta, raiva, ur-
géncia, recalque, desejos), que os manifestantes das Jornadas de Junho construiram uma lin-
guagem criativa, irdnica, explicita e agressiva para denunciar os problemas sociais e politicos
vividos por eles naquele momento histérico.

Nas Jornadas de Junho o cartaz adquiriu importancia singular por alguns motivos: por
ser um tipo de expressio dos manifestantes sem as regulacées dos discursos hegemoénicos; por
seu carater democratico, pois todos podiam criar e exibir seu préprio cartaz; por sua aparicio
em varios ambientes: na rua, na rede, na midia e nas galerias; por sua proximidade com o
corpo do manifestante e; sua importancia histérica, informativa e politica. Os cartazes foram
parte do imaginario daqueles que participaram ou acompanharam os atos politico-populares
ocorridos em junho de 2013. Foram armas para defender um grande nimero de reivindica¢ée

e afetos, e, talvez por isso, a producio grafica daqueles dias foi ampla e heterogénea.

2.1.

Politica e estética nas Jornadas de Junho

Entenderemos a politica como uma pratica comunicacional e conflitiva de constituicio e rede-
finicdo constante de sujeitos, como processos que se estabelecem nas experiéncias cotidianas
e nas agoes e suas formas de agenciamento que nio estio necessariamente ligadas aos contex-
tos institucionais (MARQUES; MENDONCA, 2018). Para Ranciére, a politica “d4 a ver aquilo
que nio encontrava um lugar para ser visto e que permite escutar como discurso aquilo que

s6 era percebido como ruido”. (RANCIERE, 1996a, p. 53). E, como tal, necessita de momen-
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tos e narrativas poéticas nas quais se formam “novas linguagens que permitem a redescri¢io
da experiéncia comum, por meio de novas metéaforas que, mais tarde, podem fazer parte do
dominio das ferramentas linguisticas comuns.” (RANCIERE, 1996a, p- 91). De acordo com o
fil6sofo francés Jacques Ranciére, uma dimensio estético-politica se articula na “partilha do
sensivel” justamente quando se escutam vozes antes inaudiveis: “a politica promove a reconfi-
guracio do sensivel ao tornar visivel o que nio é, transformando os ‘sem parte’ em sujeitos ca-
pazes de se pronunciar a respeito de questdes comuns”. (RANCIERE, 2005b, p. 19). Uma face
nio institucional da politica pode ser percebida quando surgem gestos e a¢des que questionam
os lugares conferidos hierarquicamente pela ordem social vigente, atuando na transformacio
que converte o espaco de circula¢io em espaco de manifestacio.

O direito de tomar decisées e a validade da argumentagdo dos individuos nao sao dados
a priori, eles procedem de um esforco discursivo dos sujeitos que, a partir da verificagio de
uma igualdade pressuposta, conseguem perturbar o controle da “ordem policial”,’® fazendo
com que suas vozes passem a ser consideradas como palavras e nio mais como ruidos. E jus-
tamente essa passagem do ruido 4 voz e seu encontro com a escuta o que pode reconfigurar a
vida em comum e promover uma reorganiza¢io da partilha do sensivel no espago, pois torna
visivel e audivel o que antes nio era visto e escutado.

Na narrativa de Ranciére, a era moderna é a era da igualdade (ROSS, 2010, p. 133-134).
Uma das caracteristicas desta era é a maneira como as palavras e as coisas sdo separadas e
unidas. Nesse sentido, o registro escrito e criativo das demandas dos manifestantes em carta-
zes pode ser avaliado, na perspectiva de Ranciére (1995), como um ato que dissocia a palavra
proferida de um determinado corpo que se posiciona em espacos de poder, libertando o enun-
ciado dos modos legitimos do falar e do ouvir. As palavras escritas nos cartazes podem ser

apropriadas por qualquer um, configurar nova cena de fala, colocar-se a disposi¢do, além de

18 A ordem policial, segundo Ranciére, se estende para muito além de suas institui¢des e técnicas especializadas.
A policia é assim, antes de mais nada, uma ordem dos corpos que define as divisées entre os modos do fazer, os
modos de ser e os modos do dizer, que faz que tais corpos sejam designados por seu nome para tal lugar e tal
tarefa; é uma ordem do visivel e do dizivel que faz com que essa atividade seja visivel e outra nio o seja, que essa
palavra seja entendida como discurso e outra como ruido. E, por exemplo, uma lei de policia que faz tradicional-
mente do lugar de trabalho um espago privado nio regido pelos modos do ver e dizer préprios do que se chama
o0 espaco publico, onde o ter parcela do trabalhador é estritamente definido pela remuneracio de seu trabalho.
A policia nio é tanto uma “disciplinariza¢io” dos corpos quanto uma regra de seu aparecer, uma configuracio
das ocupagdes e das propriedades dos espacos em que essas ocupacdes sio distribuidas (RANCIERE, 1996).
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caracterizar a indeterminacdo simultanea da referéncia original do enunciado e da identidade
do enunciador. “A escrita é aquilo que, ao separar o enunciado da voz que o enuncia e ao buscar
legitimidade no encontro com outro (ainda que este outro nio se disponha a considera-la),
vem embaralhar qualquer relagido ordenada do fazer, do ver e do dizer.” (MARQUES, 2013).

Ranciére sustenta que as rela¢cdes entre modos de fazer, ser e falar sio maleéveis e demo-
craticas. As palavras, portanto, tém um poder politico para alterar as relacdes entre a ordem
dos corpos e a ordem das palavras: é quando aqueles que foram tornados inaudiveis pela dis-
tribuicdo social de papéis, comunicam suas demandas de forma eficaz, alterando a hierarquia
social, fazendo emergir novos modos de fazer, ser e dizer. (ROSS, 2010, p. 135).

Para Ranciére, a dimens3o estética da politica se configura na batalha entre o perceptivel
e o sensivel, na possibilidade constante de uma reconfiguracio das rela¢des entre fazer, dizer
e ver que circunscrevem o ser-em-comum. Para ele, “a politica promove a reconfiguracio do
sensivel ao tornar visivel o que nio é, transformando os ‘sem parte’ em sujeitos capazes de se
pronunciar a respeito de questdes comuns” (RANCIERE, 2005b, p. 19), dando a ver aquilo que
nio era visto e permitindo escutar como discurso aquilo que era percebido como ruido. Tais
momentos e narrativas “permitem a redescri¢io da experiéncia comum, por meio de novas
metaforas que, mais tarde, podem fazer parte do dominio das ferramentas linguisticas co-
muns e da racionalidade consensual”. (RANCIERE, 1996a, p. 91).

Os cartazes das Jornadas de Junho promoveram a exposi¢io de diferentes sujeitos e suas
vivéncias, envolvendo tanto a demarca¢io de fronteiras quanto uma tentativa de instauragdo
de um mundo comum no qual viver com o outro requer sua considera¢io, a apreensio sensivel
de seu mundo e de suas marcas. Elaborados ao modo irénico e ladico, critico e denunciador, os
cartazes das Jornadas de Junho, ao nosso ver, sdo um importante componente de promog¢io
de experimentac¢bes democraticas ao interromper o funcionamento de esquemas “normais” de
produgio e circulagio de enunciados. O cartaz promove formas da palavra insurgente voltar a
ser excesso em um conjunto determinado de modos de expressio, levando, a uma possivel re-
distribuicio dos lugares. Esse abalo na partilha social vigente ocorre nio somente pelo contetdo
desses cartazes mas, principalmente, pelas transformagées sensiveis que produzem na maneira

de olhar, pensar e viver de quem os olha, desviando os sentidos do “lugar comum”.
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Para Marie-José Mondzain (2012) a poténcia politica da imagem estd em sua capacidade
de produgdo de um olhar politico, ou seja, a capacidade da imagem de nos colocar em contato
com, de deslocar para as fronteiras da alteridade, do sofrimento e da alegria alheia. O gesto da
imagem é aquele que promove a multiplicidade de mundos e formas de experimentacdo que
nio sdo as nossas e, por isso mesmo, nos habilitam a pensar, a dizer o mundo e a refletir com.
(MARQUES; MARTINGO, 2016, p. 233).

Também para Ranciére (2010), nio é possivel afirmar que as imagens sio politicas a
partir de uma identificagido temdtica — injustica, movimentos sociais, conflitos, sofrimentos
etc. —, ou seja, ao que as mensagens pretendem transmitir, seja ao enfatizar estigmas de domi-
nacio ou questionar estere6tipos, ou mesmo no caso de convocar espectadores a assumir pos-
tura critica, muitas vezes de indignacio e revolta. O filésofo francés afirma que a politica nido
pode ser identificada simplesmente a partir de uma instru¢io fornecida para a indignagio,
o assombro, a contestac¢do da injustica, o compadecimento ou mesmo o horror (MARQUES;
MARTINO, 2016, p. 233), ou seja, a imagem e as palavras que se apresentam nos cartazes nio
bastam para apreender seu caréter politico.

Nesse sentido, ndo é o conteido das imagens apenas que confere a elas potencial poli-
tico. Podemos dizer que o cartaz é politico ndo somente por sua suposta capacidade de fazer
circular um dizer que possui a potencialidade de unir demandas de articular sujeitos e grupos,
mas também por contribuir para transformar um dispositivo de visibilidade e legibilidade
que interfere no jogo sensivel e ético de avaliagdo das demandas e das vidas. Estar entre ima-
gens que nio cessam de operar transformagdes implica afirmar que o trabalho das imagens é
também criar espacos e tempos outros, nos quais hé possibilidades concretas para o apareci-
mento de individuos subjugados ou a emancipa¢io daqueles que sofrem diante de formas de
opressio. “Trata-se de fazer com que a riqueza sensivel e o poder da palavra e de visdo que sio
subtraidos a vida e ao cendrio das vidas precarias lhes possa ser restituido, possa ser posto a
sua disposi¢do.” (RANCIERE, 2009, p. 60).

As imagens e as palavras se tornam politicas na medida em que podem devolver o dis-
senso e a ruptura as paisagens homogéneas, de concordancia geral e assujeitamento (RAN-

CIERE, 2010a; 2012). A politica do cartaz associa-se, portanto, ao modo como ele pode desve-
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lar poténcias, reconfigurar regimes de visibilidade e questionar ordens discursivas opressoras.

A politica das imagens é

[...] a atividade que reconfigura os quadros sensiveis no seio dos quais se dis-
pdem os objetos comuns, rompendo com a evidéncia de uma “ordem natural”
que define os modos de fazer, os modos de dizer e os modos de visibilidade.
(HUSSAK, 2012, p.103).

Nessa perspectiva, a dimenséo politica dos cartazes das Jornadas de Junho nio esta
somente em seus temas e contetidos representativos, que muitas vezes catalisam a produgdo
da consciéncia critica e modos de agéncia individual e coletiva. Acreditamos que a dimensio
politica dos cartazes das Jornadas de Junho esta principalmente na promog¢do de um excesso
de palavras que interrompe o siléncio imposto pelo consenso policial. Esta no gesto de sua
criagdo e circulagdo, em sua proximidade com outros corpos politicos, estd na possibilidade de
nos fazer pensar e refletir o mundo a partir da perspectiva do outro e de redesenhar limites
entre o individual e o coletivo.

O excesso de palavras promovido pelos manifestantes e seus cartazes voltou-se contra o
regime vigente e o descontrole substitui a auséncia da palavra. O gesto poético e politico ins-
crito na produgio e na circulagio desses cartazes se multiplica e se apresenta como urgéncia,
permitindo aos manifestantes ndo sé se apropriarem momentaneamente do espaco publico,
mas também confrontarem o consenso e a ordem policial, gerando uma disputa com os discur-
sos das midias convencionais e possibilitando a “reconquista” momentanea do espago publico
por meio de uma outra forma de experimentar e fazer politica.

O dissenso, portanto, relaciona-se a politica ndo para simplesmente valorizar a diferen-
¢a e o conflito sob suas diversas formas: antagonismo social, conflito de opinides ou multipli-
cidade da cultura. Segundo Ranciére (1996, p. 368), o dissenso nido é apenas “a diferenca dos
sentimentos ou das maneiras de sentir que a politica deveria respeitar”, é também “a divisio
no nucleo mesmo do mundo sensivel que institui a politica e sua racionalidade prépria.”

S40 duas as formas de estar-junto em sociedade para Ranciére (1996; 2009): a primeira
coincide com os lugares e as fun¢es que foram dadas aos corpos a partir de suas propriedades

e capacidades, a partilha policial do sensivel; e uma segunda que permite igualdade entre todo
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e qualquer ser falante, suspendendo aquela pretensa harmonia, a partilha politica do sensivel.
(OLIVEIRA, 2015, p. 43).

Enquanto a ordem policial controla o espago e caracteriza-se pela auséncia de vazios,
uma vez que tudo é nomeado e ordenado (como sio, por exemplo, as ruas de uma cidade mo-
delo), se estabelece ai uma economia das palavras que permite “gerir” o sujeito a partir de suas
fun¢des e lugares pré-determinados, evitando, assim, irrup¢des dissensuais.

Por sua vez, hd uma ordem politica que opera pelo excesso de palavras. Quando um su-
jeito se desidentifica com o lugar que lhe é atribuido, tornando-se um sujeito entre lugares, o
ser politico situa-se entre duas ou mais identidades, trazendo a cena, de forma litigiosa, algo
de cada uma delas, embaralhando as no¢des de adequacio.

Em oposi¢io ao dissenso, o consenso é um processo que encolhe o espago politico, re-
duzindo a politica a policia. Consenso nio significa que todos concordem, mas estabelece um
acordo sobre a forma como o sensivel é distribuido, ou seja, sobre quem tem e quem nio tem
o direito de falar e ser reconhecido como uma voz que conta. Portanto, a politica, além de um
conflito entre sujeitos, é um conflito entre lugares contraditérios de um mesmo sujeito. Nesse
processo de recusa e desidentificacio, o sujeito cria uma cena de dissenso (RANCIERE, 1996)
a partir da articulagdo de um discurso préprio, que extrapola as expectativas impostas pelo
poder. Nesse afastar-se dos lugares, fun¢ées e rétulos impostos pela ordem policial os indivi-
duos “descobrem-se, ao modo da transgressdo, como seres falantes, dotados de uma palavra
que nio exprime simplesmente a necessidade, o sofrimento e o furor, mas manifesta a inteli-
géncia.” (RANCIERE, 1996, p. 38).

Politica e policia, dissenso e consenso sio conceitos-chave para interpretar nio sé a vida
cotidiana, mas também os acontecimentos politico-populares. Como uma politica de escrita
insurgente, de autoexpressio, os cartazes das Jornadas de Junho podem produzir e enunciar
palavras que se colocam contra a ordem policial e estabelecem cenas de dissenso, reordenando
a distribui¢do do sensivel. Olhando para os multiplos discursos que habitam as Jornadas de
Junho, pode-se observar que o dissenso e o consenso sio continuamente realizados, as vezes
em uma situacio em que ambos os tipos de relagdo estdo presentes, e os limites entre eles

podem ficar desfocados e em mudanca continua. (CORREA, 2017, p- 8).
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Exprimir o “grito”, como escreveu Jacques Ranciére, tanto quanto tomar posse da pala-
vra, é o modo de desestabilizar a partilha do sensivel e produzir um deslocamento dos desejos
e constituir o sujeito politico. O grito traz consigo historicidade e marcas de experiéncias,
criando enunciados que reorganizam o sensivel e dio visibilidade e voz aquilo que era invi-
sibilizado e considerado como ruido. Os cartazes das Jornadas de Junho funcionaram como
ruido, como voz e como grito desestabilizadores e fizeram parte de um momento histérico
especifico como forma criativa de performar por meio da bricolagem, de experimentar pela

montagem e fazer politica pelo desvio.

2.2,
0 cartaz como arte menor: aproximag¢oes com os conceitos de “literatura menor”,

“literaridade” e “excesso de palavras”

Deuleuze e Guattari (1977), ao analisarem a obra de Kafka, criam um conceito estético que
denominam de literatura menor. Tal conceito é por eles definido a partir de categorias assim

explicitadas:

As trés categorias da literatura menor sdo a desterritorializacio da lingua, a
ligacdo do individual com o imediato politico e o agenciamento coletivo de
enunciacdo. O mesmo sera dizer que “menor” j4 nio qualifica certas literatu-
ras, mas as condi¢ées revolucionérias de qualquer literatura no seio daquela a
que se chama grande (ou estabelecida). (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 28).

Para esses autores, uma literatura menor seria aquela que apresenta trés caracteristi-
cas fundamentais: a primeira delas diz respeito a uma literatura que nio é escrita em uma
lingua menor, mas que uma minoria faz uso de uma lingua maior para produzi-la, ou seja,
ha uma desterritorializagido da lingua; a segunda refere-se ao aspecto individual da obra,
que seria imediatamente ligada a politica; a terceira é que a enunciagio individual toma
uma funcio coletiva e mesmo revoluciondria, pois a politica teria contaminado todo cariter
enunciativo (DELEUZE; GUATARRI, 1977, p. 25-28). Vejamos a seguir algumas considera-

¢des de cada uma dessas dimensées.
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Em primeiro lugar, a dimensio que lhe foi atribuida por Gilles Deleuze e Félix Guattari
(1977), é baseada na no¢io central de “desterritorializacio”. A a¢io de desterritorializar as-
socia-se a problemaitica da literatura “menor”, pois implica um deslocamento provocado por
uma descaracteriza¢io cultural, em fun¢io do espaco e da lingua, operada por grupos ou sub-
grupos étnicos, raciais ou culturais que, em dado momento histérico, acham-se submetidos a
um processo de marginalizagdo. Construir a consciéncia de minoria é desviar do padrio, extra-
polar o critério de medida ja conhecido. E criar o novo, em que impera a auséncia de talentos,
de canones ou de qualquer tradi¢io balizadora com a qual o escritor tenha de dialogar. Este é,
para Gilles Deleuze, o significado politico de toda arte. Nesse sentido, afirma ele, a minoridade
representa a parte de variacio, de diferenca e de infracdo. Sdo estes valores, segundo o autor,
que se tornam imperativos para a produtividade do “menor”; assim, pela desterritorializacio,
toda a problematica social e politica penetra no campo literdrio e imprime uma feigdo prépria
a estética dos “menores”. (DELEUZE, 1978, p. 155).

Em segundo lugar, quando falamos de literatura “menor”, também estamos nos referin-
do a critérios valorativos. Seria o caso de obras, géneros e autores, tomados negativamente
como produgdes culturais de margem em relagdo aos modelos canénicos. Os grandes textos
da tradicdo seriam aqueles “canonizados e fecundados”, integrados pela posteridade a uma
longa cadeia textual, que ddo a impressdo de um percurso evolutivo e linear. Paralelamente,
ha uma certa propor¢io de textos literarios “nio fecundos”, mantidos a margem dos arquivos
candnicos. Tomando-se por base uma visio legitimista da histéria literaria, os conceitos de
maior/menor estio intimamente vinculados aos mecanismos de sele¢do e exclusio operados
pelas instancias de legitima¢io dos cAnones e, por conseguinte, os critérios balizadores des-
sa selecdo sdo predominantemente histdricos, contingenciais. Isto significa considerar que,
para compor o “arquivo cultural”, outras escolhas poderiam ter sido possiveis, fixando novas
formas em detrimento das que ficaram, mobilizando discursos e visées multiplas a conviver e
dialogar com os recortes que foram privilegiados.

Em terceiro lugar, podemos considerar a bagagem “menor”, representada pelas obras au-
sentes, esquecidas ou subestimadas pelos discursos oficiais, sob o angulo do didlogo que estabele-

cem com o conjunto da produgio cultural em seu tempo. Os ndo canénicos podem contribuir para
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areflexio sobre a temporalidade particular das Letras e ajudar a aceitar a ideia de uma simultanei-
dade de aspirages contraditérias na série literaria de cada época. Além disso, ao dialogarem com
outras estéticas tomadas como canénicas, essas obras esclarecem sobre os pardmetros utilizados
para a sele¢io operada, revelando as diferentes determinagées que se encontram af embutidas.

A primeira caracteristica da literatura menor, desterritorializac¢io, pode ser aproximada
dos cartazes das Jornadas de Junho ao considerarmos que eles sio fortemente influenciados
pela linguagem oral e produzidos com escritas criativas de insurgéncia, distanciando-os e con-
trapondo-os da linguagem formal e das regras de comunica¢io hegeménica, dominantes nos
discursos institucionais e publicitirios, o que nos mostra outras formas de inserir e perceber
os discursos nas ruas. Essa forma de experimentar a linguagem cria uma polifonia nos con-
teados semanticos, situando-os no campo das potencialidades, do possivel (MARTINS, 2007,
p. 22-23) e cria uma descodifica¢do na ordem consensual que regula os fazeres, os dizeres, os
espacos e os tempos da vivéncia cotidiana.

O cartaz aparece, entdo, como uma forma do sujeito mobilizar-se, autoexpressar-se e de
desorganizar os funcionamentos normais, institucionalizados. Partindo da ideia de que territ6-
rio é aquele espaco de estabilidade e organizacio, a a¢do de desterritorializar é, portanto, uma
acio de desordem, de fragmentac¢io para encontrar novos saberes, menos instituidos, adotan-
do uma percep¢io diferenciada que esté pronta para descobrir novas ideias além das previstas e
tidas como “normais”. Esse tipo de inscri¢ido polifénica, o cartaz como escrita insurgente, pode
ser capturado pela midia e pelas institui¢des, no entanto, esta fora de seu controle. O cartaz
é, portanto, o “fora”, é um enunciado produzido como “dispositivo” de insurgéncia que inter-
rompe a maquina consensual em seu modo habitual de produzir sentido e legibilidade para os
acontecimentos. Essa é uma das marcas apontadas como essenciais a identifica¢do da “litera-
tura menor”, pois ela implica marginalizacio, desvaloriza¢io, auséncia, e, consequentemente,
valorizacio de determinadas estéticas, correntes ou autores como seu contraponto.

Eis o sentido qualitativo de minoria: desviar do padrio, desrespeitar o critério de medi-
da estabelecido e interiorizado como natural. E criar a novidade e promover o deslocamento.
Assim, “desterritorializar” tem a ver com a marginalizacio social e politica que irrompe no

campo literdrio, impondo-se como determinante na produtividade e na op¢io estética dos
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“menores”, trazendo consequéncias profundas para o entendimento e para a interpretagio
da linguagem e da situagdo politica e social em que estdo inseridas. Infracdo de normas orto-
graficas, aporte da oralidade, adaptagdes sintaticas sdo algumas das “heresias” provenientes
de sua propria cultura, praticadas do ponto de vista do “menor”, na lingua do dominador. O
tratamento da lingua original operada pelo “menor” retira a aura da sacralidade que a reveste
e desencadeia sua for¢a de transformacio.

A segunda caracteristica da literatura menor, vinculada ao aspecto individual da obra, estd
imediatamente ligada a politica. “O caso individual torna-se, entdo, tanto mais necessario, indis-
pensavel, aumentado ao microscdpio, quanto toda uma outra histéria se agite nela.” (DELEUZE,
GUATARRI, 1977, p. 26). O cartaz de manifesto permite que a escrita se torne parte da perfor-
mance e do gesto politico que redesenha os percursos urbanos e as experimentag¢ées individuais.
Permitem aos sujeitos experimentarem e expressarem suas subjetividades, o que propicia a in-
teragdo com outros sujeitos. No entanto, ndo se trata apenas de elaborar entendimentos sobre
a prépria participacio/exposi¢io nos protestos, mas também de fabular uma outra experiéncia,
de inventar outro vocabulério, apresentando novos termos, novas cartograﬁas € novos enun-
ciados em contraponto aqueles ja legitimados. O préprio gesto da escrita é ressignificado nesse
processo, uma vez que cria “um certo espago comum, um modo de circulagio da linguagem e do
pensamento que ndo possui nem um emissor legitimo e nem um receptor especifico, nem tam-
pouco um modo de transmissio regulado”. (RANCIERE, 2000b, p. 12). Esse espa¢o de desenho
das palavras, de autoexpressio e de reinvenc¢io de enunciados confere aos cartazes de manifesto
um papel especial na produgio de subjetividade dos sujeitos e de participa¢io no espaco coletivo.

A terceira caracteristica da literatura menor é que tudo toma um valor coletivo. Com
efeito, precisamente porque em protestos multitudindrios contemporaneos, os manifestantes
podem, ao mesmo tempo, evidenciar e dissolver as individualidades. A enuncia¢io individual
se mistura com a enunciagio coletiva. E a escrita que se encontra encarregada positivamente

desse papel e dessa func¢io de enuncia¢io coletiva, e mesmo revolucionaria:

[...] e se o escritor estd & margem ou apartado de sua comunidade fragil, essa
situac¢do o coloca ainda mais em condi¢do de exprimir uma outra comunidade
potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma outra sensi-
bilidade. (DELEUZE; GUATARRI, 1977, p. 27).
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Dai a dimens&o politica que Deleuze confere ao “menor”™: o individual e o particular
adquirem necessariamente o estatuto do coletivo. As cria¢des, embora individuais, passam
a integrar o conjunto identificado com uma especificidade coletiva. Em protestos multitu-
dindrios, cartazes e manifestantes produzem arranjos e linhas que modificam os padrdes e
os modos como as coisas sdo percebidas. Nas Jornadas de Junho, cartazes e corpos criaram
outros vocabuldrios e rearranjos da experiéncia coletiva, desorganizando a estrutura social
vigente. A produgio de cartazes nas manifestacdes estabelece, assim, uma forma de circula-
¢do das palavras no espago urbano que provoca um curto-circuito das regras que estabelecem
fluxos de aparicio e circulag¢io dos corpos e dos enunciados. Esses cartazes nos remetem a
algo elementar: o direito a voz que manifesta uma forca prépria e singular de ocupar o espago
urbano, realizando um contraponto as vozes e aos dispositivos que ocupam e controlam esses
mesmos espacos. Ao produzir e ostentar cartazes, os manifestantes operam uma subversio
na ordem reguladora do espago publico que define o que pode ou nio ser enunciado. O excesso
de palavras que invade o espac¢o urbano por meio da proliferacio de cartazes promove uma
reorganizacio espacial. Esse excesso de palavras marca o que Ranciére chama de literaridade
(literarity), que pode ser entendida como os esforcos para desestabilizar uma relacio direta
entre uma palavra ou nome e um corpo e sua funcio.

Segundo Ross (2010), pesquisadora de histéria da arte com foco nas filosofias estéticas

da arte moderna, as palavras:

[...] ttm uma poténcia politica para alterar as relacdes entre a ordem dos
corpos e a ordem das palavras: é quando aqueles que tinham sido tornados
inaudiveis pela distribui¢io socialmente autorizada de papéis comunicam de
forma eficaz as suas reivindica¢des que a hierarquia social é alterada e novas

formas de fazer, ser e dizer entram em vista (ROSS, 2010, p. 135).

Sao essas relagbes entre palavras e coisas que reconfiguram o campo sensorial da experi-
éncia e, principalmente, da experiéncia social. Nesse sentido, o cartaz de manifesto, por exem-
plo, pode ser analisado sob os conceitos de “literatura menor” (DELEUZE; GUATARRI, 1977)
e “literaridade” (RANCIERE, 1996b; 1994) justamente porque nio é uma “simples questio de

palavras”. Como tal, suas func¢des estéticas sdo politicas, porque seu uso das palavras aponta
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de maneira particularmente poderosa para a possibilidade de estabelecer novas rela¢ées com
coisas que prometem reconfigurar os dados dos sentidos da experiéncia.

O préprio gesto do manifestante de criar e produzir seu cartaz e carrega-lo junto a si é
politico uma vez que a escrita insurgente consiste em uma forma de experiéncia estética ba-
seada na liberta¢io da palavra de seus fluxos habituais de produgio e circulagido. Qualquer um
pode dela se assenhorar, sem a necessidade de seguir um roteiro ou férmulas especificas de
enuncia¢do. Trata-se de uma igualdade senséria e expressiva em vez de uma igualdade apenas
legal ou econdémica.

Nesse sentido, a literaridade, descrita por Ranciére como um modo de circulagio da
escrita pautado em um excesso de palavras, é também principio de desordem, uma potencia-
lidade comum de experiéncia individual e coletiva, uma possibilidade de alterar a distribuicio
regulada das palavras. A questio da politica da literaridade em Ranciére nio estd ligada dire-
tamente a fala ou 4 escrita, mas a acessibilidade e disponibilidade a todos do gesto da escritura
e da poténcia de tradugio e interpretacdo que ela permite. O excesso de palavras desafia um

sistema que condiciona a expressdo e a recepgdo de textos e imagens.

Esse excesso de palavras, ao qual chamo de literaridade, interrompe a relacio
entre uma ordem do discurso e sua fungio social. Ou seja, a literaridade refere-
-se, a0 mesmo tempo, a um excesso de palavras disponiveis em relacio 4 coisa
nomeada; ao excesso relacionado aos requerimentos para a produgio da vida; e
finalmente, ao excesso de palavras diante dos modos de comunica¢io que fun-

cionam para legitimar a prépria ordem adequada (RANCIERE, 2000a, p. 115).

Mas a literaridade nio é s6 o excesso que configura uma poténcia que permite uma re-
combinacio de signos capaz de desestabilizar as evidéncias dos registros discursivos domi-
nantes: ela é o exercicio mesmo do trabalho com a linguagem, da bricolagem com signos e
enunciados, proporcionando outras formas de apreender o visivel e sua significa¢io. Cria-
tividade, linguagem e materialidade da expressio (linguagem, poiesis, produgido) compdem
a triade central & emancipa¢do — cada um tem que descobrir por si mesmo, em sua prépria
linguagem, a relagdo com um objeto. Sob esse aspecto, a literaridade pode ser definida como
um modo de circulag¢io da palavra escrita que pertence a partilha democratica do sensivel. E,

nesse contexto, a emancipagio esta ligada ao acesso e a construgdo de um mundo comum por
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meio do trabalho com a linguagem. Todos devem trabalhar uma linguagem capaz de redefinir
temporalidades, espacialidades e corporeidades de modo a produzirem préticas emancipato-
rias que entrelacem e, com isso, redefinam as posi¢des entre os multiplos elementos e experi-
éncias que compdem uma comunidade politica (MARQUES, 2013).

A politica da literaridade busca, portanto, desfazer as relagdes entre a ordem das pala-
vras e a ordem dos corpos que determinam o lugar de cada um (MEY, 2008). Mesmo aqueles
que ndo tém acesso a ordem do discurso, que sdo relegados a um status de nio falantes, pos-
suem acesso a escrita, e ela coloca em jogo uma forma de apropria¢do nio controlada da pala-
vra que provoca um desvio de legitimidade.

[...] temos o poder de colocar mais palavras em circulagdo, palavras sem uso e
desnecessdrias, que excedem a fungdo ou designagdo rigida. Segundo, porque essa
habilidade fundamental de proliferar palavras é contestada incessantemente
por aqueles que consideram que “falam corretamente”, ou seja, pelos mestres

da designacio e classificacdo que, pela virtude de querer reter seus status e
poder, negam essa capacidade de fala (RANCIERE, 2000a, p- 115).

Trata-se, portanto, de perceber que a escrita insurgente e o cartaz de manifesto nio po-
dem ser controlados. Eles vao para lugares onde ndo deveriam ir, incluindo as mios e os olhos
daqueles que ndo deveriam maneja-los ou vé-los. O jogo da palavra desierarquizada mostra
que o poder nela contido pode ser retomado e desviado por qualquer um. Assim, um modo
de alcancar a literaridade, de evidenciar sua for¢a e marcar seus efeitos é localizar e analisar
aqueles espacos-tempos nos quais um excesso de palavras interrompe a ordem do discurso e a
ordem dos corpos. (CHAMBERS, 2013).

Nao h4, no caso de nosso objeto de pesquisa, um uso das artes, da literatura e da escri-
ta como instrumento de libertacdo da consciéncia e instauracdo de uma revolu¢io contra a
opressdo. Quando escreve e 1é, o sujeito fabula: inventa novas formas e possibilidades de ser,
desfazendo a relagdo entre a tarefa que seu corpo executa e o que figura como sua preocupacgio
intelectual. A operagdo fabuladora da escrita e da leitura ndo tem como objetivo conhecer o
que era ignorado e agir sobre uma realidade injusta. Ranciére aposta em um reenquadre da
situacdo de opressio: ela nio deixa de existir, porém ha uma transformacio molecular dos

afetos que permite uma abertura a novas percep¢oes.
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Ranciére (2006, 2009a) afirma que a importéincia da escrita e da leitura nio esta neces-
sariamente na producio do conteido das mensagens e representacdes, mas em sua associa¢io
a um outro regime sensivel: o arroubo, a urgéncia apaixonada, o sentimento de afetacio cole-
tiva que conecta o sujeito a uma comunidade mais ampla de atos de pensamento e criagio, de
palavra e de escuta que se chamam e se respondem.

Assim, a politica da escrita insurgente, do cartaz de manifesto, consiste principalmente
em uma forma de experiéncia estética baseada na libertacdo da palavra e na igualdade que se
instaura quando qualquer um pode dele se assenhorar, sem a necessidade de seguir um roteiro
ou férmulas especificas de enunciagio.

Como vimos anteriormente, Ranciére define politica a partir justamente do excesso, do
suplemento representado por aquilo (palavras, povos, imagens) que ndo pode ser contido em
espagoos e tempos pré-definidos pela ordem vigente. Para o autor, a arte traz algo que trans-
borda, que excede o modo consensual de apreensdo do mundo, permitindo a “redisposi¢io dos
objetos e das imagens que formam o mundo comum ja dado, ou a criagdo de situa¢des ade-
quadas para modificar nossos olhares e nossas atitudes em relagdo a esse ambiente coletivo”
(RANCIERE, 2010a, p. 18).

As préticas e criagdes estéticas promovem dissenso politico por meio do excesso, alte-
rando o quadro sensivel em que se inscrevem as vidas e as poténcias do ser. Sob esse aspecto, a
politica da estética do excesso estd intimamente ligada ao que Ranciére chama de literarity (li-
teralidade), um tipo criativo de trabalho com a linguagem que privilegia a desterritorializa¢io,
o desenraizamento e a contra-tradugdo. Ao falar de um excesso de palavras, povos e imagens
que perturbam a distribui¢io exata (sem sobras e sem faltas) de tempos, visibilidades e nomes
entre os sujeitos, Ranciére defende que a reconfiguragio do sensivel pela arte interrompe a
relacio entre uma ordem do discurso e sua func¢io social, ou seja,

“aliteralidade refere-se, a0 mesmo tempo, a um excesso de palavras disponi-
veis em relacdo & coisa nomeada; ao excesso relacionado aos requerimentos
para a producéo da vida; e finalmente, ao excesso de palavras diante dos mo-

dos de comunica¢io que funcionam para legitimar a prépria ordem adequa-
da”. (Ranciére, 2000, p. 115).



83

Os enunciados estéticos do excesso sdo politicos porque “modificam maneiras, veloci-
dades e trajetos segundo os quais os sujeitos aderem a uma condigio, reagem as situa¢des e
reconhecem suas imagens. Eles reconfiguram a carta do sensivel ao dessarranjarem a funcio-
nalidade dos gestos e dos ritmos adaptados aos ciclos naturais da producio, da reproducio
e da submissdo.” (RANCIERE, 2000, p. 62). A politica da estética do excesso fundamenta-se
ainda na ideia de que tomar a palavra ou tomar posse dos recursos necessarios a expressio de
si é importante para a configuragio da experiéncia de dissenso em suas dimensdes estética,
ética e politica (CHAMBERS, 2005). O excesso configura uma experiéncia de dissenso, uma
vez que muda os modos de apresentacdo sensivel e as formas de enunciagdo, mudando qua-
dros, escalas ou ritmos, construindo rela¢des novas entre a aparéncia e a realidade, o singular

e 0 comum, o visivel e sua significacdo.

2.3.

A linguagem épica e carnavalesca dos cartazes das Jornadas de Junho

Os participantes dessa experiéncia de agitagdo sio parte de uma assembleia que se posiciona
perante situac¢ées de ordem publica. Tais situacdes sido plasticamente expostas por meio de
imagens, palavras e sons. Seus atores sdo agitadores auxiliados por cartazes, faixas, slogans
e um coro formado por cidadidos comuns. O que se exige é a participagdo ativa na resolu¢io
prética dos problemas da vida social.

O paragrafo anterior pode ser aplicado as Jornadas de Junho mas também pode referir-se
ao teatro épico," praticado e teorizado por Erwin Piscator®® e Bertolt Brecht* no inicio do sécu-

lo XX. O Teatro Epico utiliza uma série de recursos para fazer a narrativa do espetaculo, sendo

19 Género teatral que contrasta com o teatro Aristotélico da mesma forma que epopeia e drama se opdem
com narragio e acdo. E um teatro de cunho narrativo, que recusa a ilusio e qualquer comunhio, utilizando
para isso efeitos de distanciamento, de forma a preservar uma atitude critica por parte do espectador e uma
eficacia pedagdgica. Embora elementos da linguagem épica existam no teatro desde seus primérdios, o Teatro
Epico surge com o trabalho prético e teérico de Erwin Piscator e Bertolt Brecht.

20 Erwin Piscator (1893-1966) foi um dramaturgo, diretor e produtor teatral alem3o. Foi um dos expoentes
do teatro épico, um género que privilegia o contexto sociopolitico do drama, e criador do teatro documenta-
rio. Piscator foi um dos mais importantes encenadores alemies do século XX.

21 Bertolt Brecht (1898-1956) foi um dramaturgo, romancista e poeta alemao, criador do teatro épico antiaris-
totélico. Sua obra fugia dos interesses da elite dominante, visava esclarecer as questdes sociais da época.
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que alguns deles sio: a comunicagdo direta entre ator e publico (a quebra da quarta parede), a
musica como comentdario da a¢io, a ruptura de tempo-espaco entre as cenas, a exposi¢io das
coxias e do aparato cenotécnico, o uso de cartazes e proje¢des como elemento provocativo de
reflexdo e o posicionamento do ator como um critico das a¢des da personagem que interpreta.

Piscator e Brecht, além de proporem que os atores mostrem ao publico que estdo repre-
sentando, utilizam uma série de recursos técnicos que convergem para a teatralidade,” como
o uso de musica, cartazes e projecdes (VILACA, 1966, p. 266). Brecht teatraliza o préprio
teatro principalmente por meio do ator.”® Além disso, teatraliza a literatura por meio das
narragles e “literariza” a cena ao sugerir a utilizagdo, no palco, de frases escritas em cartazes
ou projetadas em telas (ROSENFELD, 2006, p. 158). Esse processo de teatraliza¢do no palco
tem certamente por objetivo provocar um olhar reflexivo e distanciado do espectador. Sendo
assim, a utilizacio de recursos graficos no teatro épico, como os cartazes, por exemplo, visa,
dentre outros objetivos, a interrup¢io da agio, provocando um efeito de distanciamento no
espectador e desafiando-o a refletir sobre a situagdo apresentada. Brecht desenvolve a propos-
ta primordial do teatro épico que é a de “narrar os acontecimentos relacionados a realidade,
com o objetivo de despertar o senso critico no espectador diante das cenas apresentadas.”
(RODRIGUES, 2010, p. 68-69). Os cartazes no teatro brechtiano “comentam epicamente a
acdo e esbocam o pano de fundo social. (...) sio pequenas ilhas que criam redemoinhos de

reflexdo.” (ROSENFELD, 2006, p. 158).

22 Um dos fundamentos da linguagem teatral é a teatralidade: “a relagio entre o real tangivel de corpos humanos
atuantes e falantes”, além do “estabelecimento de uma corrente de comunicac¢do entre eles”. (GIRAULT apud
PAVIS, 1996, p. 373).

23 O que Brecht sugere, na verdade, é um deslocamento das emog¢des — por meio de um tipo de atua¢io do
ator e da utiliza¢io de determinados recursos — que provoca outras e novas formas de emocio, elevando o
espectador ao plano da reflexdo, da anilise, da critica. E isso s6 pode se dar por meio do distanciamento (Ver-
fremdungseffekt), que ele propde no lugar da identificacio, da catarse aristotélica, como proposta de “tornar
efetivamente possivel um prazer artistico fundado no principio do distanciamento”. (BRECHT, 1967, p. 140).
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FIGURA 23 - Cenas do espetaculo A dpera de trés vinténs, de Brecht e Weill

Foto: divulgagao
Fonte: Diario Liberdade

Mario Vilaga (1966, p. 273) nos dd uma medida do que para ele interessa no teatro épico:
“O desafio lancado pelo teatro épico é, em ultima analise, a criagio de um teatro responsavel
socialmente enquanto contetido e ousado artisticamente enquanto forma.” O teatro épico em-
penha-se em provocar no espectador “um determinado comportamento pritico com vista a
modificagdo do mundo, deve suscitar nele uma atitude fundamentalmente diferente daquela
a que estd habituado.” (BRECHT, 2005, p. 47). O intuito didatico do teatro épico de Brecht é o
de apresentar um “palco cientifico” capaz de esclarecer ao publico questdes sobre a sociedade
e a necessidade de transforma-la. O propdsito didatico sugere que seja eliminada a ilusio, o
naturalismo, a catarse e a identificagio com as personagens, ou seja, “o impacto magico [ilu-
sionista] do teatro burgués.” (ROSENFELD, 2006, p. 148). A esse efeito antinaturalista di-se
o nome de “distanciamento”. Esse efeito é conseguido pelo trabalho do ator breschtiano e
também por varios recursos cénicos e literdrios como a musica, as proje¢des e os cartazes.

Esses sdo recursos que inserem o efeito de distanciamento, uma interrup¢io na ilusdo drama-
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tica, mediante os quais o préprio autor comenta epicamente as ocorréncias e esboga o pano
de fundo social. No teatro épico os cartazes, e outros recursos cénico-literarios, servem para a
comunica¢io direta com o publico, fazendo a quebra da quarta parede e ampliando o mundo
cénico para além do mero didlogo interindividual entre personagens.

Segundo Walter Benjamin (2006, p. 290) o “teatro épico nio reproduz situa¢des, antes
as descobre. Mais do que desenvolver a¢bes, o teatro épico deve, segundo Brecht, apresentar
situagdes.” A descoberta das situa¢bes apresentadas no teatro épico processa-se por meio das
interrup¢des das a¢des provocadas pelo uso de recursos cénicos, literdrios e musicais (carta-
zes, projecdes, citagdes, musicas etc.).”* A interrupg¢do “faz parar a agdo em curso e, com isso,
obriga o ouvinte a tomar posi¢do perante o acontecimento e o ator a tomar posi¢do perante
seu papel.” (BENJAMIN, 2006, p. 290). O teatro épico procede narrando, transformando o
publico em observador, despertando sua atividade, impondo-lhe decises. Em vez da vivéncia
e da identificacio de um publico colocado dentro da agdo, temos o raciocinio de um publico
colocado diante a acio e cujas emocdes sdo estimuladas a se tornarem atos de conhecimento.
“O homem, em vez de ser pressuposto como ser conhecido e fixo, torna-se objeto de pesquisa,
como ser em processo que transforma o mundo.” (ROSENFELD, 2006, p. 150).

Brecht (1967, p. 127) explica que, a fim de “dominar pela representa¢io cénica os gran-
des problemas contemporaneos: luta pelo petréleo, guerra, revolugio, justica, questio racial
etc., surge a necessidade de se fazer uma transformagdo no palco.” Brecht recorre a invenc¢des
e inovagdes, como, por exemplo, a utilizacio de proje¢des, o uso de cartazes e a insercio de slo-
gans. Assim “o teatro ambicionava colocar seu parlamento (o publico) em condi¢io de tomar
decisées” (BRECHT, 1967, p. 128), e, conclui o dramaturgo alemio, “o ponto de vista estético
estava inteiramente subordinado ao ponto de vista politico.” (BRECHT, 1967, p. 128).

E interessante observar que, no teatro épico, o cartaz é desviado de seu caréter estético
publicitario, comercial, e toma uma posigdo politica de provocar no publico a reflexdo, por meio

de uma interrupg¢io da cena para fazer um comentéario, uma critica ou um posicionamento.

24 Brecht utilizou-se de varios recursos de distanciamento, os quais Anatol Rosenfeld divide em: recursos litera-
rios, recursos cénicos e cénicos-literarios (nos quais se encontra o cartaz), recursos cénico-musicais e recursos
do ator como narrador (ROSENFELD, 2006, p. 155-165).
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Nas Jornadas de Junho o cartaz também deixa de ser um elemento de promogio co-
mercial e capitalista e passa a compor uma rede de escritas insurgentes de autoexpressio, um
excesso de palavras, um gesto politico. O cartaz de publicidade, ja naturalizado nos centros

7 . « ”» . P . ,
urbanos, é desviado de seu “lugar-comum” e apresenta sua outra face, mais politica e mais pré6-
xima do manifestante. Ele passa a ser um instrumento de combate e um documento histérico.
A isso deve-se acrescentar, como coroldrio politico, que o cartaz de manifesto é pensado e pro-
duzido pelos préprios manifestantes, sem a regulagdo das institui¢des, para que seja visto por
toda a sociedade, colaborando para colocar os cidadidos no movimento de reflexio sobre a si-
tuagdo social, politica e econémica do pais. Segundo Ranciére, “toda escrita, toda produgio de
uma forma sensivel pressupde que tentemos efetuar um deslocamento na maneira através da

. ’ . 7’ . . »
qual alguma coisa é formulada, na maneira como o que é percebido pode ser [re]organizado.
(RANCIERE, 2018, p. 62). Os cartazes das Jornadas de Junho atuam nesse sentido, de manei-
ra a mostrar o que os manifestantes pensam que nio é visto ou para “dar a ver outramente o

7 . ”» . .

que é visto”. Os criadores e portadores de cartazes em manifestos produzem por eles mesmos
uma interrup¢io, “um hiato no seio das formas segundo as quais as situag¢des, as histdrias
sdo normalmente percebidas, sentidas, formuladas.” (RANCIERE, 2018, p. 62-63). Produz-se,
assim, uma reorganizacdo das formas segundo as quais o sensivel é percebido.

O cartaz de protesto é uma forma de expressio do individuo, é escrita ins(urgente), é
excesso de palavras que viola a estética publicitaria capitalista e a narrativa da midia tradicio-
nal. Ele faz emergir uma prética comunicacional paralela que profana a cultura hegeménica
e as instituicdes, exercitando a expressividade e colocando em relagdo os valores individuais
e coletivos. Ao promover a autoexpressdo, o cartaz de protesto acentua uma subjetividade a
partir da qual é projetada a impressdo do mundo objetivo. O criador de um cartaz de protesto
« . » . ~ “« ”» 7 ~ A .

exprime” suas visées, propondo-as como “mundo”. Ele é expressdo de uma consciéncia que
manipula livremente seus elementos compositivos segundo as necessidades expressivas da
alma que se manifesta, em contexto fortemente politico.

Ao empunhar um cartaz o manifestante toma uma posi¢io frente ao assunto que expde,
assumindo um ponto de vista da critica social e narrando sua prépria histéria, portando sua

prépria voz. A partir do momento em que o manifestante carrega um cartaz, que expressa um
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posicionamento, uma ideia, ele real¢a a importincia de sua participacgio, de sua presenca fisica
e do préprio acontecimento, provocando a reflexdo, como também o faz (o cartaz) nas cenas
do teatro épico. Poderiamos entio dizer que o manifestante faz um uso épico do cartaz, pois o
gesto de criar e exibir um cartaz se torna um gesto ostensivo de demonstra¢io daquilo que seu
portador acredita ser importante colocar em pauta, criando uma interrup¢io momentanea de
reflexdo em seus observadores.

O cartaz de manifesto tem como propésito adotar uma atitude em relagio aos aconteci-
mentos sociais e politicos, tem por inten¢io provocar e denunciar. Confere ao manifestante a
possibilidade de um gesto politico e ao observador a oportunidade de andlise critica. Assim, ao
assumir um posicionamento politico e adotar uma atitude em relagio aos temas sociais, o car-
taz permite ao observador um momento de reflexio, ou seja, o gesto politico do manifestante
estd também na criagio/fabricacio do cartaz e em sua exibi¢io junto ao seu corpo.

Partindo de Walter Benjamin, Didi-Huberman (2017) nota que o teatro épico brechtia-
no visava a uma tomada de posic¢do. Seu principio da interrup¢io, da quebra na continuidade,
cria situag¢des nas quais o espectador deve se posicionar. Nele ocorre uma paralisagdo da a¢io
que produz um olhar critico, rompe a cadeia da narrativa para gerar (auto)consciéncia. O te-
atro brechtiano é calcado no choque. O intervalo produz a tomada de posicdo e esta permite
conhecer. A arte torna-se, assim, agente do pensamento critico. O efeito de estranhamento
ou de distanciamento permite o acesso a alteridade, ao jogo das diferencas. A ruptura do jogo
classico da ilusdo produzida pelo distanciamento corresponde a uma crise da representagio:
ela permite a tomada critica de posigdo, ou seja: o abalo da representagio estética se desdobra
em um abalo da representagio politica.

Os cartazes das Jornadas de Junho foram dirigidos a todos os presentes nos atos poli-
ticos e também aos nio presentes. Sua imagem se multiplicou nas ruas, nas redes, nas midias
e nas galerias. Seu gesto é politico e demonstrativo, como um dedo que aponta para as falhas
do mundo e assume, assim, a fun¢do de delator das mas condutas, das atividades desonestas
ou ilegais, dos abusos dos poderes, da violéncia, dos afetos e dos desafetos de seus autores. Os
cartazes das Jornadas de Junho foram uma ameaca para o que os manifestantes considera-

vam prejudicial para o bem comum ou para seus interesses individuais.



89

Contudo, o espirito critico despertado pelo cartaz de manifesto das Jornadas de Junho,
assim como pelo cartaz do teatro épico (e todo o gesto social®® que envolve o ato insurgente),
nio exclui a possibilidade de provocar também o riso. Para criar o efeito desejado em suas pe-
cas, Brecht emprega a ironia como uma forma de colocar as tensdes e contradi¢ées da socieda-
de em cena para gerar uma reflexio sobre essas questdes. No teatro épico a ironia serve como
modo de induzir o espectador a refletir sobre as situacdes apresentadas, pois, como aponta
Walter Benjamin (2006, p. 290) “ndo ha melhor ponto de partida para a reflexdo do que o
riso.”? Outros recursos coémicos utilizados por Brecht em seu teatro épico sio: a parddia,”” o
paradoxal,®® a satira® e o grotesco.*® (ROSENFELD, 2006, p. 156).

Segundo Henry Bergson (2007) a comicidade e o riso sdo propriamente humanos. O ho-

s & . ) [ . L2 . pa A
mem ¢ “um animal que ri” e “um animal que faz rir”. Segundo o autor, o riso é um fenémeno
coletivo e se relaciona com toda atividade humana. O cémico exige também “algo como certa
anestesia momenténea do coragdo para produzir todo seu efeito.” (BERGSON, 2007, p. 8). Ou

. A . . « . A « . . s «
seja, o comico precisa de certa “distdncia” do risente com o risivel, mas deve sempre “corres-
ponder a certas exigéncias da vida em comum. O riso deve ter uma significagdo social, (...) deve
exprimir uma certa inadaptacgdo particular da pessoa a sociedade.” (BERGSON, 2007, p. 9; 14).
O ativismo nas Jornadas de Junho também foi marcado pela irreveréncia, pelo deboche
~ - . . “« ~ . ’ . .
e pela provocagdo. Viu-se um ativismo que “ndo se referencia por lideres ou ideologias. Age

festivamente e sem rotinas fixas, valendo-se muitas vezes da sitira e do deboche. E multifocal,

25 Ao definir o Gesto Social no campo do teatro, Brecht deixa claro que este compreende um conjunto de postu-
ras que podem ser verificadas a partir da juncio de varias categorias da encenagio, que compreendem ainda
cendrios, figurinos, posturas vocais e corporais do atuante, ritmo e coloca¢io no espago de jogo. “Por ‘gesto
social’ deve-se entender a expressio mimica e conceitual das rela¢des sociais que se verificam entre os ho-
mens de uma determinada época. (BRECHT, 2005, p. 109).

26 Entende-se aqui o termo de ironia, nio no seu sentido mais redutor e imediato, o de fazer rir, mas sim como
olhar de dentncia.

27 A parédia é definida por Rosenfeld (2006, p. 156) “como o jogo com a inadequagio entre forma e conteudo.”

28 Um dos recursos mais importantes de Brecht, no 4mbito literario, é, pois, o cdmico, muitas vezes levado ao
paradoxal. Certos contrastes sdo colocados lado a lado, sem elo l6gico e mediagio verbal. Conexdes fami-lia-
res, de outro lado, sdo arrancadas do contexto familiar.

29 A combinagnao entre o elemento c6mico e o didético resulta a sitira. (ROSENFELD, 2006, p. 158).

30 A esséncia do grotesco é “tornar estranho” pela associagdo do incoerente, pela conjugacio do dispar, pela fu-
sdo do que nio se casa. Brecht usa recursos grotescos e torna o mundo desfamiliar a fim de explicar e orientar.
(ROSENFELD, 2006, p. 156).
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abraca vérias causas simultaneamente.” (NOGUEIRA, 2013, p. 54).3! Durante as Jornadas de
Junho a produgio de cartazes potencializou a elabora¢io de escritas insurgentes que contri-
buiram para uma maneira debochada de escrever a histéria politica do pais, provocando a
reflexdo, mas também o riso.

Na visdo bakhtiniana, o riso que expressa uma opiniio sobre o mundo é um riso posiciona-
do.*? Assim, o riso posicionado para Bakhtin (1987, p. 61) se diferencia de outros risos justamente
por seu cariter regenerador, de contraposi¢do a ordem prética e de renovagio, ou seja, vontade de
mudar tal ordem, o que dialoga com as manifesta¢des de junho de 2013, em que o comico nio es-
tava fazendo o Uinico papel de distrair os demais mas principalmente de contestar questdes sociais
e politicas, em forma de riso posicionado. Vale diferenciar o riso posicionado, de resisténcia poli-
tica, do riso que ocasiona o deboche depreciativo, a desestabiliza¢io, a humilha¢io, como ocorreu
frequentemente nos protestos posteriores a 2013. Esse tipo de deboche reafirma o riso policiales-
co, que mantém a ordem e a sujei¢io. Nesta tese ndo nos deteremos a este assunto, sendo aqui
pertinente aprofundarmos apenas no conceito de riso posicionado, como forma de resisténcia.

Na tese em que estudou a obra de Rabelais,* Bakhtin (1987) teve como objeto de pesquisa
a cultura popular da Idade Média e da Renascenca mais especificamente. A ideia do riso carna-
valesco e posicionado aparece muito nas andlises de Pantagruel, em que o autor esclarece como
era a visdo do humor e do comico na transi¢do desses dois momentos histéricos. O riso ganhou
destaque nas manifesta¢ces populares, nos ritos, na literatura, nas imagens, marcado pela satira

e pelo cémico. Tratava-se de um riso alegre, mas ao mesmo tempo, reflexivo, vivido e grotesco.

31 Nogueira (2013) divide o ativismo das manifesta¢des de junho de 2013 em dois tipos: o velho e o novo ati-
vismo. Segundo o autor, de um lado encontra-se a militincia tradicional, hierarquizada e pautada por uma
causa coletiva. De outro, um ativista que “N3o se referencia por lideres ou ideologias. Age festivamente e sem

»

rotinas fixas, valendo-se muitas vezes da satira e do deboche...” (p. 54).

32 Uma qualidade importante do riso na festa popular é que escarnece dos préprios burladores. O povo nio
se excluiu do mundo em evolu¢io. Também ele se sente incompleto; também ele renasce e se renova com a
morte. Essa é uma das diferencas essenciais que separam o riso festivo popular do riso puramente satirico
da época moderna. O autor satirico que apenas emprega o humor negativo, coloca-se fora do objeto aludido
e opde-se a ele; isso destrdi a integridade do aspecto cémico do mundo, e entdo o risivel (negativo) torna-se
um fenémeno particular. Ao contrério, o riso popular ambivalente expressa uma opiniio sobre um mundo em
plena evolucio na qual estdo incluidos os que riem. (BAKHTIN, 1987, p. 11).

33 Francois Rabelais (1494-1553) foi um escritor, padre e médico francés do Renascimento. Ficou para a pos-
teridade como o autor das obras cémicas Pantagruel e Gargdntua, que explicavam lendas populares, farsas,
romances, bem como obras classicas.
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O carnaval,®* na concep¢io bakhtiniana, é o local da inversio, da explosdo de alteridade,
do extravasamento. Momento em que “revoga-se antes de tudo o sistema hierarquico e todas
as formas conexas de medo, reveréncia, devogio, etiqueta, etc., ou seja, tudo o que é deter-
minado pela desigualdade social hierdrquica e por qualquer outra espécie de desigualdade.”
(BAKHTIN, 2011, p. 105). O carnaval na concep¢io do autor é o locus privilegiado da inversio,
onde os marginalizados apropriam-se do centro simbélico, numa espécie de explosio de alte-
ridade, onde se privilegia o marginal, o periférico, o excludente.®

Nesse contexto, um elemento importante que envolve o universo da visio carnavalesca
e também da concepgio do teatro épico, assim como das escritas insurgentes dos cartazes
das Jornadas de Junho, é a ideia de parddia. A parédia, enquanto forma de carnavalizacio e
como recurso de “distanciamento” do teatro épico, pode ser definida como “o jogo consciente
com a inadequacio entre forma e contetido.” (ROSENFELD, 2006, p. 156). No teatro épico, a
cena parodiada ocorre pelo choque do estranhamento e pela prépria rela¢io inadequada en-
tre o texto e as personagens. (ROSENFELD, 2006). A par6dia também é marcada pela satira,
pelo deboche, pela ironia, caracteristicas que trazem a tona o riso transgressor e carnavalesco,
aquele que tem como constitutivo o espaco da praga publica. Para Bakhtin (2011, p. 109), “a
parddia carnavalesca é a parédia dialégica e ndo uma simples negagdo pobre do parodiado”. A
parddia incorpora o riso, possui diversos niveis e graus, presume o rebaixamento da palavra
do outro, muitas vezes, ridicularizando-a por meio de novos acentos.

Nas Jornadas de Junho a ideia de parddia pode ser atualizada. Esse recurso, muitas vezes
comico, foi utilizado em diversos cartazes, sugerindo o “estranhamento” e o “destronamento” de
politicos, partidos e celebridades. Assim, sinaliza o rebaixamento do outro, o riso corretivo e a
critica. Nesse sentido, muitos cartazes tentaram destronar politicos, “corrigir” projetos de lei e

rebaixar meios de comunica¢io por meio de uma linguagem marcada pelo riso e pelo deboche.

34 Bakhtin (1987) faz distin¢iio entre os termos carnaval e carnavalizacio. Carnaval sio festas e rituais, com marcas
carnavalescas, momento em que o mundo fica as avessas, porque nio ha regras nem leis, tudo é permitido. J4 a car-
navalizacio é, no sentido amplo, um processo de inversio das normas pré-estabelecidas e dessacralizacio da ordem.

35 Para explicar a tenacidade da ideia de carnaval, Mikhail Bakhtin cita a procura original da palavra, afirmando
que é possivel observar, desde a segunda metade do século XIX, os numerosos autores alemaes defenderem
a tese da origem alemi do termo carnaval, o qual teria a sua etimologia de Karne ou Karth, ou “lugar santo”
(isto é, a comunidade paga, os deuses e seus servidores) e de val (ou wal) ou “morto”, “assassinado”. Carnaval
significaria, portanto, “procissdo dos deuses mortos”. Ou seja, a ideia de carnaval, em sua busca etimolégica,
é compreendida como a procissio dos deuses destronados. (SOERENSEN, 2001, p. 319).
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FIGURA 24 - Te cuida Feliciano o Brasil acordou de pau duro!

Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 25 — Aécio Never
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Foto: Midia Ninja
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 26 - T6 feia na foto

Foto: Midia Ninja
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 27 - Dilma sua puta!

Fonte: Grafias de Junho



FIGURA 28 - Somente para gays: dispensa médica CID: G69

Foto: Rafael Garcia
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 29 - Cura gay de cu é (r6la)! #ForaFeliciano

Fonte: Grafias de Junho
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Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 31 - Direita? Esquerda? Eu quero é ir para frente #vemprarua
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Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 32 - T6 tao puto que fiz um cartaz

Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 33 - Tem tanta coisa errada que nem cabe em um cartaz

Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 34 - R$ 3,20 Porra!

Foto: Raphael Garcia
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 37 - Ei, governo vai tomar no cu

Foto: Raphael Garcia
Fonte: Grafias de Junho
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As préprias manifesta¢des parecem parodiar a prépria vida de forma épica e carnava-
lesca, pois oferecem uma visdo de mundo e das relacées humanas diferente da vida ordinéria,
deliberadamente nio oficial, exterior as institui¢des hierarquizadas. As manifesta¢des de ju-
nho de 2013 pareciam ter se constituido ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma
segunda vida. Uma segunda vida que se construiu como parddia da vida ordindria, como um
mundo ao revés que revela os aspectos mais profundos da realidade social e politica do pais.
Assim como no teatro épico, as Jornadas de Junho, junto com toda a multidio de corpos e
cartazes, nos proporcionaram nio somente “as sensacdes, as ideias e os impulsos que sdo per-
mitidos pelo respectivo contexto histérico das relagées humanas (o contexto em que as a¢des
se realizam)” (BRECHT, 2005, p. 142), mas também suscitaram em nds “pensamentos e sen-
timentos que desempenharam um papel na modificagido desse contexto.” (BRECHT, 2005, p.
142). Sob as lentes da cosmovisdo carnavalesca, as Jornadas de Junho foram uma forma pro-
viséria, embora concreta, da prépria vida, ou seja, “a propria vida que representa e interpreta

uma outra forma livre de sua realiza¢io” (BAKHTIN, 1987, p. 6-7), que permitiu aos sujeitos:

O triunfo de uma espécie de libertagio temporéria da verdade dominante e
do regime vigente, uma aboli¢io proviséria de todas as rela¢des hierarquicas,
privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa do tempo, a do futuro, das
alternancias e renova¢des. Opunha-se a toda perpetuacio, a todo aperfeicoa-
mento e regulamentacdo, apontava para um futuro ainda incompleto (BAKH-
TIN, 1987, p. 8).

A linguagem da praga publica, as palavras e os gritos de ordem, o vinculo com o espago
e o tempo, a insatisfa¢do, o destronamento, o riso posicionado, a parédia, a satira, o deboche,
o duplo sentido, o trocadilho irénico e a relagdo paradoxal foram materializados nos cartazes
de protesto por meio de rela¢des dialdgicas.*® O dialogismo pressupde nio sé a relagio entre o
sujeito escrevente e o sujeito leitor mas também entre o discurso oficial e nio oficial, o sério e

o cOmico, a normalidade e a carnavalizacio, o lirico e o épico.

36 O dialogo, no sentido estrito do termo, nio constitui, é claro, sendo uma das formas, é verdade que das mais
importantes, da interagio verbal. Mas pode-se compreender a palavra “didlogo” num sentido amplo, isto &,
nio apenas como a comunica¢io em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicag¢io verbal,
de qualquer tipo que seja. (Bakhtin, 2012, p. 117). O didlogo n4o envolveria apenas o emissor ou o receptor da
mensagem, mas as tendéncias basicas e constantes da recep¢éo ativa do discurso de outrem, o que se mostra
fundamental para a construgio do didlogo.
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Por conta de suas formas estilisticas e composicionais parédicas que fecundam diversas
maneiras de protestar (agressividade, degrada¢ées, profanacées, rebaixamento, coroamentos
e destronamentos), o cartaz das Jornadas de Junho é um tipo de linguagem que assume um
aspecto dialégico, uma maneira séria e alegre, individual e coletiva, politica e poética de “pro-
fanar” sem ceriménias as formas hegemonicas de organizacio da vida social.

Além da parédia outros elementos considerados aqui sdo a ironia e o paradoxo. Nes-
te, “conceitos que se excluem mutuamente sio reunidos em sua incompatibilidade.” (PROPP,
1992, p. 125). A relagio paradoxal se da pela aproximacio de ideias contrérias, ou seja, em ele-
mentos que aparentemente fogem a légica, resultante da uniio de ideias adversas. Na ironia
“expressa-se com as palavras um conceito, mas se subentende um outro, contrario. Em pala-
vras diz-se algo positivo, pretendendo, ao contrario, expressar algo negativo, oposto ao que foi
dito.” (PROPP, 1992, p. 125). Outro elemento a ser destacado é o trocadilho (ou paronomasia),
que consiste em um joguete linguistico em que as palavras se parecem na forma, no entanto,
possuem sentidos completamente diferentes.

A atmosfera parddica, irénica e agressiva dos cartazes das Jornadas de Junho permitiu
que os sujeitos expusessem suas ideias, explicitassem angustias, enfim, extravasassem um
excesso de palavras que em outros contextos nio seria possivel. Desse modo, os cartazes das
Jornadas de Junho sio marcados pela liberdade, pela transgressdo, pela agressividade e por
uma comicidade posicionada, também presente no teatro épico e na cosmovisio carnavalesca.

Com essas fei¢des, o cartaz de protesto converte-se em uma linguagem diferenciada da
cultura hegemonica, mais familiar,>” como parte de uma arte menor, um excesso de palavras
que acumula expressdes “proibidas”, impréprias para o discurso oficial e potencializa um se-
gundo mundo discursivo paralelo ao mundo oficial e formal. Com essa verve, chega a empre-
gar vocabuldrio chulo, cinico e vulgar, inclusive podendo-se ouvir, muitas vezes, o palavrido

pronunciado no meio da multidio na praca publica, sem qualquer ceriménia ou etiqueta. Sem

37 Bakhtin (1987, p. 133) alude a linguagem familiar como um tipo especial, “nitidamente diferenciada da usada
pela Igreja, pela corte, pelos tribunais, institui¢des publicas, pela literatura oficial, da lingua falada das classes
dominantes”. Nota-se que Bakhtin aplica o termo familiar no sentido coloquial, cotidiano e mundano, para
definir um tipo de linguagem de quem se expressa identificando-se com o “alegre falar popular” e ndo de
modo hermético, fechado, como é jargio profissional e a prépria linguagem da ciéncia, por exemplo. O autor
intenciona fazer referéncia a uma linguagem do dia a dia, do cotidiano, ainda que, geralmente, destituida de
candura, mas que elabora e difunde expressdes de grande riqueza semantica.
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parecer muito polida e, sim, pouco solene e até corrosiva para os padrdes estéticos dominan-
tes, alinguagem carnavalesca e épica dos cartazes das Jornadas de Junho engendra praticas de
linguagem que tende a se apartar das regras correntes e das expressdes sérias bem elaboradas,
chegando a ser tosca, excéntrica e grotesca. Os cartazes das Jornadas de Junho desfrutam da
liberdade da praga publica, comportam-se de modo escrachado, alegre, ousado e franco que,
de modo geral, expressam visdes alternativas as politicas, prioridades e perspectivas hegemo-
nicas, ressoando imprecac¢des para além das restri¢des, convengdes e interdi¢des produzidas

no Ambito social e politico.

2.4,

0 cartaz como midia radical alternativa

Consideramos o cartaz das Jornadas de Junho como uma pratica comunicacional importante
histérica e politicamente, uma vez que ele emerge da necessidade de um momento histérico
e politico por uma midia radical®® alternativa & midia tradicional mediante os bloqueios da
expressdo publica. Esses bloqueios, segundo Downing (2002), erguem-se de muitos setores:
dos poderosos elementos que compdem a dindmica da economia capitalista, do siléncio do
governo, do obscurantismo religioso, dos c6digos patriarcais e racistas institucionalizados,
de outros c6digos hegeménicos aparentemente naturais e razoaveis, do impacto insidioso do
populismo reaciondrio e dos reflexos de tudo isso na esfera dos préprios movimentos oposi-
cionistas (DOWNING, 2002, p. 21).

Anténio Rubim (1992) aponta que a comunica¢cio mediatica nio pode conduzir as pes-
soas, e sim, agendar as discussdes que se encontram na sociedade. Existe uma possibilidade,
neste caso, de “uma manipula¢do desta agenda empreendida pela sociedade como compo-
nente da vida politica.” (RUBIM, 1992, p. 221). Os cartazes que foram se revelando a cada

manifestacdo em junho de 2013 indicavam que cada individuo ou grupo constituia uma mani-

38 O termo midia radical, teorizado por John D. H. Downing (2002), refere-se “a4 midia — em geral de pequena es-
cala e sob muitas formas diferentes [rddios livres, fanzines, cartazes, tv's comunitarias, paginas eletronicas,
pecas de teatro, performances, grafite, filmes, videos etc.] — que expressa uma visdo alternativa as politicas,
prioridades e perspectivas hegeménicas.” (DOWNING, 2002, p. 21).
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festagdo em si. “Gays e ecologistas, defensores da demarcac¢io das terras indigenas e da causa
Guarani Kaiowd, pela tarifa zero, pelo padrido FIFA de satude publica, contra o mau uso do
dinheiro publico, contra os governantes de todas as cores e agremiag¢ées, tudo era passivel de
ser tematizado nos cartazes. Estes deram o tom das reivindica¢des, esclareceram as pautas,
foram um elemento de identificagdo entre os manifestantes e serviram para extravasar uma
ideia ou uma pauta. O cartaz surgiu, entdo, como uma midia radical alternativa que rompeu
com o contexto mididtico hegemonico estabelecido.

O termo midia radical alternativa, desenvolvido por John D. H. Downing (2002), refere-
-se a midia que expressa uma visdo contraria as perspectivas hegemonicas, em geral desen-
volvida em pequena escala, sob diversas formas (radios livres, fanzines, tv’s comunitérias,
cartazes, paginas eletrdnicas, teatro de rua, cultura jamming, grafite, filmes e video, danga).
Nao basta que o termo fosse definido como midia alternativa, pois qualquer coisa é alternativa
a outra, por isso, segundo o autor, foi preciso adicionar a designagéo radical.

A midia radical, dependendo do ponto de vista do observador ou do ativista, pode re-
presentar forcas radicalmente construtivas bem como for¢as negativas (DOWNING, 2002,
p. 27). Os cartazes das Jornadas de Junho inserem-se no movimento das ruas, da rede, das
midias e das galerias. Eles agem de forma interacional dial6gica. As manifestacdes, o ato de
ir para as ruas com cartazes, as passeatas, os protestos sio mensagens em processo, isso é,
sdo praticas que comunicam as insatisfacdes e as posi¢des de quaisquer sujeitos situados em
determinado momento histérico. O cartaz de manifesto nido é monopdlio de um grupo ou
ideologia especifica e nem é regulado por instituicoes. E essa liberdade e descontrole, é esse
caldeirdo efervescente que possibilita tanto a ocorréncia de discursos construtivos, demo-
craticos e humanista quanto de discursos negativos, autoritarios e fascistas. De tais caldei-
rées podem emergir mudangas sociais e culturais em muitas dire¢des, positivas, negativas e
situadas entre esses dois polos.

A designac¢io midia radical pode incluir, em certas circunstancias, as midias de minorias
étnicas, comunitdrias e religiosas, dependendo do contetido e do contexto. Estas sdo incluidas
no termo, quando servem para romper com um contexto estabelecido (DOWNING, 2002, p.

28). Nas Jornadas de Junho o cartaz parecia uma ocorréncia inofensiva, de baixo impacto. No
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entanto, ajudou a colocar em pauta questdes importantes, deflagrando uma cadeia de aconte-
cimentos disruptivos.

Segundo Downing (2002, p. 28-29), as vezes as midias radicais se atrapalham na pro-
fundidade de sua radicalidade. Por vezes apresentam defini¢ées binarias que se afastam de seu
verdadeiro proposito. As Jornadas de Junho também foram palco de reprodugio de estered-
tipos, assédio, marginalizacdo de liderancas femininas e outros episédios de violéncia. Con-
tudo, também jogou luz sobre facetas dessa desigualdade e possibilitou seu questionamento
reflexivo (SARMENTO; REIS; MENDONCA, 2017). Outra questio paradoxal apresentada por
Marilena Chaui (2013) é que os manifestantes comunicaram pautas/problemas, mas nem
sempre refletiram sobre as causas de tais problemas. A exemplo disso, Chaui (2013) relaciona
jovens manifestantes de Sdo Paulo que questionam a mobilidade urbana, mas que desejam e
aceitam ganhar um carro quando completam 18 anos, por exemplo. Desse modo, lutam contra
aquilo que é resultado de sua prépria agio.

A midia radical se apresenta em multiplicidade de formatos (DOWNING, 2002, p. 29). Nas
Jornadas de Junho houve uma intensa produc¢io de midias radicais alternativas como cartazes,
faixas, videos, performances, blogs, redes sociais, coletivos etc. Dentro de cada midia também
observamos uma multiplicidade de formas e formatos, como no caso dos cartazes, produzidos
artesanalmente, mecanicamente, ou replicados em formato texto (acompanhados de hashtag) ou
em forma de imagens (foto, ilustra¢io ou video) veiculadas em meios impressos e eletronicos, e
também reproduzidos fac-similarmente em exposi¢des, livros e pesquisas cientificas. A multipli-
cidade e a heterogeneidade também aparecem na mescla de segmentos de classe e de tendéncias
politico-ideoldgicas: de esquerda, direita, liberais, conservadores, gente que quer mudar o Brasil,
gente que apenas aderiu e participou, mas sem saber bem o porqué ou, como lembra Chaui (2013),
gente que o fez apenas para sair de casa. Outro aspecto dessa diversidade é a forte presenca da
juventude, sem desconsiderar que havia gente de todas as gera¢des. Uma juventude que ajudou a
convocar e aderiu as manifesta¢des pelas cidades brasileiras e que manifestou sua indignacéo e se
comunicou de diferentes maneiras, do celular conectado a internet (milhées de acessos e curtidas
no Facebook, Twitter, YouTube) aos milhares de cartazes escritos a mao. Foram diferentes formas

de participar, difundir mensagens e de ganhar visibilidade durante os manifestos.
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Contudo, as midias radicais possuem algo em comum, que é romper com as regras esta-
belecidas, embora nem sempre consigam romper com todas elas. As midias radicais geralmen-
te possuem poucos recursos, atingem uma pequena escala, ndo sdo amplamente conhecidas
e sio atacadas pelas autoridades por medo de serem expostas ao ridiculo (DOWNING, 2002,
p- 29). As vezes tém vida curta, outras perduram por muitas décadas. As vezes, sdo atraentes,
as vezes, entediantes e repletos de jargdes. As vezes alarmantes e, as vezes, dotadas de um
humor posicionado, como vimos nos efémeros e fugazes cartazes épicos e carnavalescos das
Jornadas de Junho.

A midia radical serve para dois propdsitos: a) expor as demandas dos setores mais baixos
em oposicdo direta a estrutura do poder e seu comportamento; b) obter apoio e solidariedade
para construir redes contrarias a politicas puiblicas ou mesmo a sua sobrevivéncia da estrutura
do poder (DOWNING, 2002, p. 29-30). Vérias das pautas dos manifestantes das Jornadas de
Junho ficaram conhecidas gracas aos cartazes. Foram eles que, muitas vezes, esclareceram
as revoltas, os motivos e os temas que levaram a populagdo para as ruas. Além de expor as
demandas dos manifestantes eles também se opuseram ao estabelecido e incitaram a partici-
pacio e a solidariedade por parte de toda a populagio.

As midias radicais também apresentam uma tendéncia de serem mais democraticas em
suas organizagdes internas que a midia estabelecida (DOWNING, 2002, p. 30). Assim como
nos atos das Jornadas de Junho, que podiam ser convocados por qualquer um, os cartazes
também eram produzidos por qualquer pessoa para expor qualquer assunto de seu interesse.
N&o era necessario nenhum conhecimento técnico especifico nem habilidades artisticas para
produzir um cartaz. Seja por meio de cartolina, papelio, caneta esferogrifica ou pincel e tinta,
todos tinham o poder de criar e exibir um cartaz. Ndo interessava se a pessoa tinha formacio
ou nio, se era mais jovem ou mais velha, se entendia mais disso ou daquilo, todos podiam
rabiscar em um papel as questdes que achavam pertinentes colocar em pauta. Qualquer um
estava convidado a portar sua prépria voz por meio de um cartaz.

No geral, os contetdos dos cartazes das Jornadas de Junho sugerem que a estrutura
social, politica ou econémica precisa de uma mudanca urgente, mesmo que as mudancas es-

tejam fora do alcance, assumindo o papel de manter viva a visdo de como as coisas poderiam
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ser. Os cartazes de manifesto tematizam a vida social e politica, mostram a multiplicidade de
pontos de vista e experiéncias e nos pdem a pensar sobre a possibilidade de criacio de varias
soluc¢bes. Cada cartaz/individuo, com uma experiéncia diferente, acrescenta sentidos as a¢des
desenvolvidas pelo coletivo. Nasce, com isso, uma tatica alternativa de utilizacio das praticas
midiaticas nas lutas sociais para estabelecer a comunicagio com a sociedade civil nacional e
mundial, sem os filtros oficiais.

Ainteragdo entre as demandas dos insurgentes e a utilizagdo de uma rede alternativa de
comunicagio, contrapondo-se as politicas hegemonicas, demonstra as maltiplas alternativas
no modo de protestar contemporineo. Os manifestantes das Jornadas de Junho utilizaram
os cartazes como disseminadores de ideias sem os filtros ideoldgicos das politicas editoriais
existentes na midia tradicional, que ofuscam a multiplicidade de demandas e possibilidades
de diferentes identidades ideolégicas, culturais, sexuais, de classe, étnicas e de género. Em
muitos casos, “a midia estabelecida, mais do que ocultar as demandas, antecipa-se ao Estado,
incriminando os sujeitos das lutas sociais, a fim de manter o fundamentalismo de mercado
estabelecido pelas grandes corporag¢des econdémicas.” (SANTOS, 2004). Ao contrario, a midia
radical alternativa estabelece uma série de principios e uma politica “editorial” que visa nio
reproduzir esta visdo de mundo, mas sim contrapor-se a ela.

O cartaz deu voz aos manifestantes, colaborou para que os individuos pudessem emitir
seu ponto de vista e tornar essa midia algo realmente plural, que possibilitasse a seus leito-
res uma andlise de outras formas de pensar e agir. Os cartazes lancaram um manifesto pelo
direito a participa¢do nas decisdes politicas e sociais, tanto nas grandes questdes, quanto no
cotidiano. A politica produzida pela midia tradicional, pelo capitalismo e pelos governos foi
substituida, momentaneamente, por uma coprodugio de referenciais simbdlicos préximos da
realidade dos ativistas.

Segundo Santos (2004, p. 80), a andlise da midia radical sugere que ndo se pode cons-
truir um “novo mundo possivel” sem a participagdo dos sujeitos. Sujeitos que nio sdo especia-
listas em mudanga social, mas sdo os coprodutores de um mundo “novo”, que nio deixam de
lado nem as ruas, nem as técnicas de comunica¢io midiatizadas, como espa¢os e instrumentos

de construcio dos sujeitos e de sociabilidades diferentes daquelas existentes no século XIX.
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(SANTOS, 2004, p. 80). Os cartazes das Jornadas de Junho sdo uma forma de expressdo pes-
soal e experimental, que tematizam o “presente” social e politico, como arautos de um futuro
desejado. Eles constituiram uma rede de varios textos distribuidos em vérias vozes, encarre-
gados de proclamar visées apocalipticas da sociedade e ao mesmo tempo visdes otimistas e
utépicas de um mundo futuro. Ao possibilitar a autoexpressio do individuo, destacando-o da
multidio, o cartaz renova a participagido do sujeito no mundo social, dando-lhe um posicio-
namento perante as questdes politicas que o atravessam. Os cartazes de manifesto atestam o
deslocamento dos sujeitos de seus lugares pré-estabelecidos, incorporando a mobilidade fisica
e social dos individuos e colaborando para produzir mais passagens e limiares entre as praticas

que modelam a vida politica em sua dimensio cotidiana.

2.5.

Performance e performatividade nas Jornadas de Junho: corpos e linguagem

O acontecimento Jornadas de Junho comportou uma qualidade processual, ou seja, uma série
de transformacdes, apropria¢des e experimentagdes que foram realizadas pela multiplicidade

de corpos que compuseram tal gesto politico. Segundo Deleuze e Guattari (2007):

Em todo acontecimento ha de fato o momento presente da efetuacio, aquele
em que o acontecimento se encarna em um estado de coisas, um individuo,
uma pessoa, aquele que é designado quando se diz; pronto, chegou a hora; e
o futuro e o passado do acontecimento s6 sdo julgados em funcéo desse pre-
sente definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna. (DELEUZE; GUAT-
TARI, 2007, p. 177).

A agdo se constitui no “aqui e agora”, justamente o que a linguagem cumpre ultrapassar.
Recriar o presente por meio da agio que considera os outros e o entorno permite o inespera-
do no ato politico. Diante de um espago-tempo urbano controlado por discursos midiéticos
e pelas politicas urbanas institucionais, o cartaz emerge como um meio capaz de aproximar
corpos, cotidiano e acido politica. Revela-se entdo uma performatividade no acontecimento,
simultaneamente singular e multiplo, de um corpo individual e também de um corpo coletivo,

o0 que permite observar relagbes entre espaco, corpo(s) e politica.
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Um acontecimento modifica os quadros de sentido a partir dos quais definimos e con-
ferimos valor aquilo que vemos, ouvimos e somos capazes de fazer. Os protestos podem ser
apresentados como acontecimento, porque alteram nio sé as dinimicas e fluxos espago-tem-
porais nas cidades em que ocorrem, mas sobretudo porque, ao mesmo tempo, produzem e sio
produzidos por sujeitos politicos cujas performances e experiéncias alteram constantemente
as suas préticas, a sintaxe utilizada para defini-las e os pardmetros que ajudam a delinear as
articula¢des entre sujeitos e coletivo.

Como vimos nas imagens apresentadas até agora, os cartazes das Jornadas de Junho
estiveram especialmente préximos aos corpos dos manifestantes, uma espécie de apéndice cor-
poral, que se direcionavam para outras midias, buscando outros publicos e outros espagos. Os
cartazes materializaram os mais variados pontos de critica. Encontramos neles a marca e a pre-
senca dos manifestantes, sendo inevitavel a considera¢io do corpo em sua anélise (ZUMTHOR,
2007). O cartaz que emana do corpo, que se faz extensido e apéndice corporal, coabita o mesmo
espa¢o que o manifestante e juntos transformam-se em condutores vivos de gestos e a¢cdes
do exercicio politico da escrita insurgente. Esse corpo-cartaz vibrou com palavras visuais que
foram lidas/percebidas por outros corpos e produziu, a partir de seus préprios meios expressi-
vos, “reagenciamentos/rearranjos materiais dos signos e das imagens, das rela¢ées entre o que
vemos e o que dizemos, entre o que fazemos e o que podemos fazer”. (RANCIERE, 2000, p. 62).

O que se apresenta de imediato nas imagens que mostramos no inicio desta pesquisa
sdo0 os sujeitos na rua se expressando nio sé nas reivindica¢des expostas nos cartazes, mas
também corporeamente. Os corpos nas ruas subvertem as formas de apropriagio e circulagio
no espac¢o urbano e os cartazes, em sua bricolagem de fontes, formas e materiais, apresen-
tam modos resistentes de enunciag¢ido prépria: fazer um cartaz, em sua precariedade, significa
portar a prépria palavra, ndo deixando essa tarefa a cargo de outros nem das institui¢des. As
imagens da multidao nas ruas também indicam como a performatividade se tornou parte dos
protestos de junho. As fotos iniciais desta tese exp&em a rela¢io entre os corpos e os discursos
produzidos a partir da corporeidade grafica dos cartazes. Quando os sujeitos se apresentam
publicamente o fazem com seus corpos e também por meio do que vocalizam (lembrando que

um dizer nem sempre passa pelo registro da oralidade, pois o siléncio também pode ser uma
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forma eloquente de comunicacio). Isso nos leva a acionar também o conceito de performance
como forma de expressdo e meio de a¢io na vida contemporanea.

A ideia da performance pode aparecer tanto na exploragio dos protestos como aconte-
cimentos quanto na constituicio de sujeitos politicos e nos oferece um enquadre que convida
a reflexdo critica sobre os processos comunicativos. Segundo Bauman (2006), a pesquisa que
considera o conceito de performance pode gerar uma maior compreensdo de diversas facetas
do uso dalinguagem e suas inter-relagées. Os estudos de performance podem abrir um campo
mais amplo de perspectivas sobre como a linguagem pode ser estruturada e quais papéis pode
exercer na vida social. (BAUMAN; BRIGGS, 2006, p. 198).

A performance como linguagem segue determinados cédigos em sua organizagio, tais
como a ruptura com o estabelecido e a experimentac¢io. Segundo Cohen (1989) a performan-
ce é a “arte de intervencdo, modificadora, que visa causar uma transformacio no receptor.”
(COHEN, 1989, p. 45). A performance institui-se como vivéncia e provoca um questionamento
do sujeito e sua relagdo com a cultura e a prépria vida. Nesse sentido, nas Jornadas de Junho,
o manifestante vivenciou o ato como possibilidade constante de mudanga, “pois a medida que
alguém se transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto quanto ele préprio”. (DE-
LEUZE. In: ZOURABICHVILI, 2004, p. 48). Portanto, o sujeito vivenciou o manifesto como
experiéncia transformadora, uma vez que seus gestos adquiriram, naquele espago-tempo, um
carater transformador da prépria experiéncia.

Assim, na performance, as fronteiras entre a¢io politica e a¢io cotidiana querem se des-
fazer, se deixar permear mutuamente por elementos do jogo politico e da constru¢io da rea-
lidade, valorizando mais a interagdo e o processo vivenciado do que a criagio de um produto
estético final. “Convivéncia ativa, intervencio, altera¢io da ordem estabelecida sdo marcas
presentes nos eventos performaticos desde sua origem.” (PEDRON, 2006, p. 26).

Para Schechner, por exemplo, a performance é tio ampla que pode ser vista como siné-
nimo de comportamento: “performace is behavior itself’ (SCHECHNER, 1993, p. 10). Na mes-
ma linha de raciocinio, voltada para uma concepgdo antropolégica, Goffman trata a perfor-
mance como metafora do comportamento social, como “instincia estética da vida cotidiana”

e a define como: “toda atividade de um dado participante numa dada ocasido que serve para
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influenciar de qualquer maneira os demais” (GOFFMAN, In: STATES, 1996, p. 9). Desmem-
brando a definicdo de Goffman, entende-se que performance é a acio (manifesto) realizada
(pelo manifestante) no tempo-espago (acontecimento) que modifica os agentes nela envolvi-
dos. Definindo de maneira ampla, a performance é uma a¢ido que modifica o tempo-espago
no qual se insere, modificando os participantes (agentes envolvidos na a¢do) e, por extensio,
outras atividades que eles venham a realizar.

E exatamente nessa forca criadora, de experimentacio, modificadora que reside a subs-
tancia do manifesto politico-popular e que possibilita a participagido dos corpos como agentes
na reconfiguragio social e politica. Forca que insere o individuo na histéria e o transforma em
agente social de uma produtividade que se faz no agenciamento coletivo da enunciacio. E o lugar
da construgio do sentido da vida social como acontecimento, ou diferenca, que permite estender
essa reflexdo para a constru¢io de um cotidiano que faga algum sentido para seus participantes
e proporcione a abertura para a vivéncia da for¢a transformadora presente na politica e na vida.

Judith Butler (2016) olha para manifesta¢des multitudinarias a partir da performativi-
dade e dos atos de fala. Para pensar a politica contemporanea, a pesquisadora parte da relagio
entre corpos e linguagem. As assembleias, as ocupag¢des e os protestos, apresentam-se locus
da vocalizagdo. As imagens que iniciam esta pesquisa indicam como a performatividade, no
sentido proposto por Butler (2016), se tornou parte das Jornadas de Junho. As fotos expdem
arelagdo entre corpo e produgio discursiva de resisténcia a norma, de oposicdo as desigualda-
des e hierdrquicas. Quando os sujeitos se apresentam publicamente o fazem com seus corpos
e também por meio do que enunciam. Estrutura-se, ali, um meio comunicacional de perfor-
matividade, em que o ato de enunciar se da especialmente pela criacio, producio e exibicio
de cartazes que tragam um desenho democratico através dos agenciamentos que conduzem
as a¢oes politicas dos atores. Tal performatividade politica relaciona-se com a producio de
novos enunciados em cenas de enuncia¢io geralmente definidas como assimétricas e perpas-
sadas por profundas desigualdades de poder. Assim, a performatividade possui uma dimensio
critica quando nos leva a interrogar se esses discursos e proferimentos que constroem, si-
multaneamente, normas e publicos reproduzem e fortalecem, ou nio, posi¢des de autoridade

existentes, formas injustas de privilégios e assimetrias.
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Como Butler (2016) pontua, o estar nas ruas dos protestos multitudinarios traz consigo
duas dimensdes dialéticas: uma discursiva, de compreensio e autoentendimento, de quem é
esse povo nas ruas, e outra experiencial, que se materializa no corpo dos sujeitos. As narrati-
vas evidenciam como a performatividade é aspecto constitutivo dos atos quando os sujeitos
ocuparam as ruas para enunciar reivindica¢des e para reforcar autenticidades que se expres-
sam de maneira corpdrea. Dessa forma, os cartazes, ao serem carregados junto aos corpos dos
manifestantes, permitem que a escrita e o discurso simbélico se tornem parte da performance
e do gesto politico que redesenham os percursos urbanos e as experimentagdes dos individu-
os na multidio. Isso significa que o comum emerge nos hiatos que podemos entrever entre a
caracterizacgio ética dos gestos politicos singularizados e a construgdo moral de um horizonte
coletivo de justica que nio se restringe a elaboragdo de reivindica¢des, mas perpassa todo o
processo de cria¢io de uma cena polémica e dissensual (RANCIERE, 1996a) que deve ser am-
pla e igualitaria o suficiente para abarcar reivindica¢bes que se tencionam.

O que se apresenta de imediato nas imagens de protestos multitudinarios é o sujeito no
espago publico que se expressa ndo sé nas reivindica¢cdes expostas nos cartazes, mas também
corporeamente. Os manifestantes e os cartazes subvertem as formas de apropriacio e cir-
culagio de seus corpos e dos enunciados. Fazer um cartaz significa portar a prépria palavra,
tornando-a inteligivel a outrem, com a clara intenc¢io de provocar e suscitar uma resposta.

Butler (2016) ressalta que em protestos multitudindrios hd um movimento de demar-
cacdo do “nds”: as pessoas que saem as ruas sa0 cOrpos no espac¢o urbano, visiveis, audiveis,
expostos, persistentes e independentes. H4, conforme destaca Butler (2016), dois movimen-
tos paralelos: um discursivo de compreensio e constituicio desse “nés” e outro performativo,
de expressio dos sujeitos nas ruas. Os corpos, ao mesmo tempo em que reafirmam existéncia
plural (coletiva) permitem aos sujeitos engajarem-se no exercicio de autodesignacgio e visi-
bilidade. Como parte fundamental desse movimento de dar visibilidade aos individuos e ao
coletivo, estdo os cartazes de manifesto, que possuem caracteristicas diversas de cria¢io, ex-
posicio e circulagio. Nesse sentido, a performatividade se dd ndo sé na relacio entre corpos e
enunciados, mas também dentro do préprio sistema de exibi¢do e circulagio desses cartazes,

como veremos no ultimo capitulo desta pesquisa.
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2.6.

Visibilidade e aparéncia nas Jornadas de Junho

Académicos de areas como sociologia, estudos urbanos, estudos de género, midia e comunica-
¢do tém empregado cada vez mais o termo “visibilidade”. De acordo com alguns pensadores,
visibilidade é um conceito dinidmico e adequado para lidar com processos instaveis e ambiva-
lentes, que se desdobram em tempos de intensa mudanca social e cultural. (KANEVA, 2015,
p. 3). Estudos sobre movimentos sociais e midia também destacam que os ativistas buscam
visibilidade para obter reconhecimento e comunicar suas agendas (CAMMAERTS et al., 2013,
p. 10). A visibilidade alcan¢ada por coletivos como a Midia Ninja, por exemplo, foi essencial
para legitimar os protestos das Jornadas de Junho aos olhos de boa parte dos brasileiros (BIT-
TENCOURT, 2014). Essa visibilidade promoveu um aparecimento dos protestos e dos mani-
festantes, ou seja, um deslocamento do olhar e dos enquadramentos que permitem apenas
certos tipos de leitura dos acontecimentos, tornando perceptiveis as hierarquias e assimetrias
que os discursos dominantes se esforcam em apagar.

Aparecer (apparaitre) é, segundo Ranciere (2018) um gesto estético e politico que pro-
move uma outra forma de estruturagio do “penséavel”, envolvendo a alteragio de um regime
de percepcdo, de leitura e de escuta por meio do qual elementos diversos se justapdem e se
atritam de modo a permitir um deslocamento de nossa posi¢io em relagio ao modo como
apreendemos, percebemos e respondemos as demandas do outro e aos eventos do mundo. E
por isso que ele se interessa pelo aparecimento como dindmica que aciona “formas de subje-
tivacdo que produzem modificagdes efetivas em um campo de experiéncia, possibilitando a
constru¢do de um mundo alternativo em relacio aquele no qual as posi¢des ja se encontram
distribuidas” (RANCIERE, 2020, p.833).

Visibilidade e aparecimento estdo ligados, uma vez que o aparecer é um trabalho de tor-
nar visivel, um processo para tornar nossa percepc¢io sensivel as dindmicas de reiteracdo de
injusticas por meio de um processo de articulacio, de choque, de introdu¢io de um visivel no

campo da experiéncia para modificar o regime de visibilidade.
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A socidloga Andrea Brighenti, uma das principais estudiosas sobre visibilidade, argu-
menta que o conceito vai além do meramente visual. E um componente essencial das relacoes
sociais, situado na encruzilhada entre estética e politica, que abrange formas de perceber e
gerenciar a atencdo, determinando o significado de eventos e assuntos (BRIGHENTI, 2010a,
p. 52). Os individuos empregam téticas de visibilidade para estabelecer limites e relagdes que
podem reforcar ou desestruturar hierarquias, coordenar atos de resisténcia ou canalizar aten-
¢do, entre outros objetivos. (BRIGHENTI, 2007, 2010b).

Brighenti descreve trés caracteristicas de visibilidade. E relacional, exigindo a existéncia
de pelo menos duas partes, entre as quais se estabelecem relacdes friccionais de poder. E es-
tratégica, porque as pessoas tentam gerenciar a visibilidade para atingir objetivos especificos.
Ser visto néo é suficiente, o que realmente importa é ser visto em termos particulares. E pro-
cessual, ou seja, os efeitos desejados de visibilidade ndo podem ser determinados de antem3o.
Significativamente, as pessoas se envolvem continuamente em lutas por visibilidade, que bus-
cam remodelar imagens anteriores, bem como determinar o que é apropriado e possivel de se
ver (BRIGHENTTI, 2010b).

Brighenti observa que duas vertentes dominaram o estudo da visibilidade. O primeiro
enfatiza a visibilidade como forma de reconhecimento, abordagem que também ecoa em obras
de autores como Hannah Arendt ou Axel Honneth. Os estudiosos argumentam que a falta de
visibilidade, ou seja, a inexisténcia de espacos comunicativos em que sujeitos aparecam como
seres de palavra e de consideracio, resulta na privagio de reconhecimento e representagio so-
cial e politica. Assim, a visibilidade é um requisito essencial nio sé para a participac¢io politica,
mas também para o reconhecimento como sujeito portador de direitos (BLATTERER, 2010;
THOMPSON, 2005). Como afirma Dayan, “ser anénimo tornou-se um estigma e a visibilidade
tornou-se um direito reivindicado com frequéncia e as vezes com violéncia; um direito que
todas as pessoas se sentem no direito de obter” (2013, p. 139).

Ao associar o conceito de visibilidade ao de reconhecimento, necessariamente eles se en-
trelacam também com transparéncia, honestidade e integridade. Individuos, empresas e go-
vernos buscam aumentar sua visibilidade ou divulgar voluntariamente informag¢ées como evi-

déncia de retiddo, como uma declara¢io de que nio tém nada a esconder (BLATTERER, 2010;
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THOMPSON, 2005). No entanto, muita visibilidade — ou hipervisibilidade — pode transfor-
mar os individuos em prisioneiros de categorias ou esteredtipos predefinidos (BRIGHENTI,
2010a, p. 47). Assim, as pessoas e organiza¢des procuram adquirir e gerenciar o “tipo certo”
de visibilidade (BRIGHENTT, 2007; DAYAN, 2013).

A segunda vertente de pesquisa enfoca a visibilidade como arma de vigilancia, exercida
por um poder invisivel. A maioria desses estudos baseia-se no trabalho de Michel Foucault.
Foucault notoriamente afirma que a visibilidade é “uma armadilha” (1975, p. 200) ao escrever
sobre o Panéptico,** um modelo de prisdo no qual os presos sdo incapazes de saber se estio
ou nio sendo observados pelos guardas. Consequentemente, os presos controlam seu com-
portamento em todos os momentos, supondo que possam ser permanentemente vigiados
(BRIGHENTI, 2010b; FOUCAULT, 1975).

Ao contrério da primeira vertente, o exercicio e o fortalecimento do poder dependem da
invisibilidade. Visibilidade nesta vertente “significa privacao de poder” (BRIGHENTI, 2010b,
p- 48). Assim, ser visto nido é tanto uma questio de reconhecimento, mas sim uma forma de
ser policiado e estar sujeito a formas de disciplina (GANESH, 2016; STAPLES, 2014). Signifi-
cativamente, a vigilancia ndo é prerrogativa exclusiva do estado. As empresas privadas tam-
bém podem se envolver em praticas de vigilancia, a fim de maximizar os lucros e proteger seus
interesses (ULDAM, 2016).

Apesar de suas diferencas, essas duas vertentes ndo estdo em oposi¢io direta uma a ou-
tra e, de fato, podem se sobrepor. Por exemplo, sediar megaeventos esportivos como a Copa
do Mundo FIFA e as Olimpiadas aumenta a visibilidade, chamando a atengdo para a cidade ou
pais-sede e, a0 mesmo tempo, intensifica o escrutinio e as expectativas sobre como o anfitrido
se comportard antes e durante esses eventos (BELLOS, 2014; RIVENBURGH, 2010). Quem
estd no poder, como Foucault argumenta, pode empregar a visibilidade para exercer controle

sobre as pessoas, mas as pessoas podem usar a visibilidade para resistir e mudar essas estrutu-

39 O panéptico é um dispositivo de vigilancia do inicio do século XX proposto por Jeremy Bentham. E um meca-
nismo arquitetural, utilizado para o dominio da distribui¢io de corpos em diversificadas superficies (prisdes,
manicémios, escolas, fabricas). A edificacdo tinha forma de anel, no meio da qual havia um pétio com uma
torre no centro. O anel dividia-se em pequenas celas e na torre havia um vigilante que podia ver todas as celas
sem que ninguém, ao contrario, pudesse vé-lo. O Pandptico organiza espagos que permitem ver, sem ser vis-
tos, portanto, uma garantia de ordem. Assim, a vigilancia torna-se permanente nos seus efeitos, mesmo que
néo fosse na sua ac¢io.
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ras de poder. Portanto, a visibilidade é uma faca de dois gumes, um campo relacional dialético
que se move em um continuum entre reconhecimento e controle (BRIGHENTI, 2007, 2010b;
THOMPSON, 2005). Como observa Brighenti, “uma forma de ver é uma forma de reconhecer
e, a0 mesmo tempo, controlar” (2010b, p. 58).

A visibilidade pode ser um privilégio de quem detém o poder, mas é também um direi-
to que todo ser humano deve poder exigir e usufruir (DAYAN, 2013). O cartaz de manifesto
ajuda a colocar em prética esse direito e ameaca o poder manipulatério da visibilidade ou da
invisibilidade. E uma midia alternativa que os individuos podem adotar para sincronizar e
coordenar a atencdo coletiva para as questdes que desejam tornar visiveis. Assim, os mani-
festantes assumem um papel ativo, buscando continuamente reforcar ou alterar o que eles
consideram necessario dar visibilidade.

Visivel e invisivel estdo, por isso, interligados. Tornar visivel/invisivel é um gesto de pro-
fundo significado simbélico e comunicacional que muito nos diz acerca de certos individuos e
comunidades. Importa, ento, considerar que a visibilidade é sempre uma posi¢io relacional em
que alguém expoe algo e, ao expd-lo, mostra algo de si, literal ou metaforicamente a outrem. Por
meio do ato de observa¢io um vinculo relacional se estabelece (entre observadores e observados).
Este vinculo firma-se nio apenas com o sujeito que expde, mas também com aquilo que é exposto.
Enquanto o primeiro é uma entidade, o segundo é algo que se objectifica a partir do momento em
que se torna visivel. Tornar algo visivel é dar-lhe existéncia objetiva. (CAMPOS, 2016, p. 55).

Ao invocarmos a visibilidade estamos, necessariamente, focando nas opera¢des que se
firmam entre aquilo que estd e aquilo que néo esté disponivel ao nosso olhar. Logo, falamos
das relagdes que se estabelecem no A&mbito do “ver” e do “ser visto”. Se isso pode parecer sim-
ples e ficil de detectar, uma reflexdo mais atenta revela-nos a dificuldade em definir claramen-
te as geografias da (in)visibilidade. A comegar porque nem todos olhamos a partir do mesmo
lugar e da mesma perspectiva, o que significa que os contornos da visibilidade sdo complexos
e desiguais. Ndo apenas aquilo que vemos se encontra invisivel para alguns, como aquilo que
outros veem nos encontra tantas vezes vedado.

A comunicagio funda alguns dos alicerces fundamentais das identidades coletivas e, por

consequéncia, nos permite distinguir a grande diversidade de modos e estilos de vida de que
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é composta nossa sociedade. Algo que pode ser observado também nas Jornadas de Junho,
na qual os manifestantes recorreram a uma série de artefatos para codificar, no horizonte do
visivel, formas criativas, subversivas e simbélicas de comunicagdo, como, por exemplo, seus
corpos e os milhares de cartazes que circularam pelas ruas das cidades brasileiras.

Os cartazes das Jornadas de Junho ajudaram a despertar o interesse da midia e chama-
ram atencio de toda a sociedade para seus enunciados. Eles foram porta-vozes de varios deba-
tes politicos e sociais, contribuindo decisivamente para evidenciar e compartir as opinides in-
dividuais e coletivas, estimulando a reflexio e a participacdo no momento em que os protestos
aconteciam. Cada cartaz, simultaneamente, foi um gesto expressivo e uma a¢io politica na me-
dida em que materializavam desejos individuais e coletivos no espago urbano. De alguma forma
o cartaz se configurou como um “Pandéptico as avessas” que desejou ser lido ndo sé por aquele
conjunto de manifestantes imediatamente pr6ximos, mas por “todos”: todos os manifestantes,
todos os passantes, todos os moradores, todos os leitores, todos os espectadores. Corpos e car-
tazes, agdo e enuncia¢io, foram valiosos na reconfiguragio do espago publico e politico.

A construcio e a proje¢io dos enunciados de resisténcia e das narrativas sobre as Jor-
nadas de Junho se deram em diversas plataformas, géneros e tecnologias. Pesquisadores,
cientistas e escritores se empenharam em entender os acontecimentos daquele periodo em
centenas de paginas que tematizaram aquelas jornadas com as mais distintas perspectivas.
Manifestantes e ativistas se dedicaram a produzir, de dentro dos protestos, um vasto numero
de materiais que mostraram os acontecimentos no “calor do momento”. Artistas e coletivos
trabalharam em suas cria¢des, trazendo reflexdes sobre as manifestacdes de junho de 2013,
sem falar da cobertura mididtica por diversos meios de comunica¢io do Brasil e do exterior,
especialmente da América Latina, dos Estados Unido e da Europa ocidental. No préximo capi-
tulo faremos a articulacio desses enunciados e narrativas no intuito de mostrar a complexida-

de dos acontecimentos daquele més.
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3.

EM CARTAZ: JORNADAS DE JUNHO

Neste capitulo apresentamos um relato sobre as Jornadas de Junho, seu contexto social e
politico, associando narrativas de diversas perspectivas (jornalisticas, artisticas, cientificas
etc.) a nossa constela¢io intitulada Mosaicos de uma histdria, a qual é composta por imagens
e cartazes de diversos momentos de nossa recente histéria. O capitulo estd dividido em trés
sessbes: a primeira busca mostrar, a partir das imagens/cartazes e dos escritos académicos e
cientificos, a complexidade dos acontecimentos; a segunda busca, nos conflitos anteriores as
Jornadas de Junho, uma possivel explicagdo para os manifestos em junho de 2013; e a terceira
sessdo faz um relato cronolégico das Jornadas de Junho a partir de e com imagens/cartazes,

discursos jornalisticos, cientificos e artisticos.

3.1.

Nao é por 20 centavos: reflexoes sobre as Jornadas de Junho

Os cartazes com reivindica¢des diversas passam a fazer parte do novo repertério de palavras
e imagens das manifestacbes, primeiramente, nas ruas e nas redes e, depois, na midia e nas
galerias. Tomam parte da cobertura mididtica que comeca a destacar a pauta difusa das mani-
festagdes, pois, segundo alguns cartazes, “nio é s6 por 20 centavos”. Eles foram direcionados
para todos os seus possiveis interlocutores: os proprios manifestantes, a popula¢io, a midia, a
policia e a politica. Os sujeitos, a partir do aumento da tarifa no transporte publico, ganharam
a dimensio da cidade, solicitando a liberdade nesta que é muito mais que um direito de acesso
aquilo que ja existe, mas o direito de mudar a cidade de acordo com o desejo de seus coragdes
(HARVEY, 2013, p. 28). E a reivindicagdo do direito a cidade, de mover-se nela, foi somada a
uma pauta mais diversificada, numa indignacdo generalizada frente ao cenario politico e as

mas condi¢des dos servicos publicos.
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FIGURA 38 — Manifestagao em junho de 2013 na cidade de Sao Paulo
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Foto: divulgagao
Fonte: E-guia do estudante

Nas Jornadas de Junho vimos emergir o cartaz de manifesto, que colocou em pratica
o exercicio da escrita insurgente e a poética do conhecimento popular, provocando um ex-
cesso de palavras, imagens e gestos para as cenas coletivas de enunciag¢do, evidenciando um
principio de desordem e desierarquiza¢io dissensual (RANCIERE, 2011), uma potencialidade
comum de anseios individuais e coletivos que alterou a distribui¢ido dos discursos. Junho de
2013 foi um “acontecimento-nucleo de varias questdes que se fundiram em um determinado
intervalo de tempo.” (SILVA; ZIVIANI, 2014, p. 7).

Os cartazes, atrelados aos corpos que impediam a continuidade dos fluxos “normais”
nas ruas do pais, foram parte das ondas-barricadas que imprimiram outro ritmo aos fluxos e
refluxos dos tempos nio lineares da histéria. Como menciona Didi-Huberman (2019, p. 131),
as barricadas sdo “uma montagem constante de objetos heteréclitos formando dispositivos
que, por sua vez, sdo eles mesmos sempre passiveis de alteragdo. Forma-se, assim, um verda-

deiro organismo de levante.”
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Abarricada é fluxo e refluxo, ela percorre todo o espaco, e acaba desconstruin-
do, a partir de dentro, toda a grade urbana. Ela é, portanto, ofensiva e nio

apenas protetora; é miquina de guerra e nio apenas barreira. (DIDI-HUBER-
MAN, 2019, p. 131).

FIGURA 39 — Barricada feita de papel jornal em 1929, Berlim

Fonte: DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 241
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Os cartazes fazem parte desse organismo, sio objetos que configuram arranjos, que re-
dispdem visibilidades e legibilidades, que articulam imaginarios e corpos, que se afastam e se
desviam das regras e das normas estabelecidas. Nossa aposta é a de que o cartaz de manifesto,
enquanto palavra e imagem, pode ser entendido “ao mesmo tempo como documento e como
objeto de sonho, como obra e objeto de passagem, como monumento e objeto de montagem,
como nio saber e objeto de ciéncia.” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 209). E um objeto proces-
sual irregular, precario, composto por géneros e elementos variados, heterogéneo, que foge ao
comum; excéntrico; singular.

Em junho de 2013 ocorreu uma onda de manifesta¢des nas pragas e nas ruas de varias
cidades do pais. Os acontecimentos de junho de 2013 no Brasil foram intitulados pela midia
(formal e informal) e pela academia como: Jornadas de Junho, #Vemprarua, Atos de junho,
Revolta dos 20 centavos, dentre outros.*’ Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia e
Porto Alegre sediaram as manifesta¢des mais intensas. Esses protestos ocorreram em coletivos
nao hierdrquicos, com gestio descentralizada e foram produzidos com uma configura¢io poli-
tica e estética contemporanea: os participantes tiveram mais autonomia e ndo atuaram sob a
coordenacio de uma lideranca central. (JUDENSNAIDER, 2013. GOHN, 2014. RICCI, 2014).

As redes sociais digitais também tiveram um importante papel nas Jornadas de Junho,
uma vez que ajudaram a convocar os manifestantes, mobilizar a populagdo e auxiliar na comu-
nica¢io dos protestos. Para Ricci (2014), a convocagdo nio se deu por meio de liderancas ou
organiza¢des centrais, mas ocorreu de forma horizontalizada, pela identificagio com aqueles
que convocavam os atos (RICCI, 2014). Nesse sentido as manifesta¢des foram construidas
simultaneamente nas redes e nas ruas, com cartazes e memes de todos os tipos e das mais
diversas correntes ideolégicas.

As centenas de cartazes sugerem a pluralidade como definidora de algo partilhado. E
isso o que faz os protestos serem “tio ricos”, agregando milhares de pessoas. Ha uma sobre-
posicio de reivindicacbes distintas que cria algum terreno comum. E preciso ressalvar, ainda,
que a questdo ideolégica, embora muito questionada pela ideia de que tais protestos seriam

apartidérios, atravessa o discurso dos manifestantes (MENDONCA, 2017). Essa disputa se

40 Aqui adotaremos o termo Jornadas de Junho.
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fez de maneira corpérea, com um excesso de corpos, palavras, gestos e diversas cores e sim-
bolos. Os sujeitos defendiam causas diferentes, agendas distintas, ideologias politicas diver-
sas. Tinham percep¢des variadas sobre o cendrio politico e, muitas vezes, eram adversarios
opostos. Partiam de diagndsticos distintos sobre problemas e injusticas e almejavam futuros
bastante diversos. E, no entanto, caminhavam juntos, partilhando um espa¢o e um tempo que

os retirava da ordem de suas experiéncias cotidianas.

FIGURA 40 - Manifestacao em Recife

Foto: divulgagao
Fonte: Recife G1
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FIGURA 41 - Partido sim racismo nao

Foto: Felipe Magalhaes
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 42 - PuTa que pariu!
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Foto: Priscila Musa

Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 43 — Meu partido é um...

Foto: upslon
Fonte: Grafias de Junho

Percebe-se também outra marca das manifesta¢ées de 2013: a utopia no presente. Se-
gundo Ricci e Arley (2014, p. 22), trata-se de “uma utopia proviséria, de demonstragio de
forca imediata, niilista porque negava toda a forma de organizacio e estrutura de poder, prin-
cipalmente aquelas que marcaram o século XX.” Essa utopia provisdria é paradoxal, uma vez
que, para Marilena Chaui (2013), grande parte dos manifestantes comunicaram pautas/pro-
blemas, porém nio refletiram devidamente sobre as causas de tais problemas. Com isso, Chaui
alerta para o perigo da falta de reflexdo e do reflexo de uma posigdo que é tipica da classe mé-

dia: aspirar por governos sem media¢es institucionais.



128

Outro aspecto relevante a ser discutido sobre as manifesta¢ées de 2013 é a participagio
de partidos politicos. Para Marilena Chaui (2013, p. 1), em entrevista a Revista Cult, havia a
presenca de partidos politicos de esquerda como PSOL* e PSTU* nas manifesta¢ées, mas uma
presenca pouco significativa. Ricci (2014, p. 30) complementa que “o risco & democracia ndo es-
taria posto pela critica ao sistema partidario que os manifestantes explicitaram, mas a auséncia
de alternativa a ele”, tornando a questdo ainda mais complexa. As manifesta¢des foram mar-
cadas pela difusio, pela emocio, pelas comunica¢des cambiantes, pela auséncia de um projeto
futuro e pelo carater provisério e efémero. Soma-se 4 essas caracteristicas a experimentagio e a
incerteza. Georges Didi-Huberman (2019) nos ajuda a compreender que a emo¢ao e a proviso-

riedade ndo sdo necessariamente negativas, mas ajudam a definir o préprio Levante.

O impulso dos levantes se situa num espaco da relacdo entre o pathos (da dor
vivida) e o logos (do direito exercido): é justamente por isso que a queixa nio
atendida leva ao ato de dar queixa. Em outras palavras, de pedir justica em
nome de um direito que as autoridades usam de modo indevido, justamente
por causa da impunidade de seu estatuto. E é a partir do movimento contra-
ditério entre pathos e logos que se desencadeia a praxis dos levantes. (DIDI-
-HUBERMAN, 2019, p. 119).

As Jornadas de Junho possuem caracteristicas como “horizontalidade, apartidarismo,
inspiracdo no novo anarquismo, ocupacdo dos espacos publicos, que se transformam em espa-
¢os de trocas, resisténcia e experimentagdes, uso das redes sociais digitais e um engajamento
atrelado a subjetividade e a transformacio de si.” (MARQUES; ALTHEMAN, 2020, p. 28).

Soma-se a isso uma multidio de sujeitos e enunciados, que performam nas ruas das cidades e

41 O Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) é um partido politico brasileiro fundado em junho de 2004. Obteve
registro definitivo na Justica Eleitoral no dia 15 de setembro de 2005. Seu ntimero eleitoral é o 50, suas cores
sdo o vermelho, o amarelo e o laranja, e tem, como logotipo principal, um sol sorridente desenhado por Ziral-
do. O espectro politico do PSOL é definido como de esquerda 4 extrema-esquerda, defendendo o socialismo
democratico. E considerado um partido de esquerda ampla, pois, nio funcionando por centralismo democra-
tico, agrega diversas correntes internas desde reformistas até revolucionarias.

42 Partido Socialista dos Trabalhadores Unificado (PSTU) é um partido politico do Brasil fundado em 1993. Suas
cores sdo o vermelho e amarelo e o seu c6digo eleitoral é 0 16. O PSTU é uma organizagdo socialista, que rei-
vindica o marxismo revoluciondrio, baseando-se nas teorias e praticas de Leon Trétski e de Nahuel Moreno.
O PSTU também é a se¢do no Brasil da Liga Internacional dos Trabalhadores - Quarta Internacional (LIT-QI),
sendo a maior se¢do dessa organizagdo, que em outros paises se articula como partido legalizado ou nio,
ou como corrente interna de partidos anticapitalistas amplos. Assim como o Partido Comunista Brasilei-
ro (PCB), o Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) e o Partido da Causa Operéria (PCO), o PSTU faz oposicdo
de esquerda aos governos municipais, estaduais e federal.
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nas superficies de cartolinas, trazendo um excesso de corpos e palavras que desviam os fluxos
“normais” de circulagido desses mesmos corpos e escritas insurgentes.

Existem diversos argumentos que tentam entender as Jornadas de Junho. Adriano
Senkevics (2015), por exemplo, enuncia que néo é possivel afirmar que as Jornadas de Junho
foram difusas. Para ele, existiu uma linha condutora com agenda clara que nasceu do movi-
mento de esquerda MPL (Movimento Passe Livre). Ele defende que o movimento perdeu o
foco quando o MPL foi engolido pela multiddo, apés 17 de junho, momento em que as mani-
festagdes ganharam repercussio mididtica e dimensio nacional. Com isso, os sujeitos sociais
das manifesta¢des passaram a ser “todos”: “da elite que bate panela na varanda aos moradores
de rua incomodados com a violéncia policial. Talvez tenha sido essa riqueza, ambigua por
exceléncia, que tornou junho de 2013 um marco no Brasil contemporineo.” (SENKEVICS,
2015). Para esse autor, nio ha davidas de que as Jornadas de Junho, mesmo diante de tantas
controvérsias, ficardo marcadas na histéria como um movimento eminentemente de esquerda
e chama a atencio para a for¢ca das manifesta¢des.

H4 quem afirme o contrario, como Machado (2017), que acredita que as Jornadas de
Junho foram fruto de uma semente de mobilizacio da direita, que ganhou muita for¢a pro-
gressivamente a partir de junho de 2013. Tal for¢a cresceu aos poucos e conseguiu mobilizar
uma massa da direita politica, que hoje é chamada de Movimento Brasil Livre (MBL),* que é
conhecido por defender o livre mercado como solugéo para os problemas econémicos e por ser
contra o Partido dos Trabalhadores (PT).

Venicio de Lima (2013) parte de uma reflexio sobre como foi canalizada no Brasil a in-
dignagdo gerada nos protestos de junho de 2013, quando diversas pessoas — em sua maioria
jovens — foram as ruas protestar contra o aumento da tarifa do transporte publico, posterior-
mente, englobando aspectos mais gerais, como protestos contra a corrupgio e insatisfagdo com
os governos, em todos os dmbitos, incluindo o federal. Nesse periodo, Dilma Rousseff exercia

seu primeiro mandato como presidenta, sendo o terceiro mandato consecutivo do PT no poder.

43 Trata-se de um coletivo politico, republicano e liberal do ponto de vista econémico. Existe oficialmente desde
2014. Tem como principais metas, descritas em seu manifesto: a) imprensa livre e independente; b) liberdade
econdmica; c) separacio de poderes; d) eleicbes livres e idoneas; e) fim de subsidios diretos e indiretos para
ditaduras. Disponivel em: <mbl.org.br/propostas/>. Acesso em fev. 2020.
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Por sua vez, Silvia Viana defende a qualidade e a maturidade do movimento, em especial
afase do Movimento Passe Livre (MPL) que, segundo a sociéloga, soube mobilizar a popula¢io
com sabedoria e coragem e sair dele no momento certo. Para ela, “ao contrario do que se tem
afirmado, o abalo nio ocorreu devido a quantidade de adesées que se seguiram a quinta-feira
esfumacada,* e sim gracas a qualidade do movimento que as convocou” (VIANA, 2013, p. 57).

Braga (2013) considera as Jornadas de Junho como a maior guinada popular da histé-
ria do pais. Para ele, as mobiliza¢ées comunicam a péssima qualidade de vida do trabalhador
urbano, somada as inquieta¢des com problemas de transporte publico, violéncia policial e de
especulacio imobilidria. Dessa forma, na obra Cidades Rebeldes: passe livre e as manifestagées
que tomaram as ruas do Brasil, ele afirma que houve um progresso social, principalmente para
as camadas mais jovens da populacio - até 18 anos, todavia, com data de validade. Grande
parte dos jovens estava empregada, causando uma expectativa de ascensio social, no entanto,
grande parte dos postos de trabalho ainda tinham condi¢des insalubres e saldrios baixos.

Para Oliveira (2013), integrante do Movimento Passe Livre em Sdo Paulo, as manifesta-
¢Oes de junho sdo um fenémeno fabricado, resultado de um longo trabalho de base. Em entre-

vista a Revista Caros Amigos, ela afirma:

Existia uma demanda reprimida nio sé pela questio do transporte, mas por
estar nas ruas mesmo. Por que as pessoas resolveram sair as ruas agora e nio
antes? Acho que tem algumas explica¢des, uma é a prépria manifestacio do
Passe Livre, que ja faz luta na cidade ha muitos anos, desde 2005. Outra vem
da prépria demanda por transporte coletivo, acho que em 2013 foi dado um
“chega” a uma situagio que se arrasta por décadas. E resultado de uma opres-
sdo cotidiana que as pessoas vivem pela tarifa e pelas condi¢ées do transporte
(OLIVEIRA, 2013, p. 32).

Mauricio Carvalho (2013), militante do PSOL e do “Juntos” (Juventude em Luta), de-
clara para a Revista Caros Amigos, em entrevista concedida a Aray Nabuco, Frédi Vasconcelos,
Rafael Zanvettor e Wagner Nabuco, que as péssimas condi¢des do transporte urbano, o au-

mento da tarifa previamente anunciado e as mobiliza¢ées em todo o mundo, como Primavera

44 Dia de maior mobiliza¢io em véarias cidades brasileiras marcado também pela violéncia.
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Arabe,* o protesto Occupy Wall Street*® e o movimento de base Los Indignados,*’ da Espanha,

foram os principais motivos para a explosio das Jornadas de Junho.

Primeiro porque a situa¢io do transporte em Sio Paulo chegou a estagio de
insustentabilidade brutal. Todo mundo que pega 6nibus ou metrd vé a situ-
acio, o que gera indignacio popular muito grande. E havia um elemento di-
ferente, pois, o aumento das passagens ja estava anunciado para o meio do
ano. Entdo a gente sabia que tinha tempo de organizar, conversar nas escolas,
nas universidades, nos locais de moradia, de trabalho, nos bairros. Fora isso,
havia a avaliacio de que a situagdo nacional e mundial também estava mais
favoravel. Em 2012 tinham ocorrido lutas como, por exemplo, a dos bombei-
ros, a Marcha da Liberdade, as Marchas das Vadias, os atos contra Feliciano...
j4 havia uma retomada da cultura de rua. As eleicbes também demonstra-
ram que havia uma insatisfagdo generalizada com os transportes e, a0 mesmo
tempo, a situagio mundial estava mudando. Existiam mobiliza¢ées em varios
paises, como a Primavera Arabe, a ocupacio das pragas na Europa e o caso da
Turquia, que foi bastante explosivo. Entio, esse caldo de coisas, além do apro-
fundamento da crise econémica, permitia que a luta chegasse a muito mais
gente (CARVALHO, 2013, p. 33).

Ja Moreira (2013), da Comissdo Executiva Estadual da ANEL (Assembleia Nacional dos

Estudantes - Livre) de Sdo Paulo, discute o canalizador das manifesta¢ées. Para ele,

[...] o principal elemento desde o principio dessa mobilizagio foi a combi-
nacio entre a situacio de completo abandono dos servigos publicos com a
preparacio do pais para um evento do porte da Copa do Mundo. A contradi-
¢do entre os estddios suntuosos e a qualidade dos servigos publicos de saude,
transporte e educa¢io. Isso se transformou num catalisador do processo de
mobiliza¢io, que acompanha também o processo internacional e a dindmica
do que vinha acontecendo em nosso Pais. N4o é a toa que chegamos neste se-
mestre ao maior nimero de greves dos ultimos anos. Acho que a mobilizacio

da juventude é um termometro, um fenémeno mais estrutural do que se pas-

45 Primavera Arabe é uma expressio usada para nomear uma grande de manifestagio que iniciou em dezembro
de 2010, no Oriente Médio e no Norte da Africa. Isso englobou: manifestacdes de menor porte em Kuwait,
Libano, Mauritinia, Marrocos, Arabia Saudita, Suddo e Saara Ocidental. Grandes protestos na Tunisia e no
Egito; guerra civil na Libia e na Siria; passeatas e comicios na Bahrein, Argélia, Om3, Djibuti, Iraque, Jorda-
nia, [émen (GOHN, 2014).

46 Occupy Wall Street é uma expressio usada para nomear um grupo norte-americano que, desde setembro de
2011, manifesta-se a favor da igualdade social e econémica, luta contra a impunidade, a corrupgio e a cobi-
¢a dos grandes grupos financeiros empresariais e governamental, que geraram uma grande crise financeira
mundial. H4 outros coletivos do “Occupy” pelo mundo (GOHN, 2014).

47 Los Indignados é a expressio usada para nomear os sujeitos participantes de um grande numero de mani-
festacdes na Espanha. O movimento iniciou-se em maio de 2011, foi organizado via rede sociais, a principio,
a favor da democracia. Depois a onda revolucionaria tomou corpo e as pautas comecaram a ser ampliadas e
aprofundadas no campo politico, econdémico e social (GOHN, 2014).
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sano Pais, de questionamento de tudo que estd acontecendo e da dindmica da
politica econdmica aplicada pelo governo. (MOREIRA, 2013, p. 33).

A crise de mobilidade urbana associada as manifesta¢cées é marcada, segundo Marcelo
Pomar (2013), por alguns motivos: pelo regime de concessdo que permite lucros exorbitantes
a empresérios privados; pelas op¢des politicas que desprezam a oportunidade de fazer repa-
ra¢oes histéricas na disputa dos espagos das cidades; e a for¢a politica do lobby da industria
automobilistica que assegura para si um conjunto de incentivos fiscais por parte dos governos;
além do trafego estressante e insano que somos submetidos cotidianamente e a quantidade de
mortes e acidentes no transito todos os anos. Essa crise é deflagrada mais uma vez em junho
de 2013, quando o Movimento Passe Livre (MPL) iniciou mais uma jornada de lutas. De acor-
do com Pomar (2013, p.17), a jornada de lutas convocada pelo MPL de Sio Paulo “fermenta
um caldo de cultura, um conjunto de condi¢des subjetivas e objetivas que, unidas, criaram a
liga para esses acontecimentos histéricos.”

Os protestos perturbaram as tentativas das autoridades brasileiras de construir e con-
trolar uma imagem especifica do Brasil. Essa produgio de barreiras aos mecanismos de gover-
namentalidade desafia ndo apenas as “imagens oficiais” e ideoldgicas de controle, mas tam-
bém os modos de atuacio institucional diante da for¢a politica adquirida pelos grupos que
estavam participando nas manifesta¢ées. De um modo geral, os manifestantes sustentaram
que eles sairam as ruas para reclamar do estado da politica, da economia e servicos publicos
no pais. Com isso, alguns autores também afirmam que as jornadas de junho no foram um
movimento “nacionalista” (GOHN, 2014b. JIMENEZ-MARTINEZ, 2017).

No entanto, outros estudos (KUHN, 2014. SOUSA, 2017) observam que parte dos mani-
festantes alegaram estar agindo em nome da nagio e enquadraram suas demandas em termos
nacionalistas. Alguns cantaram o hino nacional, acenaram ou carregavam bandeiras e cartazes
com simbolos nacionais e gritos de ordem como “O povo unido nio precisa de partido” ou “Nao
temos partido. Nés somos Brasil” viralizaram na internet. Um estudo realizado entre as pesso-
as que participaram dos protestos argumentou que as Jornadas de Junho foram sustentadas
por crencas na prépria forca do Brasil como nagio e como poténcia (KUHN, 2014, p. 167). De

acordo com o mesmo estudo, um exemplo foi o grito de ordem feito por varios manifestantes:
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“O gigante acordou”. Essa declaragdo implicava que a na¢io brasileira era um gigante adormeci-
do, cuja raiva e insatisfa¢io contra os que estio no poder foi finalmente expressa em junho de
2013. Contudo, ha quem diga: se o gigante acordou, a periferia brasileira nunca dormiu!

A partir da apresenta¢io desses relatos, podemos perceber que foram varios os motivos,
as razdes e os catalisadores que levaram a populagio as ruas em junho de 2013. Se a retoma-
da do espago urbano e dos enunciados fabulados coletivamente aparecem como objeto dos
protestos contra um grande nimero de reivindica¢des, também se realiza como método, na
pratica dos manifestantes, que ocupam as ruas e exibem seus cartazes, determinando direta-
mente seus fluxos e usos. Contudo, contribuem fortemente para a assombrosa expansdo dessa
luta ndo apenas o histdrico recente de reivindica¢des vinculadas a questdes de transporte (e
do acesso a cidade, de uma forma mais ampla) em todo o pais, mas o contexto internacional
de um ciclo de protestos ao redor do mundo e o contexto nacional da Copa das Confederacdes,
que trouxe grande visibilidade ao Brasil.

Obviamente, as jornadas nio comecaram em junho, nem em 2013. Nada comeca sem
articula¢des com o passado. Diversas tramas histdricas podem ser reconstruidas para reinserir
tal acontecimento nas rotinas da continuidade da experiéncia. Retornaremos, portanto, a um
passado recente, mais especificamente a 2003, quando se inicia em Salvador um movimento

contra o aumento na tarifa do transporte publico que ficou conhecido como Revolta do Buzu.*

3.2

Antecedentes das Jornadas de Junho

Algumas questdes histéricas e politicas ajudaram a construir um conjunto de condi¢ées para
junho de 2013, quando ocorre no Brasil uma série de protestos inicialmente contra o aumento
da tarifa do transporte publico, logo se desdobrando em outras pautas. No entanto, as revol-

tas de junho de 2013, desencadeadas pela luta organizada do Movimento Passe Livre (MPL)*,

48 Para uma analise mais detalhada sobre a revolta ver: MANOLOQ. Teses sobre a Revolta do Buzu. In: Passa Palavra.
Ideias e Debates. 25 set. 2004. Disponivel em: <http://passapalavra.info/2011/09/46384>. Acesso em: fev. 2020.

49 O Movimento Passe Livre (MPL) é um movimento social brasileiro que defende a adogéo da tarifa zero para o
transporte coletivo. O movimento foi fundado em uma plenéria no Férum Social Mundial em 2005, em Porto
Alegre, e ganhou destaque ao participar da organizagdo, em 2013, dos primeiros protestos em Sdo Paulo por
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nio sio algo novo. Para comecar a compreender esse processo é preciso que voltemos a, no
minimo, 2003, quando, em resposta ao aumento das passagens, iniciou-se em Salvador uma
série de manifesta¢des que se estenderam por todo o més de agosto daquele ano, ficando co-
nhecidas como a Revolta do Buzu.

Durante as aulas, estudantes secundaristas pulavam os muros das escolas para bloquear
ruas em diversos bairros da capital baiana em protesto a mais um aumento da tarifa de énibus,
curiosamente, de vinte centavos, num processo organizado a partir de “assembleias” realizadas
nos préprios bloqueios (JUDENSNAIDER, 2013, p. 9). A indignagéo popular com o transporte
publico coletivo fomentou uma dinadmica de luta massiva que mobilizou os estudantes das esco-
las de Salvador, com apoio de boa parte da sociedade. A organiza¢io da Revolta do Buzu exigia
um afastamento dos modelos hierarquizados e expunha outra maneira, ainda que embrionaria,
de organizagio. Contudo, na reta final das mobiliza¢des, entidades estudantis aparelhadas por
grupos partidarios se colocaram como liderancas e passaram a negociar com o poder publico
em nome dos manifestantes. Apds barganhar algumas concessdes com os governantes, sem
atingir a revogacdo do aumento da tarifa do transporte publico, passaram a utilizar de todos os

meios para desmobilizar a popula¢io (MARICATO; et al., recurso eletrénico, 2003).*°

causa do aumento da tarifa de énibus, que culminaram em protestos por todo pais apds o aumento da repres-
sdo policial contra manifestantes e jornalistas.

50 Importantes registros dessa histéria sio o documentario do cineasta Carlos Pronzata, A Revolta do Buzu, dis-
ponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=dQASaJ3WgTA> e a cobertura realizada pelo Centro Midia
Independente (CMI-Brasil).
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Fonte: Twitter

Mais recentemente, em 2015, outra insurgéncia que marcou o cendrio brasileiro foi o
movimento que ficou conhecido como Primavera Secundarista. Com forte inspira¢io nos mo-
vimentos de resisténcia que estavam acontecendo no mundo e na prépria Jornadas de Junho,
estudantes do ensino médio do estado de Sdo Paulo iniciam um levante que também traz mui-
tas das caracteristicas dos mais novos movimentos sociais. (MARQUES; ALTHEMAN, 2020).
Mais de 200 escolas paulistas foram ocupadas em protesto contra o projeto de reorganizagio
escolar proposto pelo governo para ser implementado no ano seguinte. Como consequéncia
dessa medida, mais de 150 escolas seriam afetadas, com encerramento de turnos e ciclos.
A partir do anuncio da reorganizagio escolar, acontece uma sucessio de eventos insurgen-
tes, iniciando com o rompimento dos estudantes com a constituicio de poder do governo e
a auto-organiza¢io de um movimento. Estudantes foram as ruas em diversas ocasiGes para
protestar contra a medida do governo estadual. Essa onda de protestos teve, entre seus episé-

dios, o fechamento de ruas em Sdo Paulo, fomentado por performances criativas dos alunos,
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que simulavam salas de aula nas principais vias e empunhavam cartazes produzidos por eles

mesmos. (CAMPOS et al., 2016).

FIGURA 45 - Primavera Secundarista, em Sao Paulo

Fonte: Colabora

Voltando ao ano de 2004, em Florianépolis, estudantes se juntaram as manifesta¢des da
Revolta da Catraca!. Ocupando terminais e bloqueando a ponte que da acesso a ilha, os protes-
tos forcaram o poder publico a revogar o aumento e serviram de base para a funda¢io do Mo-
vimento Passe Livre (MPL) no ano seguinte, um movimento social autointitulado como auté-
nomo, horizontal e apartidario, cujos coletivos locais ndo se submetem a qualquer organizagio
central. Sua politica é deliberada de baixo, por todos, em espagos que nio possuem dirigentes,

nem respondem a qualquer instincia externa superior. (JUDENSNAIDER, 2013, p. 10-12).

51 Para uma anélise mais detalhada sobre a revolta ver: VINICIUS, Leo. A guerra da tarifa. Florianépolis: Faisca,
2009. Disponivel em: <https://editorafaisca.wordpress.com/leo-vinicius-a-guerra-da-tarifa/>. Acesso em:
fev. 2020.
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FIGURA 46 — Revolta da Catraca, em Floriandpolis

Fonte: ND Mais

Cada vez mais debatida internamente, a ideia do passe livre para todos ganhou sustenta-
¢d0 ap6s 0 movimento revisitar o projeto Tarifa Zero, formulado pela prefeitura de Sao Paulo
no inicio da década de 1990. O salto de compreensio sobre o sistema que tal anélise trouxe
ao MPL acabou por desfazer o véu de argumentos técnicos que escondia os conflitos sociais e
econdmicos por trds da gestdo do transporte. Dai em diante, assumiu-se o discurso do trans-
porte como direito, alids, fundamental para a efetiva¢io de outros direitos, na medida em
que garante o acesso aos demais servicos publicos. O transporte é entendido entdo como uma
questdo transversal a diversas outras pautas urbanas. Tal constatagio amplia o trabalho do
MPL, que deixa de se limitar as escolas para adentrar em bairros, comunidades e ocupagdes,
numa estratégia de alianca com movimentos sociais de moradia, cultura e satde (MARICATO;
et al., recurso eletrénico, 2003).

Em 2011, houve aumento nas tarifas de transporte publico em Sio Paulo. A mobiliza¢io
daquele ano durou dois meses com grandes manifesta¢des semanais, bloqueando avenidas im-
portantes da cidade. Embora o tema tenha sido colocado em pauta, as passagens foram aumen-

tadas. No ano de 2012, em Natal (RN), houve uma série de manifesta¢des organizadas por um
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movimento denominado Revolta do Busio, que conseguiu a revoga¢io do aumento da tarifa de
Onibus junto & CAmara de Vereadores da cidade. Naquele ano, ocorreu o adiamento do aumento
da tarifa por pressdo do governo federal que buscava ndo ultrapassar a meta da inflacdo. No ano
seguinte, varias prefeituras aumentaram as tarifas quase que de modo simultaneo. Em marco
de 2013, em Porto Alegre, houve um protesto contra o aumento da tarifa do transporte publico.
O ato reuniu, em frente a prefeitura da capital gaicha, estudantes, militantes de movimentos
sociais e partidos politicos. (OLIVEIRA, 2013). A crise da mobilidade urbana é entio evidencia-
da nacionalmente em junho de 2013 num contexto de mobiliza¢io que ocorreu de modo mais

intenso em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre, Belo Horizonte e Brasilia.

FIGURA 47 — Manifestacao contra a tarifaem 2011, em Sao Paulo
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Foto: Jéssica Souza
Fonte: Rede Brasil Atual



139

FIGURA 48 — Revolta do Busao de 2012, em Natal
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Foto: Canindé Soares

Fonte: Blog de Daltro Emerenciano

FIGURA 49 — Manifestagao em margo de 2013, em Porto Alegre
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Foto: Diogo Sallaberry
Fonte: Portal G1
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A ocupacio do espago urbano aparece como tética dos protestos contra o aumento na
tarifa do transporte publico, mas também se realiza como método, na pratica dos manifestan-

tes, que tomam as ruas determinando diretamente seus fluxos e usos.

A cidade é usada como arma para sua prépria retomada: sabendo que o blo-
queio de um mero cruzamento compromete toda a circulagio, a populagdo
lanca contra si mesma o sistema de transporte cadtico das metrépoles, que
prioriza o transporte individual e as deixa 4 beira de um colapso. (Movimento

Passe Livre, recurso eletrénico, 2003).

Nesse processo, as pessoas assumem coletivamente a organizac¢io de seu préprio co-
tidiano. E assim, na acio direta da populacio sobre sua vida — e nio a portas fechadas, nos
conselhos municipais engenhosamente instituidos pelas prefeituras ou em qualquer uma das
outras estruturas institucionais — que se da a verdadeira gestdo popular. Foi o que aconteceu
em diversas cidades brasileiras quando, em junho de 2013, a multidio, tomando as ruas, trou-
Xe para si a gestdo da politica tarifaria dos municipios e conseguiu a revogacio do aumento da

tarifa no transporte publico.

FIGURA 50 - Manifestacido em junho de 2013 (Jornadas de Junho), em Sao Paulo

Foto: Wikimedia Commons
Fonte: O Cafezinho
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3.3.

Os atos de junho de 2013 no Brasil

Os atos politico-populares que tomaram as ruas de diversas cidades brasileiras em junho de
2013 foram um conjunto de manifesta¢des por todo o pais surgidas inicialmente para contestar
o aumento nas tarifas do transporte publico (6nibus e metrd). Foram as maiores mobiliza¢cdes
no pais desde as manifesta¢ées em 1992 pelo impeachment do entéo presidente Fernando Collor
de Mello. As manifestacdes chegaram a contar com a simpatia de 85% dos entrevistados em
pesquisa da Confedera¢io Nacional dos Transportes (CNT) em parceria com o Instituto MDA.>?

Inicialmente restrito a poucos milhares de participantes, os atos pela reducio da tarifa
no transporte publico ganharam grande apoio popular em meados de junho, em especial
apos a forte repressdo policial contra os manifestantes no protesto do dia 13 de junho, em
Sao Paulo. Quatro dias depois, muitos populares fizeram parte das manifestacdes nas ruas
em diversos protestos por varias cidades brasileiras e até no exterior. Em seu 4pice, milhées
de pessoas estavam nas ruas protestando ndo apenas pela redu¢io da tarifa e a violéncia po-
licial, mas também por uma grande variedade de temas como os gastos publicos em grandes
eventos esportivos internacionais, a ma qualidade dos servigos publicos e a indigna¢do com
a corrupgio politica em geral.

Em resposta, o governo brasileiro anunciou varias medidas para tentar atender as rei-
vindica¢bes dos manifestantes e o Congresso Nacional votou em uma série de concessées (a
chamada “Agenda Positiva”), como tornar a corrup¢io em crime hediondo, arquivar a chama-
da PEC 37, que proibiria investiga¢des pelo Ministério Publico, e proibir o voto secreto em
votagdes para cassar o mandato de legisladores acusados de irregularidades. Houve também a
revogacido do aumento da tarifa no transporte publico em vérias cidades do pais, com a volta
aos pre¢os anteriores ao movimento.

As Jornadas de Junho tiveram fases demarcadas por caracteristicas distintas, mas sem-

pre organizadas online por movimentos sociais e pela associagio espontanea dos individuos.

52 Pesquisa divulgada no Portal Uol Noticias em 16 julho de 2013. Disponivel em: <http://noticias.uol.com.br/
cotidiano/ultimas-noticias/2013/07/16/cerca-de-85-dos-entrevistados-aprovam-manifestacoes-diz-pesqui-
sa-cntmda.htm?cmpid=ctw-cotidiano-news>. Acesso em: fev. 2020.
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No inicio, do dia 6 ao dia 13 de junho, ndo houve apoio da midia tradicional, a participa¢io po-
pular foi pequena, houve muitos conflitos violentos entre os manifestantes e a policia e o foco
dos protestos era o reajuste tarifario do transporte publico. A partir do dia 13 de junho hou-
ve grande cobertura da midia (tradicional e alternativa), grande participagdo popular, menos
repressdo policial, a revogacio do aumento na tarifa do transporte publico em varias cidades
e uma profusio de reivindica¢cdes vindas dos manifestantes e de toda a populacio. (CONDE;
JAZEEL, 2013. GOHN, 2014b; JUDENSNAIDER et al., 2013).

Em maio de 2013, um més antes de eclodirem as manifestac¢des, foi confirmado o au-
mento da tarifa do transporte publico na cidade de Sio Paulo. Depois de manter os precos
congeladas desde o comeco do ano de 2013, os entdo prefeito e governador da cidade de Sdo
Paulo anunciam que haveria reajuste a partir do dia 2 de junho, de R$ 3,00 para R$ 3,20 (os
famigerados 20 centavos). Foi ai que o Movimento Passe Livre (MPL) marcou para o dia 6 de
junho a primeira manifestacio contra o aumento da tarifa, mas sem nenhum destaque pela
midia tradicional.® Ao invés de uma campanha longa, com atos semanais, a estratégia do
movimento para 2013 era uma campanha de menor duragio e maior intensidade, realizando
grandes atos e de mais impacto, em vias centrais com curto intervalo de tempo, sendo pra-
ticado o lema do MPL: “Se a tarifa ndo baixar, a cidade vai parar”. Em seguida ao anuncio do

aumento da passagem, surgiram manifesta¢des regionais, descentralizadas e espontaneas.

53 Jornadas de Junho: um ano. In: Estaddo. Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/pro-
testos-de-junho/>. Acesso em: fev. 2020.
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FIGURA 51 — Se a tarifa ndo baixar a cidade vai parar

FOTO: Raphael Tsavkko Garcia
FONTE: Grafias de Junho

O primeiro protesto das Jornadas de Junho pegou a cidade de Sao Paulo de surpresa.
Com a nova tarifa ja vigente, a primeira manifesta¢io do MPL comegou no final da tarde do
dia 6 de junho, em frente a Prefeitura de Sio Paulo. As avenidas 23 de Maio e 9 de Julho fo-
ram bloqueadas com barricadas de fogo e a Policia Militar (PM) foi chamada para libera-las.
O movimento estimou o publico em 5 mil pessoas e a PM em 2 mil. O confronto foi violento
e o Shopping Patio Paulista foi invadido por manifestantes que fugiam da policia. Cerca de 50
pessoas ficaram feridas e algumas foram detidas.>*

A midia brasileira comec¢ou a cobrir as Jornadas de Junho no mesmo dia, ap6s o primeiro
protesto organizado pelo Movimento Passe Livre (MPL) ter atraido cerca de 5.000 pessoas no
centro de Sdo Paulo (GOHN, 2014b). Alguns dos jornais mais lidos e noticidrios de televisdo

mais assistidos no Brasil, como a Folha de S.Paulo , O Estado de Séo Paulo e o Jornal Nacional da

54 Jornadas de Junho: um ano. In: Estaddo. Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/pro-
testos-de-junho/>. Acesso em: fev. 2020.
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TV Globo, enquadraram as manifesta¢des como atos violentos e criminosos que perturbaram
a lei e a ordem, em particular, a vida de brasileiros “comuns”, pacificos e trabalhadores.
Varios autores criticaram a cobertura dos protestos pela midia nacional (AVILA, 2013.
BECKER; MACHADO, 2014. CAMMAERTS; JIMENEZ-MARTINEZ, 2014. FRAGA, 2013.
GOHN, 2014a. GUIMARAES; SOARES, 2013. INTERVOZES, 2014. DE JESUS, 2014. DE
LIMA, 2013. TELLES, 2013). As criticas foram sustentadas pela observacio de que, apesar
da crescente diversidade da midia nacional brasileira (MATOS, 2008. ROSAS-MORENO;
STRAUBHAAR, 2015), esta é controlada por um punhado de conglomerados que apoiam os
interesses das classes altas, das elites econdmicas e da direita brasileira (ALBUQUERQUE,
2016. FONSECA, 2013. DE LIMA, 2013. MATOS, 2014. MONTERO, 2014). Os manifestantes
também fizeram suas criticas aos meios de comunicagdo com seus cartazes. Alguns deles até
agrediram fisicamente jornalistas e seus equipamentos (BECKER; MACHADO, 2014. GOHN,
2014a; DE JESUS, 2014). Os membros do MPL foram, no entanto, enfaticos ao dizer que nio

apoiavam a violéncia contra jornalistas.

FIGURA 52 — Na Turquia é protesto, no Brasil é vandalismo? Sorria, vocé estd sendo manipulado!

\JA TURQUA E
MRoTESTO, NO BRASIL

£ VANDALISMO ¢

ORRIA, VOCE ESTA
<ENDO MANPULADOD!

O

Foto: Lucas Cibilo
Fonte: Grafias de Junho



FIGURA 53 - Violenta é a midia, violento é esse sistema!
Foto: upslon
Fonte: Grafias de Junho
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Ainda com tapumes no lugar dos vidros quebrados na Avenida Paulista, por causa do
caos vivido no primeiro ato de junho de 2013, Sdo Paulo enfrentou no dia seguinte a segunda
passeata do MPL. A concentrac¢io foi no Largo da Batata, na zona oeste da cidade. A mani-
festagdo bloqueou o trifego da Marginal do Pinheiros no horario de pico. Para liberar a via a
PM atacou a passeata com bombas de fragmentacio e de gis lacrimogéneo, tentando impedir
o avan¢o dos manifestantes, antes mesmo de qualquer provoca¢io ou vandalismo e, naquele

momento, componentes do Black Bloc®® respondem a a¢io repressiva da policia.

FIGURA 54 — Manifestacao no dia 6 de junho 2013, em Sao Paulo

Foto: Raphael Garcia
Fonte: Grafias de Junho

55 O Black Bloc é uma tatica de manifestacio de rua nascida na Alemanha, nos anos 1980, de raiz autonomista
e anarquista. Os manifestantes usavam mdscaras e se vestiam de negro para dificultar a identifica¢io policial
(sendo, por isso, apelidado de der schwarzer Block ou ‘bloco negro’), além de defender os squats (ocupagio) e
as passeatas contra a a¢do policial e os ataques de grupo neonazista. Nos anos 1990, nos protestos contra a
Organiza¢io Mundial do Comércio (OMC), em Seattle, o Black Bloc reapareceu como um grupo orientado a
destrui¢io de propriedade privadas como forma de protesto. Nesse momento, o grupo provoca controvérsia
entre os ativistas porque nio aceita subordinar sua tatica de destruicdo de propriedade 2 estratégia de nio
violéncia definida pelo conjunto mais amplo dos manifestantes. (ver mais em: SOLANO, 2014).
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No Brasil, na manifesta¢io do dia 7, o Black Bloc articulou-se com a estratégia geral do
MPL, com a¢des de protegdo aos manifestantes e de performance de violéncia, atacando sim-
bolos do capitalismo, como restaurantes fastfood, bancos, multinacionais e revendedoras de
automoveis. Quanto as caracteristicas deste grupo, Gohn explica que é considerado ndo um

movimento, mas uma tatica

defensiva, para proteger os manifestantes. Alega-se que em junho “eles” vi-
nham atrds do grupo de manifestantes e depois passaram a vir na linha de
frente para proteger. Esse fato conferiria a violéncia uma legitimidade, é res-
posta, reagdo, ndo ataque. Argumentam que a depreda¢io nio é violéncia,
mas intervengdo simbdlica que atinge o cerne do capitalismo: a propriedade
privada. Violéncia, para esses manifestantes, é ferir pessoas, e isso é o que
a policia faz. Com essa reinterpretacio da violéncia, ele se torna uma estra-
tégia, para uso daqueles que adotam a tética. [...] Trata-se de uma violéncia
performaética — ha performances previstas: quebrar vidragas, janelas e portas
de vidros de bancos e estabelecimentos comerciais de multinacionais ou lo-
jas de carro. A performance mistura elementos interativos, comunicativos e
simbolicos de forma a configurar algo além de atos de desobediéncia civil. [...]
Os repertérios argumentativos e simboélicos presentes nas raras falas de ma-
nifestantes “mascarados” que se pronunciam na imprensa demonstram que

eles buscam ressignificar a violéncia como um ato. (GOHN, 2014, p. 58-59).

MR HAVERA Pz
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Foto: divulgagao
Fonte: Anarquista.Net
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FIGURA 56 — Acao dos Black Bloc em junho de 2013

Foto: Byron Prujansky
Fonte: Revista Forum

No dia seguinte, a cobertura dos meios de comunicac¢do aborda recorrentemente as ma-
nifesta¢des de modo a desqualifici-las, associando as manifestacdes a atuacio dos Black Bloc
e identificando-as como atos de vandalismo de grupos extremistas que tentavam bloquear as
principais vias das cidades e destruir patriménio, desrespeitando o direito de ir e vir dos cida-
daos. Além disso, a midia questiona a pauta do movimento, uma vez que o aumento da tarifa
tinha sido abaixo da inflacio, acumulada desde 2012.

Houve também a presenca do grupo Anonymous, comunidade digital anénima que para
ocultar a identidade utilizam a mdscara do personagem Guy Fawkes da Hist6ria em Quadri-

nhos e do filme V de Vingang¢a.>® O grupo é presenca do ativismo digital nas manifestacbes de

56 V de Vinganca (no original V for Vendetta) é uma série de histéria em quadrinhos criada pelo britinico Alan
Moore e desenhada por David Lloyd. V é um personagem ficticio que se apresenta mascarado e que faz uma
reflexdo de como seria a Inglaterra sob um governo fascista ap6s uma guerra nuclear. Lancada em 1988, na
Inglaterra, a revista chegou ao Brasil em 1989. Em 2006, a HQ tornou-se filme. A méascara usada pelo perso-
nagem virou simbolo de protesto pelo mundo (V DE VINGANCA. Disponivel em: <https://pensador.uol.com.
br/autor/v_de_vinganca/> Acesso em: fev. 2017.
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junho e na ocasido atuaram na invasio de piginas da internet de governos e de grandes grupos

de comunica¢io, impulsionando o movimento na rua e na rede.

FIGURA 57 — Obra SP Jun 2013, de Ciro Cozzolino, em exposi¢cao em Sao Paulo

Foto: Flavio Demarchi
Fonte: ABC Art

Na exposic¢do Pintura como Meio — 30 anos, apresentada no MAC USP, Ciro Cozzolino
apresenta a tela SP Jun 2013. Produzida no instante das manifesta¢des, a obra traz a multidao:
nela, personagens diversos em posi¢do de protesto (de punhos cerrados) e de combate. Um
pouco deslocado do centro, a esquerda, o mascarado Anonymous, mais ao canto o Black Bloc e
o simbolo anarquista e, ao fundo, os arranha-céus de Sdo Paulo. Dentro da estética do grafite
e do mundo dos quadrinhos, o artista retrata a juventude da primeira semana das jornadas li-
derada pelo MPL (Movimento Passe Livre) que tem como demanda o ndo aumento das tarifas

de 6nibus e metré da capital paulista.
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Na segunda-feira, dia 10 de junho, o Movimento Passe Livre estendeu um bandeirdo
contra o aumento das passagens do transporte publico na Ponte Octdvio Freitas de Oliveira
por volta do meio-dia. Um dos cartdes postais da cidade, que consumiu um imenso montan-
te de dinheiro publico em sua construgio, foi escolhido justamente por simbolizar a priori-
zagio das obras vidrias, voltadas ao transporte individual, em detrimento de investimentos
no transporte publico. Simultaneamente, uma faixa menor, com o simbolo do movimento,
foi estendida na faixada da CAmara Municipal, cobrando dos nossos representantes eleitos o

compromisso com a pauta que mobilizou milhares de pessoas na cidade.

FIGURA 58 - Se a tarifa ndo baixar, Sdo Paulo vai parar! Passe livre

Foto: Gabriela Batista

Fonte: Revista Forum
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FIGURA 59 - Passe livre MPL

z

Foto: Laura Viana

Fonte: Revista Forum

No dia 11 de junho outro protesto reuniu cerca de 12 mil pessoas na Avenida Paulis-
ta. Os manifestantes marcharam até o Terminal Pedro II, no centro velho. A marcha tentou
invadir o Terminal Pedro II, mas a Tropa de Choque contra-atacou, gerando mais violéncia.
Os confrontos se espalharam pelo centro e parte dos manifestantes decidiu retornar a Pau-
lista, subindo pela avenida Brigadeiro Luis Anténio. Ao chegar no Museu de Arte de Sao Pau-
lo (MASP), houve novo ataque da policia, deixando feridos e vinte pessoas foram detidas.”’
Frente a forte repressio policial, algumas organizac¢des de direitos humanos pediam o direito a
manifestacio. Foram elas: Anistia Internacional e Organiza¢io de Repérteres Sem Fronteiras.

Ambas publicaram notas nesse sentido.

57 Jornadas de Junho: um ano. In: Estaddo. Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/pro-
testos-de-junho/>. Acesso em: fev. 2020.
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FIGURA 60 - Protesto no dia 11 de junho de 2013
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Foto: Priscila Musa
Fonte: Grafias de Junho

A cobertura dada as manifesta¢des reforca o discurso contra o vandalismo e o método do
movimento de bloquear as vias das cidades. Até o dia 12 de junho de 2013, a cobertura se refe-
ria a0 Movimento e as manifesta¢des de forma negativa, sendo que o foco das matérias eram
as depredag¢des dos espacos e das coisas publicas. Os jornais Estaddo e a Folha de S.Paulo criti-

caram duramente as manifestag¢des, utilizando expressdes como: “manifestacio selvagem” e

“bandos de vagabundos”. (JUDENSNAIDER et al., 2013).
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FIGURA 61 — Capa do jornal Folha de S.Paulo, de 12 de junho de 2013
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FIGURA 63 — Capa do jornal Folha de S.Paulo, de 14 de junho de 2013
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O contraponto de coberturas jornalisticas como as citadas anteriormente vinha da mi-
dia alternativa. Um bom exemplo é o Midia Ninja®®, um coletivo de jornalistas ativistas que
estavam nos protestos e transmitiam “tudo” pelas redes sociais. A proposta do Midia Ninja é a
de fazer novas narrativas de dentro das manifesta¢des publicas, de ser o novo jornalismo inde-
pendente. O Midia Ninja ganhou espago no jornalismo por meio da disputa narrativa com os
veiculos da imprensa tradicional. Nas Jornadas de Junho o coletivo anunciava apresentar um
novo caminho para o jornalismo nacional. Este coletivo procurou revelar o que supostamente
estava “realmente” acontecendo nas ruas, expondo como a midia nacional e as autoridades es-
tavam tentando desacreditar as manifesta¢des. A proposta dos ativistas e dos coletivos de mi-
dia alternativa era mostrar o “verdadeiro” Brasil, sem cortes e sem pautas. Eles operaram fora
da midia convencional e empregaram a midia digital para neutralizar e até mesmo corrigir os
relatos “distorcidos” apresentados pela midia brasileira ou estrangeira. Eles eram o que Dayan
(2013) chama de empreendedores de visibilidade, emulando “o que eles [os empreendedores de
visibilidade] percebem como o poder crucial dos jornalistas: o poder divino de ‘conferir visibi-
lidade™*® (DAYAN, 2013, p. 143).

Milhares de pessoas compareceram nos primeiros atos, duramente reprimidos pela Po-
licia Militar, com o uso de bombas de gas e balas de borracha contra a populagdo. Do dia 6 ao
dia 12 de junho ocorreram os primeiros atos contra o aumento da tarifa do transporte publico,
cada vez maiores, e catalisando novas mobiliza¢des dentro e fora de Sao Paulo, com repercus-
sdes midiaticas internacionais. (REYS, recurso eletrénico, 2014).

Nesse inicio dos protestos a maioria dos cartazes das Jornadas de Junho foi relacionada
ao aumento da tarifa do transporte publico e a ma qualidade desse servico. As cifras, os centa-
vos e as imagens da catraca e do 6nibus foram amplamente utilizadas em varios cartazes. Isso
é justificado pela prépria motivagido dos protestos, inicialmente concentrada no aumento da

tarifa e na ma qualidade do transporte publico. Esses cartazes mostram nio s6 a insatisfacio

58 Autointitulada como uma rede de comunicadores que produzem e distribuem informacio em movimento,
agindo e comunicando. Apostam na légica colaborativa de criagdo e compartilhamento de contetdos, ca-
racteristica da sociedade em rede, para realizar reportagens, documentdrios e investiga¢des no Brasil e no
mundo. Sua pauta estd onde a luta social e a articulacio das transformagdes culturais, politicas, econémicas
e ambientais se expressa. Mais informag6es em: <https://ninja.oximity.com>.

59 No capitulo tedrico abordaremos o conceito de visibilidade.
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com o aumento da tarifa, mas também com temas mais amplos que envolvem a precariedade
do sistema de satde, o direito a cidade e a dignidade dos cidadios. Os vinte centavos foram
a gota d’dgua que desencadeou a revolta contra a corrupgio politica em geral, a ma qualidade

dos servigos publicos e os gastos publicos em grandes eventos esportivos internacionais.

FIGURA 64 — Percurso ao trabalho exige...
FIGURA 65 - 20 centavos é um numero...
FIGURA 66 - R$ 0,20

FIGURA 67 - Envia os R$0,20 no SUS

FIGURA 68 — Menos Catracas...

FIGURA 69 — Queremos transporte publico...
FIGURA 70 - Ceci n'est pas 20 centavos
FIGURA 71 - Derrube a tarifa ou seja derrubado
FIGURA 72 - R$ 0,20 é a gota d’dgua!

FIGURA 73 - Liberam a catraca

FIGURA 74 - Nao é por R$3,20. E por dignidade
FIGURA 75 - Pode ser que no final...

FIGURA 76 — Movido a Biodiesel

FIGURA 77 — Somos um coletivo da paz

Fonte: SILVA, 2016, recurso eletronico
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Imagens como as mostradas anteriomente configuram visibilidades que interferem na
forma como algumas questées politicas sdo percebidas e pensadas na sociedade. Os cartazes
configuram uma operagio critica, que rearticula rela¢des de poder, alterando imaginarios e de-
sestabilizando formas consensuais de pensar a experiéncia. Eles operam um plano de conexio
que abre e trabalha o imagindrio, exercitando modos de nio adaptagio ao sistema dominante,
criando imprevistos, intervalos e fraturas.

Em momentos especificos — frequentemente ligados a acontecimentos de ruptura — os
cartazes de protesto desafiam esquemas naturalizado de legibilidade para liberar outras ope-
ra¢des imagindrias, baguncando a légica da representacdo e desafiando certas normas de orde-
namento. Eles desmontam operacdes de tipificacio do real, definindo uma operagio deslizante
entre a linguagem naturalizada e a semantica desestabilizadora. A questdo consiste em refletir
acerca das operagdes estéticas e politicas que tornam possivel uma dada imagem e sua circula-
¢do junto a outras imagens e textos (RANCIERE, 2010). Junto com Ranciére, podemos dizer
que os cartazes ndo representam simplesmente algo acabado, mas “sdo um campo de explora-
¢d0”, estio articulados em uma rede muito mais ampla do que sua materialidade deixa perceber.

No dia 13, os dois maiores jornais de Sdo Paulo publicaram editoriais que criminaliza-
vam os acontecimentos dos dias anteriores, exigindo que o Estado fosse mais enérgico na re-
pressdo. Também fizeram esfor¢o em inocentar a Policia Militar das acusa¢ées de brutalidade

e violéncia. Diz o Estaddo, no editorial de titulo “Chegou a hora do basta”:

No terceiro dia de protesto contra o aumento da tarifa dos transportes co-
letivos, os baderneiros que o promovem ultrapassaram, ontem, todos os li-
mites e, daqui para a frente, ou as autoridades determinam que a policia aja
com maior rigor do que vem fazendo ou a capital paulista ficard entregue a
desordem, o que é inaceitavel. Durante seis horas, numa movimenta¢io que
comecou na Avenida Paulista, passou pelo centro - em especial pela Praca da
Sé e o Parque Dom Pedro - e a ela voltou, os manifestantes interromperam a

circulacdo, paralisaram vasta area da cidade e aterrorizaram a populagio.

60 Chegou a hora do basta. In: Estaddo. Caderno Opinido [recurso eletrénico]. Sao Paulo. 13 jun. 2013. Disponi-
vel em: <http://opiniao.estadao.com.br/noticias/geral,chegou-a-hora-do-basta-imp-,1041814>. Acesso em:
ago. 2020.
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O editorial da Folha de S.Paulo “PM promete ser mais dura contra protestos” reforca a
condenacio dos protestos e o chamado a repressdo policial, aproveitando também para se

opor a bandeira do passe livre, descrita como uma ideia ridicula.

O governo de Sao Paulo promete maior rigor nos protestos contra o aumento
da tarifa de 6nibus, que deixaram um rastro de destruigio anteontem em Sio
Paulo. Novo ato foi convocado para hoje, as 17h. A Tropa de Choque reforcara

a vigilancia.®

Os protestos permaneceram vigorosos no dia 13 de junho e as for¢as policiais reprimi-
ram violentamente os milhares que voltaram as ruas nos protestos, o que foi acompanhado
por outros muitos milhares que assistiam a cobertura feita por manifestantes por meio de
canais de streaming.®® Entre os varios canais auténomos, publicados no Twitter e no Facebook,
torna-se especialmente notavel o Midia Ninja, iniciativa do coletivo Fora do Eixo,*® que viria
a se tornar elemento importante para o debate sobre as manifestag¢des, o que contribuiu para
a mudanca dos rumos das manifestacées, uma vez que, depois disso, a popula¢io passou a
apoiar e a defender as mobiliza¢des.

Entre as centenas de feridos pela Policia Militar no dia 13 estdo repérteres dos veiculos
cujos editoriais haviam convocado a repressdo policial. Jornalistas foram feridos, incluindo
uma repérter da TV Folha, Giuliana Vallone, que estava em um estacionamento na rua Augus-
ta e o fotégrafo Sérgio Silva, ambos atingidos por bala de borracha nos olhos. O fotojornalista
freelancer passou por cirurgia, mas, ainda assim, perdeu a visdo do olho esquerdo. Além des-
ses, o reporter Fabio Braga, também da TV Folha, foi atingido no rosto e o jornalista Piero Lo-
catelli, repérter da Carta Capital, foi um dos detidos nas diversas prisdes arbitririas por posse
de vinagre. Panos embebidos no liquido foram usados por manifestantes para aliviar os efeitos

do gas das bombas policiais, e sua posse passa entdo a ser motivo para deten¢des, inclusive

61 PM promete ser mais dura contra protestos. In: Folha de Sdo Paulo. Caderno Cotidiano [recurso eletrénico].
Séo Paulo. 13 jun. 2013. Disponivel em: <http://acervo.folha.uol.com.br/fsp/2013/06/13/15/>. Acesso em:
ago. 2020.

62 Streaming é uma tecnologia que envia informac¢ées multimidia por meio da transferéncia de dados, utilizando
redes de computadores, especialmente a internet, e foi criada para tornar as conexdes mais rapidas. Um gran-
de exemplo de streaming, é o site Youtube, que utiliza essa tecnologia para transmitir videos em tempo real.

63 Disponivel em: <http://foradoeixo.org.br>.
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a do jornalista.®* A pitoresca motivacdo das detencdes arbitrdrias motiva o nome Revolta do

Vinagre. Em nota, a Anistia Internacional afirma ver

com preocupag¢io o aumento da violéncia na repressio aos protestos contra
o aumento das passagens de 6nibus. Também é preocupante o discurso das
autoridades sinalizando uma radicalizagio da repressio e a prisdo de jornalis-
tas e manifestantes, em alguns casos enquadrados no crime de formacio de

quadrilha.®

FIGURA 78 - Violéncia policial em manifestacao de junho de 2013

Foto: Mateus Vicente
Fonte: Esquerda Diario

FIGURA 79 - Tropa de choque na ruas em plena manifestagao em junho de 2013
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Foto: divulgagao
Fonte: Canal IBase

64 Jornadas de Junho: um ano. In: Estaddo. Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/pro-
testos-de-junho/>. Acesso em: 11 out. 2016.

65 Anistia Internacional. Anistia Internacional defende soluc¢do pacifica para impasse entre manifestantes e au-
toridades. 13 jul. 2013. Disponivel em: <https://anistia.org.br/noticias/anistia-internacional-defende-solu-
cao-pacifica-para-impasse-entre-manifestantes-e-autoridades/>. Acesso em: 11 out. 2016.
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FIGURA 80 - Vocé ai fardado também é explorado!

Foto: Daniel Marenco ]
Fonte: Folha de S. Paulo

FIGURA 81 - Choque de realidade
Fonte: SILVA, 2016, recurso eletronico

FIGURA 82 - Srs. Policiais somos um povo s6 e nossa luta é a mesma
Fonte: SILVA, 2016, recurso eletronico

FIGURA 83 - Vocé ai fardado: também é explorado.
Fonte: SILVA, 2016, recurso eletronico

FIGURA 84 — O grande irm&o zela por ti
Fonte: SILVA, 2016, recurso eletronico
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Os cartazes que interpelam os agentes policiais trazem questionamentos e alteram o
regime interpretativo até entdo vigente, desafiando visibilidades e hierarquias dominantes.
Eles interrompem um fluxo naturalizado de poder e deixam margem para que, no processo
insurgente, possam suscitar outros enunciados, que vio se transformando pela apropriagio
dos receptores. Eles revelam como o tecido significante do sensivel se encontra perturbado,
a ponto de fazer com que individuos ndo possam mais ser localizados da mesma forma no
quadro definido por uma rede de significa¢des, desestabilizando seu lugar no sistema de coor-
denadas onde habitualmente se localizam.

No mesmo dia, durante a noite, a violéncia também ocorreu entre manifestantes. Na
Avenida Paulista, com certa de 100 mil pessoas, a tensdo estava entre manifestantes e grupos
partidarios. Houve provoca¢es e agressées de um grupo caracterizado com a bandeira do
Brasil, que gritava a frase “sem partido” para os militantes partiddrios. Segundo Viana (2013,
p. 57), houve agressio fisica e verbal, além de bandeiras queimadas. “(...) de um lado, cenas
verde-e-amarelas, de outro, cenas vermelhas.”

As primeiras manifesta¢des de junho de 2013 traziam as ruas de 2 a 10 mil manifestantes
e foram marcadas pela desqualificagio e deslegitimac¢io do governo e da midia tradicional, como
a Rede Globo de Televisio e o Grupo Bandeirantes, que dificultaram o debate ptblico das mani-
festagOes. As coberturas midiaticas — nessa fase de junho - relataram os protestos como se tra-
tasse de uma guerra civil. Ndo seria um exagero afirmar que algumas emissoras se referiam aos
manifestastes como se eles fossem terroristas fortemente armados, violentos e descontrolados.

Um exemplo de desqualificacio das manifesta¢des foi a declaragio histérica do comen-
tarista Arnaldo Jabor,®¢ no Jornal da Globo, exibido na televisido no turno da noite, em 12 de

junho de 2013:

Mas, afinal, o que provoca um édio tio violento contra a cidade? Sé vimos isso
quando a organiza¢io criminosa de Sdo Paulo queimou dezenas de 6nibus.
Nao pode ser por causa de 20 centavos! A grande maioria dos manifestantes
sdo filhos de classe média, isso é visivel! Ali nio havia pobres que precisassem
daqueles vinténs, ndo! Os mais pobres ali eram os policiais apedrejados, ame-

acados com coquetéis Molotov, que ganham muito mal! No fundo, tudo é uma

66 Arnaldo Jabor é carioca e nasceu em 12 de dezembro de 1940, jornalista, critico, cineasta, escritor, diretor,
produtor, dramaturgo, roteirista e comentarista da Rede Globo de televisio.
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imensa ignorancia politica. E burrice misturada a um rancor sem rumo. Ha
talvez a influéncia da luta na Turquia, justa e importante contra o islamismo
fanético. Mas, aqui, se vingam de qué? Justamente a causa deve ser a ausén-
cia de causas. Isso! Ninguém sabe mais por que lutar em um Pais paralisado
por uma disputa eleitoral para daqui a um ano e meio. O governo diz que esta
tudo bem, apesar dos graves perigos no horizonte, como inflagio, fuga de
capitais, juros e délar em alta. Por que ndo lutam contra o Projeto de Emenda
Constitucional 37, a PEC 37, por exemplo, que serd votada dia 26 no Congres-
so, para impedir o Ministério Publico de investigar? Talvez eles nem saibam o
que é a PEC 37, a lei da impunidade eterna. Esses caras vivem no passado de
uma iluso. Eles sdo a caricatura violenta da caricatura de um socialismo dos
anos 50, que a velha esquerda ainda defende aqui. Realmente, esses revolto-

sos de classe média nio valem nem 20 centavos.5’

FIGURA 85 — Arnaldo Jabor, como vocé é burro cara!Foto: Jackson Pires

Fonte: Grafias de Junho

Na declaracio, o jornalista relaciona as manifestacdes com uma fac¢io criminosa de Sao
Paulo, Primeiro Comando da Capital (PCC), e ridiculariza os manifestantes e sua pauta histé-
rica — a questdo da tarifa —, afirmando que se tratava de revoltosos de classe média que nada
valiam. Mesmo em momento posterior, quando a midia passa a apoiar os manifestantes, a de-

nunciar a truculéncia policial e a contar os casos criticos, como o do jornalista da Carta Capital,

67 O comentdrio estd disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/2631566/>. Acesso em: ago. 2020.
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que foi preso por portar vinagre, ainda assim, a midia ndo trouxe a tona as reflexdes em torno
do direito & mobilidade, do oligopdlio dos transportes e da supremacia do lucro empresarial,
questdes cruciais na primeira fase das manifesta¢des de junho, marcadas pelo MPL.

Situagdo semelhante de deslegitimac¢do das manifesta¢des também ocorreu no programa
televisivo Brasil Urgente, em 13 de junho de 2013, em que o apresentador, José Luiz Datena,
induz, de maneira exaustiva, o telespectador a ser contra as manifestag¢des.®® Além da desquali-
ficagdo da grande midia, particularmente da Rede Globo de Televisdo e do Grupo Bandeirantes,
a primeira fase de junho é marcada pelo descaso do governo, por sua insisténcia em tornar ile-
gitimas as manifesta¢des e suas apostas de que logo as manifesta¢des se esvaziariam. A pouca
atencio é evidenciada pelo fato de as autoridades demorarem em responder aos anseios sociais,
por exemplo, a presidenta da republica Dilma Rousseff (PT) ndo se manifestou publicamente
nessa primeira fase das manifestag¢des e, no dia 11 de junho, o governador Geraldo Alckmin
(PSDB) condenou os protestos e elogiou a policia. Segundo Chaui (2013), o tnico que tentou

didlogo com os movimentos sociais foi o entio prefeito de Sdo Paulo, Fernando Haddad (PT).

FIGURA 86 — Globo e veja ndo me representam

Foto: Felipe Magalhaes
Fonte: Grafias de Junho

68 Programa disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7cxOK7SOI2k>. Acesso em: ago. 2020.
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Um exemplo de contraponto de deslegitimacio praticado pela midia tradicional foi o
adotado pela midia alternativa, que utiliza taticas de confrontacio e retificacio (JIMENEZ-
-MARTINEZ, 2017, p. 140-145). Ativistas e membros de coletivos de midia alternativa foram
uma importante voz na busca por legitimacio dos protestos, definindo as Jornadas de Junho
como uma oportunidade de desmascarar o Brasil, mostrando a “realidade”, submersa na pro-
paganda estatal e nas distor¢des da midia tradicional.

As tentativas de minar o dominio da midia tradicional tém sido chamadas, no Brasil, de
midialivrismo. Usando tecnologias digitais, o midialivrismo visa desafiar os conglomerados
de midia nacionais, tornando cada cidadido um potencial produtor de conteado (MALINI; AN-
TOUN, 2013; PARENTE, 2014). Membros de coletivos de midia alternativa frequentemente
enfatizavam os diferentes modelos organizacionais que esses coletivos tém em ralacido aos
conglomerados de midia nacionais corporativos. Augusto Lima, repérter da Carranca, expli-
cou que a inten¢do da midia alternativa nas Jornadas de Junho era mostrar o que “foi oculto,
expondo justamente o restante das informacées que a midia corporativa tenta ocultar.”

Os ativistas afirmavam que os coletivos de midia alternativa eram mais capazes de
respeitar os principios basicos do jornalismo como justica, independéncia e servi¢o publico.
(ARANT; MEYER, 1998). Rafael Vilela®, membro do coletivo Midia NINJA, em entrevia ao
pesquisador Jiménez-Martinez (2017), argumenta que, ao contrario da midia tradicional, eles

eram ideolégica e comercialmente livres, portanto, capazes de mostrar “a verdade”:

A grande midia nio pode falar sobre o que pode querer dizer internamente.
Aqueles que pagam por andncios nio permitem. Os patrdes ndo permitem.
Um sistema completamente fechado ndo o permite. E essa é a grande dife-
renca. Temos uma rede de mais de 150 coletivos em todo o Brasil [...] e eles
tém total liberdade para falar o que quiserem. Muitas vezes, eles transmitem
eventos ao vivo melhor do que a televisio, com fotos de melhor qualidade, em
tempo real, que sdo publicadas mais rapidamente do que a imprensa, divul-
gando as noticias nas redes sociais com viruléncia e conversando com muita
gente (Rafael Vilela, Midia NINJA. In: JIMENEZ-MARTINEZ, 2017, p- 143).

69 Fotdgrafo e membro fundador do Midia NINJA - Narrativas Independentes, Jornalismo e A¢do. Integrante
do Fora do Eixo, é um dos articuladores na criagio de uma rede internacional de fotojornalismo. Registrou a crise
dos indios Guarani-Kaiow4, a desocupacio de Pinheirinho, as manifestacées de junho de 2013 e a deposi¢io do
presidente Mohamed Morsi no Egito.
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Rafael Vilela™ retrata as principais organiza¢des de midia como estando presas em
um “sistema fechado” dominado por interesses comerciais. Segundo ele, jornalistas profis-
sionais podem, na verdade, querer mostrar imagens e relatos diferentes daqueles que eles
tornam visiveis. No entanto, pressdes de editores, proprietarios e anunciantes os impedem
de fazé-lo. Assim, Rafael Vilela argumenta que o Midia Ninja era capaz de mostrar melhores
imagens e relatos por estar fora de um sistema comercial de construcio e distribuicio de
contetudo mediado.

Contudo, a partir de meados de junho, as manifesta¢ées recebem da midia tradicional
uma cobertura diferente daquela que vinha sendo feita. Nas redes sociais digitais viralizam
os relatos indignados dos atores individuais em rela¢do a agdo da policia nas manifestac¢ées.
Tais criticas mudam o tom da cobertura da imprensa. Celebridades passaram a apoiar as ma-
nifestacdes. Elza Soares, na Feira de Ribeirio Preto, fez uma adaptacgio da canc¢io Opinido, de
Zé Keti, criticando o aumento da tarifa. Video com a artista cantando seu protesto também

viraliza nas redes sociais.

Podem me prender, podem me bater, podem até deixar-me sem comer que eu
nio mudo minha opinifo. 20 centavos eu nio pago nio. Mas 20 centavos eu
nio tenho nio. 20 centavos é covardia, meu irmio. E covardia, meu irmio. E

covardia, meu irmio.

O fotdgrafo Yuri Sardenderg organizou uma campanha intitulada Déi em todos nés em
que apresenta fotografias de famosos com olhos maquiados, em alusio a jornalista Giulina
Vallone - repérter do jornal Folha de S.Paulo atingida no olho por uma bala de borracha desfe-

rida pela Policia Militar.

70 Fotdgrafo e membro fundador do Midia NINJA - Narrativas Independentes, Jornalismo e A¢do. Integrante
do Fora do Eixo, é um dos articuladores na criagio de uma rede internacional de fotojornalismo. Registrou a crise
dos indios Guarani-Kaiow4, a desocupacio de Pinheirinho, as manifestacées de junho de 2013 e a deposi¢io do
presidente Mohamed Morsi no Egito.
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FIGURA 87 - Ensaio fotografico Déi em todos nés

Foto: Yuri Sardenderg
Fonte: La Parola

As hashtags #mudabrasil, #changebrazil e #ogiganteacordou foram as que dominaram
as redes sociais digitais em todo o pais. Os cartazes com reivindica¢des diversas passam a
fazer parte do novo repertdrio de palavras e imagens das manifesta¢bes, primeiramente, nas
ruas e nas redes e depois tomam parte da cobertura midiatica que comeca a destacar a pauta
difusa das manifestac¢ées, pois, segundo alguns cartazes, “ndo é sé por 20 centavos”. Quanto a
esta ideia, frente as tentativas da imprensa de desvalorizar a reivindicagdo pela revogagdo do
aumento, sob o argumento de que o aumento era abaixo da inflacdo, o MPL divulgou na sex-
ta-feira, 14 de junho de 2013, uma imagem que dizia: “nio é por 20 centavos. E por direitos.”
(JUDENSNAIDER et. al., 2013).

Os cartazes das Jornadas de Junho foram direcionados para todos os seus possiveis in-
terlocutores: os préprios manifestantes, a populacio, a midia, a policia, a politica e seus repre-
sentantes. Os manifestantes, a partir do aumento da tarifa do transporte publico, tomaram
as ruas das cidades, solicitando a liberdade, o direito de acesso e de mudar a cidade de acordo
com o desejo dos cidadios. E a reivindica¢do do direito 4 cidade, de mover-se nela, foi somada
a uma pauta mais diversificada, numa indignac¢io generalizada frente ao cendrio politico e as

condi¢bes precarias dos servigos publicos.
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FIGURA 90 - Nao quero cura...

Foto: Eduardo Valente
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 91 - Se o corpo é meu os direitos sobre ele também deveriam ser!

SE 0 CORPOE

MEV 0% DiREITos

Foto: Mohana Bandeira
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 92 — Poderia estar jogando FIFA13

Foto: Lucas Goncalves
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 93 — Comegou com o busao tem que terminar na educagdo

Foto: Pedro Giurni
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 94 — Professor te desejo um saldrio de um deputado e o prestigio de um jogador de futebol

Foto: Midia Ninja
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 95 — Word cup for whom?

Foto: upslon
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 96 — Sem violéncia
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Foto: Yuri Catelli
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 97 - A homossexualidade ndo é doenca. A homofobia E. #x6Feliciano!
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Foto: Deivide Leme
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 98 - Era um pais muito engragado...
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Foto: Bléia Campos
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 99 - Copa FIFA = 33 bilhées...

COPA FIVA = 32 Riwnbes
OL\MP\ADA &6 BILKoRs
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Foto: Mohana Bandeira
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 100 - Copa do mundo...

Foto: Maria Objetiva
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 101 - Lutamos por direitos

Foto: Priscila Musa
Fonte: Grafias de Junho
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Com a disseminacio dos relatos de violéncia nas redes sociais e na imprensa, iniciasse
entdo uma mudanca de tom na cobertura jornalistica das manifesta¢des. “Ao longo das Mani-
festacdes de Junho, assistiu-se & mudanca de posicionamento dos meios [...] Era preciso ver
com outros olhos, falar por outras bocas, ouvir atentamente. O mediador tradicional perdia
credibilidade.” (DOURADO, 2014, p. 51). Delineia-se, entio, outra fase da cobertura feita pela
midia massiva das manifestacdes. A midia tradicional passou a afirmar que as manifestacdes
eram legitimas e que a violéncia e os excessos eram cometidos por grupos pequenos e pontuais

de pessoas. Arnaldo Jabor mudou o discurso a ponto de desculpar-se.

A primeira vista esse movimento parecia uma pequena provocacio inttil que
muitos criticaram, erradamente, inclusive eu. Nés temos democracia desde
1985, mas democracia se aperfeicoa sendo decai [...] de repente reapareceu
o povo. De repente o Brasil virou um mar. Uma juventude que estava calada
desde 1992, uma juventude que nascia quando Collor caia acordou, abriram
os olhos e viram que temos democracia; mas uma Republica inoperante. Os
jovens acordaram porque ninguém aguenta mais ver a Republica paralisada
por interesses partidarios ou privados [...]. E muito mais do que 20 centavos:
O Movimento Passe Livre tinha toda a cara de anarquismo inutil, e temi que
toda a energia fosse gasta em bobagens, quando ha graves problemas no Bra-
sil. Mas desde quinta-feira, com a violéncia policial, ficou claro que h4 uma

inquietac¢do tardia.”

No fim de semana ap6s a “quinta-feira negra” (dia 13 de junho), estudantes e imigrantes
brasileiros de 27 cidades pelo mundo fizeram manifestacdes pacificas em defesa dos protestos
contra o aumento das tarifas no Brasil. Os maiores atos fora do Brasil ocorrem em Dublin
(Irlanda) e Berlim (Alemanha).

No dia 15 de junho tem inicio a Copa das Confederacées, evento da Federac¢do Interna-
cional de Futebol (FIFA) que serviria a entidade transnacional e ao governo federal como es-
pécie de laboratério para a realizagdo da Copa do Mundo, marcada para o ano seguinte. Muitas
vozes nas manifesta¢des opdem-se aos chamados megaeventos, como a Copa e as Olimpiadas.
A tensio entre a propaganda oficial do evento que se aproximava e os gritos das ruas é cres-

cente. Muitos se indignam com o uso mal disfarcado de dinheiro publico na construgio de

71 Comentério do jornalista Arnaldo Jabor sobre as manifesta¢ées de junho de 2013 no Jornal da Globo do dia
17 jun. 2013. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NbcuV5KHkBo>. Acesso em: mar. 2020.
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estddios economicamente invidveis e o contraste com a falta de recursos para dreas tidas como
prioritdrias, como educagio, satude e mobilidade urbana. Ainda no dia 15 de junho, em Brasi-
lia, onde ocorreu a abertura do evento, as manifestacdes em torno do Estadio Nacional foram
proibidas e reprimidas com o uso das técnicas que entdo se consolidam como a maneira do
poder publico lidar com as revoltas das ruas. A maior parte da populagio das grandes capitais
brasileiras estava, no entanto, mais interessada nos protestos transmitidos e comentados em
rede, pela internet, do que pelo evento esportivo. (REYS, recurso eletrénico, 2014).

Quatro protestos organizados para o dia 15 se destacaram no pais, os quais criaram os
momentos mais criticos para a seguran¢a da Copa das Confederag¢ées: o protesto do jogo de
abertura do torneio, em Brasilia; o da partida entre México e Uruguai, em Belo Horizonte; o
protesto do jogo entre Nigéria e Uruguai, em Salvador; e durante a disputa entre Espanha e
Taiti, no Rio de Janeiro.”? Varios cartazes circularam dentro e fora dos estadios de futebol das
cidades sede e os estddios recém reformados aparecem representados em pictogramas como
se fossem circos, ndo o da festividade e da alegria dos profissionais do humor e do entreteni-

mento, mas o circo macabro da politicagem e da corrupgio.

FIGURA 102 - Copa da corrupgéao

Foto: Midia Ninja
Fonte: Grafias de Junho

72 Disponivel em: <http://copadomundo.uol.com.br/noticias/redacao/2013/07/02/protestos-na-copa-das-
-confederacoes-reuniram-864-mil-manifestantes.htm>. Acesso em: mar. 2020.
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FIGURA 103 - Desculpe o transtorno...
P ) |

Foto: Midia Ninja
Fonte: Grafias de Junho

Foi somente ap6s o violento protesto de 13 de junho de 2013 que a midia estrangeira deu
atencio as Jornadas de Junho. As reportagens iniciais enfatizaram o caos e a destrui¢do. Desta-
caram que as pessoas foram as ruas devido ao aumento nas tarifas de transporte publico e que
as elites locais rotularam os manifestantes como vandalos ou bandidos, por exemplo, “Brazil:
Sao Paulo transport fare protest turns violent” (Brasil: Protesto contra tarifa de transporte em Sio
Paulo torna-se violento) e “Riots over fare rises” (Tumultos por aumento de tarifas) (ROMERO,
2013a e 2013b). A midia estrangeira produziu, consistentemente, artigos e reportagens sobre as
Jornadas de Junho ap6s o dia 15, quando a Copa das Confederagées da FIFA teve inicio em Bra-
silia. A midia estrangeira retratou os protestos de Brasilia, Sio Paulo e outras cidades brasileiras
como parte do mesmo movimento social e em grande parte os enquadrou como sendo contra a
organizacio da Copa do Mundo FIFA 2014 (J IMENEZ-MARTINEZ, 2017, p- 124).

Académicos argumentaram que as Jornadas de Junho expressavam e constituiam, mes-

mo que apenas temporariamente, os brasileiros “comuns” como um sé povo (GUEDES, 2014).
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Seguindo essa linha de pensamento, os protestos foram considerados como produto da insa-
tisfacio com os abusos e os baixos padrdes da condi¢io de vida de boa parte dos brasileiros. Os
estddios de futebol recém-construidos tornaram-se personifica¢des da corrup¢io, bem como
de uma classe dominante desconectada que estava mais preocupada em impressionar o mun-
do do que combater as desigualdades (COHEN, 2013; ROMERO, 2013b).

No dia 16 de junho os protestos se espalham e reinem 230 mil pessoas em 12 cidades.
Em Brasilia, o teto do Congresso é ocupado e ha tentativa de invasio. No Rio, o ato mira a
Assembleia Legislativa. A PM responde com municio real: trés pessoas sao baleadas. Em Sio
Paulo, o quinto protesto tem 50 mil pessoas e parte dos manifestantes trazem reivindica¢oes
mais genéricas, como “o fim da corrup¢io” e mandam baixar as bandeiras de partidos como

PSOL, PCB e PSTU, que acompanhavam o MPL desde o come¢o.

FIGURA 104 — Manifestagao no Congresso Nacional e junho de 2013
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Foto: Midia Ninja
Fonte: Brasil de Fato

Nesse momento as manifesta¢ées ganharam grande apoio popular. Em dia de maior
mobilizacdo, os protestos levaram mais de 1 milhio de pessoas as ruas no Brasil. Esse apoio,

no entanto, nio se restringiu as ruas. A midia, apds violento ataque da policia no dia 13 de
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junho, inclusive a jornalistas, passou a fazer grande cobertura das manifesta¢des. Em suas ca-
sas, os cidaddos também manifestavam seu apoio aos manifestantes piscando as luzes de suas
casas ou apartamentos durante as marchas e os protestos. Um dos cartazes reitera esse gesto
de apoio “Quem apoia pisca a luz!”. Outro explode em tipografias coloridas bradando “Ama-
nhi vai ser maior...”, convocando os que ainda estdo em casa a participarem dos atos. Outros
cartazes colocam em cena a luta e o direito de ser ouvido como parte constituinte do conflito
politico. O direito de ser ouvido é a possibilidade de ser reconhecido e considerado em pé de

igualdade como parte nas negociagdes.
FIGURA 105 — Quem apoia pisca a luz!

Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico

FIGURA 106 — Amanha vai ser maior
Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico

FIGURA 107 — Um povo mudo ndo muda
Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico
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No dia 17 de junho ocorreram as maiores manifesta¢des até entdo, em varias cidades, al-
cancando dimensdes particularmente notaveis em Sio Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte,
Brasilia, Curitiba, Fortaleza e Porto Alegre, onde centenas de milhares de pessoas vio as ruas
fazendo uso de téticas de desobediéncia civil e agdo direta.” Apos esse dia, chefes do Executivo
mostram sinais de abertura para as demandas populares. (REYS, recurso eletrénico, 2014).
Desta vez, as reivindicagdes ndo foram apenas sobre tarifas de transporte publico. O MPL
perdeu seu controle sobre as manifestacdes e as demandas dos participantes foram variadas e,
as vezes, em dire¢des contraditdrias. As pessoas protestavam a favor ou contra a uma série de
causas, incluindo os direitos dos homossexuais, os custos dos estddios para a Copa do Mundo
e as Olimpiadas, deficiéncias na satide publica e na educa¢io, bem como contra a corrup¢io
entre a classe politica (BECKER; MACHADO, 2014. CONDE; JAZEEL, 2013. FIGUEIREDO,
2014b. GOHN, 2014a. GUEDES, 2014. SWEET, 2014. TATAGIBA, 2014). Naquela segunda-
-feira, ficou evidente a dispersio da pauta tnica inicial: o aumento da tarifa dos transportes e
sua m4 qualidade. Quanto a essa dispersdo de pauta nas Jornadas de Junho, Peter Berger, um

importante socidlogo e teélogo, comenta:

Né&o existe um objetivo evidente, existe sim um conjunto de variiveis que contri-
buiam para a tomada das ruas. As manifestacdes expressavam sentimentos de
mal-estar, de desconforto e de anuncio de saturacio. As cidades nio sio amiga-
veis para viver, a circulacio nelas é hostil, o tempo gasto para a locomogio é ex-

cessivo, a escola ndo responde ao desejo dos estudantes. (BERGER, 2014, p. 56).

As manifesta¢bes do dia 17 seguiram e com um grito repetido nas ruas: “que coincidén-
cia! Nao tem policia, ndo tem violéncia”. (JUDENSNAIDER et al. 2013).

O sexto protesto em S3o Paulo, no dia 18 de junho, foi marcado por destruicio e saques
nas ruas do centro histérico. A PM decide nio intervir e a prefeitura sofre tentativa de invasio e
de incéndio. Jornalistas sio atacados por manifestantes. O protesto tinha cerca de 50 mil pesso-

as.”* Ainda no dia 18 de junho, o prefeito de Sio Paulo recebe o MPL para uma reuniio e sinaliza

73 A ideia de a¢io direta envolve praticas como a constru¢io de barricadas e a ocupac¢io de prédios publicos,
tendo sido instrumento da luta pelos direitos civis nos Estados Unidos nos anos de 1960 e na resisténcia ao
Apartheid, na Africa do Sul (v. mais em http://newleftreview.org/I11/13/david-fraeber-the-new-anarchists).

74 Jornadas de Junho: um ano. In: Estaddo. Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/pro-
testos-de-junho/>. Acesso em: 11 out. 2016.
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a possibilidade de revogagdo do aumento da tarifa do transporte publico, medida ja anunciada
por algumas cidades, incluindo as capitais Cuiab4, Jodo Pessoa, Manaus e Porto Alegre. Em meio
ao protesto, diante da prefeitura de Sdo Paulo, manifestantes incendeiam um veiculo da Rede
Record e os grandes canais de TV passam a concentrar sua cobertura dos protestos em imagens
a partir de helic6pteros e do alto dos prédios. Apenas os canais de streaming, como o Midia Ninja,
continuam a transmitir do nivel das ruas. (REYS, recurso eletrénico, 2014).

No dia 19 de junho, depois de 14 dias de mobilizagio, as prefeituras do Rio de Janeiro e
S&o Paulo e o governo estadual paulista, cedem as pressdes e revogam o aumento das tarifas,
lembrando que quem pagaria a conta seria o povo. Em Sio Paulo, o MPL mantém a manifesta-
¢do marcada para o dia seguinte, mas afirma que seria um protesto festivo e pela paz.”

A medida em que os atos foram crescendo, o posicionamento dos grandes grupos de
midia foi se adaptando 4 nova correlagdo de forcas demonstrada nas ruas. Em paralelo 4 mu-
danca de postura — que caminha da criminalizagio taxativa dos primeiros editoriais para um
apoio efusivo ao “civismo” -, os jornalistas e canais de TV associam os desejos dos protestos
com pautas como o combate a corrupgio e o julgamento do Mensaldo’. Parte do debate pu-
blico em torno do combate a corrupgio privilegia uma indignac¢io pelo que é tido como mau
uso do dinheiro publico, especialmente a apropriacio direta por administradores criminosos.
(REYS, recurso eletrénico, 2014). Com isso, os meios de comunicag¢io tiram o foco principal
das questdes relacionadas a mobilidade urbana. Isso contribuiu para refor¢ar no imaginario
de alguns telespectadores que as manifesta¢cdes poderiam estar associadas a uma mobilizacio
contra as a¢des do governo do Partido dos Trabalhadores (PT), que, segundo Gohn, tratou-se
de uma manobra midiética.

O psicanalista Birman (2014) evidencia a rela¢io entre as manifestacbes e as mds con-
di¢des dos servicos publicos de transporte, educagio e satde em seu texto na Ide - Revista da

Sociedade Brasileira de Psicandlise de Sdo Paulo, cuja edigdo 57 é toda dedicada ao tema.

75 Jornadas de Junho: um ano. In: Estaddo. Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/pro-
testos-de-junho/>. Acesso em: fev. 2020.

76 Mensalio foi um escandalo de compra de votos que ocorreu nos anos de 2002 a 2005 durante o governo do
entio presidente Luiz Inicio Lula da Silva.
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O rastilho de pélvora inicial se espraiou rapidamente, se deslocando para ou-
tras demandas fundamentais da populacio brasileira, além do aumento da
tarifa dos transportes publicos. Desta maneira, as mas condi¢cdes do ensino
publico, assim como as péssimas condi¢des do sistema publico de saide, joga-
ram mais lenha na fogueira, promovendo um espraiamento muito maior das
manifestacdes publicas. (BIRMAN, 2014, p. 27-28).

Birman (2014) segue dizendo que a prioridade de investimentos nos megaeventos foi ca-
talisadora e que, desta maneira, os manifestantes exibiam cartazes com dizeres irénicos como
“gqueremos escola padrio FIFA” ou “queremos sistema publico de satide e de transporte padrio
FIFA”, assim como as novas arenas de futebol e outros dispositivos de infraestrutura urbana.

A segunda fase dos protestos foi marcada por manifestagdes majoritariamente pacifi-
cas, com grande cobertura midiatica e massiva participa¢do popular, muito diferente da fase
anterior. HA também novas exigéncias sendo colocadas em pauta como as PECs 37 e 33, a
“cura gay” e as criticas ao pais e a politica em geral. O aumento da tarifa do transporte publi-
co comeca a sair de pauta, por ser revogada em vdrias cidades e comec¢a uma nova etapa. As
ruas abrem-se para acolher cora¢des, mentes, sonhos, desejos, demandas, utopias, criticas,
deboches, ironias e um corrosivo senso de humor de todas as cores, estampadas nos diversos

cartazes das manifesta¢des a partir do dia 13 de junho.

FIGURA 108 - $ertdo padrio FIFA
Foto: Davi Lazaro
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 109 - Eu ndo votei na FIFA!

“EU NAO VOTE

‘NA F]FAJ

Foto: Divulgagao
Fonte: Blog Funil

FIGURA 110 - Queremos hospitais padrdo FIFA

Foto: Divulgagao
Fonte: Informe MT
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FIGURA 111 - Queremos escolas, metrés...

Foto: Divulgacao

Fonte: Jacobin Brasil

Nas ruas e nas redes sociais acentua-se a disputa pela legitimidade dos desejos que ex-
plodem em revolta. Os grandes veiculos de imprensa propdem a narrativa do combate a cor-
rup¢io. Nos movimentos sociais, nos partidos da esquerda e nos canais de streaming, persisti a
oposic¢do alégica privatista da mobilidade urbana, aos gastos com os megaeventos, a ocupa¢io
das cidades e a relagio ilegal e antidemocrética do governo com uma parte do empresariado.
(REYS, recurso eletrénico, 2014).

O sentimento anarquista anima uma parte dos manifestantes que concentra a aten¢io
fotografica da midia e constitui uma espécie de ntcleo duro das manifesta¢des.” Uma extrema
direita, paralelamente, ganha visibilidade na internet, onde alguns slogans e imagens se difun-
dem. Essa propaganda, construida nos termos de uma luta anticomunista e pregando a reabi-

litacdo da Ditadura Militar, tem grande circula¢io e, segundo Reys (2014), é motivo de medo.

77 Grupos anarquistas estavam presentes em atos populares desde, pelo menos, o fim dos anos de 1990.
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A “festa” prevista pelo MPL para o dia 20 de junho na avenida Paulista pela revogacio da
tarifa é interrompida por grupos que forcam os partidos a baixarem suas bandeiras. Em Bra-
silia, a manifestagdo novamente é violenta. Nesse processo, o MPL - protagonista da primeira
fase de junho de 2013 - diz-se apartiddrio, mas néo antipartidirio. O movimento fez criticas
aos ataques feitos e deixou claro o descontentamento em relagido as mudanc¢as do rumo das
manifestacdes. A esse respeito, como lembra Secco (2013, p. 74), “a taxa de apartidarismo por
parte da popula¢ido sempre foi alta no Brasil, uma vez que os partidos burgueses e as institui-
¢Oes representativas nunca vicejaram entre nds”. A sequéncia de equivocos de varios governos
e a insisténcia da midia em propagar quase exclusivamente uma versdo da politica essencial-
mente corrupta podem ter contribuido para que alguns tenham tal averséo.

Naquele dia, o Itamaraty sofre ataque com fogo. Ao todo um milhdo de pessoas saem
as ruas pelo Pais.”® Foram as maiores mobiliza¢cdes em Sio Paulo, Rio de Janeiro, Vitéria e
Manaus, cada uma reunindo centenas de milhares de pessoas. O dia é marcado pela extensa
difusdo dos protestos, que alcan¢am também cidades médias e pequenas. Em Ribeirdo Preto,
o estudante Marcos Delefrate morre ao ser atropelado, com mais doze pessoas, por um em-
presdrio que avanga com seu carro sobre os manifestantes. Em Belém, a gari Cleonice Vieira de
Moraes, que sofria de hipertensdo, morre apés respirar o gas de bombas lan¢adas pela policia.
Em alguns lugares, notavelmente em Sio Paulo, militantes de partidos de esquerda e gover-
nistas sio hostilizados. Em Brasilia, manifestantes tentam entrar no Congresso Nacional e
no [tamaraty, onde um fuzileiro naval em trajes civis se mistura aos que quebram vidragas.
(REYS, recurso eletrénico, 2014).

Ap6s o dia 20, sem que as disputas entre esquerdas e direitas percam o calor, os aconte-
cimentos ganham nova dindmica. O MPL de Sio Paulo repudia publicamente as for¢as de di-
reita que reivindicam para si o poder do povo nas ruas, levantando bandeiras como a redug¢io
da maioridade penal, e anuncia sua nao adeséo aos atos aguardados para os dias seguintes. A
luta pela reversio do aumento mantém a mobilizacio em algumas cidades, como Florianépo-

lis, e os entornos dos estadios da Copa das Confedera¢bes sdo cendrios de grandes protestos

78 Jornadas de Junho: um ano. In: Estaddo. Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/pro-
testos-de-junho/>. Acesso em: fev. 2020.



208

em Brasilia, Rio de Janeiro, Fortaleza, Recife, Salvador e Belo Horizonte, onde Douglas Henri-
que Oliveira morre ao cair de um viaduto. A repressio policial é violenta e intensa em todos os
estados, e o antagonismo entre policiais e manifestantes é muito forte, intensificando-se no
Rio de Janeiro com a revolta ap6s o Batalhdo de Operag¢des Especiais (Bope), da Policia Militar,
matar nove pessoas no Complexo da Maré nos dias 23 e 24 de junho, em retaliagcdo 4 morte de
um sargento baleado na favela. (REYS, recurso eletrénico, 2014).

No dia 24 de junho, 0 MPL-SP publica uma carta aberta a presidenta Dilma Roussef, que
havia convidado militantes do movimento para uma reunido em Brasilia. Na carta o MPL diz
estar surpreso com o convite e que espera que esse encontro “marque uma mudanca de postu-

ra do governo federal que se estenda as outras lutas sociais”.”

Esse gesto de didlogo que parte do governo federal destoa do tratamento aos
movimentos sociais que tem marcado a politica desta gestdo. Parece que as
revoltas que se espalham pelas cidades do Brasil desde o dia seis de junho tém

quebrado velhas catracas e aberto novos caminhos.?

Para o movimento, é preciso ir além da desonera¢io dos impostos, medida historica-

mente defendida pelas empresas de transporte.

Abrir mio de tributos significa perder o poder sobre o dinheiro publico, li-
berando verbas as cegas para as méfias dos transportes, sem qualquer trans-
paréncia e controle. Para atender as demandas populares pelo transporte, é
necessario construir instrumentos que coloquem no centro da decisio quem
realmente deve ter suas necessidades atendidas: os usudrios e trabalhadores

do sistema.?!

O MPL analisa que “a reunido com a presidenta foi arrancada pela forca das ruas, que

avancou sobre bombas, balas e prisées. A verdadeira violéncia que assistimos neste junho veio

79 Movimento Passe Livre publica carta aberta a presidente. In: O Globo. 24 jun. 2013. Disponivel em: http://oglobo.
globo.com/brasil/movimento-passe-livre-publica-carta-aberta-presidente-8793543. Acesso em: fev. 2020.

80 Carta Aberta do Movimento Passe Livre Sio Paulo a Presidente Dilma. Disponivel em: <http://tarifazero.
org/2013/06/24/carta-aberta-do-movimento-passe-livre-sao-paulo-a-presidenta/>.

81 Carta Aberta do Movimento Passe Livre Sdo Paulo a Presidente Dilma. Disponivel em: <http://tarifazero.
org/2013/06/24/carta-aberta-do-movimento-passe-livre-sao-paulo-a-presidenta/>.
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do Estado — em todas as suas esferas.”® A carta conclui que “mais do que sentar a mesa e con-
versar, o que importa é atender as demandas claras que j4 estdo colocadas pelos movimentos
sociais de todo o pais.” E termina chamando para a luta pelo transporte gratuito. “Contra todos
os aumentos do transporte publico, contra a tarifa, continuaremos nas ruas! Tarifa zero ja!”®

No mesmo dia, o governo federal anunciou varias medidas para tentar atender as rein-
vindica¢des dos manifestantes, o que a presidenta Dilma Rousseff chamou de “cinco pactos
em favor do Brasil”: 1) Pacto pela responsabilidade fiscal - amplia¢io da desoneragio de impos-
tos para o 6leo diesel, que abastece os 6nibus, e para a energia elétrica usada nos trens; 2) Pacto
pelo transporte publico - o investimento de R$ 50 bilhdes para obras de mobilidade urbana,
como metr0s e corredores de 6nibus; 3) Pactos pela reforma politica - realiza¢io de um plebisci-
to sobre a convocagio de uma assembleia constituinte para tratar da reforma politica, e popds
ainda que o crime de corrup¢io seja transformado em crime hediondo, com penas mais seve-
ras; 4) Pacto pela saiide - a contratagio de médicos estrangeiros, como medida emergencial para
dreas mais remotas, mas com prioridade aos profissionais brasileiros; 5) Pacto pela educagdo
publica - ampliacido das vagas nas universidades e nos hospitais para médicos residentes. E a
destina¢io de 100% dos royalties do petréleo e de 50% dos recursos do pré-sal para a educa-
¢do. (CALGARO; MOTOMURA, 2013).

Embora os protestos tenham continuado ao longo do ano, eles efetivamente comeca-
ram a “minguar” com o fim da Copa das Confedera¢ées, no dia 30 de junho de 2013 (GOHN,
2014a; PORTO; BRANT, 2015). Até entio ocorreram mais de 700 manifestacdes em 438 cida-
des brasileiras (incluindo todas as capitais), nas quais participaram mais de 2 milhées de ma-
nifestantes, dos quais mais de mil e trezentos foram presos, seis morreram e centenas ficaram
feridos (FIGUEIREDO, 2014b; GOHN, 2014b).

Com as ruas mais calmas e sob pressdo da base aliada, o governo federal desiste da re-

forma politica por meio de uma assembleia constituinte. A proposta passa a ser um plebiscito,

82 Carta Aberta do Movimento Passe Livre Sdo Paulo 4 Presidente Dilma. Disponivel em: <http://tarifazero.
org/2013/06/24/carta-aberta-do-movimento-passe-livre-sao-paulo-a-presidenta/>.

83 Carta Aberta do Movimento Passe Livre Sdo Paulo a Presidente Dilma. Disponivel em: <http://tarifazero.
org/2013/06/24/carta-aberta-do-movimento-passe-livre-sao-paulo-a-presidenta/>.
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que depois também seria descartado. Os protestos remanescentes concentram-se no Rio, con-
tra a violéncia policial .3

O esfor¢o coletivo das Jornadas de Junho possibilitou a revoga¢io no aumento da tarifa
do transporte publico urbano em vérias cidades, mas ndo por muito tempo; houve rejeicio a
PEC 37/2011 e o arquivamento temporario do projeto popularmente conhecido como “a cura
gay”; o Congresso Nacional tornou a corrup¢io um crime hediondo e proibiu o voto secreto nas
votagdes de cassagdo de mandato de legisladores acusados de irregularidades. (GOHN, 2014).

Com o fim da Copa das Confederagdes, as ruas deixaram de fervilhar, mas ficaram mui-
tas fraturas. Sua substincia era uma cidadania ativada, que havia transbordado a direira e a
esquerda militante. Novos grupos se formaram, movimentos nasceram, pessoas comegaram a
se conectar. Contudo, houve também o recalque e o adiamento da lida com os problemas cré-
nicos do pais que afloraram nas ruas de 2013 e que continuario nos assombrando por muitos
anos. Houve também o esvaziamento das ruas pelas lutas sociais e pela cidadania progressis-
ta, deixando-as livres para que novos movimentos ocupassem esse espago. Movimentos que
souberam capturar os signos de junho, seja na parédia com o MPL criada pelo Movimento
Brasil Livre (MBL), seja na utilizacdo da hashtag mais popular nos cartazes das manifesta-
cOes: #VemPraRua.

Para Henriques (2013, p. 54), as manifesta¢des de junho sio:

Um momento definido de sinergia, de fluxo de amplas convergéncias - e po-
lifénico —, que sintetiza percep¢des, experiéncias e sentimentos comuns de
crise, insere novos elementos no panorama politico e desloca as divergén-
cias. Mas nio opera apenas no 4mbito limitado de marchas de rua. Percorre
as varias dimensdes espago-temporais de nossas formas de comunicagio, de
partilha coletiva e de sociabilidade, caracteristicas das sociedades complexas
que recaem diretamente sobre como vivemos, percebemos, compreendemos

e organizamos nossas relacées em publico.

Diante de todo o exposto, podemos considerar que junho de 2013 foi um momento im-

par, que resume uma crise social, altera o panorama politico, desafia os estudos em torno dos

84 Jornadas de Junho: um ano. In: Estaddo. Disponivel em: <http://infograficos.estadao.com.br/cidades/pro-
testos-de-junho/>. Acesso em: fev. 2020.
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movimentos sociais e traz a tona praticas criativas de comunicac¢io e autoexpressio que fazem
uso das interag¢des e da diversidade.

A década anterior as Jornadas de Junho havia sido de crescimento social e econémico, a
inflacdo ainda era considerada controlada, o saldrio-minimo havia crescido acima da média de
precos, o Brasil do futebol e do carnaval realizava o sonho de abrigar a Copa do Mundo. Nossa
colecdo de imagens/cartazes busca contribuir com o debate e a memdria acerca de junho de
2013. Afinal, os periodos de insurgéncia permitem emergir demandas de quem sofre as maze-
las sociais, econémicas e/ou politicas, questdes urgentes, utdpicas, fabuladas coletivamente e
que dizem muito sobre o pais e 0 mundo em que estio inseridos.

“Tem tanta coisa errada que ndo cabe em um cartaz”. Qualquer pessoa podia enviar um
recado para qualquer outra pessoa ou institui¢io, seja um cidadio comum, uma autoridade ou
celebridade, seja uma multinacional, uma empresa financeira ou governo. Todos podiam in-
terferir, ao menos momentaneamente, na politica e na vida coletiva. Emergia ali uma pratica
criativa de comunica¢io engajada manifesta nas centenas de milhares de cartazes de manifes-
to, uma midia precaria de autoexpressio individual com anseios coletivos.

“Desculpe o transtorno, estamos reformando o pais”. Havia uma ideia de engajamento
transformador, um otimismo baseado na agéo coletiva, que contrasta muito com o Brasil atu-
al. Contrasta, mais ainda, com as centenas de cartazes que surgiram em algumas das ultimas
manifestacdes pedindo intervenc¢io militar. H4 oito anos, corpos nas ruas com seus cartazes
afirmavam uma coletividade responsavel, otimista, vencedora, que luta por dias de gléria,
almejando um futuro melhor. A sequéncia de fatos foi outra. Hoje pede-se uma solugéo autori-
taria, dentre outras atrocidades. A revolugdo ndo ocorreu, a insurgéncia popular foi reprimida,
as elei¢oes de 2014 dividiram ao meio as pautas das ruas, um estelionato eleitoral foi seguido
de um golpe baixo parlamentar, a restauragio conservadora jogou para um passado distante
o futuro vislumbrado naquelas jornadas e com a gestdo do atual governo® houve prejuizos

irreversiveis para o meio ambiente, a diversidade e os direitos humanos.

85 Eleito em 2018 como presidente da republica, Jair Messias Bolsonaro (sem partido) é reformado da Policia
Militar. Foi deputado federal por sete mandatos (1991-2018), sendo eleito por meio de diferentes partidos ao
longo de sua vida politica.
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De outro lado tivemos um salto na articula¢io das lutas sociais, na constitui¢io de uma es-
fera publica e na ativagido de uma cidadania que nio aceita mais o modus operandi da politica
conservadora. As ocupagdes secundaristas e a emergéncia da luta feminista sido dois exemplos
paradigmaticos de uma emergéncia social mais ampla. A forca, pontual mas contundente, de
candidaturas de mulheres negras, trans, ativistas e movimentagdes cidadas nas dltimas elei¢des
prenuncia uma primavera feminista, popular e periférica que comeca a dar as caras.

As transformagdes politicas promovidas pelas acdes descritas neste capitulo certamente
contribuiram para imaginar espacos outros dentro do espa¢o urbano, construindo uma cena
para vérias realidades e demandas que antes ndo possuiam imagens de ampla circulagio. Nes-
se sentido, as Jornadas de Junho contribuiram também para inscrever materialmente, nos
cartazes, nos corpos, nas territorialidades e nas dindmicas institucionais, o que ndo tem es-
paco na realidade legitimada. As jornadas permitiram experimentar modos de ir atrds das
pequenas verdades sem aparéncia. Elas colocaram em movimento um trabalho de relacio, um
processo de articulacio, a introdu¢io de um visivel no campo da experiéncia que modifica o re-
gime de visibilidade e, assim, transforma a politica e seus modos de fazer. A vibragdo das ruas
e das redes permanece repercutindo nos corpos, perturbando, questionando a domesticagio.
Os cartazes continuam a desconcertar, a produzir perturbagées e rasuras que contribuem para
renovar nossa linguagem, nosso pensamento. Eles abrem um plano que se conecta a experi-
éncia coletiva, exercitando modos de coexisténcia que nio se adaptam ao sistema dominante,

produzindo e fabulando possibilidades e biopoténcias.

FIGURA 112 - Ninguém solta a mao de ninguém
Foto: Thereza Nardelli
Fonte: G1

FIGURA 113 - T4 tudo junto...
Foto: Dablié
Fonte: Nota Preta
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4.

0S CARTAZES DAS JORNADAS DE JUNHO E SUAS AMBIENCIAS

Observamos o cartaz ndo sé nas ruas mas também nas redes, na midia e nas galerias, sendo
apropriado conforme as regras e as possibilidades de cada ambiente, aqui nomeados: ambien-
te-rua, ambiente-rede, ambiente-midia e ambiente-galeria, que correspondem respectivamen-
te ao espago urbano, as redes sociais digitais, as midias tradicional e alternativa e aos espagos
destinados as cole¢bes como museus, galerias de arte, bibliotecas e livros.

No ambiente-rua (espago urbano) os cartazes se configuram em seu suporte fisico, ma-
terializados em cartolinas, papeldo etc., produzidos manual ou mecanicamente, sendo empu-
nhados pelos manifestantes (cartaz-corpo) e/ou fixados nas superficies urbanas (cartaz-ci-
dade). No ambiente-rede (redes sociais digitais) os cartazes foram capturados pelas cAmeras
(cartaz-imagem) ou transformados em hashtags (cartaz-texto)® e postados nas redes sociais
digitais. No ambiente-midia (meios de comunicagéo tradicional e alternativa) os cartazes tam-
bém foram capturados em sua forma fotogréfica e videografica, mas com outra légica na cons-
trucdo dos discursos (cartaz-midiatizado) e veiculados/exibidos em jornais, revistas, emisso-
ras de TV e canais da internet. J4 no ambiente-galeria (museus, galerias de arte, bibliotecas e
material editorial) o cartaz encontra lugar para (re)aparecer com outra dindmica de interagdo/
exibicdo (cartaz-obra e cartaz-documento).

Ao sair as ruas em sua forma fisica o cartaz foi registrado e proliferou nas redes sociais
em seu formato imagem e #texto (hashtag), postado, repostado e compartilhado a revelia de
seu criador. Foi fonte de material jornalistico e midiatico nas telas e nos impressos. O cartaz foi
exposto em galerias, replicado em livros e reproduzido em pesquisas, reaparecendo novamente
em outra rua, com outra ideia e em outra cartolina, num processo continuo de retroalimentacéo.

Os ambientes rua, rede, midia e galeria articulam as varias performances do cartaz, que

nio somente sustenta e sinaliza uma mensagem, mas mostra-se adaptativo ao meio, comu-

86 Aqui os termos cartaz-imagem e cartaz-escrita nio se refere  utilizacio dos recursos pictéricos e linguisticos,
mas as imagens fotograficas dos cartazes (cartaz-imagem) e da transcrigio dos dizeres dos cartazes, hashta-
guerizando-os (cartaz-texto).
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nicando e sendo comunicado. Nessa passagem de um ambiente a outro, o cartaz apresenta
uma performance prépria da linguagem e da tecnologia de cada ambiente especifico. O car-
taz sustenta uma mensagem e, ao se desprender do papel/cartolina/papeldo, revela-se numa
nova ambiéncia comunicacional, assinalada na performance das ruas, na movimentacgio da
internet, na cobertura midiatica e em sua (re)apari¢do como obra e documento em galerias e
material editorial.

Assim, o cartaz estd inscrito nos processos interacionais das Jornadas de Junho a partir
de seus usos, reusos e apropria¢bes, percorrendo as ambiéncias que constituiram o préprio
acontecimento. Fora do contexto das ruas ndo é necessariamente a midia cartaz que é exibida
propriamente. O cartaz encontra um sistema de exposi¢io/circulagio no qual se viabiliza e o
qual alimenta. O cartaz é um elemento fértil de exibi¢io uma vez que, consolidado em sua for-
ma, pode continuar sendo visto e repercutindo em outros ambientes. Por sua apari¢io e adap-
tacdo em varios ambientes — ao mesmo tempo em que busca moldar os ambientes onde se da
a ver — o cartaz se multiplica em objeto fotografado, filmado, fac-similado, revelando-se uma
midia de autoexpressdo que performa de diferentes maneiras e em contextos particulares.

Importante observar que os cartazes nessas diversas ambiéncias produzem agencia-
mentos de insurgéncia. Ainda que afastados de seu ambiente-rua, inseridos nas redes so-
ciais, na midia convencional e alternativa ou em uma galeria, eles podem estar investidos de
agenciamento politico que pode ser acionado de diferentes formas, nos diferentes contextos
e ambientes em que performam. Em sua passagem de um ambiente para outro, o cartaz car-
rega aquilo que o formulou, dando a ver, de acordo com Scott (1990), sua infrapolitica, seu
modo de resisténcia e contestacio aos discursos dominantes de cada ambiente. Sua ambiéncia
pode mudar a cada apropria¢io, no entanto, sua poténcia politica permanece, porém de forma
transformada. Essa poténcia se da pela construgdo de uma cena de interlocucio e dramatiza-
¢d0 que antes ndo existia. Sua agdo é politica a partir do momento em que expde, tematiza e
trata o dano e seu “pertencimento estranho” aqueles ambientes e nas formas em que joga e
negocia com os c6digos e o sistema de comunicagio desses mesmos ambientes.

O cartaz nio é apenas imagem, nem apenas escrita, nem apenas processo, mas também

um entre lugares criado na tensio e na conexdo de suas ambiéncias. E na relagio entre essas



217

ambiéncias que a imagem também se torna potente. O cartaz ajuda a ver seu contexto, que
por sua vez, muda o olhar sobre o préprio cartaz. Ndo se trata de uma relagio direta e repre-
sentativa, mas de uma complexa teia de relagdes conflituosas entre sujeitos e lugares, em

constante transformacio e “apari¢io” (ARENDT, 2007, p. 200).

4.1.

0 ambiente-rua: cartaz-corpo e cartaz-cidade

Na Grécia Antiga, a rua era o espago para o exercicio da democracia para os discursos na Agora,
local em que se instalava o mercado e que muitas vezes servia para a realizagdo das assem-
bleias do povo, formando uma praca decorada com porticos, estatuas etc. (HOUAISS, 2010,
recurso eletronico). Na Idade Média, os principais espacos publicos das cidades eram a praga
do mercado e a praga da igreja. A primeira, por ser a cidade essencialmente comercial, e a se-
gunda, por causa da ascensio da burguesia que muito contribuiu para a construg¢io de diversas
Catedrais erguidas a partir do século XII. (MORRIS, 1992, p. 108-111). Na Idade Moderna,
as pragas centrais das cidades recebiam belos jardins, tinham fontes, coretos, estituas, além
de serem um local de encontro, de ser visto e dar-se a ver. Na contemporaneidade, as pracas
tornaram-se espa¢os de passagem e de mobiliza¢des. Contudo, em todas as épocas as pragas
desempenharam uma fun¢io comum, a de ser palco de manifesta¢des, protestos, reinvindica-
¢bes, marchas, concentragdes, ocupagdes etc. Com isso “as pragas tornaram-se locus por exce-
léncia de espaco publico para o exercicio da cidadania.” (GOHN, 2014, p. 91).

As pracas configuram-se como ponto de concentra¢io para eventos e manifestagdes e as
mais recentes ocorridas no mundo contemporineo apresentaram uma participagio expressiva
de jovens que se organizaram com o auxilio das novas tecnologias. A praca sendo nio somente
o local de partida/encontro, mas também o espago urbano fisico, virtual e simbdlico dessas
manifestacdes. Na América Latina, por exemplo, algumas pragas fazem parte da histéria de
seus paises, como a Praca de Maio, em Buenos Aires/Argentina, e a Praga da Candelaria, no
Rio de Janeiro/Brasil. No mundo, podem-se citar alguns atos recentes em Pracas de diferentes

metrépoles: Praca Mohamed Bouazizi (Tanis/Tunisia), Tahrir (Cairo/Egito), Praca Syntagma
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(Atenas/Grécia), Praca da Puerta del Sol (Madri/Espanha), Praca do Parque Zuccotti (Wall
Street/Nova York - USA).

Com isso, podemos perceber que as pragas e as ruas foram palco para a reuniio de corpos
e para marcar o fluxo de circulagio desses corpos e dos enunciados materializados em carta-
zes, havendo reconhecimento e confrontagdo de interesses envolvidos num mesmo espago de
acdo. As manifestacdes se fizeram na ocupacio das pragas e das ruas das cidades, que voltaram
a ser espaco de pratica da politica pelo contato presencial. A rua, a praca, o espago urbano, nio
foram apenas parte da a¢io, mas também aquilo pelo qual se lutou.

Em paises da Europa, Africa, Américas e Asia, “corpos em alian¢a” foram as ruas para
reivindicar maior participa¢do e criticar o sistema politico-econémico vigente. Protestos na
Islandia, no Egito e na Tunisia, por exemplo, inspiraram outros levantes como o Movimento
15M, na Espanha, o Occupy Wall Street e até mesmo as Jornadas de Junho, no Brasil. Essas
manifestacdes de massa ao redor do mundo foram e sdo motivadas por propdsitos politicos
diferentes, no entanto, alguma coisa semelhante aconteceu: “os corpos congregam, eles se
movem e falam juntos e reivindicam um determinado espago como publico.” (BUTLER, 2018,
p. 80). As a¢bes coletivas, segundo Butler (2018), agregam o préprio espago, organizam e ani-
mam a arquitetura, produzindo, ou reproduzindo, o carater publico desse ambiente material,
colocando em questio a prépria nogédo publico e privado.

Vé-se, entdo, “algumas maneiras por meio das quais os corpos, na sua pluralidade,
reivindicam o publico, encontrando-o e produzindo-o por meio da apreensio e da reconfi-
guracdo da questdo dos ambientes materiais.” (BUTLER, 2018, p. 81). Em outras palavras,
o0 espago publico urbano nio se configura por sua localizagio fisica, mas é forjado na relagio
entre as pessoas que vivem juntas com um propdsito, por sua organizagdo e pela conjun¢io
entre suas a¢des e suas falas, nio importa onde elas estejam (ARENDT, 2016, p. 198, apud
BUTLER, 2018, p. 82). Corpos e cartazes, acio e enunciacio, seriam pilares na criagio desse
espaco politico, o “espaco do aparecimento”, ou seja, “o espaco onde apareco para os outros
e onde os outros aparecem para mim; onde o individuo existe ndo apenas como outras coisas
vivas ou inanimadas, mas assume uma aparéncia explicita”. (ARENDT, 2016, p. 199 apud

BUTLER, 2018, p. 82).
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Foto: Mauro Pimenta
Fonte: Hora do Povo

FIGURA 115 - Manifestacao na Praca Tahir, no Cairo, em 2011

Foto: divulgagao
Fonte: Kiau Noticias
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FIGURA 116 — Manifestagao contra novos cortes de gastos, na Praga Syntagma, em Atenas, 2011

Foto: divulgagao
Fonte: O Globo

FIGURA 117 — Manifestacao em junho de 2013, no Brasil
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Foto: divulgagao
Fonte: O Globo
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A associa¢io entre corpos e enunciados estabelece um modo especifico de aparéncia des-
ses corpos-bioldgicos (cidadios) e desses corpos-enunciados (cartazes). No caso especifico das
ruas, o cartaz é exposto de duas maneiras: empunhado pelos manifestantes, junto aos seus
corpos (cartaz-corpo); e fixados nas superficies da cidade, como grafias do espago urbano (car-
taz-cidade). Juntos, cartaz-corpo e cartaz-cidade tiveram a poténcia de se direcionarem para
“todos os olhares” e de circularem nas cidades, provocando um fenémeno de reverberacio, ja
que poderiam ser vistos mesmo depois de finalizado o ato politico. Vejamos como esses dois

tipos de cartazes performaram no espago urbano.

4.1.1. Cartaz-corpo

O cartaz foi as ruas, personalizando e generalizando, concorrendo e se reforcando mutu-
amente a cada posse que se fez dele, sendo explorado em seu contetido e sua forma fisica. Ele
nasceu do sujeito e com o sujeito derivou. Foi uma ideia que se materializou e se transfigurou
em corpo. Foi uma midia que promoveu a exposi¢io de desejos, afetos, desafetos e intensida-
des. O cartaz-corpo é da ordem da palavra, da imagem, do ruido e do grito. E corpo presente
lan¢ado no espa¢o anarquicamente. Ele fala dos sujeitos ao mesmo tempo em que ajuda os
sujeitos a falarem e serem ouvidos.

O cartaz-corpo foi porta-voz de vérios debates politicos e sociais, contribuindo decisiva-
mente para evidenciar e compartir as opinides individuais e coletivas, estimulando a reflexio
e a participa¢io no momento em que os protestos aconteciam. Cada cartaz, simultaneamente,
foi um gesto criativo de autoexpressio e uma agdo politica que materializou desejos individu-
ais e coletivos no espaco urbano. E justamente a urgéncia de sua criacio precaria e o vinculo
com os corpos dos manifestantes que o torna um gesto singular de resisténcia criativa, que o
qualifica como cartaz-corpo. Corpo e cartaz performaram juntos e foram agentes das politicas
da escrita insurgente.

O desenho/feitura do cartaz foi um ato politico de autoexpressio em meio a saturagio
e a homogeneizagdo do espago urbano. O cartaz-corpo, como expressio popular, possui card-
ter democratico em sua produgio, pois potencialmente pode ser realizado por qualquer um

(MARTINS, 2007, p. 20). Esses cartazes sdo inscri¢des nio regidas por regras e sua circulagdo
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fica a cargo de seu portador, que pode direciona-lo para quem desejar. Produzidos artesanal-
mente e em versdes Unicas os cartazes-corpo utilizaram frases diretas e cortantes, destinadas
a causar impacto sobre seus observadores. Seus escritos estdo relacionados a cultura oral e
a tipografia popular®’, o que os aproxima de seus leitores. Suas caracteristicas englobam ins-
trumentos diversos de produgio e uma transformacio em seu modo de exibi¢do, que se descola
das superficies das cidades e passa a acompanhar os corpos dos manifestantes. Dentre suas
técnicas de produgio estdo o desenho manual das letras, o esténcil, a colagem, a caligrafia etc.,
que podem aparecer isoladamente ou em conjunto, e seus suportes variam entre cartolina,
papel cartio, papel craft, papelio dentre outros. Suas dimensdes e formatos sio variados e
privilegiam a orientac¢do horizontal. Todos esses elementos — tamanho, formato, orientagéo,
cores, tipografia — se juntam para compor o cartaz-corpo. E a no¢do do espaco de representa-
¢do, sugerida pela superficie do papel, seu formato e seus recursos plasticos - cores, formas,
imagens, letras etc. — que conduzem ao espaco de configuragio semantico.

Nem todos os cartazes sdo fixados em paredes, como é o caso dos cartazes-corpo. Tanto
seu portador quanto seu observador podem estar em movimento, contudo, seu carater portatil
facilita que ele seja direcionado para a visdo do observador, que também pode ser as cAmeras dos

varios agentes presentes no ato, o que também pode justificar sua predominéncia horizontal.

87 Entenderemos por “tipografia popular” ou “tipografismo” as inscri¢bes produzidas manualmente que surgem
em qualquer local onde exista uma demanda de comunicagdo. N3o existem regras que determinem seu estilo
ou sua posi¢do no espaco. Apesar de sua aparente aleatoriedade tém sua razio primeira de ser no ato de co-
municar, estio ali para serem lidas. (MARTINS; VAZ, 2006 e MARTINS, 2007).
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FIGURA 118 - Oficina de confec¢ao de cartaz em Belo Horizonte durante ato politico

S

Foto: Leticia Domingues

Fonte: Grafias de Junho

Quanto aos processos de produ¢io manual do cartaz-corpo, o mais evidente é o uso
da caligrafia ou da tipografia popular. Sabe-se que o desenho das letras, a composi¢io, o es-
pacamento entre elas e entre as linhas, o tamanho, o contraste, a cor etc., sio elementos de-
terminantes para a produgio de sentido. “O significado de um determinado texto ndo é dado
apenas por seu conteudo semantico, mas também por sua imagem, por seu desenho, por sua
tipografia.” (MARTINS, 2007, p. 21). Apesar de poder ser considerado, estruturalmente, como
“simples” e a qualidade grifica demandada para as interven¢des ndo ser muito exigente, os
meios com tipografia popular possuem um grau de complexidade espacial, material e tempo-
ral. (MARTINS, 2007, p. 22).

O desenho manual de letras e palavras é territério hibrido entre os c6digos verbal e
visual. O que se vé contagia o que se 1é. A caligrafia estd para o cartaz assim como o grito esta
para a palavra de ordem. A cor, o comprimento e a espessura das linhas, a curvatura, a dis-

posic¢do espacial, a velocidade e o angulo de inclinagio dos tragos da escrita correspondem ao
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timbre, ao ritmo, ao tom, a cadéncia e a melodia do discurso falado. O cartaz é entonagio gra-
fica. Tais recursos constituem um meio que associa caracteristicas constitutivas (organiza¢io
grafica das palavras na pagina) a uma intui¢do organica, orientada pelos impulsos do corpo
que o conduz. Assim como a voz apresenta a efetivacio fisica do discurso (o ar nos pulmées,
a contracio do abdémen, a vibra¢io das cordas vocais, os movimentos da lingua), o desenho
daletra também estd intimamente ligado ao corpo, pois carrega em si os sinais de maior forca
ou delicadeza, rapidez ou lentidao, brutalidade ou leveza do momento de sua feitura. (ANTU-

NES, 2007, p. 128-129).

FIGURA 119 — N3o é por centavos é por direitos

Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico



FIGURA 120 - Tem tanta coisa errada que nem cabe em um cartaz

Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico

FIGURA 121 - FIFA go home

Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico
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FIGURA 122 - Larga o Candy Crush e vem pra rua
Fonte: SILVA, 2016, recurso eletronico
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FIGURA 128 - Desculpe o transtorno, estamos mudando o pars.
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Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico

FIGURA 129 - Cura gay de cu é rola!

-

Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico



FIGURA 130 - Cansei de ser manipulado FIFA
Fonte: SILVA, 2016, recurso eletronico
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Os cartazes sdo enunciados que se mostram como uma midia alternativa para o sujeito
se expressar, de portar sua palavra e ter uma voz. Desenhar um cartaz de protesto manual-
mente significa fazer escolhas no campo da estética e também no capo da politica. O gesto
de desenhar um cartaz e exibi-lo é o exercicio de configurar um espago especifico, de par-
tilhar coletivamente uma experiéncia particular e pressionar os limites do reconhecimento,
demonstrando, assim, que seus portadores emitem uma palavra que enuncia algo do comum
e nio apenas uma voz que sinaliza dor, redistribuindo os lugares e as identidades. Esse corte e
recorte dos espacos e dos tempos, do visivel e do invisivel, do barulho e da palavra constituem

o que Ranciére (2005) chama de partilha do sensivel.

A politica consiste em reconfigurar a partilha do sensivel que define o comum
de uma comunidade, em nela introduzir novos sujeitos e objetos, em tornar
visivel o que nio era visto e fazer ouvir como falantes os que eram percebi-
dos como animais barulhentos. Esse trabalho de criacdo de dissenso constitui
uma estética da politica [...]. (RANCIERE, 2010, p- 21).

A relacio entre estética e politica é entdo o modo pelo qual as préprias praticas e for-
mas de visibilidade da arte intervém na partilha do sensivel e em sua reconfiguracio, pelo
qual elas recortam e redispbem espac¢os e tempos, sujeitos e objetos. O trabalho da arte
cria algo de comum e algo de singular que se inscrevem na légica de uma agdo “politica” que
consiste em suspender as coordenadas normais da experiéncia sensivel, promovendo inter-
valos propicios a transformacio do imaginario e dos modos de articulagido que o sustentam
(RANCIERE, 2010, p. 21).

Produzir um cartaz-corpo é trazer algo para o visivel e para o audivel. E pér em pratica o
exercicio da palavra insurgente. E uma forma de trazer para as cenas coletivas de enunciagio
um outro vocabulério, apresentando novos termos, novos enunciados que tencionam e com-
petem agonisticamente com os enunciados hegemonicos existentes, atestando a presenca de

corpos politicos que tém o direito a voz e A escuta.
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FIGURA 131 - Se vocé sentir..

Foto: Eduardo Valente
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 132 — Amor ao proximo é sé na hora do dizimo?

Foto: Eduardo Valente
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 133 - Que sé os beijos te tapem a boca

(2]

Foto: Rafael Holanda Barroso
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 134 — Na teoria eu sou playboy mas na pratica eu sou povo!

Foto: Ubiratan Oliveira
Fonte: Grafias de Junho
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4.1.2. Cartaz-cidade: arte, comunicacao e politica

O cartaz-cidade, assim como o cartaz-corpo, também é um cartaz de rua, porém é fixado
nas superficies da cidade. Ele concorre espaco com o cartaz publicitirio, que comporta um
contetdo semantico e funcional que diz algo para promover a venda de alguma coisa e cria
uma relacdo utilitaria entre o emissor e o consumidor. No cartaz-cidade a publicidade também
pode incidir sobre seu modo de produ¢io das mensagens, mas apresenta natureza diferente da
relacdo de consumo mercadolégico tradicional. No espago urbano, geralmente ocupado pelos
enunciados do capitalismo, as vezes encontramos algo diferente, que pode ser uma cor a mais,
um desenho numa parede de concreto, um grafite, uma mensagem de protesto, uma interven-
¢do artistica ou um cartaz (lambe-lambe) com poesia ou critica politica, por vezes fixado na
superficie urbana da forma mais ruistica possivel. Esse tipo de cartaz mistura elementos como
ilustracio e literatura para produzir reflexdo e momentos de interrup¢io no cotidiano frené-
tico das cidades. Quem produz um lambe-lambe o faz por algum motivo: transgressio, critica
politica e social, valorizacido do espago urbano, lazer, protesto etc. O importante é deixar ali
sua marca, e fazer com que mais pessoas sejam impactadas por ela. Por isso o cartaz-cidade
guarda uma intima relagido com o cartaz lambe-lambe. A linguagem visual utilizada nesses car-
tazes, em grande parte, busca chamar a aten¢do por meio de estratégias visuais e semanticas
que intencionam tirar o espectador do lugar comum. E um tipo de cartaz que destoa, em seu
conjunto estrutural, de cartazes com fins publicitarios, por exemplo.

Moles (2004) quando apresenta as fun¢des do cartaz, referindo-se ao que esta fixo nas
superficies das cidades, relaciona-o a um processo de realizacdo que ndo obedece a um plano
preestabelecido e ndo tendo um estilo adaptado a sua colocagdo. O cartaz-cidade, se conforma
justamente neste processo de posicionamento nas superficies urbanas, ao mesmo tempo co-
brindo e transformando a cidade. Tem como uma de suas caracteristicas a repeticio, pois seu
processo de (re)producio pode incluir a serialidade. O cartaz-cidade nio circula com o corpo
do manifestante, ele é fixado nos espagos urbanos, o que também o caracteriza como um car-
taz lambe-lambe.

O cartaz-cidade e o lambe-lambe estio préximos do cartaz de publicidade, mas tam-

bém se aproximam fisicamente de outras formas criativas de grafias urbanas, como o grafite
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e o pixo. Assim como estes, o lambe-lambe é uma vertente da arte de rua como intervencio
urbana e também como agéo politica. Seus usos viao desde a emissio de uma simples ideia até
mensagens graficamente elaboradas com o uso de imagens e palavras.

Outra estratégia que acompanha o cartaz de rua, em todas as suas formas, desde sua
origem, é seu potencial de alcanc¢ar os mais variados publicos ao integrar-se a paisagem urba-
na. Ha uma coexisténcia de diversas vozes (mnuitas vezes contraditorias) dentro de um mesmo
espago, e convivio de variados elementos comunicacionais, travando uma luta simbélica nio
apenas pelo territério da cidade, mas também pela disputa de ideias e posi¢des subjetivas que

nela sdo geradas (SODRE, 2006, p. 2).

FIGURA 135 — Ndo quero FIFA. Sé quero jogar bola!
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Foto: Felipe Magalhaes
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 137 — Lambe-lambe fixado em poste na Pr. Horizonte
Foto: Felipe Magalhaes

Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 138 — Copa de cu é rola #vemprarua

Foto: Leo Souza
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 139 - Uma cidade muda ndao muda

Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 140 - Sorria, vocé esta sendo roubado

Foto: Priscila Musa
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 141 - O gigante acordou

Foto: Rodrigo Gorosito (G1)
Fonte: G1
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FIGURA 142 - 0 povo ndo é surdo/mudo a PEC-37 é absurdo!

Foto: Wesley Prado
Fonte: Grafias de Junho

FIGURA 143 - Lambe-lambes

Foto: divulgagao
Fonte: Muitas Midias
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No Brasil, o lambe-lambe teve uma importincia muito grande na época da ditadura mi-
litar, tanto por parte da resisténcia como pela policia que os utilizava para “cacar bandidos” e
procurados pelo regime militar. Hoje, quando se fala em arte urbana, é impossivel nio citar o
lambe-lambe e sua importancia para a disseminacio de ideias.®®

Seu caréter “ndo oficial” o torna subversivo, fazendo dele um tipo de contestac¢io dos
modos institucionalizados e capitalistas de fluxo dos discursos. Sua reproducio e repeti¢io no
meio urbano permite levar uma mensagem complexa e cheia de nuances a um grande namero
de locais. Tal repeticio faz com que as pessoas se familiarizem com sua mensagem e aumenta
as chances de reflexdo sobre ela. O cartaz-cidade pode ter tamanhos variados, preferencial-
mente na orientacio vertical, e é fixado em espacos publicos e privados. Pode ser produzido
em série por esténcil, fotocopiadoras ou risografia, normalmente em papel fino para aderir
melhor a superficie. Podem ser fixados com grude ou cola de papel em muros, paredes, postes,
pontes, fachadas de prédios, bancos, pontos de 6nibus etc.

O lambe-lambe faz parte das novas linguagens da arte urbana contemporinea. A maio-
ria das pessoas o vé a distancia e em movimento, fazendo com que seja elaborado de forma
mais planejada. Esses cartazes tém propoésitos principalmente artisticos e de ativismo social
e politico. O lambe-lambe e o cartaz-cidade levam a arte e o protesto para as ruas das cidades
de forma prolongada. Nas Jornadas de Junho eles fizeram ecoar as vozes dos manifestantes,
reverberando suas ideias pelas ruas e deixando um rastro dos manifestos pelas cidades.

O cartaz-cidade é uma forma de expressdo acessivel, que permite a manifestagio de
ideias a pessoas que talvez nio consigam esse espago de modo formal na sociedade. Como
ferramenta democratica, foi utilizado para denunciar e ressignificar a ocupagio do espago ur-
bano. E uma outra forma de ocupar a cidade. O lambe-lambe foi apropriado por manifestantes
durante as Jornadas de Junho para criticar o contexto politico e social brasileiro. A¢es como
as das graficas Meli-Melo e Fidalga, que produziram lambe-lambes em risografia e tipografia

para distribui¢io na cidade de Sio Paulo, exemplificam esse tipo de a¢io.

88 O documentério Cola de Farinha mostra essa importancia. Disponivel em: <https://www.youtube.com/wat-
ch?v=LPKR2JSsFXM>. Acesso em: set. 2019.



FIGURA 144 — Cartazes impressos pela grafica Meli-

durante protesto de junho de 2013

243

Melo para serem distribuidos na cidade de Sao Paulo
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DFVERIA CUST
Foto: divulgagao
Fonte: Folha de S.Paulo
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FIGURA 145 - Cartaz tipografico produzido pela Grafica Fidalga, em Sao Paulo

Fonte: SILVA, 2016, recurso eletronico
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Consideramos que os lambe-lambes, assim como os cartazes-cidade, dentre as outras ma-
nifesta¢oes de arte urbana, evidenciam uma dialética existente entre a cidade e seus moradores:
as inscri¢cdes encontradas pelos espacos urbanos representam uma tentativa de fazer parte do
cendrio das cidades, como também evidenciam a necessidade de se retratarem demandas e espe-
cificidades advindas da prépria vivéncia urbana. Essas manifesta¢des se alastram pelas superfi-
cies urbanas, contendo mensagens que assimilam questdes oriundas da prépria experiéncia na
cidade. Os cartazes-cidade constituem um importante espaco, por meio do qual se expressam as
impressées individuais ou de um determinado grupo que nio representa o discurso dominante
sobre o mundo. Assim, os cartazes-cidade contribuem para remodelar a cidade e dar a ela um
cariter de comunica¢io compartilhada, de recep¢io de novos significados, tensdes e mudangas.

Os cartazes-cidade (lambe-lambes) sdo diferencia¢des na forma de se comunicar e se
apropriar do espaco em que estdo inseridos, ou seja, sdo desvios no discurso dominante. Essas
produg¢des elaboram interfaces entre arte, comunica¢io e politica, pois apresentam caracte-
risticas estilisticas, elaboram estratégias comunicacionais e fazem parte das novas formas de
se fazer politica na contemporaneidade. As manifesta¢ées do cartaz-cidade se situam fora das
institui¢des dominantes, uma arte que nio estd atrelada a padrdes estéticos consagrados, ou
seja, um desvio. “A palavra desvio serve para indicar o caminho que, devido ao impedimento
na passagem ou para diminuir espago e tempo de percurso, foge a rota comum, em suma: um
atalho” (MELENDI, 2005, p. 41). E nesse sentido, como um atalho, que individuos e grupos
inscrevem suas expressdes na paisagem urbana, como um fenémeno insurgente. E o aspecto
transgressor que faz dessa manifestacdo um ato de desvio.

Dessa forma, admitimos os cartazes-cidade como heterotopias inscritas no espago ur-
bano. Um desvio no fluxo comunicacional. O préprio Foucault admite ressalta que a nogdo de
heterotopia concerne a expressio da jung¢io de dois lugares, o real e o irreal, postos no mesmo
espaco simbdlico. Ele afirma que “a heterotopia tem o poder de justapor em um sé lugar varios
espagos, varios posicionamentos que sio em si préprios incompativeis” (2005, p. 435). Ao
mesmo tempo, “as heterotopias supdem sempre um sistema de abertura e fechamento, que si-
multaneamente, as isola e as torna penetraveis” (FOUCAULT, 2005, p. 420). Cartazes-cidade

produzem légicas heterotdpicas a partir das quais diferentes espagos se articulam, dissolven-
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do a nogdo de um lugar ao qual se acopla uma identidade tnica e uma fungio exclusiva. Um
mesmo espaco projetado e construido segundo légicas funcionais estritas comporta multiplos
estratos sobrepostos e temporalidades cambiantes, redesenhando os limites, os recortes e os
ritmos usuais dos espa¢os urbanos e arquiteténicos.

Ao redesenhar e redefinir esses ritmos, o cartaz-cidade promove a justaposi¢io de espa-
¢os outros, que se inscrevem na ambiéncia usual e nos ritmos rotineiros dos fluxos urbanos. O
carater convergente do lambe-lambe, entre arte, comunicagdo e politica, se da nesse intersti-
cio, entre uma forma de comunicagio e seu desvio. E sua peculiaridade desviante é provocada
por sua condi¢ido também de arte e de gesto politico. Esse dominio confere-lhe a potencialida-
de de trazer a superficie outras vozes, outros discursos, outras sensibilidades.

Os cartazes-cidade (lambe-lambes) sdo, na grande maioria, desvios das formas discur-
sivas dominantes. As formas dominantes sdo, em certa medida, as formas discursivas predo-
minantes, tanto em rela¢do a sua poténcia persuasiva, quanto pelo poder de determinar o que
é aceito ou nido em uma sociedade. Para Michel Foucault (2012), o discurso dominante nio
estd comprometido com uma verdade absoluta e universal. Pelo contrério, é ele que produz a
verdade (logo, esta é arbitraria), que legitima certo campo de enunciados e marginaliza outros
— num processo que o autor chama de partilha da verdade.

Segundo Canevacci, “a cidade em geral e a comunicagdo urbana em particular comparam-
-se a um coro que canta com uma multiplicidade de vozes auténomas que se cruzam, relacionan-
do-se, sobrepdem-se umas as outras, isolam-se ou se contrastam (...)” (2004, p. 7). Os cartazes-
-cidade compéem essa multiplicidade e estdo dentre as comunica¢des ditas marginais, sdo artes
menores. Dentro desse grupo, hd uma variedade de formas e inten¢ées que se ligam pelo fato de
que “suas materializa¢des sio, frequentemente, efetuadas fora dos meios oficiais e instituciona-

lizados de comunica¢io, o que os torna, em algum grau, marginais” (SODRE, 2006, p-5).

FIGURA 146 — Sdo Paulo grita

FIGURA 147 — Educagdo desigualdade...
FIGURA 148 - Paz

FIGURA 149 — Né&o vou recuar

FIGURA 160 - Subversivo

Fonte: SILVA, 2016, recurso eletrénico
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FIGURA 161 - Sem violéncia

AV

Fonte: SILVA, 2005, recurso eletrénico

FIGURA 162 — Nés somos a cidade

FIGURA 163 - Vem vamo pra rua

FIGURA 164 - Liberté Egalité Fraternité

FIGURA 165 - Que 0 $ nunca compre sua postura
FIGURA 166 - Protesto é crime?

Fonte: SILVA, 2005, recurso eletronico
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Esses cartazes lambe-lambes sdo modalidades de midia que, de alguma forma, fogem do
discurso globalizado e globalizante do consumo, originam-se, em grande parte, de rumores das
periferias sociais e culturais. Funcionam como uma “contra voz do discurso emitido pela midia
tradicional ou que nio encontram nela eco ou expressio”, dessa forma, “se apropriam ilegalmen-
te dos espacos disponiveis na cidade para ganhar notoriedade” (SODRE, 2006, p. 5). O carater
desviante dos cartazes-cidade e lambe-lambes estd justamente em trazer a superficie discursos
invisibilizados pela predominincia do discurso dominante, tanto quanto por buscar reconfigu-
rar sentidos, num jogo poético de instigar o espectador a novas experiéncias e sensibilidades.

O Grupo Poro, da cidade de Belo Horizonte, atua desde 2002, realizando interveng¢des
urbanas e a¢des efémeras, incluindo a utilizacido dos cartazes lambe-lambes, buscando levantar

questdes sobre os problemas das cidades por meio de uma ocupagido poética e critica dos espagos.

Apontar sutilezas, criar imagens poéticas, trazer a tona aspectos da cidade
que se tornam invisiveis pela vida acelerada nos grandes centros urbanos, es-
tabelecer discussées sobre problemas da cidade, refletir sobre as possibilida-
des de relagdo entre os trabalhos em espaco publico e os espacos expositivos
“Institucionais” como galerias e museus, lan¢ar mio de meios de comunicacio

popular para realizar trabalhos, reivindicar a cidade como espaco para a arte.

O Poro enumera assim seus objetivos. Cientes da impossibilidade da trans-
gressdo na atual predominincia do capital globalizado, suas estratégias de
ac¢do agem num campo de resisténcia critica em relagdo a cultura institucio-
nal. Poderiamos assimilar essas praticas ao sentido de subcultural, proposto
por Hal Foster6. As préaticas subculturais, para o autor, diferem das praticas
contraculturais dos anos 60, na medida em que as primeiras, antes de propor
um programa revoluciondrio préprio, recodificariam os signos culturais (ME-
LENDI, 2005, p. 39).
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FIGURA 167 — Lambe-lambes do Grupo Poro
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FIGURA 168 — Lambe-lambes do Grupo Poro
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Nao é dificil, ao transitar pelas ruas de Belo Horizonte e Sdo Paulo, por exemplo, nos
depararmos com cartazes como Plante novas drvores na sua rua. Eles aparecem fixados estrate-
gicamente nos espagos urbanos. Os cartazes-cidade, em suas mais variadas formas, também
fazem parte das visualidades urbanas. Eles podem ter formas e fins distintos, mas conformam
em serem “modos de inscri¢ées em determinados espacos requalificando-os como regides de
apropriacio” (RONCAYOLO apud PALLAMIN, 2000, p. 31).

As grandes cidades contemporaneas apresentam uma diversidade de signos, que simul-
taneamente “ordenam e direcionam fluxos, localizam lugares e também impulsionam desejos
por meio da publicidade exposta” (BEDRAN, 2010, p. 2). Caminhando pelas ruas, transitando
em uma conducio, ndo importa, as visualidades urbanas nos alcancam e de alguma forma pro-
voca-nos. O movimento é o modus operandi do espa¢o urbano contemporaneo. E as mensagens
expostas nesse itinerario tém o potencial de insurgéncia, sdo capazes de produzir aconteci-

mentos inusitados, nio previstos.

4.2.

0 ambiente-rede: as dinamicas das midias sociais digitais

As grandes manifesta¢bes contemporineas organizaram-se a partir dos usos, das praticas e
das apropriag¢des das Tecnologias de Informacio e Comunicagdo (TIC), com a presenca de ato-
res individuais, sem liderancas instituidas, nem filia¢des partidarias ou sindicais. A reunio de
grandes grupos pode, no entanto, ser uma fonte tanto de esperanca quanto de medo e “assim
como sempre existem boas razdes para temer os perigos da agdo da multidio, hd bons motivos
para distinguir o potencial politico em assembleias imprevisiveis.” (BUTLER, 2018, p. 7). A
literatura e os debates sobre as manifesta¢des populares é vasta e enfatizam como “algumas
vezes medo e esperanca se interligam de modos complexos.” (BUTLER, 2018, p. 7).

As Jornadas de Junho estdo relacionadas a producio, a circulagio e ao acesso a infor-
macdo via ambiente-rede, ou seja, aos fluxos de informagéo nas redes digitais. Grande quan-
tidade de informacio sobre as Jornadas de Junho circulou nas redes sociais digitais, desde a

organizacio dos atos politico-populares que se espalharam por todo o Brasil até a cobertura
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da midia (tradicional e alternativa) realizada de fora e de dentro dos protestos. Nesta secio
nos interessa analisar os cartazes que circularam nas redes sociais digitais (especialmente Fa-
cebook e Twitter) postados na forma fotografica (cartaz-imagem) ou na forma texto, acompa-
nhado de haschtag (cartaz-texto).

Apesar do recorte ao Facebook e ao Twitter, a constru¢io do conceito de “rede” é hist6-
rica, remetendo a um tempo muito anterior ao aparecimento da internet. Segundo Dortier
(2010, p. 541), a palavra rede (network) tem origem no latim restis, com o sentido primeiro de
“entrelacamento de fios”. No século XVIII, o termo foi empregado por médicos para fazer refe-
réncia ao sistema circulatério, e, no século XIX, por engenheiros, que o aplicaram em projetos
telegraficos e ferrovidrios (MERCKLE, 2003-2004; PARROCHIA, 2005), elementos estes que
permitiram a intercomunica¢io no mundo moderno, contribuindo para a progressiva redu¢io
das distancias entre paises e continentes, e, consequentemente, entre pessoas.

O conceito de rede se caracteriza por sua transversalidade, deslocando-se por campos
epistémicos distintos até ganhar a forma e o sentido com o qual é empregado na contempora-
neidade nas Ciéncias Sociais e, mais recentemente, nas Ciéncias da Informacio. Logo, quando
se fala em redes sociais se estd designando, grosso modo, as rela¢ées sociais que individuos,
grupos ou organiza¢des sio capazes de manter direta ou indiretamente entre si. O compo-
nente tecnoldgico na mediagdo dessas rela¢es, dado pelas inova¢ées nas telecomunica¢des
e na informdtica é mais um importante ingrediente nas intera¢des entre os atores. Tal como
observa Martino (2014), a transposi¢do do conceito de redes sociais para a internet nada mais
é do que uma iniciativa ainda recente de tentar analisar as rela¢ées humanas em ambiente vir-
tual, culminando, deste modo, em termos do tipo redes sociais online, redes sociais conectadas,
redes sociais digitais, ou simplesmente redes sociais. Com efeito, a infraestrutura que sustenta
as redes sociais digitais abre novas possibilidades de experimentar o contato com o outro, em
um espaco simbélico, marcadamente digital, pelo qual trafegam informacées de diferente na-
tureza que — uma vez codificadas em linguagem bindria — passam a sintetizar tipos diversos de
conhecimento na forma de texto, imagem e/ou som. (FERREIRA, 2015-2016, p. 10).

Ao se pensar as Jornadas de Junho em suas estratégias de mobiliza¢io, chama a atenc¢io

o papel das redes sociais digitais como o Facebook e o Twitter no sentido de catalisar e de fazer
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circular sentimentos, opinides, reclamacées e dentncias sobre as condi¢des de vida. Em seu
conjunto, esses conteudos se tornaram acessiveis por meio de computadores e de celulares
que instrumentalizaram o desejo de protesto diante da indignac¢do coletiva. O que nomeamos
aqui de cartaz-imagem e cartaz-texto, no ambiente-rede, nio se refere aos recursos pictdricos
(imagens) ou linguisticos (palavras) que podem aparecer no cartaz, mas refere-se as imagens
registradas pelos manifestantes em fotos e videos (cartaz-imagem) e as transcri¢des dos car-
tazes precedidas de hashtag (cartaz-texto).

As redes sociais digitais nas Jornadas de Junho configuram-se como formas organi-
zacionais, cujos cartazes com suas mensagens constituem-se como midia ativa no processo
comunicacional que agenciam a criagio e a exposi¢do de enunciados entre os diversos atores
do acontecimento. Observamos, nesse contexto entre ruas e redes, uma coexisténcia dos car-
tazes manuscritos, impressos e digitais. Rua e tela nio se eliminam, mas realizam in(tensas)
interacdes. Para Chartier (2001), a cultura da escrita e da leitura contemporineas é a cultura
que possibilita essa coexisténcia (manuscrito, impresso e eletrénico). A tela do computador
nio significa o fim do impresso ou da cultura manuscrita. Ela implica uma redistribui¢do dos
papéis dos agentes contemporineos e uma complementacdo entre os diversos suportes de
escrita e de leitura existentes. Para Chartier (2001), tal realidade é a realiza¢io do sonho de Pe-
trarca, que, no final da Idade Média, revolucionou e quebrou regras dispensando mediadores
e assumindo ele mesmo o papel de escritor e copista de sua obra literdria. Como nos escreveu
Chartier: “Petrarca é talvez a figura fundadora porque ele foi seu préprio copista; produziu a
cOpia autorizada de seus textos, de modo que este ‘arquétipo’ textual, sem corrupgio, é pro-
duto de sua prépria mio.” (CHARTIER, 2001, p. 153).

Nas Jornadas de Junho também foi realizada a possibilidade de coexisténcia do ma-
nuscrito, do impresso e do eletrénico, possibilitando aos manifestantes produzirem e colo-
carem em exibicdo enunciados sem corrupg¢des e sem intermedidrios em varios ambientes e
suportes, tornando-os textos méveis, maledveis e sem mediadores. As redes sociais digitais
proporcionam a conectividade em espacos que podem articular, e organizar pessoas, conec-
tando movimentos e, em algumas situagdes, estimulando discussées e fortalecendo debates.

Em alguns espagos de interlocu¢io das redes sociais digitais, dependendo de como as ferra-
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mentas interativas estio estruturadas, as pessoas podem se expressar e trocar pontos de vista.
Conversag¢des mais fluidas podem se politizar, dando origem a um espago de acirramento e de
tensdo que possibilita uma discussio mais reflexiva acerca da politica como prética de articu-
lagio de interesse. Nesses momentos de conflito, pode haver a configuragdo de um espago de

reconhecimento e diferenciacio.

O espago publico dos movimentos sociais é construido como um espaco hibri-
do entre as redes sociais da internet e o espa¢o urbano ocupado. [...] a questido
fundamental é esse novo espaco publico, o espaco em rede, situado entre os
espagos digital e urbano, é um espago da comunica¢io auténoma. A autono-
mia da comunicagio é a esséncia dos movimentos sociais, ao permitir que o
movimento se forme e possibilitar que ele se relacione com a sociedade em
geral, para além do controle dos detentores do poder sobre o poder da comu-
nica¢io. (CASTELLS, 2013, p. 20).

Partindo desta compreensio de espag¢o hibrido, expde-se que, nas ambiéncias comunica-
cionais aqui trabalhadas (rua, rede, midia e galeria), hd também uma incidéncia entre elas, que
se hibridizam e revelam préticas e logicas alteradas por este incidir. Elas nio se substituem,
mas se conectam tensa e intensamente.

Os cartazes-corpo, por exemplo, foram as ruas sem identificagdo de uma procedéncia
institucional e cada individuo sustentou seu préprio enunciado. Ao ser fotografado e postado
no Facebook ou no Twitter, esses cartazes, sem tal origem institucional definida, demarcam o
acento apreciativo daqueles que se apropriam dele e ndo exatamente daqueles que os criaram.

Lima (2013), analisando a presenca das Tecnologias de Informag¢io e Comunicagio
(TICs) e da midia tradicional (televisio, radio, jornais e revistas) nas manifesta¢cdes de 2013,
afirma que os cartazes dispersos nas manifestacdes revelam que os jovens se consideram
sem meios para se expressar e ter sua voz ouvida, ou seja, sem “voz publica”, e pondera que
as TICs ndo garantem a inclusio destes jovens no debate. Correlacionados a inexisténcia de
um delineamento politico partidarizado, hé, nestas manifestacdes, a auséncia de um foco
tematico principal, havendo, entdo, uma multiplicidade de reivindica¢ées e de processos
“mostrativos” - cujos cartazes sdo parte. Sakamoto (2013) complementa a ideia de Lima

(2013) quando afirma que



264

essas tecnologias de comunicagio nio apenas sio ferramentas de descri¢io,
mas sim de construgio e reconstruc¢io da realidade. Quando alguém atua atra-
vés de uma dessas redes, ndo esta simplesmente reportando, mas também in-
ventando, articulando, mudando. Isto, aos poucos, altera também a maneira

de fazer politica e as formas de participacio social. (SAKAMOTO, p.95).

Uma pesquisa feita pelo Ibope, em 20 de junho, em oito capitais brasileiras tragou as
preferéncias dos manifestantes.?” A maioria dos manifestantes dizia nio se sentir representa-
da por partido (89%) ou politico brasileiro (83%). Entre os entrevistados, 96% alegaram nio
ser filiados a nenhum partido politico e 86% nio eram filiados a nenhum sindicato, entidade
de classe ou entidade estudantil. As pessoas sairam as ruas desejosas de uma nova politica e

acreditando que os atos representariam uma nova forma de fazer politica:

Os novos ativistas querem outro tipo de politica. Uma politica de cidadios, nio
s6 de politicos, militantes partidarios ou entidades. Desejam atuar de forma
mais livre e horizontal, mediante a¢des que se organizam no calor da hora e em
funcio dos recursos e da disponibilidade dos participantes. Nas manifestacdes
dos nossos tempos liquidos, nao ha partidos ou sindicatos no comando. No
se fazem assembleias & moda antiga em que as decisées sdo quase sempre ma-
nipuladas. H4 muita festa e determinacio, bem mais que disciplina militante.
Admite-se que cada um é livre para seguir o que pensa, votar como acredita ser
melhor, sonhar o sonho que quiser” (NOGUEIRA, 2013, p. 53-54).

O uso da midia cartaz pelos manifestantes dos protestos contemporineos poderia, por-
tanto, estar ligado a crise da representagio partidaria e da ineficiéncia da midia tradicional em
dar voz ao que esta fora, ao marginalizado, ao desvio. Soma-se a isso o carater democrético do
cartaz e de alguns espagos das redes sociais digitais, o que muda drasticamente os processos
comunicativos e de se fazer politica na atualidade.

Nesse contexto, Facebook e Twitter foram utilizados como ferramenta para a comunica¢io
entre os manifestantes, servindo como meio para se articular ideias, datas e locais. Na visio de
Fernandes e Roseno (2013), neste ambiente, as informacdes se propagam rapidamente e se espa-
lham facilmente, tornando-se imprevisivel e incontrolavel. Nos cartazes das Jornadas de Junho

também podemos constatar como as redes sociais digitais também estiveram presentes nas ruas.

89 Disponivel em: <http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Paginas/89-dos-manifestantes-nao-sesentem-re-
presentados-por-partidos.aspx>.
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Foto: divulgagao
Fonte: IstoE, n. 2275, jun 2013. p. 78-79.

4.2.1. Cartaz-imagem

O cartaz-imagem nio é o objeto cartaz propriamente dito, mas a imagem do cartaz (registro
fotografico e videografico) realizado de dentro dos protestos pelos préprios manifestantes, mui-
tas vezes na forma selfie, a qual ndo é apenas um registro da presenca dos corpos nas ruas, mas
uma maneira de participar e também um mecanismo de convoca¢io de outras pessoas das redes
de cada individuo (HESS, 2015; SENFT, 2015; CRUZ, 2018). O cartaz-imagem também convoca
o corpo e performa com uma dindmica prépria do meio e do dispositivo de captura da imagem:
a dindmica das redes e do registro fotografico. O que aparece nas ruas e na rede estd ligado a
performance das escritas insurgentes nos varios ambientes onde se inscrevem. A ideia de perfor-
mance de Butler (2011) esta tanto no ambiente-rua como no ambiente-rede. Com as redes sociais
digitais e com as tecnologias méveis, é possivel que a presenca corpérea nos espagos presenciais
das cidades possa ser também apresentada e percebida no ambiente digital. H4, portanto, uma

relacdo de atravessamento e influéncia entre os corpos, os ambientes e os tipos de cartazes.
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A difusio dos cartazes-imagem nas redes sociais digitais ajudou a definir a importancia
dos acontecimentos, a identificar as pautas que os manifestantes reivindicavam além de aju-
dar na repercussio dos protestos de junho de 2013. Algumas dessas imagens foram replicadas
a tal ponto que entraram em “efeito viral”. A metafora viral capta a velocidade com que no-
vas ideias circulam pela internet (JENKINS; et al. 2014, p. 41). Aqui utilizamos o termo para
descrever os processos em que as pessoas estio ativamente envolvidas quando espalham e
formatam contetdos pela internet. Shenja van der Graaf (2005, p. 166-185) usa o termo viral
para descrever conteddo que circula de maneiras ligadas a comportamentos em rede, e cita a
participagdo em um sistema socialmente conectado em rede como uma exigéncia central ao
comportamento viral. Compartilhar uma imagem nas redes sociais é uma forma de autoex-
pressio, que diz algo sobre si mesmo e o que vocé pensa.

Os posts publicos na internet sdo encharcados pelas interagdes em rede, conforme desta-
cou Recuero (2005). Ao se expressar nas paginas eletrénicas, os manifestantes falam para uma
audiéncia difusa por quem podem ser questionados além de interagir de maneira sincrénica.
Trata-se de uma construcio, de forma colaborativa, de uma narrativa no momento em que os
protestos ocorrem.

A selfie foi um dos tipos de imagens que circularam pelas redes sociais digitais. Para Hess
(2015) a selfie articula quatro elementos: o eu, o espaco fisico, o dispositivo fotografico e a
rede. O autor pontua a autenticidade do gesto, que ndo s6 é o registro do sujeito como também
apresenta o lugar (as ruas no caso das Jornadas de Junho). As selfies nio apenas capturam
determinados momentos, mas também a rela¢io dos individuos com o espago e o dispositivo
(interse¢do de corpo e maquina, de analégico e digital) (HESS, 2015) e a relagdo dos corpos
com seus discursos em um determinado tempo e espago.

A pesquisadora Marcia Maria da Cruz (2018), em trabalho intitulado Politica das ruas
e das redes: autoexposigdo e anonimato na multiddo de junho de 2013, argumenta que em junho
de 2013, eram vistas nas ruas pessoas mascaradas, que se misturavam a multidio, e também
muitas que estavam ali cuja experiéncia de protesto sé se completava quando se postava uma

selfie nas redes sociais. Nesse sentido, os protestos deram a ver um aspecto curioso da a¢io co-
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letiva/conectiva® contemporanea: por um lado, a ideia de anonimato expresso nas mascaras
e em diversas formas usadas para esconder o rosto e, por outro, a autoexposi¢io dos mani-
festantes que tiravam fotos da participagdo nos atos para serem divulgadas nas redes sociais
digitais. A postagem de fotos em perfis e a interagio que esse recurso imagético proporcionava
eram a extensdo da participa¢io nas ruas.

Em relatos construidos a partir de entrevistas da mesma pesquisa, houve compreensées
bem diversificadas sobre o papel desempenhado pelas selfies nas Jornadas de Junho. Uma
opinido corrente diz respeito a selfie como instrumento de desmobilizacio e despolitiza¢io,
uma vez que resulta de uma autovaloriza¢io, do destaque de atributos e a¢ées individualiza-
das e ndo do carater coletivo das resisténcias. Outra forma de entendimento do agenciamento
politico possibilitado pela selfie ia no sentido contrario, ou seja, de enfatizar seu poder mobi-
lizador via compartilhamento em redes sociais (CRUZ, 2018, p. 122-123).

Contudo, entendemos que a elabora¢io dessas imagens pode ir além de um simples re-
gistro ou prova de experiéncias vividas nas ruas. Assim como o relato oral da experiéncia
individual, a selfie também pode ser analisada enquanto parte constituinte de uma técnica de
si, uma vez que se apresenta como enunciado resultante de um autoentendimento momen-
taneo acerca do papel desempenhado por um sujeito e do sentido de “estar ali”, com o outro e
para um outro. Sob esse viés, a selfie ndo é politica em si, mas torna-se um enunciado politico

quando apanhada em uma complexa teia de discursos, enquadramentos e repertérios de agio.

Pensar a selfie, por exemplo, como simplesmente um ato narcisista e indivi-
dualista, sem compreender as praticas e experiéncias que emergem dele, seria
cair em um erro de categoria e aniquilar qualquer possibilidade de perceber
a multiplicidade dos modos de existéncia ali envolvidos. Deve-se, portanto,
buscar [...] qualificar os valores, perceber os diferentes tipos de associagdes,

apropriar-se dos diversos tipos de existéncia. (PASTOR, 2016, p. 7).

90 Os protestos convencionais tém liderancas identificaveis, membros mais fixos, bandeiras comuns e quadros
de identidade coletiva (BENNETT e SEGERBERG, 2013). J4 a acio conectiva tem, em sua base, a mediacio
digital e os quadros de a¢io pessoal. Essas caracteristicas fazem com que os protestos contemporineos ga-
nhem escala rapidamente e quebrem recordes de mobiliza¢des. Tais ferramentas permitem mais flexibilidade
na abordagem das questdes e a construgio de repertérios adaptaveis aos protestos. (CRUZ, p. 79, 2018).
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Acrescenta-se a isso a forte presenca de cartazes em boa parte dessas imagens publica-
das nas redes sociais digitais (isoladamente ou em conjunto com os manifestantes). As ima-
gens dos manifestantes com seus cartazes compartilhadas em rede evocam a participagio dos
corpos e o espago fisico, mas evocam também o contexto politico-social e o que os manifes-
tantes tém a dizer naquele momento, atestando sua participacdo no acontecimento e seus
posicionamentos sobre assuntos acerca dos quais acreditam ser importante conferir visibili-
dade. E como se os cartazes em selfies funcionassem como os balées de didlogos das HQ's, das
charges, das tiras etc., e exibissem as ideias, a vozes e os gritos dos manifestantes que portam
cartazes nas imagens postadas, potencializando nessas imagens a dimensdo conversacional,
dialégica e de posicionamento social distanciado das regula¢ées e das normatividades do Es-
tado e da midia tradicional.

Essas imagens podem, portanto, representar uma liberdade de enquadramento, de for-
mas de apari¢do e de enunciacio que propdem uma autonomia, um sentimento de os sujeitos
serem agentes criadores de seu modo de agir e se posicionar no mundo, ao elaborarem um
olhar, um enquadramento e uma narrativa sobre si e sobre os acontecimentos.

Sabemos também que o leitor de textos on-line, na maioria das vezes, pode transformar
um texto/imagem de um autor e até se apropriar do texto/imagem, divulgando este como de
sua autoria ou da de qualquer outra pessoa. Chartier (2002) menciona que uma das grandes
mutagdes ligadas ao mundo eletronico se refere ao que ele chama de ordem das propriedades,
tanto em um sentido juridico, o que fundamenta a propriedade literaria e o copyright, quanto
em um sentido textual, o que define as caracteristicas e propriedades de um texto. No caso dos
cartazes das Jornadas de Junho que circularam nas redes sociais digitais, as ordens das pro-
priedades sio dissolvidas, existe a possibilidade latente do desaparecimento do “real” autor,
ja que os cartazes sio apropriados por diversos atores e constantemente modificados por uma

escrita coletiva, multipla e polifénica.
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FIGURA 170 - Imagem da pdgina do Movimento Passe Livre de Sdo Paulo
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Fonte: Facebook

FIGURA 1071 — Alugo cartaz para foto no Instagram
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4.2.2. Cartaz-texto

Nas redes sociais digitais o cartaz também aparece transcrito e acompanhado de hashtag
(cartaz-texto). Observa-se, assim, transformada a presenca do cartaz no Twitter, por exemplo,
por meio de frases sintagmaticas, acompanhadas de cerquilhas (#) que identificam e permi-
tem o registro das manifesta¢ées como: #VerdsQueUmFilhoTeuNdoFogeALuta, #VemPraRua
e #OGiganteAcordou. Vale destacar que esse processo também ocorre em movimento contra-
rio, quando o cartaz fisico recupera a linguagem digital hashtag (#). As configura¢des formais
do cartaz em um ambiente influenciam e sio influenciadas pelas configuraces formais de
outro ambiente, ou seja, o cartaz no ambiente-rua influencia o cartaz no ambiente-rede que,

por sua vez, influencia o cartaz no ambiente-rua.

FIGURA 172 - Manifestagcao em Belford Roxo, junho de 12016

Foto: Noticias Belford Roxo
Fonte: Grafias de Junho
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FIGURA 173 — Manifestacdo em Criciima, junho de 2013

Foto: Douglas Saviato
Fonte: Engeplus

Enquanto mensagem, indicam que foi dito algo que pode ser (re)dito/repostado ou até
mesmo respondido. Enquanto objeto, pode ser (re)utilizado de outro modo. Hashtag é outra
forma do cartaz circular nas redes sociais digitais, tematizando nesse ambiente o que esta
acontecendo nas ruas ou na midia. As hashtags funcionam como indicadores de organizacio
da narrativa das manifesta¢des. Ao utilizar essa ferramenta para publicar nas redes sociais
digitais, o que foi publicado torna-se parte da narrativa do contexto que o post se refere.

Uma das formas de identificar a movimentagio nas redes e saber o que os internau-
tas estdo escrevendo a respeito de determinado assunto sido as hashtags, que sio palavras
ou expressbes-chave associadas a uma informacio, sinalizadas com o simbolo de cerqui-
lha (#) como primeiro caractere. O Portal EBC mapeou alguns exemplos das hashtags mais
usadas durante Jornadas de Junho, e a maior parte delas encontram correspondente em
cartazes de rua com ou sem o uso da cerquilha (#). O que nio se pode definir é quem veio

primeiro: o cartaz de rua ou o cartaz da rede?
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#VemPraRua
#0OBrasilAcordou
#0OGiganteAcordou
#AcordaBrasil
#PrimaveraBrasileira
#PrimaveraGlobal
#NaoEPor20CentavosEPorDireitos
#PasseLivre

#MPL

#PEC37
#CopaPraQuem
#ChangeBrazil
#VdeVinagre

#SemVioléncia

Quanto aos cartazes, quando eles trazem o mesmo conteido ou mensagens préximas
as hashtags, revela-se sua reconfiguracio enquanto memoria dentro do ambiente-rede, uma
vez que no espago online as hashtags possibilitam localizar o evento e suas a¢des, deixando
rastros. Para exemplificar, pode ser observado a seguir, o site da Empresa Brasileira de Comu-

nica¢do que mapeou as principais hashtags das manifestag¢oes.
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FIGURA 174 - Principais hashtags das manifestagoes de junho de 2013

#emPraRua

Hashtag que convida o publico a comparecer aos profestos

b e

#DBrasilAcordou

Aborda o engajamento de manifestantes em diversas regides do territdno nacional, em contraste a uma posicéo comodista

da populacio no passado,

#OGiganteAcordou

Tambem fala sobre a efervescencia de protestos pelo paiz, apos um longo periode de falta de moonilizegao pela sooedade

#MacEPorzatentavasE PorDirsitos

Lzada por internautas que refeitam a vis3o de que os atuais protestos se limitam ao valor do aumento dzs tanfas de

transporte publco.

E EE

Fonte: Empresa Brasileira de Comunicacao (2013)
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Grande parte do processo de junho se estruturou em torno da campanha “Vem pra
rua”, que nasce de um slogan gritado pelos manifestantes e coletivos que se contrapunham
ao aumento das tarifas no transporte publico, mas logo viraliza por meio de paginas como
Anonymous Brasil, abarcando temas diversos e atores muito distintos. A campanha foi pos-
sivel, porque o que era um grito nas ruas se transformou numa das principais hashtags do
protesto (#VemPraRua).

Malini et al. (2014) mostram a articulacdo entre o ambiente rua e o ambiente rede
nos protestos para dizer da articulagio entre o espago publico urbano e a ambiéncia digital.
Na “forma-rede”, os autores destacam categorias distintas de hashtags: as que tém carater
convocatdrio, as que tém carater informativo, as que expressam um desejo e as que expdem
uma critica. No modo convocatdrio, o convite para participar e apoiar os protestos era im-
perativo: #VemPraRua, #QuemApoiaPiscaALuz etc. No modo informativo, os autores des-
tacam as tags territoriais como uma forma de fornecer informagdes para quem estava acom-
panhando em casa. Elas funcionavam também na organizagdo do movimento em tempo
real. Nesse sentido, a indexacdo dos assuntos era feita por meio das hashtags #ProtestoBH,
#ProtestoSP, #ProtestoRJ, #ProtestoES. No modo desejo, o léxico das hashtags aponta o
que motivava os protestos. Nesse grupo, estio #EPorDireitos, #WeWantRights, #Quere-
mosDemocracia. De acordo com os autores, tais hashtags “(...) podem nio apresentar uma
reivindicacdo especifica, mas colocam em cena um desejo por mais democracia, ainda que
esta se coloque sob critica” (MALINI et. al, 2014). No modo criticas, estdo as hashtags #Vo-
toDeProtesto, #FodasseACopa, #AbaixoRedeGlobo, #DesligueSuaTV.

Importante perceber que, frequentemente, as narrativas criadas nas redes sociais di-
gitais dialogavam e se contrapunham a outras narrativas, incluindo aquelas criadas pelos
meios de comunica¢io mais tradicionais. As redes sociais digitais apresentam diversidade
polifénica que encampa desde manifestantes que estavam nas ruas e usavam as redes para
apresentar essa experiéncia, até as a¢des de midialivrismo, que ganharam evidéncia devido
a maneira orginica como faziam a cobertura das manifesta¢des para convocar as pessoas e

para disputar enquadramentos.
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4.3.

0 ambiente-midia: espago de aparéncia

Aqui também nio é o produto cartaz que circula propriamente, mas as imagens dos cartazes
capturados pelas lentes da midia no ambiente-rua. O cartaz-midiatizado encontra um sistema
de aparéncia/exposi¢do no qual performa e o qual também alimenta. Esses cartazes, além de
ilustrarem algumas matérias jornalisticas, blogs e sites, também se constituiram como prova
material da emergéncia dos cartazes nas Jornadas de Junho. Os métodos de comunicagio da
midia (convencional e alternativa), com objetivos e resultados estratégicos de natureza infor-
mativa, promocional, comercial, publicitéria, social e também politica, situam os eventos aos
seus modos e processos frente ao seu publico.

Os termos midia convencional e midia alternativa referem-se aqui, respectivamente,
ao sistema tradicional hegeménico de comunicagio e cobertura dos eventos, realizado pelas
empresas e institui¢des de comunica¢io, e ao midialivrismo, cobertura realizada por colabo-
radores distribuidos pelo pais, os quais, geralmente cobrem os eventos ao vivo por streaming
com videos, fotos, postagens nas redes sociais digitais, dentre outros tipos de inser¢des.

Contudo, deve-se notar que sio conceitos analiticos. Na pratica, seus limites sdo confu-
sos. As pessoas, portanto, constroem, projetam, contestam e reapropriam noticias por meio
de vérias plataformas de midia e organizag¢bes inter-relacionadas, como jornais, televisdo, ra-
dio, redes sociais digitais, paginas eletronicas etc. (CAMMAERTS et al., 2013; TRERE & MAT-
TONI, 2016). Essas plataformas, tecnologias e organiza¢des inter-relacionadas constituem o
ambiente-midia, dentro do qual individuos e organiza¢des “vivem e convivem” (CAMMAERTS
etal., 2013, p. 6; SILVERSTONE, 2007; THOMPSON, 1995, 2005).

Se as redes sociais digitais sdo apontadas como tendo papel fundamental para a visibi-
lidade dos protestos, o mesmo ocorre em relagdo a midia, embora ndo haja consenso entre os
pesquisadores quanto ao papel desempenhado por ela. Lima (2013) atribui ao que ele chama
de “velha midia” papel decisivo. Alzamora et al. (2014) propdem que a convergéncia mididtica
contribuiu para essa maior visibilidade e Féres Junior et al. (2013) argumentam que os atos

nio foram espontaneos, tendo forte influéncia da midia. Judensnaider et al. (2013) argumen-
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tam que as imagens da repressio da policia, veiculadas pela midia, nas manifestacbes em Sio
Paulo, tiveram forte contribuicdo para a expansio das Jornadas de Junho.

As principais lutas politicas e sociais atualmente ocorrem em um ambiente de midia
altamente interconectado, com um maior nimero de individuos e organizag¢des tentando usar
a midia para mostrar, construir, circular, bem como direcionar a aten¢do para (ou ocultar)
representacdes sociais (DAYAN, 2013; THOMPSON, 2005). Essas lutas sdo entre atores as-
simétricos, com alguns tendo mais recursos disponiveis do que outros (BRIGHENTI, 2010b;
THOMPSON, 2005). Ao mesmo tempo, a midia constréi “olhares” especificos por meio da sin-
cronizagdo de publicos geograficamente dispersos (DAYAN, 2013; THOMPSON, 2005), sendo
que o que estd na midia é frequentemente considerado, por boa parte da populagio, como algo
digno de aten¢ido (COULDRY, 2004).

Contudo, a partir das Jornadas de Junho, é notavel o nimero crescente de pessoas que
tém desconfiado da cobertura da grande midia corporativa. Isto se deve provavelmente ao
fato de que, em momentos de “suspensio da cotidianidade” (HELLER, 2004), ou seja, quando
as motivag¢des, o pensamento e as a¢des dos individuos deslocam-se do previsto em direcdo a
tudo aquilo que, em sua individualidade, possuem de comum com a coletividade - suas carén-
cias, suas aspiragdes, sua poténcia transformadora e criativa —, em momentos como esses, 0s
elementos reificados presentes no discurso ordinédrio da midia tradicional tendem, ainda que
provisoriamente, a ser postos em xeque.

Em termos mais concretos, os problemas comuns da vida urbana tém deixado de ser
vistos como naturais. No é mais impossivel, por exemplo, baixar o preco das passagens. As re-
presentacdes das contradi¢des do cotidiano — que explodem do préprio seio da cotidianidade,
promovendo momentos de suspensio — no discurso mididtico convencional nio convencem
mais; pelo contrério, despertam franca hostilidade.

Consequentemente, o ataque a um carro de reportagem da Record e os gritos contra a
Rede Globo, em situa¢des que seus proprios critérios de noticiabilidade nio autorizam silen-
ciar, marcam de algum modo parte da faria das ruas na prépria pele das midias, e misturam-se
a demandas mais amplas: crise de representatividade dos partidos, violéncia desmedida dos
aparelhos repressores, mé qualidade dos servigos publicos, agdes arbitririas do Estado, distor-

¢Oes nas politicas voltadas aos grandes eventos, etc.
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O jornalismo praticado nos meios tradicionais de comunica¢do comerciais, para obter
credibilidade, sustenta pautar-se pelo problematico principio de imparcialidade na cobertura
dos fatos, enquanto, na maior parte do tempo, trabalha a favor da reprodu¢io dos aspectos
mais conservadores do senso comurm.

Por outro lado, devemos reconhecer que a atual conjuntura pode, ela mesma, desencade-

ar rea¢des contrérias de resisténcia e transformacio:

[...] a cultura contemporanea da midia cria formas de dominagéo ideolégica
que ajudam a reiterar as relagdes vigentes de poder, a0 mesmo tempo em que
fornece instrumental para a constru¢io de identidades e fortalecimento, re-
sisténcia e luta” (KELLNER, 2001, p.10).

Kellner vislumbra tais capacidades de resisténcia e transformacéo a partir das andlises
de como certos produtos midiaticos e culturais sio consumidos, ressignificados e reapropria-
dos por grupos especificos de receptores.

Ha4, além disso, contradi¢ées dentro dos préprios veiculos, e jornalistas que reivindicam
pautas mais progressistas, porém, quem detém o poder e controla esses meios sdo algumas
poucas familias, que, mais ou menos diretamente, ddo o tom a linha editorial. Assim, ainda
que pensemos, com Canelas Rubim (2000, p. 71), a midia como um “complexo e tensionado
campo de forcas”, que envolve os proprietarios, os anunciantes, os profissionais das mais di-
versas categorias e hierarquias, que a operam ou gerenciam, além da audiéncia, das for¢as po-
liticas que atuam na esfera do Estado e da sociedade da civil etc., e admitamos que a correlagio
dessas forcas varia conforme o momento histdrico e o contexto geografico, politico e social,
ainda assim um olhar realista voltado a grande midia corporativa brasileira conduz a conclu-
sdo que o interesse do bloco formado por grandes anunciantes, proprietarios e for¢as politicas
de viés neoliberal tem prevalecido em meio a este campo tensionado. Essa talvez seja uma das
razdes pelas quais aparecem e desaparecem, com frequéncia, midias alternativas a esse mode-
lo. O recente crescimento das midias alternativas, em especial nas plataformas digitais, veio
na esteira da crise do neoliberalismo e com o ressurgimento das lutas sociais, que envolvem

aquela em torno da democratiza¢io da comunicagdo, da informacio e da cultura.
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Mais do que ter oferecido versdes que complementavam a cobertura sobre as manifes-
tagdes, a midia alternativa, como explicam Antoun e Malini, deu espa¢o a “narrativas de acon-
tecimentos sociais que destoavam das visdes editadas pelos jornais, canais de TV e emissoras
de radio de grandes conglomerados de comunica¢do” (2013, p. 23). O interessante dessa logica
comunicacional, observada no contexto das manifesta¢des, é o surgimento de uma “midia
multidio”, onde cada pessoa pode colaborar e ser emissor e receptor em potencial ao mesmo
tempo. E um sistema que acaba gerando uma “visio multipla, conflitiva, subjetiva e perspecti-
va sobre 0 acontecimento passado e sobre os desdobramentos futuros de um fato.” (ANTOUN

& MALINI, 2013, p. 23).

4.3.1. Cartaz-midiatizado

O interesse da midia tradicional e alternativa pelos cartazes aparece nas imagens captu-
radas e publicadas nas mais diversas plataformas. As imagens dos cartazes circularam ampla-
mente em material de cobertura jornalistica. Inclusive, os cartazes foram utilizados também
como elemento tnico — quase sem a presenca de textos — de matérias publicadas na internet.
O site G1, por exemplo, chegou a fazer uma postagem com o predominio da imagem sobre
o texto, com fotos de 50 cartazes que estavam nas manifesta¢des pelo Brasil. O blog do Cas-
seta&Planeta, também fez um post com “Os melhores cartazes das manifestacdes”. O site
niosalvo.com também usou os cartazes como destaque de seus posts em junho de 2013, bem

como também figuram em grande parte das publica¢es da midia alternativa.
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FIGURA 175 - Publicacao no portal G1 com cartazes das Jornadas de Junho

kocom g1 ge. getiow videos

G] Carlazes dos manifestacoes iy

Quantas escolas valem um Maracana? Smcavotien

Fonte: G1
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O cartaz-midiatizado desprende-se do suporte fisico da cartolina e se mostra elemento
de ingresso e performance em ambientes midiatizados. Quanto ao objeto cartaz, como
suporte em manifesta¢es contemporaneas, inseridos em processos midiaticos, apresentam
processos interacionais ticitos com certo nivel de espontaneidade — cujo modo de apropriagio,
em determinados contextos mididticos de manifestacio, ocorre a revelia de quem o sustenta.
Neste gesto de fazer algo a revelia, encontram-se rupturas e permanéncias das referidas
l6gicas midiaticas de construgdo da realidade. No ambiente-midia os cartazes ganham espago
de aparéncia, para o qual ele também se direciona, critica e alimenta, circulando junto com
outras narrativas, muitas vezes, com o mesmo estatuto de importancia.

E importante mencionar aqui que a “aparéncia” ou o “aparecer” é um gesto politico e
estético definido por Ranciére (2019, p.46) como capaz de produzir “intervalos que interrom-
pem o fluxo consensual de legibilidade”, criando um reagenciamento das imagens circulantes,
fazendo aparecer um poder disruptivo, uma capacidade de agregar nomes e personagens que
multipliquem a realidade. Assim, essa opera¢io intervalar criada pela apari¢do dos cartazes
cria formas de “aparéncia” que desafiam o modo hierdrquico de apresentacio da realidade,
deslocando o olhar, rearranjando a legibilidade dos enunciados em circulagio. Assim, o apa-
recer relaciona-se “aos deslocamentos que modificam o mapa do que é pensével, nomeavel e
perceptivel, alterando assim a topografia do que é possivel” (RANCIERE, 2009, p.76). Ele est4
ligado a possibilidade que essas opera¢des sobre o visivel e o pensavel tém de deslocar e até
mesmo de retirar os objetos dos lugares (concretos e simbdlicos) que lhes foram destinados e
de transformar as redes materiais, discursivas e intersubjetivas que os sustentam e amparam,
modificando suas vulnerabilidades e potencialidades.

O cartaz-midiatizado insere-se no ambiente-midia como elementos principal de algu-
mas noticias, mas também como um intruso indesejado, inesperado. Nas fotografias, nos vi-
deos e, principalmente, nas transmissdes ao vivo ele age como um estrangeiro, um desvio que

rompe com os critérios de normalidade do regime daquele ambiente.
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FIGURA 177 — Contra a manipulacdo da midia

Foto: divulgagao
Fonte: Jornal Opgao

4.4,

0 ambiente-galeria: documento, arte e politica

E evidente a emergéncia e a constante presenca dos cartazes na composi¢ao das narrativas e dos
enunciados produzidos durante os manifestos de junho de 2013. Contudo, mesmo findados os
atos politicos nas ruas daquele més, as reivindica¢des e as ideias também continuaram sendo re-
forcadas e aprofundadas partir dos cartazes no ambiente-galeria. Um processo de interac¢io, dei-
xando, em seus percursos imprevisiveis, um rastro de enunciados que passaram a performar em
outros ambiente, como as galerias, as bibliotecas, os livros e as pesquisas académicas como esta.

Contudo, ainda que afastados do ambiente-rua, inseridos em galerias de arte e espagos de
cole¢Bes, esses cartazes também estio investidos de poténcia politica, que pode ser acionada de
diferentes formas, nos diferentes contextos e ambientes em que performam. Em sua passagem

de um ambiente para outro, o cartaz carrega parte daquilo que o formou, dando a ver, de acordo
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com Scott (1990), sua infrapolitica, seu modo de resisténcia e contesta¢io aos discursos domi-
nantes. Além de carregar suas marcas politicas e histéricas, o cartaz se renova nesses outros
ambientes nio sé por sua ligacdo a momentos espaciais e temporais especificos, mas por expor
e negociar com os c6digos e o sistema de comunica¢io desses mesmos ambientes.

Os cartazes no ambiente-galeria tém natureza intercambiavel entre arte, documento e
politica. E essa nogio é possivel a partir das novas aberturas da arte na contemporaneidade,
da amplificacdo dos objetos graficos como documento, além de ser parte das novas formas de

se fazer politica, como veremos a seguir.

4.4.1. Cartaz-obra

Historicamente, como objeto de arte, o cartaz foi acusado de uma suposta auséncia de
bom gosto, pois buscava atingir a todos os publicos. No entanto, o grande trunfo do cartaz
urbano foi justamente o que os mais conservadores atacavam: a potencialidade de alcancar to-
das as classes. Os escritores de esquerda e a imprensa anarquista enalteciam esse contragosto
que os cartazes estampavam, chegando ao ponto de Félix Fenéon (1861-1944), anarquista e
critico de arte francés, recomendar aos seus leitores “que arrancassem os antuncios dos muros
onde estavam fixados para usa-los na decoracgio de suas casas” (VERHAGEN, 2004, p. 133).

Os cartazes, desde o final do século XIX, estiveram no “entre”, ora tidos como publi-
cidade, ora como arte, ora como as duas coisas. Os cartazes das Jornadas de Junho nio s3o
pecas publicitarias, mas também nio sdo obras de arte nos cinones estabelecidos. Trata-se
de uma forma de autoexpressio, criativa, sem valor de venda, efémera, fora das praticas co-
municacionais e artisticas convencionais e institucionais. No campo da arte contemporinea,
artistas e coletivos tém feito uso da midia cartaz como forma de expressio e critica social. A
denominacgio “arte contemporanea”, além de ser uma assinalagio temporal, arte produzida na
atualidade, corresponde a um rompimento em relacio a categorias modernas de se produzir e
conceber arte. A arte contemporinea extrapola a prépria arte, abrindo-se para experiéncias e
experimentacbes dispares.

Diversos artistas/desenhistas/designers fizeram cartazes famosos desde o século XIX,

especialmente no contexto de uma arte comercial ou da publicidade. Muitas pessoas ainda hoje
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utilizam estes cartazes como decoragdo. O cartaz consolidou-se na sociedade como meio expo-
sitivo e como objeto desejado por colecionadores. Foi o mundo industrializado do final do sé-
culo XIX que tornou isso possivel; os cartazes foram associados a arte e ao comércio entre 1870
e a Primeira Guerra Mundial. Com excec¢io do trabalho de Chéret e cartazes de artistas como
Toulouse-Lautrec e Mucha, cujos designs contribuiram para a evolu¢io da pintura, os cartazes
refletiam estilos geralmente da moda na decorag¢io ou utilizavam a linguagem mais inteligivel
para a maioria (BARNICOAT, 1972, p. 222). Durante esses anos, eles também foram utilizados
na guerra e na politica, mas com muitas restri¢des devido seu uso publicitdrio. Essa situa¢io
mudou no final da Primeira Guerra Mundial; convulsées politicas na Rissia e em outros paises
sinalizaram uma nova dire¢do para o cartaz, com interesse mais politico. No entanto, muitos
governos nio apreciaram essa mudanca, nem os designers de cartazes. A consequéncia disso
foi que, até a década de 1950, os cartazes politicos permaneceram para muitos uma variante
da persuasio comercial ou uma forma “artistica” de propaganda (BARNICOAT, 1972, p. 222).**

Desde 1945, houve uma mudanga significativa na opinido mundial sobre a guerra, o que
gerou uma publicidade consideravel para os posteres antiguerra. Mas essa mudanca tem mais
a ver com contetido do que com estilo, j4 que o uso do realismo e da satira como meio de dissu-
asdo publicitdria nio acrescentou nada de novo ao visual dos cartazes (BARNICOAT, 1972, p.
242). Uma nova configuracio formal é alcan¢ada quando surge um tipo especial de desenho,
por exemplo, quando os cartazes sio obra de um grupo minoritario dentro de uma maioria
hostil, caso em que a confec¢io, a distribuicio e a colocagio desses cartazes sido operacdes
clandestinas, fato que pode afetar seu design e seu estilo.

Os acontecimentos de maio de 1968 em Paris foram uma dessas ocasides. Depois de
cem anos de transformacio, o cartaz surgiu de repente como um meio jovem e viril de comu-
nica¢io na cidade onde nasceu. Mais uma vez, como no caso dos cartazes ROSTA, *> da Russia

revoluciondria, profissionais e inexperientes participaram de um sistema coletivo de escolha

91 Para saber mais sobre o cartaz enquanto instrumento politico ver em O cartaz politico e poético, disponivel
em: <https://issuu.com/rubensrangel/docs/cataz-politico-poetico>.

92 Para alguns autores, a evolu¢do mais significativa da histéria do cartaz politico ocorreu na Russia de 1919
Naquele periodo apareceu um novo tipo de cartaz cujo titulo genérico era “Janela Satirica dos Telégrafos Rus-
sos”, embora seja geralmente conhecido pela abreviatura ROSTA. As “janelas” consistiam em ilustra¢des que
lembram a sequéncia cinematografica das histérias em quadrinhos (BARNBICOAT, 1972, p. 225).
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de designs e impressido. A série de cartazes resultante era destinada ao uso nos protestos. Eles
tinham o carater de panfletos preparados as pressas e devolveram o senso de urgéncia a um
meio de comunica¢do que, em termos de informacio instantanea, havia sido substituido pelo
radio e pela televisdo. Quando sistemas complexos de comunica¢do de massa ndo conseguem
“cobrir” um campo de informacio, “os cartazes podem ter um grande impacto, principalmente
se retornarem ao seu cariter primitivo, ao invés de permanecerem aquelas sofisticadas obras
de arte a que o publico ja havia se habituado.” (BARNICOAT, 1972, p. 244).

Apesar dos esfor¢os dos estudantes de artes plasticas da escola de Belas Artes de Paris,
responsaveis pela produc¢io dos cartazes, em neutralizar qualquer tentativa de transformacio
daquela atividade em mercado de colecionadores (BARNICOAT, 1972, p. 244), esses cartazes
ganharam notoriedade e sdo referéncia em design gréifico e arte de resisténcia, podendo ser
encontrados em diversas galerias e museus de arte contemporanea em todo o mundo.

Nesse sentido, a arte contemporanea apresenta-se singular em referéncia a mode-
los anteriores. No contexto em que é produzida hd uma reconfiguragdo das relagées sociais,
transformacdo dos processos produtivos e a emergéncia de novas praticas representativas e
comunicacionais. Tudo isso mediado pelas novas tecnologias da comunicacio, alterando e am-
pliando ainda mais as formas de interagio.

Reconhecemos que as produc¢des contemporineas de arte sdo sintométicas do contexto
mais amplo, respondem as mudancas que estamos vivendo na totalidade das nossas experién-
cias. O rompimento com a ideia de criagio, autenticidade e autoria nos remete ao aumento do
fluxo de informacbes a que temos acesso. O excesso de ofertas nos instiga muito mais a apro-
priar e reconfigurar do que a criar. Trata-se de tomar as formas concretas de vida cotidiana e
coloca-las em funcionamento.

Estamos suplantando a ideia de espectador “passivo”. As tecnologias de comunicagio
estdo cada vez mais apostando na interagdo, um sujeito “ativo” ressignificador. Para Anne
Cauquelin, passamos do regime do consumo a comunica¢do (CAUQUELIN, 2005, p. 56). A
transicdo do consumo a comunica¢io apresenta-se, entre outros aspectos, pelo estado de li-
berdade conferido a linguagem, superando os objetivos do modelo de consumo que presume

uma relacio passiva do sujeito com o produto. Hi um movimento de ruptura com as metanar-
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rativas que nos leva a uma mudanca em dire¢io ao conhecimento local, a valorizacio de um
autoconhecimento e a considerac¢do de que hé vérias interpretacdes para a realidade.

A “obra” de arte na atualidade ndo é mais um objeto para contemplac¢io. E sim um pro-
positor de processos comunicativos. Com a pluralidade de formas, contetidos e programas, a
arte se hibridiza, nio mais se submetendo aos moldes esteticistas e formalistas tradicionais.
Se antes contida por aspectos morfoldgicos de uma “ideia” estética, no presente ha uma “de-
mocratizacio” de vozes e discursos. Suplantou-se a no¢do kantiana de “prazer puro” que esva-
ziava a arte de sentido. A arte como produgio cultural e expressdo simbolica se realiza ndo na
“forma objeto”, mas a partir da relagdo de interagio comunicacional.

Segundo Marta Gili (2017) (critica de arte e curadora de exposi¢des), museus e insti-
tuicdes culturais do século XXI ndo podem deixar de lado os desafios sociais e politicos da
sociedade de que fazem parte. Essa simples premissa estd levando as institui¢des culturais
a comporem uma programacio que, em vez de seguir as tendéncias do mercado ou buscar
fundamento de complacente legitimidade no campo da arte contemporanea, preferiu traba-
lhar com artistas cujas preocupacdes poéticas e politicas se coadunam com a necessidade de
explorar de maneira critica os modelos de governanca e as praticas de poder que condicionam
grande parte de nossa experiéncia perceptiva e afetiva — ou seja, também social e politica - no
mundo em que vivemos (GILI, 2017).

Um exemplo é a exposi¢do Levantes: imagens e sons como forma de luta, de Georges
Didi-Huberman, realizada também no Brasil, no SESC Pinheiro (Sdo Paulo) em 2017-18.
Trata-se de uma mostra transdisciplinar em que sio demonstradas as multiplas maneiras de
transformar quietude em movimento, submissio em revolta, renincia em alegria expansiva.
A exposi¢io parte de uma série de pressupostos tedricos que podemos encontrar na vasta obra
desse historiador e teérico da arte francés. As configuragdes artisticas devem ser consideradas
em grande parte enquanto elabora¢ées de um passado traumdtico. A arte seria uma inscri¢do
mnemonica, que ao transpor o vivido para o &mbito do jogo de apresentagido, tenta dominar o
passado. Dessa forma as obras de arte se transformam também em arcas, em recepticulos que
transportam diferentes momentos que aportam e penetram em outros presentes e que, por

sua vez, os ressignificam. Sendo assim, toda arte é arte da memdria e da recordagio.
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FIGURA 178 — Imagem da exposi¢ao Levantes
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Foto: Ken Hamblin
Fonte: DIDI-HUBERMAN, 2017

FIGURA 179 — Imagem da exposi¢ao Levantes

Foto: Frame do filme A estrada, de Chieh-Jen Chen
Fonte: DIDI-HUBERMAN, 2017
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FIGURA 180 — Imagem da exposigao Levantes
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Foto: Eduardo Gil
Fonte: DIDI-HUBERMAN, 2017

Outros exemplos podem ser citados como os trabalhos de Rivane Neuenschwander e
Abraham Cruzvillegas, que encontram no cartaz um importante instrumento de expressdo
artistica e de combate contra os abusos dos poderes politicos.

Em dias assombrosos como os atuais, Rivane Neuenschwander coloca o dedo nas feridas
sociais ao tematiza-las em cartazes produzidos em varios suportes. De forma arguta e persis-
tente, Rivane critica alguns dos fantasmas que assolam nossa época. A partir da midia cartaz,
em postagens realizadas em suas redes sociais digitais, a artista resgata temas que fazem par-
te de nosso cotidiano, promovendo uma conex3o ora sutil, ora explicita entre os aspectos inti-
mos, construtivos e poéticos dos trabalhos com a crise social e politica da atualidade. No caso
de Rivane ha também um esforco de singularizacio da imagem, desenhos, bordados, pinturas,

o que ambiciona explicitar a singularidade diante da imagem “industrial”.%?

93 As imagens mostradas a seguir relacionam-se a haschtag #coleraalegri divulgadas no Instagram.
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FIGURA 181 - Imagem de cartaz postado em rede social digital da artista

Fonte: arquivo pessoal da artista
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FIGURA 183 — Imagem de cartaz postado em rede social digital da artista

Fonte: arquivo pessoal da artista
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FIGURA 185 — Imagem de cartaz postado em rede social digital da artista
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Fonte: arquivo pessoal da artista
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FIGURA 186 — Imagem de cartaz postado em rede social digital da artista

Fonte: arquivo pessoal da artista
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FIGURA 187 — Imagem de cartaz postado em rede social digital da artista
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Também utilizando a midia cartaz, na obra Ink & Blood: 1968-2009, Cruzvillegas par-
tiu de uma ampla pesquisa sobre materiais graficos usados na América Latina como meio e
ferramenta para a comunica¢io de grupos ligados a causas sociais. Para essa obra, escolheu
formatos, slogans e linguagens de diferentes “gritos” da esquerda latino-americana como a
reforma agréria, a luta por liberdade politica e a recusa da interveng¢do norte americana. Essa
publicacdo faz parte de uma série de livros de artista publicados por ocasido da 22 Trienal Poli/

Gréfica de San Juan, organizada pelo Instituto de Cultura Porto-riquenha, em 2009.

FIGURA 188 — Exposi¢ao da obra Ink & Blood, de Abraham Cruzvillegas, em Inhotim

Foto: divulgagao
Fonte: Do objeto para o mundo
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FIGURA 189 — Exposicdo The Autoconstruccién Suites, 2013
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Foto: divulgagao
Fonte: Walker Art
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Outro exemplo foi a exibicdo de uma colec¢do de cartazes das Jornadas de Junho, pro-
posta por mim ao Espa¢o do Conhecimento UFMG no final do primeiro semestre de 2017 e
exibida em agosto e setembro na fachada do mesmo edificio como parte da programacio da

Comemorac¢io dos 90 anos da UFMG.

FIGURA 190 - Exibicao de cartazes das Jornadas de Junho na fachada do Espaco do Conhecimento

Foto: Rubens Rangel
Fonte: acervo do autor

Propostas semelhantes foram desenvolvidas por mim um ano antes, 2016, com a submis-
sdo de um projeto para o Programa de Exposi¢des 2016, do Centro Cultural Sdo Paulo e para o
Espacio de Arte Contemporanea, de Montevideo. A exposi¢ao Desculpe o transtorno teve por ob-
jetivo apresentar uma cole¢io de 100 cartazes relacionados as Jornadas de Junho. Os cartazes
curados para a exposi¢do nio tinham cunho partidario e seriam impressos em vérios formatos
e diferentes tipos de papel, reproduzindo o ambiente em que foram criados e remetendo a di-
versidade de seus contextos originais. Durante a exposi¢do seria proposta uma atividade para
os visitantes dos espacos culturais, em que cada um, a seu bel-prazer, poderia produzir um car-
taz com materiais disponibilizados para tal fim (esses cartazes poderiam ser incorporados pela

exposi¢do a partir de andlise e decisdo em conjunto com a curadoria das galerias).
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FIGURA 191 — Imagem ilustrativa de proposta de exposi¢ao para o CCSP

Foto: montagem do autor
Fonte: acervo do autor

FIGURA 192 - Imagem ilustrativa de proposta de exposi¢ao para o Espacio de Arte Contemporanea
(Montevideo/UR)
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Foto: montagem do autor
Fonte: acervo do autor

Os trabalhos aqui apresentados, tratam de pensar tanto o tema da representacio (politi-

ca e artistica) no &mago das artes engajadas, como também se voltam, dentro de um programa
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politico, para a constru¢io de uma contempla¢io produtiva, fazendo dos cartazes-obra uma
“maquina de guerra” da memoria que se alimenta com essas imagens, que portam em si as

energias revoluciondarias do passado para as lutas do presente.

4.4.2. Cartaz-documento

Ja destacamos anteriormente o cardter de documento que o cartaz das Jornadas de Ju-
nho possui nesta pesquisa, quer na forma de vestigio, quer na forma de testemunho. O cartaz,
como documento, parece ser uma significativa unidade de representac¢do do acontecimento,
assumindo um papel de materializador do tempo histérico e social.

Michael Vovelle (1997), pelo dngulo do historiador, atribui ao que ele denomina “ima-
gem-testemunho” uma nova possibilidade de documentagio: “a imagem que testemunha, que
relata e contribui, por si s6, para construir o acontecimento em toda sua espessura politica,
social e cultural”. (VOVELLE, 1997, p. 22). Nesse sentido, o cartaz-documento participou, de
forma renovada, dos protestos populares de junho de 2013 no Brasil, se colocado como docu-
mento do acontecimento.

Na Ciéncia da Informagdo, num artigo intitulado O que é um documento?, Michael Bu-
ckland (1997) considera Paul Otlet e Suzanne Briet como pioneiros na pesquisa sobre docu-
mentac¢io, em especial na questio da forma fisica da informacgéo, nio no sentido do suporte,
mas da “informac¢io-como-coisa”. Enquanto Otlet (1934) amplia o rol de coisas que podem
ser consideradas documento, Briet (1951) estabelece uma regra, onde qualquer objeto pode
se tornar um documento, desde que um pesquisador assim o trate.

Otlet (1934) avan¢a no alargamento da no¢ido de documento, descrevendo diversos
tipos impressos e ndo-impressos como manuscritos, mapas, iconografia, cole¢des, musica,
dentre outros. Segundo Buckland (1997), a partir de seu tratado, Otlet amplia a definicdo
de documento nos quais graficos e escritos sdo considerados representagdes de ideias ou de
objetos. Quando tais representa¢des sdo objeto de observagio e informacio, sdo vistos como
documentos. Como exemplo, Otlet (1934, p. 45) cita objetos naturais, artefatos, vestigios que

contenham tracos da atividade humana, maquetes, jogos educacionais, e obras de arte.
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Nesse espirito de transcender o universo da documentacio para além de suas fronteiras
tradicionais, a imagem encontra seu lugar de destaque. Otlet (1934) destaca os documentos
graficos como formas de expressio imagéticas pertinentes, sendo estabelecida uma curiosa
tipologia. Para o documentalista, documentos graficos sdo: cartdes postais, ex-libris, cartas de
jogos, fotografias, gravuras, estampas, placas, cartazes, brasées, livros de imagens para crian-
cas, dentre outros meios. Esta tipologia estaria relacionada ao suporte e ao valor informativo
que Otlet (1934, p. 193) confere a essas representacdes.

Atualmente os cartazes das Jornadas de Junho compdem cole¢des que podem ser en-
contradas na Biblioteca Publica de Sio Paulo, em registros de exposices realizadas em va-
rios espagos culturais, em arquivos digitais dedicados a catalogar e documentar imagens de
cartazes que circularam durante as Jornadas de Junho e em pesquisas cientificas produzidas
em diversas Instituicées de Ensino Superior do pais e fora dele. Galerias, bibliotecas, espacos
culturais e material editorial conservam esses documentos, propondo uma estratégia de or-
ganiza¢io que leva em conta o conhecimento de forma mais ampla, apresentando a imagem
desses cartazes de forma colecionada (constelages), atribuindo-lhes um importante papel
histérico, informativo e didatico.

Uma das iniciativas de insercio desses cartazes em espacos de cole¢des foi a criagio

da publicagio intitulada Coletivo Jornadas de Junho, **

realizada por mim em 2016. O titulo
contém cartazes produzidos para os protestos brasileiros de junho de 2013. Impressos na obra a
partir de arquivos originais, reprodugdes e imagens fac-similares, os cartazes foram reproduzidos
em diferentes papeis e variados tipos de impressio, num esforco de aproxima-los de seus contex-

tos e materiais originais. Para esse trabalho foram selecionados 100 cartazes que mostram a

variedade dos temas levados as ruas.

94 Versao eletrénica disponivel em: <https://issuu.com/rubensrangel/docs/coletivo_jornadas_de_junho>.
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FIGURA 193 - Capa da publicacéo Coletivo Jornadas de junho
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Foto: Rubens Rangel
Fonte: acervo do autor
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FIGURA 194 - Pagina dupla (desdobravel) da publicagdo Coletivo Jornadas de Junho

Foto: Rubens Rangel
Fonte: acervo do autor

Seja como enunciado mével ou fixo, como imagem ou texto, como material midiatizado
(fisico ou digital), seja como documento ou obra, essas imagens/cartazes, reunidas até agora,
nos ajudam a explorar de maneira critica os modelos de se fazer politica e as praticas de poder
capitalista que condicionam nossa experiéncia cidada (afetiva, social e politica). Parece-nos
urgente reatualizar a andlise das condi¢des em que se desenvolveram a produg¢io dos cartazes
de manifesto das Jornadas de Junho, com suas possibilidades, provocag¢des, contradi¢ces e
contesta¢des. Aqui, essas imagens/cartazes esperam por quem seja capaz de ouvir e ver suas
alegrias e dores.

Nio se tratou de construir uma narrativa cronolégica ou passar em revista, de maneira
exaustiva, o acontecimento Jornadas de junho (apesar de também o fazer). Existem vérios
tipos de representa¢des do gesto “ndo”, do grito “basta” e do brado “nio passardo”. Os tra-
balhadores sabem disso, os estudantes sabem disso, artistas e poetas sabem disso. Também

sabem disso os que gritam, os que se calam, os que choram e os que fazem chorar. As imagens/
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cartazes desta tese é uma montagem dessas palavras, desses gestos, dessas a¢des que desafia-
ram os poderes politicos e capitalistas em um determinado momento de nossa histéria como
parte essencial da constru¢io comunitéaria.

O trabalho das imagens/cartazes se associa, assim, a produgéo de intervalos, de limiares
e de descontinuidades que impossibilitam uma roteirizacido da experiéncia dos sujeitos. A in-
determinacio, ou seja, a impossibilidade de fixar seu destino e sua significagdo, impede que as
imagens/cartazes aqui mostradas sejam a mera expressio de uma situagio ou de um aconte-
cimento determinado. Isso envolve olhar para elas situando-as em uma rede, uma “intriga” de
multiplos elementos e significacdes. As imagens/cartazes podem desnaturalizar o que antes
estava dado, tipificado e registrado sob a forma de quadros hegeménicos. O consenso é tema-
tizado, alterado e fissurado por uma ac¢io de intervenc¢io urbana que interfere na leitura das
insurgéncias e traz uma legibilidade que nio estava prevista e cujo sentido escapa aos gestores
que controlam os usos formais dos espagos. Dito de outro modo, as imagens/cartazes geram
combinacbes inusitadas e nio lineares entre elementos que pertencem a registros diferen-
tes, permitindo a coexisténcia de multiplas singularidades, temporalidades e formas de vida
e, assim, a elaboracio de inteligibilidades biopotentes e a redisposi¢do de territorialidades e

temporalidades em experimenta¢des minoritarias.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A investigacdo de nosso objeto de estudo buscou problematizi-lo na interface entre a comu-
nicacio, a estética e a politica. Empenhamo-nos em construir um referencial tedrico que nos
viabilizasse analisar o cartaz de manifesto como prética criativa de comunicag¢do e suas con-
vergéncias com as corporeidades, as espacialidades, as tecnologias da informacio, a arte con-
temporanea e as novas formas de se fazer politica.

Buscamos analisar os cartazes das Jornadas de Junho em seu contexto e seus ambien-
tes, sendo moldado e moldando esses ambientes na passagem de um para outro. Observamos
os cartazes nas ruas e nas redes, na midia e nas galerias. Ao sairem as ruas junto aos manifes-
tantes, eles foram registrados e proliferaram nas redes sociais digitais em seu formato imagem
e #texto (hashtag), sendo postados, repostados e compartilhados a revelia de seus criadores.
Despertaram o interesse da midia e circularam amplamente em material jornalistico, sendo
replicados em impressos e paginas eletrénicas. Permaneceram expostos em galerias e material
editorial, possibilitando que suas ideias continuassem reverberando em outros ambientes.

Partimos dos cartazes utilizados em manifestag¢des, especialmente os que estiveram nas
Jornadas de Junho. Neste trabalho, a presenca deles foi confirmada de diversas maneiras:
pelas imagens que mostraram a multidao de corpos e cartazes; pela cobertura jornalistica da
midia tradicional e alternativa; pelas postagens nas midias sociais digitais; e por sua presenca
em ambientes como galerias de arte, bibliotecas e publica¢cdes. Como a tese filia-se aos estudos
da estética e da politica, o cartaz pesquisado foi o de manifesto. Buscamos percebe-lo como
agente articulador entre o pensavel, o dizivel e o visivel, e, sobretudo, nio o reduzimos ao seu
significado semintico ou sua visualidade, mas o relacionamos a um modo de reconstrug¢io de
um outro mundo que partiu do individuo, porém com aspirac¢des coletivas, rejeitando a ordem
dominante para construir um outro “em comum”.

As manifesta¢bes de junho de 2013 foram um marco na vida politica do Brasil e muitos
estudos tentaram compreender o que houve naquele més. Nesta tese, procuramos evidenciar
a complexidade das Jornadas de Junho, analisando e aproximando narrativas e enunciados

de diferentes perspectivas, colocando os cartazes lado a lado as narrativas jornalisticas, cien-
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tificas e artisticas. Para além de contarem o que ocorreu nas Jornadas de Junho, os cartazes
funcionaram como operadores de diferencas, conflitos e tensées, pois, permitiram imaginar-
mos as transformacdes que foram experimentadas nas ruas. Como experimentagdes praticas
de uma bricolagem de demandas e gestos de resisténcia, os cartazes produziram enunciados
excessivos que, segundo Ranciére (2009), interrompem a relagio entre uma ordem policial do
sensivel, tornado disponiveis novas semanticas para nomear e redefinir nossas experiéncias.
Percebemos o cartaz de manifesto como uma midia alternativa aos meios de comunica¢io
hegemoénicos, um desvio das normas de enunciag¢do tradicionais e capitalistas, um gesto po-
litico de autoexpressio singular de desejos coletivos, como excesso de palavras que trazem
um suplemento de imaginac¢io aos fluxos e agenciamentos da pratica politica, como escrita
insurgente, como arte menor e como documento ostensivo de valor histérico e informativo.

Para o desenvolvimento deste estudo, no exercicio da constru¢io de cole¢bes/constela-
¢Oes, buscou-se organizar e examinar os cartazes/imagens desta tese como pratica criativa de
comunica¢io em um determinado contexto e ambientes em que tais contetidos foram criados.
Nosso modelo metodolégico analisou ndo sé o conjunto de imagens e cartazes por nés cole-
cionados, mas diferentes conjuntos de dados que ajudaram a compreender o acontecimento.
As diferentes fontes de dados nédo foram tratadas como campos isolados. Em vez disso, nosso
modelo mostrou como os diferentes dados se relacionaram e se complementaram, dando uma
visdo mais complexa e emaranhada dos acontecimentos.

A proposta de nossa colegdo foi a de reunir imagens e cartazes relacionados as ma-
nifesta¢cées de junho de 2013, trazendo para a andlise um conjunto heterogéneo de vozes
e linguagens que circularam nas ruas, nas redes, na midia e nas galerias, dispondo, num
processo de cole¢do/constela¢io, ndo somente um conjunto de cartazes e imagens, mas suas
diferencas e proximidades, seus choques mutuos, suas confrontagdes e seus conflitos.

Nossa colecido de cartazes/imagens mostrou uma face nio institucional da politica, que
pode ser percebida quando surgem gestos, a¢ées e enunciados que questionam os lugares con-
feridos hierarquicamente pela ordem social vigente, atuando na transformacgio que converte
o0 espago de circulagio em espago de manifesta¢io, promovendo a reconfigura¢io do sensivel e

tornando visivel o que antes nio era visto.
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Vimos como os cartazes das Jornadas de Junho ajudaram a promover a exposi¢cio de
diferentes sujeitos e suas vivéncias, envolvendo tanto as experiéncias individuais quanto as
coletivas. Os cartazes formaram um importante componente na promogdo de experimenta-
¢Oes democraticas ao interromper o funcionamento de esquemas “normais” e legitimados de
produgio e circulagdo de enunciados. Esse abalo na partilha social vigente foi possivel também
pelas transformacgdes sensiveis que os cartazes produziram na maneira de olhar e pensar da-
queles que experimentaram sua apreensao.

Na constituicdo da pesquisa, apontou-se nio s6 para o valor comunicacional do cartaz, mas
também para seu valor politico e poético. Partimos da compreensio de que a dimenséo politica
desses cartazes foi forjada na promog¢io de um excesso de palavras que interrompeu o siléncio im-
posto pela partilha policial do sensivel. Essa dimensio politica moldou-se ndo somente no gesto
de criagio e exibicio desses cartazes, mas em sua proximidade com outros corpos politicos e na
possibilidade de nos fazer pensar e refletir o mundo a partir da perspectiva do outro e na possi-
bilidade de redesenhar limites entre o individual e o coletivo. Essa dimensao foi criada também
no processo de desterritorializa¢io da linguagem formal produzida a partir das escritas criativas
de insurgéncia, distanciando esses cartazes das regras de comunica¢ido hegeménica, mostrando
outras formas de inserir e perceber os discursos nas ruas e criando uma descodifica¢io na ordem
consensual que regula os fazeres, os dizeres, os espagos e os tempos da vivéncia cotidiana.

A partir de um olhar curioso e atento que direcionamos para nosso corpus de pesquisa,
foi possivel perceber que o cartaz emergiu nas Jornadas de Junho como uma forma do sujeito
mobilizar-se e de (re)organizar os funcionamentos normais, institucionalizados da expressio
de demandas e anseios. Ele foi um “dispositivo” de insurgéncia que interrompeu a maquina
consensual em seu modo habitual de produzir sentido e legibilidade para os acontecimentos.
Permitiu que a escrita se tornasse parte da performance e do gesto politico que redesenhou os
percursos urbanos e as experimentac¢des individuais. Possibilitou aos sujeitos experimenta-
rem e expressarem suas subjetividades. Com isso compreendemos que nio se tratou apenas de
elaborar entendimentos sobre a prépria participa¢io/exposi¢io nos protestos, mas de fabu-
lar uma outra experiéncia, de inventar outro vocabulario, apresentando novos termos, novos

enunciados que se contrapusessem aqueles ja legitimados.
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Nesse sentido, a enuncia¢io individual se misturou com a enunciagéo coletiva. E o cartaz
fez parte dessa opera¢io em que o individual e o particular adquiriram o estatuto de coletivo.
As cria¢bes, embora individuais, passaram a integrar o conjunto identificado com uma espe-
cificidade coletiva. Nas Jornadas de Junho, cartazes e corpos criaram outros vocabulérios e
rearranjos da experiéncia individual e coletiva, desorganizando a estrutura social e discursiva
vigente. Em outras palavras: o cartaz de manifesto foi uma forma de autoexpressio. Foi escri-
ta ins(urgente) partilhada coletivamente. Um excesso de palavras que violou a estética publi-
citaria capitalista e as narrativas da midia e da politica tradicionais. Os cartazes de manifesto
fizeram emergir uma prética comunicacional colateral que afrontou a cultura hegemoénica e as
institui¢ées tradicionais, exercitando a expressividade e colocando em relacio os valores in-
dividuais e coletivos. Ao promover a autoexpressio do individuo, o cartaz de manifesto acen-
tuou uma subjetividade a partir da qual foi projetada a impressio do mundo objetivo.

Além das abordagens reapresentadas nos pardgrafos anteriores, esta pesquisa desta-
cou ainda que os cartazes das Jornadas de Junho foram fortemente marcados pelo deboche,
provocando a reflexdo e também o riso. A atmosfera parddica, irénica e agressiva desses car-
tazes permitiu que os sujeitos expusessem suas ideias, explicitassem angustias, enfim, extra-
vasassem um excesso de palavras que em outros contextos nio seria possivel. Desse modo,
os cartazes das Jornadas de Junho foram marcados pela liberdade, pela transgressdo, pela
agressividade e por uma comicidade posicionada que fez rir e refletir ao mesmo tempo. Com
essas feicoes, o cartaz de protesto se configurou a partir de uma linguagem diferenciada da
cultura hegemoénica, que acumulou expressdes “proibidas”, impréprias para o discurso oficial
e potencializou um segundo mundo discursivo paralelo ao mundo oficial e formal. Os cartazes
das Jornadas de Junho desfrutaram da liberdade da praca publica, comportaram-se de modo
escrachado, alegre, ousado e franco.

Em nossa pesquisa consideramos o cartaz das Jornadas de Junho como uma segunda
via alternativa aos discursos tradicionais. Os cartazes foram se revelando a cada manifestacio
e indicavam que cada individuo ou grupo constituia uma manifesta¢io em si. Tudo era pas-
sivel de ser tematizado nos cartazes e estes deram o tom das reivindica¢des, esclareceram as

pautas, foram um elemento de identificacido entre os manifestantes e serviram para extrava-
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sar uma ideia ou uma pauta. O cartaz surgiu, entdo, como uma midia radical alternativa que
rompeu com o contexto mididtico hegeménico estabelecido.

Contudo, as manifestag¢des, o ato de ir para as ruas com cartazes, sio mensagens em pro-
cesso, isso é, sdo praticas que comunicam as insatisfa¢des e as posi¢des de quaisquer sujeitos
situados em determinado momento histérico. O cartaz de manifesto nido é monopélio de um
grupo ou ideologia especifica e nem é regulado por instituicées. E essa liberdade e descontro-
le, é esse caldeirio efervescente que possibilita tanto a ocorréncia de discursos construtivos,
democréticos e humanista quanto de discursos negativos, autoritarios e fascistas. De tal cal-
deirdo podem emergir mudangas sociais e culturais em muitas dire¢ées, positivas, negativas e
situadas entre esses dois polos.

As manifestag¢des de 2015 e 2016 seguiram uma mesma légica de ocupagio das ruas nas
grandes cidades, convocadas principalmente pelo Movimento Brasil Livre (MBL). Manifes-
tantes vestidos de verde e amarelo também utilizaram cartazes como midia de autoexpres-
sdo. Enquanto suporte ele apareceu nas ruas como ingresso para participar do “megaevento”.
Enquanto mensagem pouco foi dito efetivamente como diretiva democratica para o pais. O
que prevaleceu foram os xingamentos e a intolerancia. Nesse contexto de 2015 e 2016, que
nio é objeto de estudo deste trabalho, a imagem do cartaz identifica as manifesta¢ées por sua
presenca, no entanto, “seu dizer” é verve expressiva nio dialégica — o que dificulta a comuni-
cagdo/interacio e facilita a exacerbagdo da polariza¢io. Como sabemos, comunicar é espaco da
diferenca. No entanto, a diferenca se d4 “em relacio” e a polarizagdo se d4 na “repulsa”.

Nas Jornadas de Junho o cartaz parecia uma ocorréncia inofensiva, de baixo impac-
to. No entanto, ajudou a colocar em pauta questdes importantes, deflagrando uma cadeia de
acontecimentos disruptivos. Varias das pautas ficaram conhecidas gragas aos cartazes. Foram
eles que, muitas vezes, esclareceram as revoltas, os motivos e os temas que levaram a popula-
¢do para as ruas. Além de expor as demandas dos manifestantes, eles também se opuseram ao
estabelecido e incitaram a participa¢io e a solidariedade por parte da populagéo.

Como vimos, umas das caracteristicas dos cartazes de manifesto é que eles podem ser
produzidos por qualquer pessoa para expor qualquer assunto de seu interesse. Nio é neces-

sario nenhum conhecimento técnico especifico nem habilidades artisticas para produzir um
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cartaz. Todos tém o poder de crid-lo e exibir as questdes que acreditam ser pertinentes colocar
em pauta. Nas Jornadas de Junho qualquer um estava convidado a portar sua prépria voz por
meio de um cartaz. A tradug¢io de demandas em frases curtas, a construgdo de enunciados que
dialogavam com aqueles que circulavam na internet e a bricolagem com o desenho das letras,
imagens, rabiscos e simbolos configuram recursos politicos criados por meio de uma poética
do conhecimento: uma opera¢io na linguagem e com a linguagem que retira os objetos, as
narrativas e os corpos de um status que a histéria social ou cultural atribuiu a eles, permitindo
a emergéncia de um suplemento de nomes, palavras, espagos e apropriagdes.

Destacamos também que a intera¢io entre as demandas dos manifestantes e a utiliza¢do
de uma rede alternativa de comunicagdo, contrapondo-se as politicas hegeménicas, demonstrou
as multiplas alternativas no modo de protestar contemporineo. Os manifestantes das Jornadas
de Junho utilizaram os cartazes como disseminadores de ideias sem os filtros ideoldgicos das
politicas editoriais existentes na midia tradicional. Ao contrério, o cartaz de manifesto estabele-
ce uma série de principios e uma politica “editorial” que visa ndo reproduzir esta visio de mundo,
mas sim contrapor-se a ela, mostrando uma multiplicidade de demandas e possibilidades de
diferentes identidades se posicionarem e fazerem parte das deliberag¢des politicas e sociais.

Nossa pesquisa mostrou como os cartazes permitiram legibilidade as demandas dos ma-
nifestantes, aumentando a possibilidade de serem consideradas; e colaboraram para que os in-
dividuos pudessem emitir seu ponto de vista. Juntos, manifestantes e cartazes lancaram um
manifesto pelo direito a participagdo nas decisées politicas e sociais, tanto nas grandes ques-
tdes, quanto no cotidiano. A politica produzida pela midia tradicional, pelo capitalismo e pelos
governos foi colocada diante de outros fazeres, dizeres e imagindrios, estabelecendo momenta-
neamente uma coprodugio de referenciais simbélicos préximos da realidade dos manifestantes.

Os cartazes das Jornadas de Junho estiveram especialmente préximos aos corpos dos
manifestantes, uma espécie de extensio corporal que se direcionava para outras midias, bus-
cando outros publicos e outros espacos. Os corpos nas ruas subverteram as formas de apro-
priacéo e circulagio no espago urbano e os cartazes apresentaram modos proprios e resisten-
tes de enunciagio: fazer um cartaz, em sua precariedade, significou portar a prépria palavra,

nio deixando essa tarefa a cargo de outros, nem das institui¢oes.
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Dessa forma, os cartazes, ao serem carregados junto aos corpos dos manifestantes, per-
mitiram que a escrita e o discurso fossem potencializados na performance e no gesto politico
que redesenharam os percursos urbanos e as experimentac¢des dos individuos na multidio.
Produziram, portanto, heterotopias, espa¢os outros que foram justapostos aos espacos ji nor-
malizados das cidades, redispondo seus elementos e, com isso, reconfigurando as maneiras de
perceber, ler e pensar as préticas estéticas e politicas que produzem emancipacio. Os sujeitos,
a partir do aumento da tarifa no transporte publico, ganharam a dimensio da cidade, solici-
tando a liberdade nesta que é muito mais que um direito de acesso aquilo que ja existe, mas o
direito de mudar a cidade de acordo com seus desejos. Nas Jornadas de Junho vimos emergir
um cartaz que colocou em préatica o exercicio da escrita insurgente e a poética do conheci-
mento popular, provocando um excesso de palavras, imagens e gestos para as cenas coletivas
de enunciagio, evidenciando um principio de desordem e desierarquiza¢io dissensual, uma
potencialidade comum de anseios coletivos que alterou a distribui¢do dos discursos.

Nas manifestacdes de junho de 2013, o cartaz certamente foi uma arte menor extre-
mamente potente, capaz de colocar em pratica um modo de circulagio da palavra escrita que
pertence a partilha democratica do sensivel. Produzidos de forma manual ou mecénica, se-
jam empunhados pelos manifestantes ou fixados nas superficies urbana, sejam capturados
pelas cameras ou transformados em hashtags e postados nas redes sociais digitais, sejam
veiculados em jornais, revistas, emissoras de TV e canais da internet ou expostos em gale-
rias de arte contemporanea ou reproduzidos em livros e pesquisas, esses cartazes revelam o
modo como os manifestantes produziram uma escrita desgarrada dos fluxos controladores
do capital e da midia tradicional.

Com essa sequéncia de formulac¢des, consideramos que se concluiu a promessa inicial
deste trabalho: a reflexdo em torno da emergéncia do cartaz nas Jornadas de Junho nos di-
ferentes ambientes como exercicio estético-politico de autoexpressdo e de escrita insurgente
alternativa as midias tradicionais, como agente articulador de visibilidade, constituindo assim
o carater politico, didatico e transformador do préprio acontecimento.

A prépria constituicdo dessa tese foi também um processo de montagem de cole¢des e

constelagdes cujo contetdo é o que se conseguiu registrar em palavras e imagens o conjunto
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de pensamentos, ideias, enunciados, autoras e autores, conceitos e histérias apreendidas no
periodo vivenciado coletivamente durante minha passagem no doutorado do Programa de
Pés-Graduacgido em Comunica¢io Social da UFMG.

Ao longo do percurso da tese, deparamo-nos com muitos desafios e dificuldades. Um
importante desafio metodoldgico foi coletar e organizar nossas imagens/cartazes. Adotamos
diversas taticas de coleta e métodos de organizac¢io, montando, desmontando e remontando
constela¢des de cartazes/imagens que foram agrupados a partir de suas temdticas, técnicas de
criagdo, modos de circulacio, ambiéncias, localidades etc. Por fim, chegamos a uma configura-
¢do0 que combinou esses agrupamentos, mas que, principalmente, correspondesse as necessi-
dades apresentadas em cada capitulo.

Outro desafio foi articular as diferentes narrativas sobre as Jornadas de Junho - repor-
tagens, textos académicos, entrevistas, material artistico, entre outros materiais —, de forma a
mostrar a complexidade dos acontecimentos, revelando que a poténcia desses manifestos esta
na maneira heterogénea com que os protestos se articularam.

Um grande desafio pessoal foi o fato de que parte desta tese foi elaborada durante a
pandemia causada pela Covid-19. Realizar tarefas simples para o nosso cotidiano académico
como ler um artigo, fichar um livro, produzir um texto e articular pensamentos se tornaram
bastante dificeis. A preocupagio com a satude prépria e dos parentes préximos e amigos, com
a situacio do pais, as perdas pessoais, as relacées que ora se intensificavam ora se afastavam,
a casa, as pessoas, os vizinhos, os filhos dos vizinhos... tudo isso colaborou para dois anos de
bastante anguistia e momentos de cristalizagdo.

Apesar das dificuldades e dos limites da tese, acreditamos que ela traz contribui¢bes
a literatura em que se insere. Uma delas é lidar empiricamente com conceitos bastante abs-
tratos, evidenciando sua relevancia para pensar fendmenos estético-politicos. Individual,
coletivo, singular, autoexpressio, excesso de palavras, literaridade, arte menor, desterrito-
rializacio, distanciamento, fora, performance, performatividade, visibilidade e aparéncia,
constelacio e montagem sio termos complexos que ajudam a entender nosso objeto de
pesquisa e o contexto contemporineo, mas que requerem estudos empiricos, inclusive para

que sejam repensados.
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Outra contribui¢do da tese é trazer para o primeiro plano desta pesquisa os cartazes que
participaram da operac¢io fabulativa e imaginativa na produ¢io de uma ordem politica de parti-
lha dissensual do sensivel. Colocamos o cartaz de manifesto, uma midia préxima dos manifes-
tantes, lado alado as outras narrativas ja estabelecidas. Isso traz uma andlise mais complexa do
acontecimento e evita um estudo centrado em um tnico tipo de discurso ou apenas por uma l6-
gica causal. Sob esse aspecto, os cartazes nio se reduzem ao visivel, sdo dispositivos que criam
certo sentido de realidade: também tém a capacidade de interromper os fluxos midiéticos, pois
seu carater é disruptivo. Por meio de diversas operagdes, o trabalho do cartaz resiste a prender
os elementos em uma representa¢io estavel, introduzindo com isso uma fratura sensivel, uma
fratura de composi¢do. O cartaz passou a agitar as forcas operatdrias das imagens que possam
abrir campos do possivel, alterar as politicas do visivel e as praticas de sua gestio. Entretanto
os cartazes/imagem nio sio o visivel, mas o dispositivo no qual o visivel é captado. E como se
o cartaz fosse um elemento dentro de um dispositivo que cria certos sentidos de realidade, nos
convidando a repensar as condi¢bes de visibilidade e legibilidade dos acontecimentos politicos.
Nesta pesquisa nos propusemos a pensar com as imagens, caminhar com elas, elaborar um
pensamento em a¢io e mostrar o cartaz como resisténcia que cria heterotopias, lugares outros
na cidade e lugares outros na enunciagio.

Ha oito anos, corpos nas ruas com seus cartazes afirmavam uma coletividade respon-
savel, otimista, vencedora, que lutava por dias de gléria, almejando um futuro melhor. Acre-
ditamos que as Jornadas de Junho reverberam ainda hoje. O cenério politico do Brasil de
2021/2022 é bastante diferente do Brasil de 2013, sendo que as mudancas sdo atravessadas
por junho de 2013. Em 2014 e 2015 houveram outras manifesta¢des, porém diferentes das
vivenciadas em 2013. Em 2016 a presidenta Dilma Rousseff foi destituida por um processo de
impeachment controverso que evidenciou uma polarizagio cujos primeiros sinais se apresen-
taram nas ruas de junho, quando as cores da multidio sinalizavam projetos politicos distintos
para o Brasil: de um lado, o vermelho e, de outro, o verde e amarelo. Se as ruas eram rubras e
negras no inicio dos protestos em junho de 2013, o verde e o amarelo logo também ocupariam

as ruas de todo o Brasil nos anos seguintes.
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Sim, em 2013 o aumento das tarifas foi revogado em mais de 100 cidades, mas a partir
do ano seguinte tudo voltou a ser como “antes”, ou até pior, e hoje tem ar vintage o cartaz
que dizia R$2,80 E OPEN BAR. Quem pode pagar pela gasolina foge para o carro particular,
motocicleta ou Uber - de todo jeito, ficamos todos congestionados. Quem n&o pode se sacode
no dnibus lotado e segue refém de meia duzia de empresarios, outrora mirados pela Operagio
Lava Jato. Nio tivemos melhorias nos servi¢os publicos e um corte brutal na ciéncia afetara
negativamente as pesquisas desenvolvidas em todo o pais.

E como se em 2013 houvesse o reconhecimento de que Brasil fosse uma méaquina que
precisasse se regenerar com dizia o cartaz “Deseja formatar o Brasil? Sim ou ndo?”. Percebe-se
que hd um clamor por toda espécie de “ordem”, no sentido de propiciar um minimo de funcio-
namento da sociedade, do social e da prépria maneira como o pais conta sua histéria. O que
parece estar em questdo é o mais absolutamente elementar direito: o direito a voz e a escuta,
a cidade e a cidadania, que supde uma reorganizac¢io dos lugares sociais como condi¢io bésica
para a instaura¢do de um novo pacto coletivo.

Os cartazes das Jornadas de Junho colocaram em cena um dos principios basicos na
formacéo da cidadania que é o direito de ser visto e ouvido como parte constituinte do conflito
politico. Esse direito é a possibilidade de ser reconhecido e considerado em pé de igualdade
como parte das negociagdes, é o que grita o cartaz, “Um povo mudo ndo muda”. Escrito na car-
tolina, o dito, “Na minha pdtria eu ndo fico mais calado” parece ser uma tentativa de retomada
do protagonismo do cidaddo pela posse de sua prépria palavra, que se manifesta na inten¢io
de inserir outros enunciados na vida cotidiana e politica. Esses cartazes foram uma retomada
da linguagem simbdlica nas avinagradas ruas das cidades brasileiras, tentando afugentar as
narrativas institucionalizadas que se instalaram na vida e no espago urbano.

Os cartazes das Jornadas de Junho, junto com toda a multidio de corpos, nos mostra-
ram nio somente o contexto histérico em que as a¢des se realizaram, mas também suscitaram
em nés pensamentos e sentimentos que desempenharam um papel na modifica¢io desse con-
texto. Eles constituiram uma rede de varios textos distribuidos em vérias vozes, encarregados
de proclamar visées apocalipticas da sociedade e a0 mesmo tempo visdes otimistas e utdpicas

de um mundo futuro. Ao possibilitar a autoexpressio do individuo o cartaz renovou a parti-
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cipagido do sujeito no mundo social, dando-lhe um posicionamento perante as questdes poli-
ticas que os atravessavam. Os cartazes de manifesto atestaram o deslocamento dos sujeitos
de seus lugares pré-estabelecidos, incorporando a mobilidade fisica e social dos individuos e
colaborando para diluir as fronteiras entre a vida politica e a vida cotidiana.

Junho de 2013 trouxe elementos que nos orientaram a pensar acerca de formas mais
amplas e universais de legibilidade e de entendimento dos atos politicos. Se antes tinhamos
uma imagem dos estudantes unidos com a classe trabalhadora, hoje temos algo diferente,
temos outras constru¢des que apontam para lutas antiracistas, antihomofébicas, antimachis-
tas, como se fosse uma ética da nio violéncia, uma ética do reconhecimento baseada na ar-
ticulagdo e em um imaginario de corpos e corporeidades que se sustentam unidos em rede,
modificando nosso imaginario politico e tornando nosso olhar sensivel as vulnerabilidades

e potencialidades que tecem o comum de uma comunidade possivel.
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